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PROCEDEE DE PEDALIZARE LA PIAN

Pianul intotdeauna a fost este cel mai preferati raspandit instrument
muzical. In transpunere pentru pian avem ocaziaesintiem cu opere, simfoni,
oratorii. La pian este posibil de a interpreta-tntmanie#i proprie orice fenomen
muzical. Sunetul pianului insueste plastici divers, capabil, (intr-o Asui sau
alta) % reprezinte orice timbru. Oricare pianssie, ci, apisand pe pedala dreépt
surdinele se ridicsi lasa strunele & vibreze liber. Sunetul pianului Tmbatg cu
obertonuri devine nu numai mai sonor,scmai nobil si mai frumos. Pedala este
destinai ornamentrii timbrale a sunetului.

Pedala ins trebuie folosii cu indemanare, deoarece erorile comise la
pedalizarc sunt foarte né@plte pentru auzul ascatibrului. Folosirea incoregta
pedalei aduce la confundarea armoniilor care nungmic comun intre ele,
acordurile ce trebuiauidie unite Eman nelegate, pasajele sgtdrse (neclare), se
pierd pauzele. ,Pentru a pbe o pedalizare corecti bine gandii se va conta
pe gustul artistic"...scria S.Feinberg (1). Dar tatidtrebuie Tnelese si
principiile care stau la baza acesteia.

Maiestria pedalizrii const Tn posedarea timpului agirii si scoaterii pedalei,
in profunzimea diferit a asirii pedalei. Pentru a dirijja cat mai fin aceste
mijloace, este necegarintelegerea profurid a muzicii, cunogterea bua a
instrumentului, auz dezvoltat, deoarece pedala@sidud anume de auz.

Vom diviza dod procedee de utilizare a pedalei:

» apasarea pedalei simultan cu acordul sau cu sunetul;

eapisarea pedalei déage acordul aasunat.

Primul procedeu (a@sarea pedalei simultan cu acordul sau cu sunetul) s
intrebuineaz atunci cand acordurile sau sunetele nu trebuigeslegate. Al doilea
procedeu este pedala sincdpatu intarzidit care se intrebui@az la momentul
legarii a dow acorduri sau sunete. Vom mai nfena pedalaarmoniai utilizata
pentru sonorizare, armonizake retinere a sunetelor care nu pot fi legate cu
degetele. Totodat pedala d posibilitate de a crea acorduri multifonice incéfat de
distana dintre sunete. Aceégtedad se aplid la pasajele acordice descompuse in cazul
aranirii indepirtate a basului.



Pedalade legitura se utilizeaz pentru unirea sunetelor care nu pot fi legate cu
degetele, spre exemplu, in cazul salturilor. Peglstia necesasi pentru repetarea
legat a unuia si acelugasunet.Dag pedala se utilizedazpentru atenuarea
suplimentarea timbrului,pentru a da sunetului raitati, atunci aceastpedak se
numeate decorativi si de Tnnobilare sautimbral Tnnobilat:. Pedala a fost
intrebuinata multilateral de romantici.Pe larg s-a folosit @gssieBeethoven. Cum
trebuie 4 fie executat muzica din epoca prebeethoverianNe referim la
creaiile scrise pentru clavecin,clavicord — instrumeateare lipsea pedala.
Bineineles, in luctrile preclasice nu ne putem lipsi integral de pgdi#oarece
interpretareadfra pedaé, in special pentru auzul modern, yomea uscagi

artificial, in cazul de f@&a pedala trebuie fologitminimal, strict Tnlimitele admise.
Aceast pedal se numgte limitata.

In ceea ce privge utilizarea pedalei in créie lui Haydn, Mozartsi Beethoven
timpuriu, aici, de asemenea, trebui@ 8m precadi. Doar pedala atenueaz
articulareastaccato si lichideaz demarcarea clardintre staccatosi legato,cu atat
mai mult sesterg deosebirile fine dintnen poco legato , non troppo legato, leggiero
si atunci cand se schimlarticularea, pedala sufecaracterul muzicii, iatde ce aici
este foarte important momentul inter@retdigitale, sintirea claviaturii cu degetele,
a interpreirii fara utilizarea pedalei.

Degetelesi pedala intotdeauna seisgsc in raporturi complicate. Interpretand o
lucrare in stilul lui Haydn sau Mozart, pianistull trebuie & apese pedala prea
adanc, aici este potriditpedalalimitata,cici ea cerc schimbare rapidsi scoatere
precigi. In cazul unor pauze frecvente trebuie se obini un sir de schimbri
consecutive ale pedalei. Daca piesa se finalizeapiano,atunci mai intai se ridic
mainile de pe claviatéay iar pe urm, du@ un mic interval, -pedala. Dasunetul de pe
claviatufi insa se scoateafa pedal, atunci se produce o rupiuaspd. Cand ns
lucrarea se termiincu alt procedeu sau nuanse va folosi o alt pedalizare. Pauzele
scurte pot fi bine interpretate aplicand scoaténgza sunetului pedalei.

Acordul luat cu pedala apati preventiv suid mai moale. Aceasta este o pédal
premergitoare. Pedalaintarziat: are calititile unei sonoriiti intensificatesi prelungite.
Aceasi pedai este mai dinamic

Foarte des pedala se folgsein cazul cand este de dorit schimbarea alit
sunetului; atribuirea unei sonciit ample, stilucite, unuicrescendointens care
ajunge paa la rinforzando fortissimo.De mare ajutor pedala segtee in muzica
polifonica pentru emiterea unlegatouniform n toate vocile.

"O burk pedalizare insearfirirei patrimi de interpretare bunla pian” - spunea A.



Rubirstein (2), dar remadtn ¢ uneori se poatesi trebuie eliminat pedala.
.pDexteritatea de a canta tara padadte o premizimportani pentru o pedalizare biih
- scria S. Feinberg (3).

Abordand un ga domeniu complicat precum este pedalizarea (4), meniona G
nici un termen care 0 caracterizéapu poate & determine cu precizissi
completamente scopsil procedeele cuvenite. Orice cuvant poate servi dbeie la
acele fenomene care pot fi depistate in timpulrimédirii unei luciri pianistice.
Scopurile pedalarii nu pot fi examinate independent de stikil genul cregei
muzicale, de individualitatea pianistului, intotdea pedala conduce intenartistic

uneori chiasi cea subcogtienta.
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