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Articolul investigheaza modul in care hibriditatea corporala si prezenta partajata configureaza o
paradigma performativa emergenta in teatrul de animatie contemporan. Initial, sunt fundamentate
conceptele de corp hibrid si prezenta partajata, prin prisma teoriilor performative si antropologice, cu
accent pe relatia actor — papusa. Ulterior, demersul propune o abordare interdisciplinara a
corporalitatii si performativitatii in creatiile scenice europene, evidentiind diversitatea formelor hibride
si a prezentei partajate. Cercetarea evidentiaza modul in care actorul si papusa configureaza impreund o
corporalitate hibridd, ce transcende granita dintre uman si non-uman. Studiul demonstreaza ca
hibriditatea corporala si prezenta partajata constituie principii definitorii ale teatralitatii de animatie
actuale, contribuind la extinderea gramaticii scenice §i la redefinirea notiunilor de prezentd, identitate si
agentialitate performativa.

Cuvinte-cheie: corp hibrid, prezentd partajata, actor — pdapusd, co-prezentd, energie pre-
expresivd, performativitate, alteritate, bios

The article investigates how bodily hybridity and shared presence configure an emerging
performative paradigm in the contemporary animation theatre. Initially, the concepts of hybrid body and
shared presence are grounded within performative and anthropological theories, with emphasis on the
actor—puppet relationship. Subsequently, the study advances an interdisciplinary approach to
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corporeality and performativity in European stage creations, highlighting the diversity of hybrid forms
and shared presence. The research underscores how the actor and the puppet together configure a hybrid
corporeality that transcends the boundary between the human and the non-human. The study
demonstrates that bodily hybridity and shared presence constitute defining principles of current
animation theatricality, contributing to the expansion of scenic grammar and to the redefinition of
notions of presence, identity, and performative agency.

Keywords: hybrid corporeality, shared presence, actor—puppet, co-presence, pre-expressive
energy, performativity, alterity, bios

Introducere

In ultimele decenii teatrul de animatie din spatiul european a cunoscut o transformare
profunda, depasind limitele conventionale ale manipuldrii obiectului si integrand papusa in sfera
corporalitatii actorului. Aceastd mutatie se reflecta in spectacolele cu papusi de dimensiuni
umane, unde relatia actor — papusd dobandeste valente de interdependentd scenica, poetica si
simbolicd. Daca in traditia clasica expresia corporald apartinea exclusiv actorului, Tn teatrul
contemporan ea se distribuie intre actor si papusd, configurdnd o corporalitate hibrida si o
prezentd partajati. In acest sens, ,,pdpusa nu este doar un obiect animat, ci un partener scenic
care provoaca actorul sa-si redefineasca propriul corp in raport cu cel artificial” [1 p. 92]. Papusa
devine astfel o prelungire a corporalitatii, un instrument al extinderii poetice si al explordrii
dimensiunii performative.

Spectacolul de animatie contemporan se afirma ca spatiu performativ si ontologic, unde
actorul si papusa impart scena ca entitati aparent egale. Cercetarea de fata analizeazd modul in
care hibriditatea corporald si prezenta partajatd configureazd o noud paradigma performativa,
contribuind la redefinirea notiunilor de prezenta, identitate si agentialitate scenicd, atat in plan

teoretic cat si in practica teatrala.

Corpul hibrid si prezenta partajata. Fundamentare conceptuala

Redefinirea corporalitatii in teatrul de animatie contemporan se sprijind pe repere teoretice
care au transformat radical relatia dintre actor si obiectul animat. Papusa devine corp poetic, iar
actorul — mediator al prezentei performative. Impreuni configureaza un limbaj al sincronizarii si
respiratiei comune, generand o esteticdi a co-prezentei. Corporalitatea hibrida exprima
coexistenta dintre viu si artificial, control i abandon, vizibil si invizibil, afirmandu-se ca limbaj
scenic autonom.

Teatrul de animatie contemporan depdseste granitele traditionale ale manipularii obiectului
prin integrarea dimensiunilor vizuale, corporale si tehnologice, generand forme noi de expresie

in care corpul actorului si cel artificial se unesc intr-o unitate performativa. Conceptul de ,,corp
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hibrid” desemneazd aceastd impartire a corporalitdtii scenice, prin care actorul si pdpusa
configureaza o identitate comuna.

Notiunea de ,,corp hibrid” defineste unitatea scenicd nascutd din fuziunea dintre corpul
interpretului si cel al papusii sau al obiectului animat, percepute ca o singurad entitate. Henryk
Jurkowski introduce conceptul de ,,double corporeality”, ulterior dezvoltat ca ,,corp hibrid”,
afirmand cd ,,papusa modernd nu mai este un simplu instrument al actorului, ci un partener de joc
care participd la constructia sensului teatral. Aceasta colaborare produce o dubld corporalitate
scenicd, fuziunea dintre corpul actorului si corpul papusii” [2 p. 35]. Daca Jurkowski evidentiaza
dimensiunea structurald a ,corpului hibrid”, Eugenio Barba o completeaza prin perspectiva
antropologiei teatrale, introducand conceptul de ,pre-expressive energy” si descriind corpul
actorului ca ,.extra-daily body”, capabil sa mentind atentia spectatorului. ,,Corpul actorului,
inainte de a comunica, trebuie si existe scenic, si vibreze cu energie autonoma” [3 pp. 53-56]. In
teatrul de animatie aceasta energie se extinde dincolo de actor, transferdndu-se in papusa si
creand un organism estetic comun.

Cercetarile asupra prezentei in artele performative aratd cd performerul poate fi simultan
subiect si obiect al actului scenic. In spectacolul de animatie aceasti ipostaza se manifesta prin
partajarea expresiei corporale intre actor si papusd, generdnd o prezentd comund ce transforma
raportul traditional dintre corpul viu si obiectul animat. Notiunea de prezentd partajata
desemneaza Tmpartirea responsabilitatii performative intre actor si papusa, ambele recunoscute
de public ca avand autonomie scenicd. Didier Plassard defineste ,,présence partagée”, descriind
situatia In care ,,spectatorul percepe simultan actorul si papusa ca doud prezente distincte, dar
inseparabile. Aceasta situatie instituie o prezenta partajatd, n care actorul nu dispare in spatele
papusii, ci isi imparte prezenta cu ea” [4 pp. 41-42]. Aceasta impartire a responsabilitatii
performative implica coexistenta energiilor si negocierea continud intre om si obiect.

Perspectiva asupra corporalitdtii hibride si prezentei partajate se completeaza prin
dimensiunea semiotica, unde pdpusa devine semn viu, purtdtor al paradoxului dintre obiect si
subiect. ,Papusa este in acelasi timp moarti si vie, obiect si subiect” [5 p. 8]. Tn spectacole cu
papusi de dimensiune umana acest paradox se amplifica, generand o ambiguitate ontologica cu
implicatii dramaturgice si emotionale.

Interactiunea dintre corpul actorului si papusa formeazd o expresivitate partajatd, unde
granitele dintre manipulator si obiect se dizolvd, iar actul scenic devine coexistenta intre intentia
umana si prezenta materiald. Actorul nu mai este operator tehnic, ci mediator intre doud niveluri
corporale — una vie si alta transpusd. Emotia se transmite printr-un transfer de intentie,
materializdndu-se in miscare, respiratie si gest. Astfel, papusa pare sa traiasca, iar actorul sa fie

locuit de energia ei. Pentru spectator ,,viata” corpului hibrid se bazeaza pe un act de credinta
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poetica si pe o dublad constiinta: papusa este recunoscutd ca obiect, dar perceputa ca fiinta vie
datoritd coerentei gestului si intensitatii emotionale. Prezenta vizibila a actorului nu anuleaza
efectul iluzoriu al animatiei, ci il intensifica, transfigurdnd actul scenic intr-o demonstratie
postmoderna a coexistentei dintre corporalitatea vie si cea artificiala.

Relatia actor — papusa depaseste modelul de dominatie si devine parteneriat poetic, bazat
pe dialog si interdependenta. Studiul acestei relatii evidentiazd importanta conceptelor de corp
hibrid si prezenta partajata pentru intelegerea dinamicii scenice. Pe baza teoriilor performative si
antropologice, teatrul de animatie se defineste ca proces relational, nu doar ca reprezentare.
Richard Schechner a definit ,,performativitatea” ca spatiu de intercorporealitate, unde prezenta
scenicd se naste din schimbul de energie si relatie dintre corpuri umane si non-umane [6 pp. 30-
35]. Tn acest cadru, hibriditatea corporald si prezenta partajata transforma relatia dintre papusar,
obiect si spectator intr-un cdmp comun de vitalitate si sens, crednd un limbaj scenic nou, in care
granitele actor — papusa se dizolva, iar viata scenica devine fenomen partajat.

Corporalitatea hibridizata declanseaza o articulare scenica dubld, in care actorul mediaza
prezenta, iar papusa dobandeste autonomie expresiva. ,,Corpul pdpusii nu este inert, ci capabil sa
genereze O prezentd scenica proprie, care se intersecteaza cu corporalitatea actorului ntr-un
spatiu de performativitate partajatd” [7 p. 145]. Obiectul animat nu mai este instrument, ci
partener de creatie, iar actorul isi extinde corporalitatea prin dialogul cu forma animata.

In teatrul de animatie papusa de dimensiunea actorului functioneazi ca alter ego scenic,
reflectdnd, amplificand sau contrazicand identitatea corporald a celui care o anima. ,,Papusa
poate fi considerata ca alter ego al personajului, cu sigurantd nu ca alter ego al actorului. Alter
ego-ul actorului este indubitabil papusarul, deoarece el este cel care joaca” [8 p. 22]. Aceastd
paradigma se reflecta concret in relatia scenicd dintre actor si papusa, unde postura si distantarea
devin instrumente esentiale de negociere a prezentei.

Fragmentarea corpului papusii contrapune continuitatea corporalitdtii umane, producand o
tensiune echilibratd intre om si obiectul animat. Actorul isi distribuie prezenta intre sine si
papusa, construind un echilibru intre subiect si obiect, intre viu si inert, printr-un dialog scenic
dublu, stdpanindu-si simultan arta interpretarii si arta manuirii. Aceasta practica nu produce doar
0 co-prezentd vizibild, ci si o relatie de alteritate, In care privirea, vocea si gestul transforma
papusa intr-un partener de dialog cu subiectivitate aparenta. Din aceastd tensiune creatoare,
papusa dobandeste statutul de ,Celalalt”, iar personajul se naste la intersectia dintre
corporalitatea vie si cea artificiald. Teatrul de animatie contemporan redefineste astfel rolurile,
papusa ca partener de creatie si actorul ca prezenta distribuita intr-un sistem performativ plural.

In spectacol, miscarea devine gramatica a prezentei, o veritabild kinetografie inspirata din

dans si teatru fizic, in cadrul careia fiecare gest are valoare dramaturgica. ,,Manipularea papusii
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si a materialelor reprezintd o practica intruchipata, in cadrul careia tehnicile corporale directe si
indirecte sunt transferate intre interpretii vii, papusi si interpretii materiali” [9 p. 49]. Actorul si
papusa construiesc impreund o co-prezentd poetica si un limbaj comun al corporalitatilor hibride.
Astfel, teatrul de animatie contemporan redefineste sensul prezentei scenice, instituind o
conventie in care artificialul devine vehicul al expresiei autentice si al poeticitatii performative.

Fundamentarea conceptuala a corpului hibrid si a prezentei partajate contureaza o estetica
emergentd, in care relatia dintre viu si animat depaseste modelul instrumental si se configureaza
ca un parteneriat creativ. ,,Animarea papusii nu este o tehnicd, ci o relatie. Actorul si papusa
trebuie sad impartd intentia” [10 p. 47], ceea ce confirmd cd identitatea scenicd se naste din
raportul dintre corporalitatea vie si cea artificiala. Aceasta fuziune dintre organic si artificial
transforma corpul hibrid Tntr-o metafora a teatrului actual — fluid, interactiv si participativ.

Dupa delimitarea cadrului conceptual al notiunilor de corp hibrid si prezentd partajata,
atentia se indreapta catre modul in care acestea se manifestd in practica scenicd europeana

contemporana.

Corporalitate hibrida si prezenta partajata in creatiile scenice europene

Analiza spectacolelor evidentiaza diversitatea formelor de expresie prin care actorul si
papusa configureazda impreuna noi modalitati de reprezentare artisticd. Spectacolul Chaika
montat de Natacha Belova este un exemplu emblematic de corporalitate hibrida si prezenta
partajatd, in care papusa antropomorfa de dimensiune umana devine partener dramaturgic si
afectiv al actritei Tita lacobelli. Inspiratd din universul cehovian (Pescarusul), regizoarea
transformd spectacolul intr-o meditatie scenicd asupra fragilitdtii teatrului, memoriei si
imbatranirii. Papusa functioneaza ca dublura corporala a actritei, iar fragilitatea si alteritatea sunt
transmise prin fuziunea corpului viu cu cel artificial. Masca papusii reproduce chipul actritei,
sugerand trecerea timpului si destrdmarea identitétii, iar corpul hibrid devine un dispozitiv poetic
al vulnerabilitatii.

Prezenta partajatd ca respiratie comuna constituie unul dintre nucleele estetice ale creatiei
regizorale. Belova pune accent pe respiratia sincronizatd dintre actritd si pdpusa, conferind
acestui gest organic statutul de fundament al prezentei partajate in spectacol. Accentul cade pe
ideea de alteritate, unde pdpusa nu imitd actrita, ci 1i oferd un ,,al doilea corp”, un spatiu de
reflectie asupra propriei fragilitati. ,,Pdpusa nu este un instrument, ci o prezentd alterd care
reconfigureaza corporalitatea actorului” [11 p. 44]. Corpul hibrid se realizeaza prin transfer de
intentie si gesturi sincronizate, devenind un limbaj scenic propriu. Dimensiunea antropologica si
poetica se manifestd pregnant in creatia regizoarei. Artista foloseste papusa ca corp intermediar

intre actor si spectator, un vehicul al memoriei si al fragilitatii. Spectacolul devine un laborator
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scenic unde se investigheaza relatia dintre corp, timp si identitate. Prin aceastd abordare scenica
spectatorul nu mai percepe papusa ca obiect, ci ca partener scenic egal, iar experienta devine una
de co-prezenta afectiva. Prin sincronizare find, transfer de intentie si poetica vizuala, Belova si
Iacobelli demonstreaza ca papusa poate deveni corp viu, partener de expresie si alteritate scenica,
redefinind prezenta si identitatea in teatrul contemporan.

Un alt spectacol este Bastard! al lui Duda Paiva si regizorul Paul Selwyn Norton, ce
reprezintd un reper esential in teatrul vizual european, fiind un exemplu puternic de corporalitate
hibridd si prezentd partajatd. Creatorii imbind in spectacol dansul contemporan cu manipularea
papusilor din spuma, creand un limbaj scenic unic, unde corpul actorului si cel artificial coexista

A

intr-o entitate compusa. Sunt integrate in spectacol papusi din spuma flexibila, material ce
permite deformare si adaptare la miscérile dansatorului. Papusa antropomorfa, dar incompleta
(fara picioare), este completata de corpul dansatorului, plasmuind un corp compus. Actorul si
papusa Tmpart gestul, greutatea si intentia, construind o entitate scenica bastardizata, simultan
obiect si subiect, grotesca si poeticd. Relatia actor — papusa se configureaza ca o formd de co-
dependentd, in care existenta papusii este conditionatd de corpul dansatorului, iar acesta isi
redefineste corporalitatea prin intermediul ei. Aceasta tehnicd produce o dublurd corporala,
actorul si papusa impart gestul, greutatea si intentia, construind o entitate scenicd compusa.

Prezenta partajatd se realizeaza prin tehnica siameza, aici corpul actorului si al papusii se
contopesc intr-o singura unitate scenica. Miscdrile, intentiile si greutatea sunt distribuite intre
cele doua corpuri, generand o co-prezentd organica, dansatorul nu doar anima papusa, ci se lasa
animat de ea. ,,Corpul meu este, in acelasi timp, corpul pe care il traiesc si corpul care devine
obiect pentru celdlalt” [12 p. 106]. Materialitatea spumei flexibile accentueaza aspectul instabil
si procesual al corpului papusii, devenind un cod vizual al hibriditatii performative. Abordarea
vizeazd corpurile intermediare si estetica deformdrii, unde hibriditatea corporald devine
instrument de explorare poetica si satirica.

Spre deosebire de alte spectacole, prim-planul il ocupa caracterul vizual si coregrafic,
dansul contemporan este integrat in manipularea papusii, formand un limbaj interdisciplinar
unic. Productia scenica se distinge prin estetica grotescului si a deformarii, completata de o
dimensiune satiricd si interdisciplinard, care redefineste limitele corporalitatii si ale prezentei
scenice. Montarea confirmd modul in care artistii abordeaza corporalitatea hibrida si prezenta
partajata prin tehnica siameza, materialitatea spumei si fuziunea dans-papusa.

Din peisajul teatrului de animatie european, o alta productie reprezentativa este La Vieille
et la Béte, realizatd de Ilka Schonbein. Regizoarea configureaza in aceasta fabulatie scenica un
proces de contopire intre masca-proteza, materialitatea obiectuala si corpul performerului, prin

care se produce 0 metamorfoza intre uman si inuman.
83



Spectacolul se inscrie in linia creatiilor suprarealiste ale artistei, unde corporalitatea
fragmentatd si materialitatea obiectuald devin mijloace de expresie poeticd si antropologica.
Corpul hibrid se construieste la Schonbein prin doud directii simultane: prima, configurarea
obiectuald prin folosirea paielor, textilelor, mastilor si protezelor ce reproduc fragmente
corporale si a doua, cedarea corporalitatii, prin care actrita conferd formei propria vitalitate,
lasand papusa sa devind extensie a trupului sau. Aceastd dublare conduce la un ,,corp impartit”,
spectatorul percepand simultan sursa intentiei (performerul) si entitatea animata (papusa).

Estetica lui Schonbein se defineste prin utilizarea mastii-protezd, adesea amprentata dupa
chipul propriu, intensificand senzatia de dublaj si de apartenenta la ,,acelasi trup”. Aceste proteze
teatrale functioneaza ca extensii expresive ale corpului actritei, construind un corp simultan
uman si inuman. Artista numeste acest proces ,,masque de corps”, desemnand creaturile hibride
carora le Tmprumutd propriul trup. Esenta corporalitatii hibride se reflecta in declaratia sa: ,,Am
lasat papusa sa punad stapanire pe corpul meu, pe mainile mele, pe picioarele mele, pe fata mea,
pe abdomen, pe fese si pe sufletul meu. Mi-a ramas doar vocea, pe care nu am cedat-o (incd)”
[13 p. 24]. Vocea devine singurul element de autonomie, restul corpului fiind ,,colonizat” de
papusa.

Corpul hibrid capata valente mitice, amintind de figuri din mitologia europeana (bestiar,
vrajitoare, fiard). Papusa nu este doar alter ego, ci un corp deteriorat care reflecta degradarea
fizica si destramarea identitatii. In calitate de regizoare si actriti, Schonbein depaseste estetica
conventionald a papusii integrand direct propriul corp in actul de animare, folosind totalitatea
corporalitatii (mdini, picioare, fatd, spate, abdomen) ca parte a expresiei scenice si construind
personaje hibride, situate la granita dintre actor si obiect. Ilka Schonbein nu prezinta papusa ca
obiect exterior, ci o transforma intr-un organism scenic viu, integrand dansul si euritmia in actul
de manipulare.

Prezenta partajata in spectacol constituie un principiu definitoriu, unde manipularea
vizibila devine parte integranta a limbajului artistic, iar actrita i papusa ,,co-respird”, conferind o
autonomie vizuald a formei animate. Publicul percepe concomitent actrita si entitatea care
Hraieste”, iar relatia actor—papusa se transforma intr-un organism scenic comun. Explorarea
spatiilor neconventionale si libertatea sa creativd au condus la un stil intim, direct si participativ,
care rupe barierele conventionale ale teatrului de animatie printr-un limbaj scenic visceral. Ea
atinge apogeul esteticii corpului hibrid printr-o poetica vizuald a metamorfozei, confirmand
teatrul de animatie ca spatiu al corporalitdtii Impartite si al alteritatii poetice.

Considerat unul dintre cele mai remarcabile spectacole de animatie din spatiul european,
Moby Dick in regia lui Yngvild Aspeli introduce o valoare monumentala si arhetipald, extinzand

corporalitatea hibridd catre un organism scenic total. Regizoarea nu se limiteaza la relatia actor —
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papusd, ci se extinde spre spatiul scenografic si mediul digital, intr-o coexistentd multipla.
Adaptarea scenicd dupd romanul lui Herman Melville se impune ca una dintre cele mai
impresionante montari contemporane, unde papusile impundtoare, actorii vizibili si mediul
digital se armonizeaza intr-o prezentd partajatd de mari proportii. Aspeli implicd in montare
sapte actori-papusari, trei muzicieni si peste cincizeci de papusi, de la dimensiuni liliputiene la
proportii masive, animate colectiv de actori. Manipulatorii raman vizibili, corpul lor contopindu-
se cu cel al papusii prin sincronizarea respiratiei, a centrului de greutate si a privirii. Rezultatul
este o corporalitate comund, perceputa ca o singurd configuratie scenica. Hibridizarea se extinde
st in plan tehnologic, prin integrarea proiectiilor video, muzicii live si scenografiilor vizionare,
metamorfozand scena intr-un organism dramatic total. Artista construieste un limbaj vizual
expresionist, unde relatia om — monstru si om — fortd naturald devine nucleul simbolic al
spectacolului. Prezenta muzicienilor nu este doar acompaniament, ci parte integrantd a
corporalitatii hibride, unde sunetul si ritmul devin corp sonor, sincronizat cu miscarile papusilor
st actorilor, contribuind la prezenta partajata.

Prezenta scenicd este distribuitd intre actor, papusd si mediul vizual, instituind o co-
prezentd multipla. Papusile grandioase, animate colectiv, presupun o coregrafie a manipularii,
unde solidaritatea corporala transfigurcaza obiectul intr-un organism scenic autonom.
Sincronizarea respiratiei, a centrului de greutate si a privirii creeazd o prezentd partajata
complexa, unde corpul hibrid nu apartine unui singur actor, ci unei comunitati scenice. Aici sunt
oportune afirmdrile lui Tadeusz Kantor, care mentioneaza: ,,Obiectul a Incetat sd mai fie un
accesoriu al scenei, a devenit concurentul actorului” [14 p. 18]. Aceasta reflectie se inscrie in
estetica sa radicala, unde obiectul scenic nu mai este un simplu element decorativ, ci dobandeste
autonomie si fortd dramaticd, intrdnd intr-o relatie de tensiune si competitie cu prezenta
actorului.

Yngvild Aspeli demonstreaza ca formele de corp hibrid si prezenta partajatd nu sunt simple
concepte teoretice, ci principii performative si etice. Prin papusi monumentale, manipulare
colectiva, muzica live si integrarea mediului digital, spectacolul devine un studiu vizual al
coexistentei multiple. Spre deosebire de spectacolele mai intime (Chaika), Moby Dick
impresioneaza prin scara monumentald si prin intensitatea vizuald, oferind spectatorului o
experientd totald, unde corporalitatea hibrida redefineste perceptia asupra teatrului de animatie.

Aceste creatii scenice evidentiaza transformarea corpului hibrid ntr-un concept central al
teatrului de animatie din spatiul european. De la fuziunea intimd si fragilitatea memoriei
(Belova) la abordarea satirica si performativa cu dans contemporan si papusi sculpturale (Duda
Paiva & Paul Selwyn Norton), de la grotescul vizual si corporalitatea impartita (Ilka Schonbein)

pand la vizualitatea cinematograficd si monumentalitatea epicd a papusilor (Yngvild Aspeli),
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aceste montari exploreaza nu doar hibriditatea corporald, ci si dimensiuni interdisciplinare, unde
vocea, corpul viu si obiectul animat se combina n arhitecturi performative centrate pe catharsis
si reflectie. Noile estetici ale animatiei dezvaluie astfel un spectru amplu al prezentei partajate, in
care relatia dintre om si material devine motorul unei expresivitati scenice profund reconfigurate.

Studiul comparativ al acestor spectacole arata ca hibriditatea corporald si prezenta partajata
au depasit statutul de simple experimente estetice, afirmandu-se ca principii constitutive ale
teatrului de animatie contemporan si conturand o evolutie consistentd de la fuziunea intima

dintre interpret si obiect la forme complexe de prezentd partajata si corporalitate fragmentata.

Concluzii

Continutul realizat in cadrul articolului evidentiaza cad hibriditatea corporala si prezenta
partajata constituie repere fundamentale in spectacolul de animatie. Pornind de la fundamentarea
conceptuala si continudnd cu analiza unor spectacole reprezentative, se contureaza o paradigma
scenicd 1n care relatia actor — papusa depaseste limitele conventionale ale manipularii obiectului
si se transforma intr-un proces complex de co-prezentid, metamorfoza si fuziune corporala.
Corpul hibrid se manifesta intr-un spectru variat — fragilitate, grotesc, catharsis,
monumentalitate, ritual, confirmdnd redefinirea limbajului teatral. Prezenta partajatd devine
nucleul expresiei scenice, In care actorul si pdpusa Impart responsabilitatea performativa, iar
spectatorul participa la o perceptie multipld, unde viata scenica se construieste ca experientd
comund.

Regizorii contemporani utilizeazd corpul hibrid si prezenta partajatd nu doar ca
instrumente estetice, ci ca principii constitutive ale unei noi paradigme performative. Ele ofera
perspective inovatoare asupra corporalitatii si identitatii scenice, contribuind la redefinirea
experientei teatrale ca act interactiv si emergent, produs de interactiunea continua dintre actor,
papusa si spectator. In acest sens, hibriditatea corporala si prezenta partajata se afirma ca repere

teoretice si practice esentiale pentru dezvoltarea teatrului de animatie european contemporan.
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