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Adnotare

Lucrarea Stilistica interpretarii sonatelor pentru vioara solo de la Baroc la
contemporaneitate reprezintd un ghid metodologic destinat studentilor anului I din cadrul
doctoratului profesional la specialitatea 653.01 Arta muzicala, fiind conceputa ca un suport de curs
la disciplina Stilistica interpretarii muzicale. Ea abordeaza, intr-o maniera sistematicd si
comparativa, fundamentele teoretice si metodologice ale interpretarii, precum si specificul stilistic
al repertoriului violonistic de-a lungul epocilor. Lucrarea oferd doctoranzilor un cadru coerent
pentru intelegerea stilisticii interpretdrii muzicale, punand accent pe relatia dintre textul muzical si
libertatea creatoare a interpretului. Prin analiza comparativd a epocilor — de la baroc la
contemporaneitate — se evidentiaza transformarile de limbaj, tehnica si expresivitate in repertoriul
pentru vioara solo.

Un element de originalitate il constituie includerea repertoriului national si studiul de caz
dedicat Sonatei pentru vioara solo de Vasile Zagorschi, care ilustreaza modul 1n care traditia si
modernitatea se intalnesc in creatia romaneasca.

Lucrarea este un instrument didactic valoros, oferind atat repere teoretice, cat si sugestii
practice pentru abordarea interpretativd. Ea sprijind formarea unei gandiri critice si a unei

ege ey

Cuvinte-cheie: epoci stilistice, repertoriu national, repertoriul violonisti, stilistica interpretarii
muzicale, sonata pentru vioara solo, Vasile Zagorschi.

Annotation

The work Stylistics of Interpreting Sonatas for Solo Violin from the Baroque to Contemporary
represents a methodological guide intended for first-year students enrolled in the professional
doctoral program, specialization 653.01 Musical Art. It is conceived as a course support for the
discipline Stylistics of Musical Interpretation. The book systematically and comparatively addresses
the theoretical and methodological foundations of interpretation, as well as the stylistic specifics of
the violin repertoire across different epochs.

It provides doctoral students with a coherent framework for understanding the stylistics of
musical interpretation, emphasizing the relationship between the musical text and the performer’s
creative freedom. Through comparative analysis of the epochs—from Baroque to contemporary—
the transformations of language, technique, and expressivity in the solo violin repertoire are
highlighted.

An element of originality is the inclusion of the national repertoire and the case study
dedicated to the Sonata for Solo Violin by Vasile Zagorschi, which illustrates the encounter
between tradition and modernity in Romanian creation.

This work is a valuable didactic tool, offering both theoretical references and practical
suggestions for interpretative approaches. It supports the development of critical thinking and
stylistic sensitivity necessary for doctoral students in musicology and musical performance.

Keywords: stylistic epochs, national repertoire, violin repertoire, stylistics of musical
interpretation, sonata for solo violin, Vasile Zagorschi.



Introducere

Prezenta lucrare 1si propune sa exploreze traiectoria istorica a unui gen care reprezinta, in
literatura muzicala, chintesenta virtuozitatii si a introspectiei artistice. Alegerea acestei teme este
motivatd, In primul rand, de dorinta de a intelege mecanismele prin care un singur instrument
devine autosuficient si poate genera universuri sonore complexe prin resurse aparent limitate.

Motivatia alegerii temei rezida in necesitatea unei abordari integrate a actului interpretativ.
In practica muzicologica si instrumentald actuald, se observd adesea o delimitare intre analiza
teoretica si executia tehnicad. Ne-am propus, asadar, si demonstram ca o interpretare valoroasa nu
poate exista In absenta unei constiinte stilistice profunde, capabile sa ghideze artistul de la rigoarea
arhitecturald a barocului bachian péana la libertatea densa si exploratorie a muzicii contemporane,
exemplificatd in aceasta lucrare prin creatia compozitorului Vasile Zagorschi.

Importanta viorii solo, ca mediu de maxima expresivitate, constd in capacitatea sa unica de
a expune interpretul unei vulnerabilitati totale. Lipsita de suportul armonic al pianului sau de masa
sonord a orchestrei, vioara solo devine un laborator al gandirii polifone si al culorii timbrale.
Aceasta reprezinta, fara indoiala, una dintre cele mai Tnalte provocari tehnice, solicitand nu doar o
dexteritate digitala impecabila, ci si o gestionare find a resurselor de emisie sonora, a intonatiei si a
dinamicii. De la bariolage-urile baroce la tehnicile extinse ale secolului XXI, sonata pentru vioara
solo a rdmas un etalon al evolutiei limbajului muzical.

Prin structura propusa, lucrarea parcurge drumul de la principiile generale ale stilisticii
interpretative catre analiza aplicatd, culminand cu explorarea Sonatei lui Vasile Zagorschi. Acest
demers nu urmareste doar o cronologie istorica, ci mai ales identificarea acelor constante estetice
care definesc ,,adevarul” interpretativ, indiferent de epoca in care a fost zamislitd opera.

In structura lucrarii se observd recurenta unor parametri ai stilisticii interpretative (tempo,
agogica, articulatie, dinamica), reluati sistematic in cadrul fiecarei schite analitice. Aceasta reluare
nu este Intdmplatoare si nu derivd dintr-o redundantd involuntara a discursului, ci reprezintd o
optiune metodologica deliberatd, specificd unui demers didactic.

Reiterarea acestor coordonate urmareste configurarea unui model de gandire analitica
aplicabil, capabil sa sustind, la nivel doctoral, constituirea unui cadru cognitiv stabil si transferabil.
Acesta permite identificarea si compararea sistematicd a particularitatilor stilistice ale diferitelor
epoci si creatii, facilitdnd internalizarea unor criterii coerente de analiza interpretativa.

Astfel, fiecare revenire asupra acelorasi parametri se realizeaza intr-un context stilistic
diferit, generand nu redundanti, ci nuantare si aprofundare semantica. In acest sens, repetitia nu
functioneazd ca simpla reluare de continut, ci ca mecanism de consolidare epistemica, specific
proceselor de invatare de nivel superior, in care acumularea cunoasterii este de naturd spiralatd, nu
liniard. Prin urmare, structura recurentd a observatiilor stilistice trebuie inteleasa ca un instrument
metodologic orientat spre formarea unei competente analitico-interpretative integrate, in care
cunoasterea teoreticd, reflectia critica si practica artisticd converg intr-un model coerent de abordare
a repertoriului pentru vioara solo.



Capitolul 1. Fundamentele stilisticii interpretative: repere teoretice, estetice
si metodologice

1.1. Conceptul de stil in interpretarea muzicala

Stilistica interpretarii nu este o simpla anexa a istoriei muzicii, ci o disciplina vie care studiaza
modalitatile de realizare sonori a ideii compozitionale. In centrul acestei discipline sti conceptul de
stil, definit ca un ansamblu de trdsaturi distinctive care permit identificarea apartenentei unei opere
la 0 anumita epoca, scoala sau personalitate creatoare.

Pentru interpretul contemporan, stilistica impune o eticd a lecturii. Aceasta presupune
depasirea simplei executii mecanice in favoarea unei ,traduceri” a semnelor grafice in substantd
sonora, pastrand ceea ce numim unitatea stilisticd. Aceastd unitate nu este o constrangere, ci
garantia coerentei discursului muzical; ea ne impiedica sa aplicdm mecanisme expresive eterogene
(de exemplu, un rubato chopinian intr-o fugad de Bach), care ar altera identitatea ontologica a
lucrarii.

Stilistica interpretarii muzicale reprezintd ansamblul principiilor, normelor si particularitatilor
care ghideaza realizarea sonora a unei lucrari, in functie de epocd, gen, limbaj componistic si
personalitatea interpretului.

In acest sens, interpretarea nu este o simpla reproducere a textului muzical, ci un act de re-
creare artisticd, situat la intersectia dintre:

e intentia compozitorului,
« conventiile stilistice ale epocii,
e sensibilitatea si cultura interpretului.
Conceptul de stil implica atat dimensiuni istorice, cat si estetice si tehnice.

1.2. Factorii determinanti ai stilisticii interpretative
a) Epoca si stilul istoric
Interpretarea este profund influentata de contextul stilistic:
emuzica barocd presupune claritate polifonicd, articulare precisd, ornamentica
stilizata;
e clasicismul valorifica echilibrul, transparenta si proportia;
e romantismul privilegiaza expresivitatea, flexibilitatea agogica si cantabilitatea;
e muzica secolului XX aduce diversitate stilistica si noi tehnici de interpretare.
b) Genul si forma muzicala
Stilistica interpretarii diferd in functie de gen:
e sonata — discurs logic, arhitectural,
e liedul — relatie stransa cu textul poetic;
e concertul — dimensiune de virtuozitate si dialog;
e muzica de camera — echilibru si interactiune intre parteneri.
¢) Limbajul componistic
Interpretarea trebuie sa reflecte specificul limbajului:
e tonal vs. atonal,
e diatonic vs. cromatic,
e omofonic vs. polifonic,



e traditional vs. experimental.

d) Factorii tehnico-expresivi

Stilistica se concretizeaza prin mijloace precum:

 tempo si agogica;

e dinamica;

e articulatie;

« frazeologie;

o timbru si culoare sonora.

Aceste elemente constituie ,,gramatica’ interpretarii.

e) Rolul traditiei interpretative

Traditia joacd un rol esential in transmiterea stilului:

e scoli interpretative (pianisticd, violonistica etc.);
e Inregistrari istorice;
e pedagogia muzicala.

Totodata, in secolul XX s-a dezvoltat curentul interpretarii istorice informate (Historically
Informed Performance) cunoscute si sub denumirea de autenticism, care urmareste reconstituirea
practicilor autentice ale epocii.

f) Individualitatea interpretului

Desi stilul impune limite si norme, interpretarea rdimane un act profund personal.

Un mare interpret:

e respecta stilul epocii,
e dar 1l transfigureaza prin propria sensibilitate.

Astfel, stilistica interpretarii este un echilibru intre:

e obiectiv (norme, text, traditie)
« si subiectiv (expresie, viziune artisticd).

Concluzionand, mentionam ca stilistica interpretdrii muzicale reprezintd un domeniu complex,
care implica:

e cunoastere istorica,
e analiza teoretica,

e competenta tehnica,
e maturitate artistica.

Interpretarea autenticd nu constd doar in corectitudine, ci In capacitatea de a reda sensul
profund al muzicii, integrand traditia si creativitatea Intr-un discurs coerent si expresiv.

1.3. Dialectica interpretarii: intre rigoarea codului grafic si libertatea creatoare
Relatia dintre textul muzical si realizarea sa sonord constituie una dintre cele mai profunde
problematici ale muzicologiei contemporane. Partitura nu trebuie inteleasd ca un produs finit, ci ca
o potentialitate, un sistem de semne conventionale care Incearca sa fixeze un fenomen
esentialmente fluid: sunetul. In acest context, actul interpretativ devine o forma de mediere intre
»gandirea Incremenitd” a compozitorului si experienta vie, temporald, a ascultatorului.
A. Dimensiunea obiectiva: partitura ca sistem de repere fundamentale



Orice demers interpretativ porneste de la analiza riguroasd a codului grafic, care ofera
parametrii imuabili ai discursului: indltimile sonore, duratele ritmice, accentele si structura formala.
Totusi, rigoarea notatiei este adesea dublatd de o anumita relativitate semantica.

Indicatiile de tempo sau de caracter (cum ar fi Moderato assai, Inquieto sau Maestoso) nu
sunt constante matematice, ci ,,vectori de stare”. Ele necesitd o calibrare stilisticd permanentd in
functie de epoca 1n care a fost zamislitd opera, de organologia specifica timpului respectiv si de
contextul cultural. De pilda, un Adagio baroc presupune o pulsatie internd diferitd de un Adagio
romantic sau de unul modern, interpretul avand datoria de a descifra ,,intentia latentd” a autorului
prin filtrul cunoasterii istorice si al analizei morfologice.

B. Dimensiunea subiectiva: interpretul in ipostaza de co-creator

Muzica se implineste ontologic doar in momentul interpretarii. Din acest motiv,
instrumentistul nu este un simplu ,traducdtor” al semnelor in sunet, c¢i un participant activ care
aduce in actul artistic propria sa sensibilitate, culturd si experientd de viatd. O executie care s-ar
limita strict la redarea corectd a parametrilor acustici, fard o implicare subiectivd asumata, ar
ramane o simpld “curiozitate tehnica”, lipsitd de forta de a transmite un mesaj spiritual.

Aceastd libertate subiectiva atinge punctul de maxima incandescentd in pasajele marcate Ad
libitum sau in formele deschise ale muzicii moderne. In aceste zone de libertate controlati,
compozitorul deleagd interpretului gestiunea timpului muzical si a tensiunii dramatice,
transformandu-1 Intr-un partener de creatie. Aici gestul muzical” devine la fel de important ca nota
scrisd, iar capacitatea interpretului de a gestiona ticerea (pauza), fermata sau rubato-ul devine
proba suprema a maturitdtii sale artistice.

Astfel, stilistica interpretativd modernd este definita de echilibrul fragil dintre fidelitatea fata
de textul notat in partiturd (rigoarea analiticd) si intuitia creatoare (libertatea subiectivd).
Interpretul trebuie sa posede “rigoarea exemplard” a cercetdtorului pentru a nu denatura textul, dar
si curajul vizionar” al artistului pentru a-i insufla viatd. lar actul interpretativ se transforma astfel
dintr-o simpla repetitie Intr-un veritabil itinerar spiritual. Prin fiecare decizie agogica sau timbrala,
interpretul re-actualizeazd opera, oferindu-i o noud existentd sonora si demonstrand cd marea
muzica nu se epuizeaza niciodata prin simpla citire a partiturii, ci continud sd vibreze in spatiul
infinit dintre scris si auzit.

1.4. Parametrii analitici ai stilisticii interpretative
Pentru a construi o interpretare valida, studentul trebuie sd opereze cu o serie de parametri
tehnico-expresivi, analizati prin prisma evolutiei lor istorice:
A. Calitatea sunetului si estetica timbrala
Vioara, prin natura sa, este instrumentul care se apropie cel mai mult de vocea umana (canto).
Totusi, ,,sunetul frumos” este o notiune relativa din punct de vedere stilistic:
« in Baroc, se cauti o transparentd a sunetului, o emisie care sa favorizeze claritatea
liniilor contrapunctice.
« In Romantism, densitatea sonori si cildura timbrala devin prioritare.
«In muzica contemporani, sunetul poate fi deconstruit sau expandat prin tehnici
speciale, devenind un vehicul de tensiune dramatica pura.
B. Intonatia ca element expresiv



Dincolo de acuratetea frecventelor, intonatia in stilistica interpretativa are un rol functional.
In functie de sistemul de acordaj (temperat sau netemperat) si de contextul armonic, anumite
intervale pot fi ,tensionate” pentru a sublinia directia frazei muzicale, un aspect crucial in
repertoriul pentru vioara solo unde lipsa acompaniamentului face ca fiecare nuantd intonationala sa
fie expusa.

C. Arta articularii si a frazarii

Frazarea reprezinta logica discursului muzical. Ea presupune:

1. Ierarhizarea accentelor: Identificarea punctelor de sprijin si a ,respiratiilor”
firesti.

2. Articulatia (Legato, Staccato, Detaché): Daca in Baroc articulatia serveste
retoricii si claritatii, Tn muzica moderna ea devine adesea un element de percutivitate si
ritmica obsesiva.

D. Agogica si dinamica

Gestionarea timpului muzical (tempo, rubato, accelerando) si a volumului sonor (piano,
forte) nu trebuie sa fie arbitrard. Ele sunt dictate de structura arhitectonica a piesei. O unitate
stilistica presupune ca variatiile de tempo si dinamicd sunt integrate organic in fluxul muzical,
evitand fragmentarea discursului.

1.5 Metodologia abordarii unei lucrari noi (ghid practic)
Stilistica interpretarii impune o succesiune logica a etapelor de lucru:

1. Etapa informativa: Studiul contextului istoric, al biografiei compozitorului
si al curentului estetic.

Aceasta etapd vizeaza ancorarea lucrdrii in spatiul si timpul care au generat-o. Interpretul
trebuie s actioneze ca un istoric al stilului:

e Studiul surselor (Urtext vs. editii si redactii): Identificarea manuscrisului sau a
editiilor critice pentru a elimina eventualele erori de transcriere si pentru a intelege ,,vointa
primard” a compozitorului.

e Contextul estetic si biografic: Analiza locului ocupat de lucrare in catalogul
autorului (ex: lucrare de tinerete, de maturitate sau cu caracter ,,testamentar”). Se urmareste
corelarea muzicii cu curentele filozofice, literare sau cu artele plastice contemporane
compozitiei.

e Traditia interpretativa: Ascultarea comparatdi a unor versiuni de referintd
(documente sonore) nu pentru imitatie, ci pentru intelegerea evolutiei stilistice a lecturii
opereli.

2. Etapa analitica: Identificarea formei (sonatd, tema cu variatiuni, fugd) si a
elementelor de limbaj (tonalitate, modalism, ritm).

In aceasta faza, interpretul deconstruieste arhitectura lucririi pentru a-i intelege logica interna:

e Analiza structurala: Identificarea macro-formei (sonata, variatiuni, structurd tip
mozaic s.a.) si a micro-celulelor tematice. Intelegerea modului in care un motiv generator se
transforma ofera cheia gradarii tensiunii.

eSintaxa si limbajul sonor: Stabilirea sistemului de organizare a inaltimilor
(tonalitate, modalism, serialism) si a particularitatilor ritmice (poliritmie, asimetrii).



e Descifrarea simbolicd (hermeneutica): Identificarea elementelor cu incarcatura
simbolicd — de exemplu, rolul unei note suspendate, semnificatia unui interval disonant sau
utilizarea pauzelor ca element de articulare a timpului muzical.

3. Etapa tehnica: Alegerea digitatiilor si a trasaturilor de arcus care sa
serveasca viziunea stilistica, nu doar comoditatea fizica.

Tehnica instrumentald nu trebuie sd fie un scop in sine, ci un instrument de transpunere a
viziunii stilistice:

eDigitatia si trasiturile de arcus ca elemente de retorica: Alegerea solutiilor
tehnice se face in functie de frazare. O digitatie anumitd poate fi preferatd pentru a evita un
portamento nedorit Intr-un context neoclasic sau, dimpotriva, pentru a favoriza o anumita
culoare timbrald (ex: utilizarea corzilor grave in registre acute). De asemenea, existd o
legatura indispensabild intre alegerea digitatiei si trasaturilor de arcus si modul de delimitare
si conducere a vocilor in lucrarile polifonice. Exemple: voci diferite — corzi diferite; voci
diferite — arcuse diferite etc.

eExplorarea timbrala: Experimentarea cu diverse nuante de vibrato (de la senza
vibrato la vibrato intens), procedee de emitere sonora (sul ponticello, flautando) sau atacuri,
pentru a gasi “materia sonora” adecvata caracterului piesei.

e Automatizarea constienta: Obtinerea controlului motor care sd permitd mintii sa se
elibereze de efortul fizic in favoarea fluxului creativ.

4.  Etapa sintetica: Cristalizarea unei viziuni interpretative proprii, care sd echilibreze
rigoarea stilului cu emotia artistica.
Este etapa finald, in care toate informatiile acumulate sunt topite intr-o interpretare unitara,
marcatd de amprenta personala:

e Arhitectura emotionala: Trasarea marilor linii de tensiune si relaxare (punctele de
maxima incandescenta si momentele de destindere).

e Gestionarea timpului psihologic: Decizia asupra tempoului si a gradului de
libertate (rubato), asigurand echilibrul 1intre rigoarea metronomului si necesitatea
’respiratiei” organice a discursului.

« Asumarea actului re-creativ: In momentul executiei, interpretul trebuie si aiba
curajul de a "uita” analiza rece pentru a ldsa intuitia sa guverneze, transformand nota scrisa
intr-o experientd metafizicd vie, capabild sa rezoneze in constiinta auditoriului mult timp
dupa instalarea tacerii finale.

Intelegerea acestor principii generale este esentiald inainte de a aborda evolutia concreti a
genului. Interpretul nu trebuie sa uite cd in repertoriul solo, el este si solist, si acompaniator, si
dirijor al propriului discurs, ceea ce multiplica responsabilitatea stilistica fata de opera.
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Capitolul II: Specificul stilisticii interpretative pe epoci
2.1. Barocul (cca. 1600-1750)

Caracter general

eMuzica este guvernatd de doctrina afectelor (o stare emotionalda dominantd per
miscare).

e Predomina gandirea polifonica si lineara.

« Notarea este adesea incompleta, 1dsand loc interventiei interpretului.

Specific interpretativ

e Tempo: relativ stabil, dar nu mecanic; derivat din caracterul afectiv.

e Agogica: discretd, fara fluctuatii romantice.

e Articulatie: clard, diferentiatd (non-legato predominant).

e Ornamentatie: esentiald; interpretul adaugd ornamente (triluri, mordente).

e Dinamica: in trepte (terasata), nu graduala.

e Frazeologie: bazata pe retoricad muzicala (asemanare cu discursul verbal).

« Bas continuu: necesitd realizare creativa.

Principiu-cheie: Interpretarea ca retorica muzicala (discurs, articulare, elocventa).

2.1.1. Muzica ca oratorie (Affektenlehre)

In Baroc, muzica nu este doar sunet, ci un discurs retoric. Interpretul nu ”canta” pur si simplu,
ci ”convinge” auditoriul, folosind figuri retorice sonore.

e Teoria afectelor: Fiecare piesd sau sectiune trebuie sd transmitd o singurd stare
emotionald dominanta (un afect). Interpretul trebuie sa identifice acest afect si sa-1 sustina cu
o rigoare exemplara.

e Articularea si pronuntia: Similar unui actor, muzicianul baroc trebuie si
“pronunte” intervalele. Nu exista un /egafo infinit; muzica “respird” prin mici pauze intre
motive, concept care anticipeaza fragmentarea pe care o regasim ulterior in estetica
moderna.

2.1.2. ,,Incompletitudinea” scrisului muzical
Spre deosebire de manuscrisele moderne extrem de detaliate, unde compozitorul noteaza
fiecare nuanta de sotto voce sau agitandosi, partitura baroca este un “’schelet”.

eBasso Continuo: Aceastd practica presupune ca interpretul la instrumente de
claviatura sa improvizeze acompaniamentul pe baza unei linii de bas cifrate. Este o proba de
creativitate si culturd armonica.

«Notes inégales: In stilul francez, notele scrise egal sunt adesea interpretate inegal
(lung-scurt), o conventie stilisticd ce nu apare in text, dar care face parte din “’spiritul epocii”
ce trebuie recuperat prin cercetare.

« Improvizatia. in Baroc, interpretul era si un mic compozitor (ornamentarea partilor
lente, de exemplu). Aceasta face o punte frumoasa cu aleatorismul din secolul XX, unde
interpretul redevine co-autor.

2.1.3. Ornamentica: intre cod si improvizatie
Daca 1n secolul XX un tril sau o apogiatura sunt notate cu precizie, In Baroc acestea sunt
lasate adesea la latitudinea bunului gust (/e bon goiit) al interpretului.

e Functia structurald: Ornamentele nu sunt doar decorative; ele accentueaza
disonantele si ajutd la mentinerea fluxului sonor (mai ales la clavecin).
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eCadenza: Precursorul “cadentei-dialog” din modernism, cadenta baroca era
momentul de libertate absolutd, unde interpretul isi demonstra virtuozitatea in afara rigorii
metrului.

2.1.4. Instrumentele de epoca si timbralitatea

Stilistica interpretarii este indisolubil legata de organologia vremii.

e Utilizarea instrumentelor cu corzi din mat, a arcusului convex sau a clavecinului
impune o anumitd dinamicd ”in terase” (treceri bruste de la tare la incet), fard crescendo-
urile ample de mai tarziu.

e Aceasta rigoare timbrald ofera o perspectiva diacronica asupra evolutiei sunetului, de la
puritatea baroca la disolutia timbrala de tip sul ponticello din lucrarile testamentare moderne.

In Baroc, interpretul este un arhitect care construieste pe un fundament dat, in timp ce in
secolul XX, el devine un exeget care descifreaza o stare psihologica complexa. Totusi, in ambele
cazuri, documentul sonor rimane martorul unei unitdti de viziune artistica.

2.1.5. Baroc — claritate, retorica, articulare

Cum se interpreteaza:

e Arcus: manuirea arcusului usor, fard presiune excesiva; preferintd pentru arcuse
scurte, articulate

e Articulatie: non-legato, cu separatii fine intre note

¢ Vibrato: rar, ca ornament, nu constant

e Tempo: stabil, determinat de caracterul muzicii

e Ornamente: adaugate stilistic (triluri, apogiaturi)

e Acorduri: desfasurate (arpegiate)

Ce trebuie evitat:

- vibrato continuu,

- legato romantic,

- dinamici exagerat graduale.

Idee-cheie: vioara “vorbeste” ca intr-un discurs retoric.

Tranzitia de la Baroc la Clasicism (aprox. 1750-1820) marcheazd una dintre cele mai
profunde schimbari in stilistica interpretarii: trecerea de la ,,muzica in ipostaza de discurs retoric” la
»,muzica in ipostaza de arhitecturd sonora”. Daca in Baroc interpretul era un orator, in Clasicism el
devine un garant al echilibrului si al proportiilor.

2.2. Clasicismul (cca. 1750-1820)

Caracter general
¢ Echilibru, claritate, simetrie.
e Domina forma si logica discursului.
e Textul devine mai precis notat.

Specific interpretativ
e Tempo: bine definit, fara extreme.
e Agogica: moderatd, functionala (sustine fraza).
* Articulatie: variatd, dar eleganta si controlata.
e Dinamica: mai nuantatd decat in baroc (crescendo/decrescendo).
e Frazare: periodica (antecedent—consecvent).
« Ornamentatie: mai redusd, integrata in text.
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Principiu-cheie : Interpretarea ca echilibru si proportie.

Iatd principalele coordonate stilistice ale acestei epoci, privite in contrast cu rigoarea
manuscriselor moderne pe care le-am analizat:

2.2.1. Idealul de claritate $i balanta (Clarity si Balance = echilibrul formei)

In Clasicism, complexitatea polifonici baroci lasia locul unei texturi clare: melodia
acompaniata.

e Frazarea ,intrebare-raspuns”: Stilistica interpretativd se bazeaza pe simetrie.
Interpretul trebuie sa evidentieze perioada muzicald (de reguld formatd din 4+4 masuri),
oferind acea senzatie de ordine si logica.

e Rigoarea Tempoului: Spre deosebire de libertatea ad [libitum din modernism,
Clasicismul impune un tempo stabil (fempo giusto). Orice abatere (precum un rubato)
trebuie sa fie extrem de discretd, fara a altera structura de baza.

2.2.2. Revolutia dinamicii: de la dinamica ”terasata” la gradari expresive
Cea mai mare schimbare stilisticd este aparitia pianoforte-ului, care permite, pentru prima
data, controlul volumului prin atingere directa.

e Crescendo si descrescendo: Daca in Baroc dinamica era ”in terase” (bruscd), in
Clasicism (mai ales prin scoala de la Mannheim) apare gradarea find a sunetului.

« Contrastul controlat: In Clasicism contraste existd (mai ales la Beethoven), dar ele
sunt mereu integrate intr-o logica a formei, nu sunt ”strigate” izolate, ci puncte de articulare
a discursului.

2.2.3. Articularea: Non-legato ca norma
O greseald frecventd in interpretarea modernd a clasicilor este folosirea unui /egafo excesiv,
de tip romantic.

e Detasarea sunetelor: Pentru W.A. Mozart sau J. Haydn, articularea standard era un
non-legato perlat. Sunetul trebuia sa fie “scanteietor”, cu mici pauze de aer intre note,
oferind acea transparenta specifica.

e Acuratetea ornamentelor: Daca in Baroc interpretul improviza, in Clasicism
ornamentele (triluri, apogiaturi) incep sa fie scrise tot mai precis, integrandu-se organic in
linia melodica.

2.2.4. Interpretul ca ,,Servitor al textului”
In aceasta perioada, compozitorul incepe si preia controlul total asupra partiturii.

e Indicatiile de caracter: Apar tot mai des termeni precum con brio, maestoso sau
dolce. Totusi, interpretul nu are Inca permisiunea de a ”subiectiviza” excesiv piesa.

« Contrastul cu modernismul: In partiturile contemporane observim o densitate
incredibila de indicatii: agitandosi, feroce, sul ponticello s.a. In Clasicism, textul este mult
mai aerisit, l8sdnd interpretului sarcina de a gasi eleganta in simplitate, nu in densitatea
informatiei.

2.2.5. Clasicismul — echilibru si eleganta
Cum se interpreteaza:

 Arcus: controlat, elastic, cu distributie echilibrata

e Articulatie: clard, dar mai legata decat in Baroc

¢ Vibrato: moderat, discret

e Frazare: periodica (intrebare—raspuns)

e Dinamica: naturala, fara exagerari
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« Ornamente/cadente: stilizate, elegante
Ce trebuie evitat:
— exces de rubato,
— dramatism romantic,
- accentuari dure.
Idee-cheie: eleganta, proportie, naturalete.
Pe masura ce ne apropiem de Beethoven, “ordinea” clasica incepe sa fie fisurata de o tensiune
interioard tot mai mare.
« Beethoven este cel care face tranzitia: el pastreaza formele clasice (Scherzo, Sonatd),
dar le incarca cu o energie psihologica ce prefigureaza expresionismul secolului XX.
« Tipologia scherzo-ului beethovenian este exact acest punct de legatura: o forma clasica
umplutd cu o “motorica” si o asprime ce depdsesc idealul de frumos al secolului XVIII.
Daca in Clasicism interpretul era “pazitorul formei”, in Romantism (aprox. 1820-1910) el

directd, un jurnal al trairilor subiective care forteaza barierele tehnice si formale.

2.3. Romantismul (cca. 1820-1900)

Caracter general
 Accent pe subiectivitate si expresie individuala.
« Extinderea limbajului armonic si a formei.
e Muzica devine profund confesiva.
Specific interpretativ
e Tempo: flexibil (rubato).
e Agogica: libera, expresiva.
* Articulatie: subordonata expresiei (legato cantabil).
e Dinamica: foarte ampla si graduala.
« Frazeologie: libera, uneori neregulata.
e Timbru: nuantat, rafinat, personalizat.
Principiu-cheie: Interpretarea ca confesiune expresiva.
Iata pilonii stilistici ai interpretarii romantice, care pregatesc terenul pentru densitatea
expresiva din lucrarile contemporane:
2.3.1. Subiectivismul si cultul personalitatii
In aceasta epoc, interpretul (N. Paganini la vioara, F. Liszt la pian) inceteaza si mai fie un
simplu executant. El devine un mediator intre divin si public, iar personalitatea sa poate modifica
textul pentru a spori efectul emotional.
e Libertatea individuala: Spre deosebire de rigoarea academica a secolului anterior,
interpretul romantic are datoria de a ”simti” muzica', ceea ce duce la o varietate imensa de
versiuni interpretative pentru aceeasi lucrare.

! Este cunoscutd fraza atribuita lui N. Paganini — ,,Bisogna forte sentire per far sentire” (,,Trebuie s3 simti intens pentru
a-i face pe altii sd simta”), consemnata in literatura de specialitate ca expresie a esteticii sale interpretative. Citat dupa:
https://www.centropaganini.it/wp-content/uploads/2021/11/Quaderno-degli-Istituti-di-Studi-Paganiniani-n.-12-
Ottobre-2000.pdf?utm_source=chatgpt.com, p.17.
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e Vocatia pedagogica: Marii interpreti devin mentori, transmitdnd nu doar tehnici, ci
si o Intreagd filozofie a sunetului, proces care aminteste de modul in care figurile
emblematice ale epocii au format generatii de discipoli.

2.3.2. Tempo Rubato: sufletul romantismului
Termenul inseamna ,timp furat” si reprezinta libertatea de a grabi sau incetini discursul
muzical fara a distruge pulsatia de baza.

« Flexibilitatea agogica: Daca in Clasicism tempoul era un metronom, in Romantism
el devine un organism viu. Aceastd elasticitate a timpului este precursoarea indicatiilor
moderne de tip ritardando sau accelerando pe care le vedem in manuscrisele analizate.

e Tensiunea si relaxarea: Interpretul foloseste timpul pentru a construi puncte de
maxima intensitate, urmate de momente de respiratie” cvasi-extatice.

2.3.3. Expansiunea dinamicii si a timbrului
Instrumentele evolueaza (pianul capatd cadru metalic, vioara foloseste corzi cu tensiune mai
mare), permitand o paletd sonora de la soapta la tunet.

e Cautarea extremelor: Apar nuantele de tip pppp si ffif. Vedem in partiturile
moderne aceastd mostenire romantica a contrastului violent, unde o sectiune ff poate fi
urmata imediat de un sotfo voce misterios.

e Pedala ca ”suflet” al pianului: Folosirea pedalei de rezonanta permite crearea unor
atmosfere cetoase, onirice, transforméind pianul dintr-un instrument percutant Intr-unul liric,
capabil de un ben legato cvasi-vocal.

2.3.4. Virtuozitatea ca mijloc de expresie
Tehnica nu mai este un scop in sine, ci un instrument al “’transcendentei”.

e Gestul muzical: Pasajele de mare dificultate (arpegii disonante, salturi mari) sunt
folosite pentru a descrie stari de agitatie extrema sau de triumf.

 Elementul programatic: Muzica incearca adesea sa descrie o imagine sau o poveste.
Aceastd tendintd duce la folosirea indicatiilor de caracter tot mai specifice, precum feroce
sau espressivo, care ghideaza interpretul spre o anumita stare psihologica.

2.3.5. Romantismul — expresie si libertate
Cum se interpreteaza:

e Arcus: bogat, cu presiune variabild pentru intensitate

e Vibrato: continuu, expresiv, variabil ca viteza si amplitudine

e Tempo: flexibil (rubato controlat)

e Frazare: ampla, “respirata”

e Dinamica: foarte larga (de la pianissimo la fortissimo intens)

e Portamento: permis, dar stilizat

Ce trebuie evitat:
— rigiditate ritmica,
— neutralitate expresiva.
Idee-cheie: vioara ”cantd” ca o voce umana, intens emotionala.
Romantismul a lasat mostenire ideea ca muzica este o proiectie a sufletului. Totusi, spre sfarsitul
secolului al XIX-lea, aceastd supra-expunere a sentimentelor incepe sa fie filtrata prin noi grile:

e Impresionismul (C. Debussy) va pastra rafinamentul timbral, dar va inlocui

pasiunea violenta cu sugestia si nuanta.
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e Expresionismul (A. Schonberg) va duce tensiunea romanticd la extrem,
transformand frumosul” 1n “strigdt” si ’neliniste” (Inquieto).
Putem observa cum aceastd evolutie a stilisticii nu este doar o insiruire de epoci, ci o
“edificare a unei istorii extinse” a spiritului uman, reflectatd in rigoarea documentului sonor.
Dacd pana acum interpretul era un “orator” sau un “erou”, in secolul XX el devine, rand pe

rand, un executant riguros, un explorator sonor si, in final, un co-autor.

2.4. Secolul XX si contemporaneitatea
Caracter general

e Pluralism stilistic (nu exista un singur model).

e Ruptura sau reinterpretarea traditiei.

e Explorarea timbrului, ritmului, structurii.

Specific interpretativ

e Tempo: adesea strict (mai ales la I. Stravinsky).

e Ritm: complex, precis, uneori mecanic.

e Articulatie: extrem de variata, adesea specificatd exact.

e Dinamica: foarte detaliata, contrastanta.

e Timbru: devine element structural.

 Tehnici extinse: noi moduri de producere a sunetului.

e Rolul interpretului:

o fie foarte controlat (serialism),
o fie liber (aleatorism).
Principiu-cheie: Interpretarea ca realizare fideld a unui limbaj nou sau co-creatie (in unele cazuri).
2.4.1. Obiectivismul si ”interpretul-executor”
Ca reactie la excesele sentimentale ale Romantismului, prima jumadtate a secolului XX
(condusa de figuri precum Stravinski) a impus o rigoare aproape matematica.

« Fidelitatea literala: Compozitorul devine autoritar. I. Stravinski spunea cd muzica sa
nu trebuie “interpretatd”, ci “executatd”.

e Anti-rubato: Se cauta un tempo stabil, motoric, lipsit de fluctuatiile emotionale ale
secolului trecut. Aceasta rigoare o regasim in acele ,,ceasornice ale destinului” din muzica
modernd, unde pianul mentine o pulsatie implacabila.

2.4.2. Expresionismul: ”strigatul” si disolutia formei
La polul opus, Noua Scoala de la Viena (A. Schonberg, A.Berg, A. Webern) a Tmpins
tensiunea romantica dincolo de limitele tonalitatii.

e Adevarul deasupra frumosului: Interpretul nu mai cautd un sunet placut, ci unul
care sa exprime angoasa, frica sau extazul extrem.

e Tehnici extinse: Apar indicatii care forteaza limitele instrumentului. Su/ ponticello
(sunet metalic, sticlos), col legno (lovirea corzilor cu lemnul arcusului) sau Sprechgesang
(vocea intre vorbire si cantat). Acestea nu sunt simple efecte, ci categorii stilistice ale unei
noi realitati psihologice.

2.4.3. Recuperarea subiectivitatii: aleatorismul si formele deschise
In a doua jumitate a secolului, compozitorii (precum W. Lutostawski sau J. Cage) au realizat
ca rigoarea totala poate “ucide” spiritul muzicii.
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eAd libitum controlat: Se ofera interpretului libertatea de a alege ordinea
fragmentelor sau durata unor sunete, dar intr-un cadru strict definit. Acest lucru transforma
stilistica Intr-un exercitiu de intuitie colectiva.

e Revenirea la ”gest”: Muzica devine un “spectacol al sunetului”, unde gestul fizic al
interpretului (atacul violent, suspendarea lungd a unei note pe fermatd) are o greutate egala
cu nota scrisa.

2.4.4. Secolul XX: De la ”dictatura” partiturii la libertatea controlata
Cum se interpreteaza:
a) Debussy (impresionism)

e Arcus: foarte fin, flotant

¢ Vibrato: variabil, coloristic

e Timbru: esential (sunet "aerian”

e Tempo: flexibil, dar subtil

accent pe culoare sonora
b) Stravinsky (neoclasicism)

e Ritm: extrem de precis

o Articulatie: clard, uneori seaca

e Vibrato: redus

e Tempo: strict

accent pe structura si ritm
¢) Bartok (modernism/neofolclorism)

e Tehnici: pizzicato Bartok, col legno, efecte percutante

e Ritm: asimetric

e Articulatie: dura, energica

e Timbru: uneori ”brut”, intentionat

accent pe energie si arhetip folcloric
In muzica pentru vioar, stilistica interpretativa se reflecta in primul rand prin:

o calitatea sunetului (timbru)

o tipul de arcus

o utilizarea vibrato-ului

« atentia fata de ritm si tempo

Instrumentul devine astfel un indicator foarte sensibil al epocii si stilului.
Pentru a vizualiza cum s-a schimbat rolul interpretului de-a lungul secolelor, putem structura
observatiile astfel:

Epoca Rolul Interpretului | Conceptul Cheie | Relatia cu Textul

Baroc Orator / Arhitect Elocventa Textul este un schelet ce trebuie “ornat”.
Clasicism Garant al echilibrului | Proportia Textul este o lege a claritatii.

Romantism | Erou/ Vizionar Sentimentul Textul este o platforma pentru confesiune.
Secolul XX | Executor / Co-autor | Adevarul Expresiv| Textul este un cod precis sau o harta deschisa.

Marea provocare a interpretului contemporan: Astdzi, un muzician trebuie sa fie un
”cameleon stilistic”. El trebuie sa stie sa cante Bach cu rigoare baroca dimineata si o lucrare
contemporana cu tehnici extinse seara. Stilistica a devenit, astfel, o formad de arheologie si filozofie
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aplicata. Aceastd evolutie ne aratd cd muzica nu este niciodatd fixa. Ea se transformad la fiecare
contact cu sensibilitatea unei noi epoci.

Capitolul III. Evolutia repertoriului pentru vioara solo — repere istorice si estetice

Genul sonatei ocupd un loc deosebit in literatura muzicala, reprezentdnd una dintre cele mai
complexe si exigente forme de expresie instrumentald. Evolutia acestui gen reflectd att
transformdrile limbajului muzical de-a lungul diferitelor epoci, cat si dezvoltarea tehnicii
violonistice si a conceptiei interpretative. In cadrul acestui parcurs, lucrarile pentru vioard solo
constituie un teren privilegiat pentru explorarea posibilitatilor polifonice, timbrale si expresive ale
instrumentului.

3.1. Inceputurile virtuozitatii violonistice in epoca Barocului

3.1.1. Genul sonatei pentru vioara solo isi trage inceputurile din epoca Barocului.

Johann Paul von Westhoff* a fost primul compozitor care pe bund dreptate poate fi
considerat pionier absolut In domeniul muzicii pentru vioara solo fard acompaniament. Daca alti
contemporani utilizau vioara solo in contexte programatice sau experimentale (ca de exemplu,
H.LF. Biber in ciclul sau de Sonate ale Rosariului’), J.P. Westhoff este cel care ,,emancipeaza”
complet vioara, oferindu-i autonomie structurald si polifonica. Suita sa n La major pentru vioara
solo compusa 1n anul 1682 si publicatd in revista franceza Le Mercure Galant este prima lucrare de
anvergura scrisa special pentru vioard fara basso continuo care a supravietuit pana astazi. Ulterior,
in 1696, el a publicat la Dresda ciclul Sei Partite a violino senza basso accompagnato (Sase Partite
pentru vioard fard acompaniament de bas)*. Aceste lucrdri marcheaza o etapd fundamentald in
afirmarea viorii ca instrument polivalent, depasinJ.P. d barierele scriiturii eminamente melodice
prin introducerea unor structuri polifonice complexe. Westhoff propune o textura densa — bazata pe
utilizarea frecventd a vocilor multiple, a acordurilor si a unei tehnici avansate a pozitiillor —
demonstrand capacitatea instrumentului de a sustine de unul singur un discurs de anvergura.

Din perspectiva stilistica, interpretul are sarcina de a gasi echilibrul optim intre “iluzia
polifonica” si fluenta melodica. Abordarea acestor partituri solicitd o atentie deosebitd pentru

2> Johann Paul von Westhoff (1656—1705) violonist si compozitor german din barocul tarziu, figura central a scolii de
vioard din Dresda, membru al Hofkapelle din Dresda si mai tarziu activ la Weimar; apreciat ca virtuoz in Europa. Cele
sase partite / sase suite pentru vioara solo editate in 1696 reprezinta una dintre primele colectii pentru vioara solo
publicate. Sunt exemple tipice de suite baroce si cuprind dansuri de epocad (allemande, courante, sarabande, gigue).
Dacé Bach este ,,muntele” repertoriului pentru vioara solo, J.P. Westhoff este ,,fundatia”. Existd dovezi cd J.S. Bach si
J.P. Westhoff au fost colegi n orchestra din Weimar in 1703, ceea ce sugereaza ca Bach a cunoscut direct aceste lucrari
si a fost influentat de ele in compunerea propriilor Sonate si Partite (1720).

* Rosary (Mystery) Sonatas — ciclu din 15 sonate programatice pentru vioard si basso continuo care ilustreazd scenele
biblice ale Rozariului catolic. Ciclul este faimos pentru utilizarea scordaturii (acordaj alternativ al corzilor viorii) in 14
dintre cele 15 sonate, cu scopul de a crea culori tonale unice si de a permite executia unor acorduri complexe. Finalul
ciclului este urmat de Passacaglia pentru vioara solo (c.1676) — piesa emblematica, adesea programatd ca lucrare
interpretata la bis.

* In perioada Barocului, distinctia dintre ,,Sonatd” si ,,Partitd/Suitd” era adesea formald, nu de substantd tehnica.
Termenul Sonata da camera era, in esentd, o suitd de dansuri (partitd). Includerea suitelor/partitelor Iui Westhoff
reflecta realitatea istoricd 1n care ambele forme au contribuit in mod egal la cristalizarea repertoriului pentru vioara solo.
textul acestui curs, Sonata pentru vioard solo este tratatd ca o metaford a autonomiei instrumentale. Partitele lui
Westhoff reprezintd momentul in care vioara isi asuma rolul de autosuficientd deplind, un concept fundamental care sta
la baza intregii literaturi violonistice solo pana in prezent.
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claritatea liniilor independente, chiar si atunci cand acestea sunt doar sugerate prin tehnici
violonistice precum notele duble sau arpegiile. Interpretarea trebuie sa evite rigiditatea mecanica,
urmarind coerenta unei arhitecturi sonore in care polifonia si elocventa melodica coexistd organic.

Sonata pentru vioara solo de J. G. Pisendel® reprezintd un pas inainte, printr-o prezentare
polifonicd mai completd si o texturd densa. Interpretarea trebuie sd puna accent pe retorica baroca:
fiecare voce are un rol expresiv distinct, iar articularea si dinamica trebuie sa sugereze dialogul
intern. In plus, Pisendel cere o gestionare atentd a timbrului si a arcusului, pentru a diferentia vocile
si a reda caracterul polifonic.

Elemente stilistice de interpretare in lucrarile lui J.P. Westhoff si J.G. Pisendel

e Articulatia: clara si variata, pentru a diferentia vocile si a reda caracterul retoric.

» Tempo si agogica: stabilitate in sectiunile polifonice, dar flexibilitate in pasajele solistice
sau ornamentale.

e Ornamentatia: integratd organic, nu ca adaos exterior; trebuie sa sprijine expresia
afectiva.

e Vibrato: utilizat moderat, cu prudentd, ca mijloc expresiv punctual, nu ca ornament
permanent.

e Arcusul: controlat pentru a reda simultaneitatea vocilor si pentru a sugera densitatea
polifonica.

Cei doi compozitori demonstreaza cum vioara solo devine un instrument capabil sa sugereze
polifonie si complexitate structurald, nu doar virtuozitate. Stilistica interpretarii acestor lucrari cere
o constiintd istoricd (retorica barocd, afectele) si o tehnicd rafinatd care sa transforme iluzia
polifonica intr-un discurs coerent si expresiv.

3.1.2. Creatia lui A. Corelli® reflectd evolutia tehnicii si a abilitatii interpretative, punand
accent pe claritatea discursului muzical si pe echilibrul formal.

Observatii generale

o Claritatea discursului muzical: A. Corelli este considerat un maestru al echilibrului
formal si al constructiei clare. Interpretarea trebuie sa puna accent pe transparenta frazelor,
evitand excesul de ornamentatie care ar putea estompa arhitectura muzicala.

e Echilibrul formal: lucrarile lui A. Corelli se bazeaza pe proportii bine definite si pe
o logica interna riguroasa. Stilistica interpretarii cere respectarea acestor proportii printr-un
tempo stabil si o dinamica controlata.

e Retorica baroca: chiar dacad discursul este clar si echilibrat, interpretul trebuie sa
recupereze dimensiunea retoricd a epocii — fiecare fraza exprima un afect distinct, iar
articularea si agogica trebuie sa sustind acest caracter.

> Johann Georg Pisendel (1688-1755) violonist si compozitor german, activ in prima jumitate a secolului XVIII,
concertmaistru al Orchestrei Curtii din Dresda, consideratd una dintre cele mai rafinate ansambluri instrumentale ale
vremii. A fost un model pentru violonisti contemporani; a primit dedicatii si propuneri de colaborare de la compozitori
importanti (Vivaldi, Telemann etc.), iar activitatea sa a influentat stilul interpretativ si repertoriul de orchestrd si
camera. Lucrdrile sale reflecta legatura intre virtuozitatea solo si practica orchestrala.

6 Arcangelo Corelli (1653-1713) compozitor si violonist italian care a stabilit modele pentru sonata si concerto grosso,
contribuind la cristalizarea tonalitatii functionale in Barocul mijlociu. Ciclurile sale (in special Op. 5 — sonate pentru
vioard si Op. 6 — Concerti grossi) au devenit repere pedagogice si de repertoriu; stilul sau a influentat generatii de
compozitori si interpreti.
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e Ornamentatia: in cazul lui A. Corelli, ornamentatia trebuie sa fie discretd si
integratd organic, nu ostentativa. Ea sprijind expresia, dar nu devine scop in sine.

e Tehnica violonistica: Corelli contribuie la consolidarea unei tehnici violonistice
standardizate, accesibile si elegante. Interpretarea trebuie sd reflecte aceastd sobrietate
tehnica, punand accent pe frumusetea liniei melodice si pe echilibrul timbral.

In stilistica interpretarii, lucrarile lui A. Corelli cer o abordare sobri, echilibrata si retorica, in
care claritatea discursului si proportiile formale sunt prioritare. Interpretul trebuie sa evite excesul
de virtuozitate si sa privilegieze transparenta, eleganta si expresivitatea controlatd, transformand
fiecare fraza intr-un act de comunicare muzicald limpede si convingatoare.

3.1.4. Discipolul lui A. Corelli, F. Geminiani’, prin sonatele sale, dar mai ales prin tratatul
Arta de a canta la vioara (1751), aduce contributii esentiale la fundamentarea principiilor
interpretative, introducand inovatii tehnice si expresive care au influentat generatiile urmatoare.

Observatii generale

e Definitivarea principiilor interpretative: F. Geminiani este printre primii care
sistematizeaza regulile de interpretare violonistica, transformand practica muzicala intr-un
corpus teoretic. Interpretul contemporan trebuie sa inteleaga aceste reguli ca repere istorice,
dar si ca puncte de plecare pentru o abordare critica.

eInovatii tehnice: tratatul introduce detalii despre folosirea arcusului, despre
controlul dinamicii si despre aplicarea ornamentatiei. Stilistica interpretarii cere o atentie
deosebita la gestul arcusului, care devine un instrument expresiv central.

eDimensiunea expresiva: F. Geminiani accentueazd importanta expresivitatii si a
comunicdrii afective. Interpretul trebuie sa respecte aceastd dimensiune, evitdnd rigiditatea
si punand accent pe retorica muzicala.

e Influenta asupra generatiilor urmaitoare: principiile lui F. Geminiani au fost
preluate si adaptate de scoala clasici si romantica. In stilistica interpretirii, acest lucru
inseamnd ca abordarea lui F. Geminiani poate fi privitd ca o verigd de tranzitie intre
sobrietatea baroca si libertatea expresiva ulterioara.

e Ornamentatia si improvizatia: tratatul subliniaza rolul ornamentatiei ca parte
integrantd a discursului muzical. Interpretul trebuie sa o aplice cu discerndmant, respectand
caracterul afectiv al fiecarei fraze.

In stilistica interpretarii, F. Geminiani marcheazi trecerea de la practica empirica la aplicarea
constientd a principiilor violonistice. Pentru interpretul de astazi, lucrarile si tratatul sau ofera un
cadru de referintd pentru intelegerea gestului expresiv, a ornamentatiei si a rolului arcusului in
constructia discursului muzical.

3.1.5. Apogeul Barocului violonistic este reprezentat de ciclul de Sonate si Partite pentru vioara
solo (1720) de Johann Sebastian Bach (1685-1750). Lucrarea, intitulatd in manuscrisul autograf

” Francesco Geminiani (1687-1762) violonist, compozitor si teoretician italian, format in traditia lui A. Corelli, activ
in Italia si apoi In Anglia si Irlanda. Recunoscut pentru Concerti Grossi (cele mai cunoscute: Opus 2, 1732, Opus 3,
1733 si Opus 7, 1746, per total 42 de concerte in care introduce viola ca solist in grupul concertistic, transformandu-le
practic in concerte pentru cvartetul de coarde), sonate si pentru tratatul sau despre interpretare (Arta de a canta la
vioard, publicatd la Londra in 1751 considerat cea mai ampla si cea mai reprezentativa sinteza a tehnicii italiene de
interpretare la vioara din secolul XVIII); reputatia sa de virtuoz si pedagog a facut din el o figurd centrald a vietii
muzicale londoneze din prima jumatate a secolului XVIIIL
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Sei solo a Violino senza Basso accompagnato (Sase solo pentru vioara fard acompaniament de bas),
constituie piatra de temelie a tehnicii violonistice si totodatd o exprimare concentratd a esteticii
baroce. Celebrul violonist Henryk Szeryng in prefata la propria redactie a Sonatelor si Partitelor
bachiene aparuta la editura Schot in anul 1979 nota urmatoarele: ,,Sonatele si Partitele pentru vioara
solo de Johann Sebastian Bach apartin incontestabil acelor capodopere ale literaturii violonistice pe
care fiecare violonist are datoria si le studieze si sa le analizeze in profunzime™®. Aceastd datorie
nu este doar una tehnica, ci si una de ordin spiritual si intelectual, Bach ridicand vioara la un nivel
de complexitate conceptuald neegalat pand atunci. In aceste lucrari, polifonia instrumentald si
arhitectura formala se Tmbina Intr-un model canonic care consacra sonata pentru vioara solo ca gen
independent, semnificativ si profund conceptual. Evolutia genului atinge aici o maturitate deplina:
»Predecesorii au deschis calea, iar Bach a sintetizat si a dezvoltat cele mai importante realizari ale
lor” [23, p.8] Dacd Westhoft sau Pisendel exploraserad posibilitdtile acordice, Bach trateazd vioara
ca pe un instrument capabil sa sustind o texturd polifonicad absolutd, integrand fuga si contrapunctul
riguros intr-o scriiturd care forteaza limitele fizice ale instrumentului prin acorduri complexe si
coarde duble. Un element esential in abordarea acestui repertoriu este intelegerea modului in care
Bach ,,ascunde” mai multe voci intr-o singura linie melodica. Cercetatorul Laurent Matthys noteaza
ca pentru o interpretare convingdtoare este cruciald intelegerea structurii armonice si a polifoniei
implicite (latente), iar colaborarea dintre o abordare muzicologico-analitica si una interpretativa va
ajuta la descoperirea “tapiseriei contrapunctice” ascunse in textul muzical’. Interpretul nu trebuie
doar sd execute notele, ci sa scoatd in evidenta pentru ascultator dialogul dintre vocile sugerate,
transformind o linie monodicd intr-un spatiu sonor tridimensional. Observatii similrae au fost
expuse si de H. Szeryng in prefata citatd mai sus subliniind rigoarea necesara in descifrarea
mesajului bachian. Sonatele si Partitele au stabilit un model de referintd universal, Tmbinand
principiile polifoniei baroce germane cu eleganta dansurilor de curte si resursele tehnice inovatoare
ale vremii. Importanta acestor cicluri constd nu doar in valoarea lor artistica intrinsecd, ci si in
influenta profunda exercitata asupra dezvoltdrii ulterioare a repertoriului solo, de la Paganini la
Ysaye si pana in contemporaneitate.

Fiecare sonatd (structuratd pe modelul da chiesa cu succesiunea de tempo: lent-repede-lent-
repede) si fiecare partitd (suitd de dansuri baroce) are o constructie riguroasd, cu proportii clare si
bine definite. In spiritul teoriei afectelor, fiecare miscare exprimi o stare emotionald distincta,
sustinutd printr-o articulare precisd si o dinamica 1n trepte, adaptatd acusticii instrumentului.
Totodata, ciclul are si o profunda semnificatie spirituald si conceptuala (adesea asociatd cu teme
teologice, cum ar fi suferinta, moartea si Invierea), virtuozitatea fiind permanent subordonata
acestui mesaj ideatic superior.

Elemente stilistice de interpretare

1. Tempo si agogica: In viziunea bachiani, tempo-ul constituie pilonul de stabilitate al
intregii arhitecturi formale. Stilistica interpretarii impune un puls constant, care sa asigure claritatea
polifoniei sugerate. Agogica nu trebuie sd fragmenteze unitatea discursului, ci sd functioneze ca un
instrument subtil de reliefare a punctelor de articulatie structurald. O flexibilitate temporala discreta

¥ Citat dupa: https://www.scribd.com/document/619788946/Sonatas-and-Partitas-Szeryng. Aceastd prefatd, precum si
consideratiile generale la aceastd editie semnate de violonistul si profesorul german Gunter Kehr, constituie o sursa
pretioasa de informatii asupra stilisticii interpretarii Sonatelor si Partitelor pentru vioara solo de J.S. Bach
*https://www.thestrad.com/playing-hub/a-new-light-on-the-polyphonic-nature-of-bachs-cello-suites-sonatas-and-
partitas-for-solo-violin/18295 .article
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(rubato controlat) este permisd doar pentru a sublinia momentele de tensiune maxima sau cadentele,
fara a altera proportiile riguroase ale fiecdrei miscari.

2. Arcusul: Manuirea abila a arcusului devine principalul mijloc de redare a retoricii baroce,
avand functia de a ’pronunta” clar celulele tematice. Interpretul trebuie sa evite presiunea constanta
de tip romantic, optand pentru un atac elastic si o articulare “aeratd”, care sa permita instrumentului
si rezoneze natural. In gestionarea acordurilor si a coardelor duble, tehnica de arcus va prioritiza
ierarhizarea vocilor, astfel incat linia de bas si vocile intermediare s fie sugerate clar, mentinand in
acelasi timp fluiditatea directiei melodice. In acest context, alegerea digitatiei joaca un rol esential:
ea nu doar faciliteaza frazarea, ci si delimiteaza vocile in polifonie (de exemplu, voci diferite — corzi
diferite). Totodatd, non-legato-ul devine un mijloc expresiv de separare a vocilor, evitand
suprapunerea excesiva si conferind claritate arhitecturii polifonice. Alegerea trasaturilor de arcus —
legato, detaché, non-legato — trebuie sa fie subordonata aceluiasi scop: evidentierea vocilor
distincte si a retoricii discursului muzical.

3. Vibrato si intonatia: Dimensiunea conceptuala a acestui ciclu impune o esteticd a
sunetului bazatd pe puritate si transparenta timbrald. Vibrato-ul este tratat exclusiv ca un ornament
punctual (agrément), fiind utilizat cu parcimonie pentru a colora anumite momente expresive, si nu
ca o constantd sonord. Aceastd ascezd a mainii stdngi favorizeazd o intonatie de o precizie
matematicd, capabild sd evidentieze relatiile armonice complexe si polifonia latentd, oferind
sunetului o claritate cvasi-organistica.

4. Ornamentatia bachiand nu reprezintd un adaos exterior, ci este parte integrantad a
discursului spiritual si melodic. Interpretul trebuie sd integreze ornamentele (triluri, apogiaturi) Intr-
un mod fluid si organic, respectdnd rigoarea practicii baroce, dar pastrdnd caracterul de
spontaneitate. Aceastd abordare demonstreaza maturitatea stilistica a interpretului, care reuseste sa
transforme elementele de ornamentatie in veritabile accente de elocventa retorica.

In stilistica interpretarii, Sonatele si Partitele lui J.S.Bach cer o abordare integrati si
constientd: tehnicad impecabild, claritate polifonica, respect pentru arhitectura formald si
transmiterea dimensiunii spirituale. Ele reprezinta apogeul barocului violonistic si un reper canonic
pentru orice interpret, fiind in acelasi timp un test de maturitate artistica si un act de meditatie
muzicala.

3.1.6. Prin cele Doudsprezece Fantezii (1735) pentru vioard solo contemporanul lui Bach,
Georg Philipp Telemann (1681-1767) exploreaza o libertate discursiva si o diversitate stilistica
care oferd o alternativa mai flexibila la rigorile bachiene, pastrand totodatd elementele polifonice
esentiale: voci “ascunse”, dezvoltari elaborate ale tehnicii de note duble si acorduri. Din punct de
vedere tematic si tehnic, aceste fantezii se apropie mai mult de practica concertisticd a mijlocului
sec. XVIII decat de modelul strict al sonatelor si partitelor bachiene.

Spre deosebire de rigorile arhitecturale ale lui J.S. Bach, G.Ph. Telemann cultiva o libertate
mai mare in constructia Fanteziilor sale, imprimand discursului fluiditate si caracter improvizatoric.
Fanteziile lui G.Ph. Telemann exploreaza o paletd variatd de afecte si caractere, de la lirism la
virtuozitate. Chiar daca textura nu este la fel de densa ca la J.S. Bach, G.Ph. Telemann sugereaza
voci multiple prin acorduri, note duble si arpegii. Fanteziile se apropie mai mult de practica
concertistica a mijlocului sec. XVIII, ceea ce implicd o abordare mai spectaculoasa, cu accent pe
virtuozitate si pe comunicarea directa cu publicul.
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Elemente stilistice de interpretare

1. Tempo si agogica: Spre deosebire de rigoarea arhitecturald bachiana, stilistica lui
G.Ph. Telemann se apropie de idealul ,,gustului mixt”, oferind interpretului o mai mare flexibilitate
temporala. Tempo-ul trebuie s@ fie maleabil, permitand o libertate agogica ce subliniazd caracterul
improvizatoric al fanteziilor. Aceasta relaxare a pulsului nu trebuie 1nsa sa pericliteze coerenta
generala a discursului; agogica functioneaza aici ca un mijloc de respiratie retorica, punctand
tranzitiile Intre diversele sectiuni contrastante ale lucrarilor.

2. Arcusul: Manuirea arcusului in muzica lui Telemann vizeaza o paleta larga de stari, de la
lirismul melancolic la virtuozitatea exuberanta. Articulatia trebuie sa fie extrem de variatd pentru a
compensa absenta unei polifonii explicite, avand rolul de a diferentia clar vocile sugerate si de a
conferi texturii o transparentd cvasi-vocala. Gestionarea dinamicii prin intermediul arcusului se
bazeazd pe contraste clare, menite s evidentieze diversitatea afectelor si sd confere discursului o
vitalitate teatrald, specifica stilului galant.

3. Vibrato si intonatia: In estetica lui Telemann, sunetul capiti o dimensiune mai calda si
mai comunicativa. Vibrato-ul poate fi utilizat ceva mai liber decat in repertoriul bachian, insa
aplicarea sa ramane subordonatd discernamantului stilistic; el nu este o stare permanentd, ci un
instrument de intensificare a expresivitdtii in pasajele lirice. Intonatia urmareste o puritate a liniilor
melodice, facilitind o coloristicd timbrald diversa care sa sustind schimbarile rapide de caracter
specifice fiecarei fantezii.

4. Ornamentatia: Specificul creatiei lui Telemann rezida in spatiul generos lasat pentru
ornamentatia libera si improvizatie. Aceasta solicita din partea interpretului o creativitate controlata,
unde ornamentele nu sunt simple decoratiuni, ci elemente de elocventd care completeaza textul
muzical. Integrarea lor trebuie sd fie organicd, demonstrdnd o intelegere profunda a stilului
timpului, astfel Incat adaosurile improvizatorice sa pard o extensie fireasca a discursului
compozitional.

In stilistica interpretarii, Fanteziile lui G.Ph. Telemann cer o abordare mai libera si mai
diversa decat Sonatele si Partitele lui J.S. Bach. Interpretul trebuie s imbine claritatea polifonica cu
spontaneitatea concertisticd, sd valorifice caracterul improvizatoric si sd transmitd varietatea
stilistica a fiecarei fantezii.

Cele 12 Fantezii pentru vioard solo de Georg Philipp Telemann constituie un model
alternativ la rigorile arhitecturale ale sonatelor si partitelor bachiene. Ele se prezinta ca o ,,fantezie
cu trasaturi de sonata si partitd”, in care libertatea discursiva si diversitatea stilisticd se imbinad cu
elemente polifonice esentiale (voci ascunse, note duble, acorduri).

De la Westhoff la Telemann, evolutia sonatei pentru vioara solo reflectd o diversitate de
directii stilistice si interpretative. Westhoff si Pisendel au consolidat polifonia instrumentala,
sugerand vocile multiple prin texturi dense si contrapunctice, ceea ce a impus interpretului o atentie
sporita la claritatea liniilor. Corelli a adus echilibrul formal si claritatea discursului, punand bazele
unei estetici sobrie si transparente, in timp ce discipolul sdu Geminiani a codificat principiile
interpretative, accentuand rolul expresivitatii si al gestului arcusului. Bach a sintetizat aceste
realizari intr-un model de referintd, in care polifonia si arhitectura formala se imbina intr-un discurs
de profunzime spirituald si conceptuald. Telemann, contemporanul sdu, a oferit o alternativa mai
liberd si mai diversd modelului bachian, explorand spontaneitatea si caracterul concertistic, dar
pastrand elementele polifonice esentiale. Astfel, stilistica interpretdrii acestui repertoriu cere o
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congtiintd istorica si o adaptare subtild: de la sobrietatea retoricdA a Barocului timpuriu, la
monumentalitatea bachiand si libertatea discursivd telemanniand, interpretul trebuie sa gaseasca
echilibrul intre fidelitatea stilistica si expresivitatea personala.

Tabel comparativ — Westhoff, Pisendel, Corelli, Geminiani, Bach, Telemann

Compozitor Contributii stilistice Cerinte interpretative
Primele lucriri findrite pentru vioars Claritatea liniilor polifonice; echilibru intre
J. P. Westhoff tpartte b o iluzia polifonicd si fluiditatea discursului
solo; debutul polifoniei violonistice . ’
melodic
. e . tionar ilor implicite; diferentier
. Maturitatea scriiturii baroce; textura Ges ° ,a ca voctlo plicite;  difere ,.e ©
J. G. Pisendel e < timbrald; arcus controlat pentru claritate
polifonica densa O
contrapunctica
. Echilibru formal; claritatea Fraze transparente; tempo stabil; ornamentatie
A. Corelli ’

discursului; sobrietate estetica

discreta; accent pe proportii si eleganta

F. Geminiani

expresivitate si gestul arcusului

Codificarea principiilor interpretative
(Arta de a canta la vioarad); accent pe

Controlul dinamicii; arcus expresiv;
ornamentatie integrata; comunicare afectiva

J. S. Bach

Sinteza barocului violonistic;
polifonie instrumentala complexa;
arhitectura formala monumentala

Claritate polifonica; tempo stabil cu agogica
subtild; ornamentatie organicd; transmiterea
dimensiunii spirituale

G. Ph. Telemann

Libertate discursiva; diversitate
stilisticd; caracter concertistic

dinamici
accent pe

Fluiditate improvizatorica;
contrastante; tempo flexibil;
spontaneitate si varietate afectiva

Acest parcurs comparativ arata cum fiecare compozitor a contribuit la definirea sonatei pentru
vioard solo: de la inovatiile tehnice ale lui Westhoff, la codificarea teoreticd a lui Geminiani,

caracterul monumental bachian si libertatea discursivd telemanniana. Pentru interpret, stilistica
acestor lucrari cere o bund cunoastere a istoriei muzicale si o adaptare subtila la specificul epocii,
dar si la stilul fiecarui compozitor, precum si capacitatea de a integra propria expresivitate intr-un
cadru stilistic coerent si unitar.

Generalizind cele expuse vom mentiona specificul interpretativ al muzicii baroce:
Polifonie sugerata (latentd): evidentierea vocilor prin diferentiere de arcus si intensitate ;
Arcus: flexibil, cu separatii clare; acorduri desfasurate (nu simultane);

Vibrato: rar, expresiv, controlat;
Tempo: stabil, derivat din caracter;
Articulatie: retorica (ca un discurs);

Ornamentatie: parte integranta a discursului.

Provocare majora: redarea simultana a orizontalei (melodia) si verticalei (armonie, polifonie).

3.2. Echilibrul formei si claritatea expresiei in repertoriul clasic
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In perioada urmitoare, sonata pentru vioard solo se dezvolti in creatia violonistului si
compozitorului Ivan Khandoshkin'. Sonatele sale pentru vioard solo se disting prin libertatea
structurala: nu respectd un tipar ciclic fix, ci Tmbina liber miscéri de sonatd, suite clasice, sonate
bisericesti, partite baroce si variatiuni.

Cele trei sonate pentru vioara solo, Op. 3 (publicate in 1807), formeaza un ciclu coerent, legat
prin conexiuni tematice si motivice intre prima si a treia, iar variatiunile contin frecvent modele
ornamentale clasice. Ele respectd, in esentd, modelul stilului clasic timpuriu: o prima miscare lenta,
o miscare mediand de tip menuet cu trio sau sonata allegro si un final rapid, de caracter dansant.
Fiecare sonata este o mica capodopera de constructie si culoare:

e Sonata 1n sol minor, Op. 3 Nr. 1 — Marcia: Maestoso; Allegro assai; Andante con

variazioni. Combina solemnitatea cu virtuozitatea variatiunilor.

e Sonata in mi bemol major, Op. 3 Nr. 2 — Andante; Tempo di minuetto; Rondo final cu elan.

Echilibreaza lirismul cu gratia galanta.
e Sonata in re major, Op. 3 Nr. 3 — Andante maestoso; Minuetto grazioso, Allegro vivace.
Incheie ciclul cu un final vivace, plin de energie ritmica.

Tehnica violinistica a lui I. Khandoshkin deriva in principal din traditiile lui W.A. Mozart si
G. Tartini, sintetizdnd influente baroce si clasiciste. Sonatele sale sunt, in esentd, omofonice;
polifonia apare rar si cu masurd. In aceste lucriri, el recurge la o gami largd de resurse —
ornamentatie, bariolaje, pasaje de virtuozitate — pe care le incorporeaza intr-un discurs unitar, axat
pe expresivitate si nuantare timbrald mai degraba decat pe contrapunct dens.

Sonatele lui I. Khandoshkin ocupd un loc de legdturd intre traditiile baroc-clasice si
dezvoltarile violonistice care vor culmina in secolul al XIX-lea si mai departe. Ele pot fi privite ca o
punte intre J.S. Bach si E. Ysaye: pastreaza claritatea formei si mestesugul contrapunctic la nivel de
referintd, dar anticipeaza preocuparea pentru timbru, registru si efecte tehnice care vor defini
repertoriul romantic si modern al viorii. Desi multe lucrdri i-au fost atribuite eronat in epoci
ulterioare, sonatele Op. 3 rdman marturia directd a unei voci originale In muzica rusa timpurie.

Elemente de stilistica interpretativa

1. Tempo si agogica : In muzica lui I. Khandoshkin, tempo-ul se situeazi intre rigoarea
formala clasica si o flexibilitate de tip improvizatoric. Ritmul se contureazd pe o baza metrica clara,
in care apar 1nsd libertati agogice punctuale: micro-retardari la sfarsitul frazelor, accelerari subtile
spre culminatii si usoare relaxari la reveniri, toate menite sd accentueze caracterul discursiv si
retoric al frazei. Agogica functioneaza ca o respiratie expresiva, subliniind tranzitiile intre sectiuni
contrastante si evidentiind alternanta dintre registrul grav, melancolic, si pasajele de virtuozitate.
Libertatea temporald ramane proportionatd cu necesitatea coerentei formale, astfel incat variatiile de
tempo sa nu compromitd arhitectura sonatelor.

% Tvan Evstaf’evich Khandoshkin (1747-1808) se contureazd ca o figurd singulard in peisajul muzical al Rusiei
secolului al XVIII-lea: violonist virtuoz, compozitor prolific si mediator intre traditii. Nascut in satul ucrainean Perevoz,
intr-o familie de muzicieni, el Imbind radacinile populare ucrainene-cazace cu o educatie europeand primitd sub
influenta maestrilor italieni de la curtea imperiala din Sankt Petersburg. Unele surse indica ca el a fost discipolul lui
G. Tartini, altele ii atribuie rolul de mentor al lui I. Khandoshkin violonistului italian Tito Porta stabilit la Sankt
Petersburg. Cariera sa la curte — profesor la Academia Imperiald de Arte din adolescentd, prim-vioara, solist de curte si
kapellmeister pentru balete — 1i ofera cadrul in care 1si dezvolta un limbaj muzical aparte, apreciat in epocd, dar uitat in
mare parte de publicul modern. Muzica lui I. Khandoshkin nu se incadreaza strict intr-un singur model stilistic: nu este
doar contrapunct german, nici doar bel canto italian, nici pur folclorism slav. Ea rezulta dintr-un amestec distinct in care
elemente contrapunctice, virtuozitate italiand si motive populare ruse se contopesc intr-o sonoritate noud, pe atunci
nefamiliara. Ca violonist, I. Khandoshkin favorizeaza registrul grav, melancolic, exploatandu-1 cu o expresivitate rara.
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2. Arcusul : Paleta de trasaturi de arcus la 1. Khandoshkin acoperd un spectru vast: de la
legato larg la atacuri incisive, servind atat lirismul, cat si virtuozitatea. Articulatia arcusului
contribuie la clarificarea texturii omofonice §i la sugerarea vocilor implicite, prin alternanta intre
arcus scurt, energic, in pasaje bariolante, si arcus lung, fluid, in fraze cantabile. Gestionarea
dinamicii prin variatii de presiune si viteza a arcusului produce contraste timbrale care amplifica
efectul teatral si galant al discursului. In registrul grav, contactul mai ferm si arcusul mai apropiat
de tastierd favorizeaza densitatea sonord; in registrele superioare, deplasarea arcusului spre varf si
reducerea presiunii accentueaza transparenta timbrala.

3. Vibrato si intonatia : Vibrato-ul are rol expresiv selectiv, nu caracter de uniformizare
permanenti. in notele lungi si in pasajele lirice din registrul grav, vibrato-ul mai larg si mai lent
amplifica nuanta melancolicd; in pasaje rapide si in dubluri, vibrato-ul se restrange pentru a pastra
claritatea si precizia intonagionald. Intonatia urmareste puritatea liniei melodice, cu ajustari
microtonale subtile care pot evidentia coloristica modald a temelor populare rusesti. Stabilitatea
intonatiei ramane esentiala in pasajele de virtuozitate, unde fluctuatiile neintentionate ar diminua
efectul tehnic si expresiv.

4. Ornamentatia se integreazd organic in discurs, functiondnd ca mijloc de dezvoltare
motivica si nu doar ca decor. Grupetto, mordentele si figurarile ornamentale au rolul de a sublinia
caracterul popular sau galant al temelor si de a crea legaturi tematice intre sectiuni; execugia lor
pistreaza claritatea ritmica si ritmul intern al frazei. In variatiuni, ornamentatia tinde si se extinda
progresiv, adaugand straturi de virtuozitate firda a compromite coerenta motivici. In ansamblu,
ornamentele contribuie la expresivitate si la nuantarea timbrala, fiind tratate ca extensii naturale ale
materialului compozitional.

Dialogul de stiluri propus de I. Khandoshkin anticipeaza, in mod vizionar, directii pe care le
vor urma mai tarziu compozitori precum E. Ysayje, M. Reger si P. Hindemith. Sonatele lui
I. Khandoshkin stabilesc un al treilea model de sonatd pentru vioard solo, complementar celor
elaborate de J.S. Bach si G.Ph. Telemann, fapt semnalat de muzicologul rus E. Nesterov. Astfel, in
stilistica interpretarii, G.Ph. Telemann si I. Khandoshkin oferd doua alternative la modelul bachian:
unul bazat pe libertatea discursiva si diversitatea afectiva, celalalt pe fuziunea stilurilor si pe
experimentul structural. Ambele deschid drumuri noi pentru repertoriul violonistic solo.

In opinia lui S. Nesterov, in secolele XVII-XVIII pot fi identificate trei modele distincte ale
sonatei pentru vioara solo [23, p.9-10]:

«J.S. Bach — stabileste un concept amplu, aproape filosofic, al metaciclului,
consacrand sonata ca gen autonom si profund polifonic.

e G.Ph. Telemann — contestd acest model, reconfigurand liniile directoare bachiene
intr-o cheie mai laica si mai flexibild, generand tipul fantezist al sonatei sau partitei.

o I. Khandoshkin — propune o versiune sinteticd, care imbind elemente baroce si
clasiciste intr-o fuziune originala.

Impreund, aceste trei modele marcheazi directiile principale ale evolutiei genului si
contureaza tranzitia stilistica de la barocul 1nalt spre tendintele preclasice si clasice.

Tabel comparativ — Bach, Telemann, Khandoshkin
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Compozitor Model stilistic |Trasaturi formale Cerinte interpretative
Sonate  si Partite  (1720);|Claritate polifonica; tempo stabil cu
J.S. Bach Model canonic, arhitecturd ~ formala  strictd;lagogica subtild; ornamentatie
T riguros polifonie complexa; proportiijintegratd; transmiterea dimensiunii
bine definite spirituale
Doudsprezece fantezii; libertate| . . . . . . . ..
s p B .f . ... .. _ |Fluiditate improvizatoricd; dinamici
G. Ph. Model alternativ,|discursiva; diversitate stilistica; o
g ) contrastante; tempo flexibil; accent pe
Telemann flexibil elemente preclasice; caracter| . . . .
. spontaneitate si varietate afectiva
concertistic
Sonate pentru vioara solo; . o
. . . Gestionarea libertatii formale;
.. libertate structurala; metaciclu cu| . ] . - . .
. Model vizionar, .. . . R diferentiere  timbrald; virtuozitate
I. Khandoshkin | . . conexiuni tematice; fuziune intre .. ) ..
sinteza g . o . . . . |clasica; Integrarea  ornamentatiel
sonata, suita, partita s1 variatiuni, . e N . .
. . clasice; echilibru intre baroc si clasic
influente Mozart/Tartini

Dupa cum noteazd cercetatorul A. Daszkiewicz mai multi compozitori din epoca
Clasicismului ,,au Incercat sd se refere la vechile traditii ale sonatei sau sd le transfere pe terenul
unui nou stil — printre altii au fost Johann Friedrich Reichardt (6 Sonate pentru vioara solo, 1778),
Isidore Bertheaume (Sonate dans le style de Lolli, 1786) sau Pietro Nardini (Sonate enigmatique,
1803). Aceste compozitii, insd, nu au rezistat complet testului timpului” [6, p. 37], ramanand astazi
in afara repertoriului activ practicat de violonisti''.

3.3. Lirismul si dramatismul violonistic al secolului romantic

3.3.1. In secolul al XIX-lea, dezvoltarea artei interpretative este dominati de figura
virtuozului-compozitor, Niccolo Paganini (1782-1840) ocupand un loc central in desdvarsirea
tehnicii violonistice. Sonata sa pentru vioara solo MS 83 (compusa in tinerete, cca. 1796—-1800)
reprezintd una dintre primele sale incercdri sistematice de a extinde posibilititile tehnice si
expresive ale instrumentului: scriitura este marcatd de virtuozitate, abunda in efecte timbrale
experimentale si contine indicatii neobisnuite (organetto”, flagioletto™) care vor deveni
emblematice pentru stilul paganinian. Lucrarea functioneaza ca un veritabil laborator artistic in care
N. Paganini testeazd registrele grave si acute, polifonia sugeratd prin coarde duble si acorduri,
precum si noi procedee de coloraturd instrumentald transformand vioara intr-un instrument al
spectaculosului. Sonata MS 83 se inscrie in continuitatea traditiei polifonice pentru vioara solo, dar

' A. Daszkiewicz mentioneaza un alt compozitor din epoca Clasicismului — F.W. Rust (1739-1796) care a compus doud
sonate pentru vioara solo - nr. 1 in tonalitatea Re minor (succesiunea partilor: Grave - Fuga - Gigue - Ciaconne -
Current) si nr. 2 in Si bemol major (Largo - Fuga - Aria - Dublu 1, 11, 111, IV - Aria - Bourrée - Cupla - Gigue). Ambele
piese constituie un fel de legatura intre stilistica barocului si cea a clasicismului - pe de o parte, ele se inspirad din forma
barocd a partitei, expunand idiomul dansului”’[6, p.34]. Organizarea ciclului in ambele sonate denotd similitudini cu
Partitele bachiene, incadrandu-se mai curand in genul de suita decat in cel de sonata.

© Organetto — indicatie timbrald care sugereaza sonoritatea unui mic organ portativ; in contextul sonatei pentru vioara
solo aceasta nu cere un alt instrument, ci obtinerea unei culori sustinute, ,,organice”, prin acorduri, duble coarde si o
sustinere calda a arcului, eventual cu reglaje de presiune si pozitie pentru a crea impresia unui fond armonic.

B Flagioletto (flageolet) — indica utilizarea sunetelor flageolet (armonice), naturale sau artificiale; efectul produce un
timbru subtire, stralucitor, asemanator flautului, obtinut prin plasarea usoard a degetului pe coarda sau prin tehnici
specifice de arc; in interpretare, claritatea si stabilitatea armonicelor sunt esentiale pentru a reda caracterul ,,flageolet”
dorit de compozitor
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o remodeleaza printr-un limbaj orientat spre virtuozitate si inovatie tehnica, anticipand revolutia
interpretativa pe care o va impune in secolul XIX.

Elemente stilistice de interpretare

1. Tempo si agogica: In creatia lui N. Paganini, tempo-ul inceteazi si mai fie un simplu
cadru riguros, devenind un element maleabil care sustine dramatismul si spectaculosul scenic.
Stilistica interpretdrii impune un tempo flexibil, capabil sd se adapteze pasajelor de mare densitate
tehnicd fara a fragmenta discursul. Agogica trebuie utilizatd pentru a integra momentele de
virtuozitate extrema intr-un flux muzical logic, evitand transformarea lucrarii intr-o succesiune de
exercitii tehnice si asigurand o coerenta narativa ce anticipeaza energia teatrald a romantismului.

2. Arcusul: Manuirea arcusului reprezintd cheia ,laboratorului artistic” paganinian,
constituind mijlocul principal pentru experimentul timbral si pentru explorarea unor noi dimensiuni
sonore. Interpretul trebuie sd stapaneascd o varietate de tehnici specifice, precum spiccato si
ricochet, utilizate ca mijloace de spectacol violonistic pentru a conferi discursului strdlucire si
vivacitate. Dincolo de latura de virtuozitate, arcusul trebuie sd serveasca esteticii belcanto-ului,
asigurand o conducere a sunetului capabila sa imitd cu fidelitate calitatile vocale ale operei italiene.
Gestionarea dinamicii si a punctului de contact trebuie sa asigure atat claritatea polifoniei sugerate
in acorduri, cat si redarea efectelor experimentale (precum organetto), fara a compromite fluiditatea
liniei melodice.

3. Vibrato si intonatia: Estetica paganiniand cere o abordare care sd pund in valoare
contrastele timbrale si registrele extreme ale instrumentului. Vibrato-ul capatd o functie pur
expresiva, fiind utilizat ca mijloc de intensificare a culorii sonore si de sustinere a lirismului de
facturd operistica. Intonatia trebuie sa fie impecabila, in special in zonele de risc tehnic ridicat,
servind drept fundament pentru claritatea discursului. Alegerea pozitiilor si a digitatiilor vizeaza
valorificarea intregii palete de armonice, transformand fiecare barierd tehnicd intr-o oportunitate de
explorare a noilor valente ale sunetului violonistic.

4. Ornamentatia la N. Paganini nu mai reprezintd un adaos exterior, ci devine parte
integrantd si esentiald a limbajului compozitional. Elementele de ornamentatie si tehnicile speciale
(pizzicato variat, triluri complexe) sunt subordonate unui mesaj ideatic orientat spre inovatie.
Interpretul trebuie sa abordeze aceste elemente cu o ,creativitate controlatd”, demonstrand o
maturitate artistica prin care se realizeaza trecerea de la traditia baroca spre revolutia interpretativa a
secolului al XIX-lea, unde spectaculosul si profunzimea muzicald coexista armonios.

In stilistica interpretdrii, Sonata MS 83 de N. Paganini cere o abordare spectaculoasi si
experimentala, In care dexteritatea tehnica se Imbina cu explorarea timbrald si cu pdstrarea unei
coerente muzicale. Ea marcheaza revolutia romanticd cu afirmarea plenard si definitiva a
virtuozitatii, devenind un reper pentru modul in care vioara solo poate fi transformata intr-un
instrument al inovatiei si al teatralitatii.

3.4. Pluralismul stilistic in sonata pentru vioara solo din secolul XX
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3.4.1. Compozitorul german Max Reger'* reia si transforma traditia polifonicd bachiana
intr-un limbaj dens, cromatic si intens expresiv. Numeroasele sale lucrari pentru vioard solo
functioneaza ca un laborator de sinteza stilistica: ele preiau gandirea contrapunctica a lui J.S. Bach,
arhitectonica ciclicd mostenitd de la Mozart, dialogul intre formele baroce, clasice si romantice
caracteristic lui J. Brahms, precum si impulsurile melodico-armonice si dinamice ale lui R. Wagner.
M. Reger nu se limiteaza la citarea acestor modele; el le reinterpreteazd, comprimandu-le intr-un
discurs compact, in care fluiditatea tematica si densitatea contrapuncticd devin mijloace de expresie
modernd. Sonatele sale pentru vioara solo ilustreazd aceastd abordare: principiile polifonice sunt
pastrate, dar armonia devine mai cromatica, textura mai compactd, iar exigenta tehnica a partiturii
solicita interpretului o stipanire a tuturor resurselor instrumentale. in acelasi timp, M. Reger recurge
st la modele istorice mai putin evidente integrandu-le intr-un limbaj care anticipeazd preocuparile
secolului XX pentru continuitate istorica si reinventare formald. Muzicologul Georg Predota
noteaza pe bund derptate ca ,,desi muzica lui Max Reger priveste simultan Tnapoi, cétre J.S. Bach si
Brahms, ea priveste simultan si Tnainte, citre Berg si Schoenberg. De fapt, Reger imbratiseaza cu
mandrie atat traditia, cAt si inovatia”'’. Acest lucru i-a permis cercetitorului Walter Frisch s
aprecieze stilul lui Reger ca modernism istoric sau modernism conservativ'®

Cele patru sonate op. 42 (1900) si sapte sonate din op. 91 (1905)"7 formeaza douad metaciluri
demonstrand o logica internd de dezvoltare, un sistem de arcuri si conexiuni tematice, prezenta unor
legaturi ideatice si semantice. S. Nesterov mentioneaza ca ,,la nivel conceptual apare un dialog cu
ideile lui Bach. In ambele cicluri, Reger se inspira din motive retorice cunoscute precum ,.crucea”,
favoarea divind (catabasis), haosul sau coborarea 1n iad (passus duriusculus), lamento, simbolurile
cercului, bucuriei si luminii, monograma BACH si altele” [23, p. 12]. Ciclul op. 91 compus din 7
sonate 1n opinia lui S. Nesterov face trimitere la lucrarea Cele sapte cuvinte ale Mintuitorului pe
cruce de J. Haydn. Ambele opusuri se finalizeaza cu ciacone.

In sonatele op.42 compozitorul recurge, dupa cum releva in teza sa de doctorat Hayoung
Cho, la utilizarea unor procedee tehnice spectaculoase si variate, caracteristice virtuozitatii
romantice din secolul al XIX-lea. ,,Lucrarea solicita tehnici avansate ale mainii stdngi si include
chiar pasaje in care aceeasi notd este executatd continuu pe corzi diferite” [4, p. 26], dar si
»diverse tehnici de arcus, cum ar fi ricochet-ul care foloseste elasticitatea arcusului pentru a
interpreta mai multe note cu o singurd lovitura, si staccato-ul cu legaturi de notd, care necesita
interpretarea unei serii de note cu lovituri scurte si detasate de arcus. Aceste tehnici demonstreaza

' Max Reger (1873-1916) — compozitor, pianist si organist german, remarcabil pentru imbinarea traditiilor
contrapunctice baroce cu armonia cromatica cu modulatii frecvente si texturi compacte caracteristicd romantismului
tarziu, generand un limbaj expresiv, intens si frecvent concentrat pe dezvoltarea tematica. Creatiile sale includ frevcent
compartimente polifonice si variationale extinse (fuga, passacaglia, cioacona) reinterpretate in registru modern,
solicitand claritate contrapunctica din partea interpretului. Lucrari reprezentative pentru vioara: 10 sonate pentru vioara
si pian, Concert pentru vioard si orchestra A-dir, Op. 101 (1908), numeroase piese pentru vioard si pian, 11 Sonate
pentru vioara solo, 15 Preludii si fugi pentru vioara solo.

'S https://interlude.hk/max-reger-music-owe-everything-j-s-bach/

' Citat dupa [4, p.9].

Y Dupd cum afldm din teza de dcotorat a lui A. Daszkiewicz aproape toate sonatele din ambele opusuri sunt dedicate
muzicienilor apropiati autorului. Printre destinatari au fost: Henri Marteau (profesor de vioard la conservatoarele din
Berlin si Geneva), William Ackroyd (virtuoz englez, dirijor al unui cvartet al carui repertoriu includea muzica de
camera a lui Reger), Gustaw Havemann (student al Iui Joseph Joachim insusi, a ocupat functia de profesor la
Conservatorul din Leipzig), Carl Wendling (un alt student de top al lui Joachim, mai tarziu director al Conservatorului
din Stuttgart), mentionatul Adolf Busch (concertmaestru al actualei Wiener Symfoniker, unul dintre mentorii lui Yehudi
Menuhin) si profesorul sdu, Willy Hess (profesor la Hochschule fiir Musik din Berlin) [6, p.39].
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explorarea de catre Reger a potentialului expresiv al viorii si dorinta sa de a impinge limitele
interpretdrii traditionale la vioara” [4, p.27]. Compozitorul si-a dorit ca din punct de vedere
structural aceste sonate sa fie o reconstituire a lucrdrilor baroce si, In acelasi timp, sd reproduca o
forma populard de piesd de virtuozitate pentru vioara, asemanatoare studiului. Aceste sonate sunt
»~remarcabile pentru limbajul lor armonic, care Imbind cromatismul epocii romantice tarzii cu
tehnicile contrapunctice baroce” [4, p. 27].

Sonatele pentru vioara solo din Op. 91 constituie ,,0 replicd evidentd la ciclul analog de
Sonate si Partite de Johann Sebastian Bach, in special in ceea ce priveste utilizarea polifoniei
extinse” [6, p. 39]. Urmand exemplul predecesorului sau, Reger a compus initial sase sonate, dar la
scurt timp a decis sd suplimenteze opusul cu o a saptea lucrare care, n opinia cercetatorului polonez
A. Daszkiewicz ,,incoroneaza intregul ciclu, atingand punctul culminant in Ciacona finald, de
aproape cincisprezece minute... una dintre cele mai mature piese de acest tip dupd Bach, scrisa de
un artist matur si constient” [6, p.39] . Totodata, desi, dupa cum releva in recenzia sa M. Andersen,
»€Xistd ingeniozitate contrapunctica din abundenta aici — nu in ultimul rdnd in glorioasa Ciacona
care incheie Sonata a saptea — melodia, melodia 1ndltatoare, fara greutate, este principala semnatura
distinctiva a acestor lucrari, in special nr. 2 si nr. 4%,

Sonatele pentru vioard solo de M. Reger nu doar continua traditia, ci o extind: ele
transformd genul intr-un spatiu de experimentare contrapuncticd si expresiva, pregdtind terenul
pentru aborddrile moderne ale lui E. Ysaye si P. Hindemith, M. Reger fiind in acelasi timp un
punct de legdtura intre trecutul istoric si viitoarea avangarda. Lucrarile sale functioneazd ca un
spatiu de confluentd, integrand elemente stilistice eterogene: genuri baroce precum preludiu, fuga,
ciacona cu arhitectonica ciclica proprie clasicismului, expresivitatea si cromatismul caracteristic
romantismului tarziu. Reger nu citeaza modelele istorice, ci le comprima intr-un flux tematic
dens. Interpretul trebuie sa gestioneze aceastd continuitate intensd, evitdnd fragmentarea si
mentinand coerenta expresiva.

Elemente stilistice de interpretare

1. Tempo si agogica: In universul sonor al sonatelor lui M. Reger, tempo-ul trebuie si
asigure in primul rand lizibilitatea unor structuri formale extrem de dense. Stilistica interpretarii
impune un tempo stabil, care sd permitd urechii s urmareasca dezvoltarile tematice complexe si
succesiunile armonice rapide. Agogica intervine ca un instrument subtil de reliefare a proceselor de
modulatie si a micro-structurilor tematice, insd fara a altera pulsul fundamental, care ramane
garantul coerentei Intr-un discurs muzical adesea saturat informational.

2. Arcusul: Gestiunea densitatii prin manuirea arcusului solicitd o rezistentd fizica si un
control tehnic deosebit, fiind necesard redarea unei texturi contrapunctice masive fara a sacrifica
flexibilitatea expresiva. Interpretul trebuie sa sugereze clar vocile implicite intr-un discurs compact,
utilizand o dinamica intensd, dar extrem de nuantatd. Arcusul are rolul de a ierarhiza planurile
sonore 1n pasajele cu multiple coarde duble si acorduri, sprijinind arhitectura internd prin contraste
care sa lumineze ,tapiseria” polifonica regeriana.

3. Vibrato si intonatia: Estetica sonatelor lui M. Reger este marcatd de un cromatism
exacerbat, care cere o abordare specifica a sunetului. Vibrato-ul devine un factor de intensificare a
tensiunii armonice, fiind utilizat pentru a sublinia densitatea culorilor sonore si pentru a sustine
frazarea larga, de tip post-romantic. Intonatia joacd un rol crucial, trebuind sa fie extrem de precisa

18 https://www.classical.net/music/recs/reviews/d/drm90175a.php
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pentru a face inteligibil limbajul cromatic complex; ea functioneaza ca un liant Intre rigoarea
matematicd a structurii si Incarcatura emotionald a discursului.

4. Ornamentatia si stipanirea resurselor instrumentale: La M. Reger, elementele de
ornamentatie si figurile de virtuozitate sunt integrate organic in substanta polifonicd, incetand sa
mai fie accesorii. Interpretul trebuie sd posede o stapanire completd a resurselor instrumentale
pentru a transforma dificultétile tehnice in gesturi de o mare fortd expresiva. Capacitatea de a reda
cromatismul expresiv si claritatea polifoniei in aceste lucrari (Op. 42 si Op. 91) reprezinta testul
suprem de maturitate artisticd, unde tehnica este pusa integral in serviciul unei arhitecturi sonore
monumentale.

In plan stilistic-interpretativ, lucrarile pentru vioari solo ale lui Max Reger soliciti o abordare
deosebit de complexa, bazatd pe integrarea mai multor dimensiuni: claritatea discursului polifonic
in conditiile unei densitati cromatice accentuate, raportare stilistica multipld si o stdpanire tehnica
desavarsitd. Aceste creatii nu se limiteazd la continuarea traditiei inaugurate de Johann Sebastian
Bach, ci o reconfigureaza intr-un cadru estetic modern, deschis experimentului si expansiunii
limbajului muzical. In acest sens, ele anticipeaza directiile dezvoltate ulterior de Eugéne Ysaye si
Paul Hindemith. Astfel, M. Reger se afirma ca o veriga esentiala intre traditia contrapuncticad baroca
si sensibilitatea modernd a secolului XX, impunand interpretului o sinteza subtild intre rigoarea
structurala si intensitatea expresiva specifica limbajului contemporan.

3.4.2. Un pas important in evolutia sonatei pentru vioara solo il reprezinta cele sase sonate ale
violonistului si compozitorului belgian Eugéne Ysaye". Ciclul Op. 27 (1923) este, in esentd, o
culegere de portrete muzicale: fiecare sonata este dedicata unui violonist contemporan si transcrie,
cu finete psihologica, preferintele tehnice si nuantele stilistice ale fiecdrui destinatar®. E. Ysaye
porneste de la modelul contrapunctic al lui J.S. Bach, dar il supune unei transformari personale — nu
ca simpla imitatie, ci ca punct de plecare pentru o expresivitate modernd, adesea dramatica si foarte
colorat. In plan tehnic, sonatele reunesc o paletd extinsd de resurse: acorduri dense, bariolaje in
pozitii extreme, armonice naturale si artificiale, combinatii pozitionale care valorifica corzile

19 Eugéne Ysaye (1858-1931) a fost un violonist si dirijor belgian, considerat unul dintre cei mai mari virtuozi ai
epocii sale. Supranumit ,,regele viorii”, a impresionat prin sonoritatea ampla si expresivitatea liberd, iar ca profesor si
compozitor a influentat profund scoala violonisticd europeana. Stilul sdu se caracteriza printr-un vibrato intens (pe care
l-a modernizat), un rubato extrem de liber si o sonoritate monumentald. Mari compozitori ai epocii sale au fost atat de
fascinati de cantatul lui, incat i-au dedicat capodopere. Printre acestia se numara: César Franck cu celebra Sonatd in la
major oferita in calitate cadou de nunta; Claude Debussy i-a dedicat unicul sdu Cvartet de coarde; Ernest Chausson a
scris pentru el renumiul Poéme.

2 nr.1 - Joseph Szigeti (1892-1973), violonist maghiar, cunoscut pentru interpretarile sale intelectuale si profunde, cu
un repertoriu vast ce include Bach, Mozart, Beethoven si muzica moderna. A fost un promotor al muzicii contemporane
si un apropiat al lui Bartok, apreciat de Yehudi Menuhin ca cel mai cultivat violonist dupa G. Enescu;

nr.2 - Jacques Thibaud (1880-1953), violonist francez, celebru pentru eleganta si rafinamentul stilului sau. A cantat
multd muzicd de camera si a fost membru al celebrului Trio Cortot-Casals-Thibaud. A murit tragic intr-un accident
aviatic.

nr.3 - George Enescu (1881-1955), compozitor, violonist, dirijor si pedagog roman, considerat unul dintre marii
muzicieni ai secolului XX.

nr. 4 - Fritz Kreisler (1875-1912), violonist si compozitor austro-american, renumit pentru sunetul sau cald si expresiv.
A compus numeroase piese pentru vioard, unele prezentate ca ,,transcriptii” din stiluri vechi, dar de fapt originale.

nr.5 - Mathieu Crickboom (1871-1947), violonist belgian, discipol si colaborator apropiat al lui Eugéne Ysaye, unul
din membrii fondatori ai Cvartetului Ysaye.

nr. 6 - Manuel Quiroga Losada (1892-1959), violonist spaniol, considerat succesorul lui Sarasate. A impresionat prin
virtuozitate si intensitate expresiva, dar cariera sa a fost intreruptd de un accident rutier care i-a afectat grav mobilitatea.
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deschise ca ”basuri” rezonante. Aceste procedee nu sunt doar spectaculoase; ele servesc constructiei
expresive: timbrul devine personaj, iar efectele instrumentale devin mijloace de caracterizare.
Ritmul si armonia reflectad libertatea inceputului de secol XX: alternante intre pasaje recitative,
episoade lirice intime $i pagini pline de virtuozitate, adesea cu o libertate metricd ce sugereaza
discursul vorbit.

Un aspect inovator este faptul ca Ysaye este, probabil, primul compozitor care foloseste
acorduri de mai mult de patru sunete la vioara: intdlnim acorduri de cinci sau sase sunete desfacute
in doud sau trei trepte, ceea ce amplifica densitatea polifonica si expresivitatea timbrald. Totodata,
organizarea materialului este deseori mai mult intervalicd decdt armonica: pasaje construite pe
clisee de intervale (sextd—cvartd—sextd, in Sonata nr. 3), secvente exclusiv din cvinte (Sonata nr. 5),
sau game de tonuri intregi (Sonata nr. 3). Aceste procedee conferd muzicii un caracter modern,
explorand structuri sonore mai apropiate de limbajul secolului XX decat de traditia tonala clasico-
romantica. Fiecare sonata functioneazad ca o micro-drama — un dialog intre trecut si prezent.

Din punct de vedere structural, E. Ysaje nu respectd un tipar uniform: unele sonate sunt
ciclice, altele monopartite; toate insd pastreaza o logicd internd clard, construitd pe repetitii
tematice, transformari timbrale si relatii motivice care leaga portretul interpretului caruia 1i este
dedicata sonata respectiva de propria voce a compozitorului. Violonistul roman Radu Ropotan
mentioneazd cd ,,in cadrul op. 27 distingem 3 grupe de lucrari. Avem, asadar, prima grupa, cu
Sonatele nr. 1 si 4, inspirate de perioada barocului, cu Grave, Fugato, Allemanda si Sarabanda etc.,
a doua grupd, cu Sonatele nr. 2 si 5, alcatuitd din titluri programatice, precum Obsession,
Malinconia, Danse des ombres, Les furies, L ’Aurore, Danse rustique si a treia grupa, formata din
Sonatele nr. 3 si 6, Intr o singurd miscare cu caracter rapsodic” [13, p.23]. Astfel, intreg ciclul op.
27 ramane o enciclopedie a stilurilor interpretative, fiecare dedicatd unui violonist celebru, un
proiect in care trasaturile caracteristice ale celui “portretizat”, dialogul cu mostenirea bachiana si
inovatia tehnico-timbrald se contopesc, oferind violonistilor un repertoriu pe cit de exigent, pe atat
si de profund personal. Dupa observatia judicioasa a lui S.Nesterov, ,,fiecare sonatd este un fel de
portret triplu: o privire asupra sinelui ,,din exterior”, asupra artei interpretative a prietenilor si o
privire din secolul XX spre secolul al XVIII-lea — asupra mostenirii lui Bach. Toate acestea fac ca
conceptul lui Ysaye sa fie unic in practica tuturor epocilor” [23, p.15-16].

Scriitura Sonatelor abunda 1n pasaje complexe, polifonie sugeratd, coarde duble, acorduri,
pizzicato, armonice, dar integrate intr-un discurs muzical coerent. E. Ysaye imbind elemente baroce
(fuga, sarabanda), romantice (lirism intens), impresioniste (cromatism si culori timbrale) si moderne
(libertate formald). Sonatele Iui nu sunt doar exercitii tehnice, ci adevarate confesiuni muzicale 1n
care interpretul devine un adevirat co-autor al compozitorului punand in valoare latura poetica si
expresiva a discursului.

Elemente stilistice de interpretare

1. Tempo si agogica: Spre deosebire de stabilitatea regeriand, E. Ysaye impune un concept de
rubato mult mai complex, mostenit din traditia franco-belgiana, dar adaptat modernismului.
Agogica trebuie sa fie elastica, servind la reliefarea caracterului improvizatoric si a nuantelor
impresioniste, insa pastrand mereu o ,,busola” a pulsului interior care sa asigure unitatea formei.

2. Arcusul la E. Ysaje trebuie sa gestioneze o paletd de culori extrem de bogatd, de la
sonoritati eterice, cvasi-impresioniste (flautato), la atacuri de o fortd cvas-orchestrala. Interpretul
trebuie sd utilizeze intregul potential al punctului de contact pentru a diferentia planurile polifonice
si pentru a reda densitatea texturii, marcata adesea de acorduri masive si scriiturd pe mai multe voci.
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3. Vibrato si intonatia: E. Ysaje exploreaza limitele intonatiei traditionale, introducand
adesea sferturi de ton sau inflexiuni micro-intervalice cu rol expresiv. Vibrato-ul devine un
instrument de o complexitate extrema, variind constant in vitezd si amplitudine pentru a sugera
diferite stari afective, de la tensiunea dramatica la reveria vaporosa.

4. Ornamentatia la E. Ysaye se contopeste cu inovatia tehnica (pizzicato de mana stanga in
timp ce se cantd cu arcusul, armonice complexe). Aceste elemente nu sunt accesorii, ci fac parte din
insasi substanta poeticd a lucrdrii, cerand interpretului o agilitate care sd serveascd exclusiv
expresivitatea, nu doar demonstratia tehnica.

In stilistica interpretarii, sonatele Op. 27 de E. Ysaye cer o abordare sintetici si personala:
respect pentru traditia bachiana, dar si libertatea de a explora expresivitatea modernd. Ele reprezinta
un punct de intilnire intre baroc, romantism si modernitate, iar interpretul trebuie sa imbine
virtuozitatea tehnica cu o viziune poetica, transformand fiecare sonata Intr-un portret stilistic unic si
intr-o meditatie asupra posibilitatilor expresive ale viorii solo.

3.4.3. Cunoscutul compozitor german Paul Hindemith (1895-1963) a compus trei sonate
pentru vioara solo care reprezintd un punct de cotitura in literatura violonistica a secolului XX,
marcand tranzitia catre estetica Noii Obiectivitati (Neue Sachlichkeit). Prima dintre acestea, op. 11
nr. 6, a fost compusa in perioada 1917-1918, cand tandrul Paul Hindemith {si finaliza studiile si isi
incepea cariera componistica. Lucrarea reprezintd prima sa incercare in domeniul sonatelor pentru
instrumente cu coarde solo. Sonata este alcatuitd din trei parti contrastante: Mdpig schnell (moderat
de repede), Siciliana. Mdpig bewegt (moderat miscat) si Finale. Lebhaft (vioi). Aceastd succesiune
de tempo-uri reflectd o dramaturgie quasi-traditionala: o prima parte moderat rapida, care stabileste
caracterul energic si claritatea formala, functionand ca o expozitie a ideilor principale; o parte
mediand cu caracter contemplativ-dansant, care introduce discursul intr-o zona lirica; si un final
rapid, ce aduce vitalitate si elan, Incheind ciclul printr-o afirmare plind de energie. Astfel,
compozitorul construieste o dramaturgie coerentd, 1n care contrastul si complementaritatea
tempourilor si caracterelor conferd unitate si sens Intregului.

Limbajul Sonatei nu este inca pe deplin configurat in stilul matur hindemithian. Tonalitatea
sol minor se mentine relativ evident in toate cele trei parti, contribuind la unitatea ciclului. De
asemenea, lucrarea evocd In mod vizibil, uneori chiar la nivel intonativ (in special in prima parte),
scriitura sonatelor bachiene. Muzica releva astfel o structurd de inspiratie baroca, reinterpretatd intr-
un limbaj modern, dar pastrdnd radacini clare in dramaturgia baroca: claritate polifonica,
expresivitate lirica si o culminatie finald energica.

Din punct de vedere al scriiturii, prima parte se remarcd printr-o linie melodica fluenta,
ornamentata si expresiva, cu elemente de virtuozitate si o anumitd flexibilitate ritmica, conceputa
pentru a evidentia atat tehnica, cét si sensibilitatea interpretului. Siciliana se caracterizeaza printr-o
scriiturd polifonicad mai densa, care combina acorduri, duble coarde si pasaje cromatice, generand
un discurs expresiv si tensionat; aici devine evident echilibrul dintre dimensiunea melodica si cea
armonicd. Finalul prezintd o scriiturd mult mai energicd si constructivd decét partile anterioare:
polifonica, motorica si arhitecturala, bazatd pe modele repetitive, acorduri si un contrapunct
implicit. Textura finalului sugereazd existenta mai multor voci prin alternanta registrelor si a
intervalelor, creand impresia unei polifonii extinse in cadrul unui singur instrument. Ritmul regulat,
de tip perpetuum mobile, genereaza o senzatie de propulsie continui, specifici partilor finale. In
ansamblu, scriitura evolueaza de la o conceptie melodicd si liricd, spre o densitate polifonica
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expresiva, culmindnd cu o scriiturd motorica si arhitecturald, proprie limbajului modern, in care
energia ritmica si organizarea structurala devin dominante.

Cele doua Sonate op. 31 (1924) continua linia dialogurilor dintre trecut si prezent adaugand
insi ca puncte de referinti pe langd muzica barocid si clasicismul vienez. In Sonata nr.1
compozitorul reia traditia bachiand, denumind partile ciclului cu titluri ce fac trimiteri mai curand la
Partite decat la Sonate: 1. Sehr lebhafte Achtel (Optimi foarte vii); 2. Sehr langsame Vierte (Patrimi
foarte lente); 3. Sehr lebhafte Viertel (Patrimi foarte vii); 4. Intermezzo, Lied; 5. Prestissimo.
Primele doud parti, In opinia lui S. Nesterov, evocd dimensiunea “cerescului”, iar a treia se
indreapta spre “umilul” pamantesc, in spiritul baroc. Prima parte functioneaza ca preludiu, a doua —
lentd, cu citat imnic din partea secunda din Sonata nr.2 de J.S. Bach — are un rol conceptual central
in tot ciclul, 1ar a treia trezeste asociatii directe cu courantele si menuetele baroce. A patra, “usoara
si tandrd”, aduce intonatii cantabile si ritmuri de gavota, iar finalul, in stil de miscare perpetua,
introduce un accent oriental prin imitatia tobei turcesti care trezeste aluzii directe cu opera Rapirea
din Serai de W.A. Mozart. Intregul ciclu, dupa cum sugereazi acelasii S. Nesterov, se contureazi ca
un portret muzical al lui Licco Amar?'.

A doua sonatd, Op. 31, nr. 2, se situeaza la intersectia mai multor traditii stilistice si a
resurselor virtuozitdtii interpretative; in multe privinte ea anticipeazd polistilistica din a doua
jumadtate a sec. XX. P. Hindemith aduna intr-un singur discurs o colectie de procedee tehnice si
articulatii provenite din epoci diferite, folosind aluzii programatice si citate muzicale: intonatiile
tematice evoca concertele violonistice mozartiene, reproduc aproape fidel si tema sonatei op. 24
(Primavara) de L.van Beethoven, si un fragment din tema principald din partea a doua (Scena de
ldnga parau) din Simfonia a VI-a, si chiar pasaje care amintesc celebra arie Blute nur, du liebes
Herz din Patimile bachiene (St. Matthew Passion). Miscarea finala reprezintd un ciclu de variatiuni
pe tema cantecului mozartian Schone Mai Mond (Frumoasa Iund mai). Intregul proces
compozitional este patruns de formule baroce, de prelucrari ale motivului BACH, fiind prezente si

monogramele personale ale lui P. Hindemith si W. Caspar®. Desi, aparent, P. Hindemith reproduce
un anumit model istoric In sonatele sale pentru vioara solo, el il reintegreaza intr-un limbaj
contemporan, bazat pe tonalitate cromatica si pe o logica structurala riguroasa.

In opinia lui S. Nesterov, P.Hindemith foloseste si modelul de sintezd elaborat de
I. Khandoshkin, realizind o fuziune intre traditiile baroce si mozartiene [23, p.14]. Insa, spre
deosebire de agogica elastica a epocilor anterioare, P. Hindemith impune interpretului o atitudine
sobrd, axatd pe ,,motorica” ritmica si pe claritatea arhitecturald. Sonatele sale devin un spatiu de
confluentd polistilisticd, unde citatele din J.S. Bach, W.A. Mozart sau L. van Beethoven nu sunt
simple omagii, ci elemente structurale reintegrate intr-un limbaj cromatic contemporan.

Elemente stilistice de interpretare

1. Tempo si agogica: In universul sonor al lui P. Hindemith, tempo-ul trebuie si functioneze
ca un pilon de stabilitate, sustindnd caracterul de miscare perpetud al multor sectiuni. Stilistica
interpretarii impune un tempo stabil, aproape mecanic in pasajele motorice, evitind efuziunile
sentimentale. Agogica ramane extrem de subtild, fiind utilizatda exclusiv ca instrument de

! Licco Amar (1891-1959) a fost un violonist maghiar, concertmaistru al Filarmonicii din Berlin si fondator al
celebrului Amar Quartet, in care a cantat si Paul Hindemith. Amar a fost un admirator fervent al creatiei lui J.S.Bach.

22 Walter Caspar (1921-1933) a interpretat partida viorii secunde in cvartetul Amar. A fost un mare admirator al lui
Mozart si Beethoven.
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evidentiere a citatelor muzicale si a variatiunilor tematice, fara a altera pulsul fundamental care
garanteaza coerenta discursului modern.

2. Arcusul: Manuirea arcusului trebuie s fie riguros controlatd pentru a reda atit densitatea
contrapunctica a fugatelor, cat si cromatismul expresiv al pasajelor lente. Interpretul trebuie sd asigure
o claritate absoluta a texturii, evidentiind vocile implicite chiar si In conditiile unui limbaj cromatic
dens. Dinamica rezultatd este una intensa, dar sever structuratd; contrastele nu vizeaza spectacolul
scenic, ci au rolul functional de a sprijini arhitectura formala si de a delimita planurile sonore.

3. Vibrato si intonatia: In spiritul sobrietitii specifice compozitorului, vibrato-ul este
utilizat cu discerndmant, fiind integrat intr-un discurs care refuza excesul romantic. Acesta
functioneaza ca un factor de colorare discretd, subordonat mereu claritatii ideatice. Intonatia joaca
un rol crucial 1n inteligibilitatea discursului polistilistic, necesitand o precizie matematica pentru a
face inteligibile relatiile armonice complexe si pentru a conferi sunetului acea puritate obiectiva
ceruta de estetica timpului.

4. Ornamentatia traditionald in sonatele lui P. Hindemith este absorbitd de un sistem
complex de aluzii si dezvoltdri tematice fundamentate pe criptograme sonore (precum motivul
BACH sau monogramele personale). Aceste elemente nu sunt accesorii, ci constituie nsdsi
substanta constructiei. Interpretul trebuie sa integreze aceste formule baroce si variatiuni Intr-o
logica structurald contemporana, transformand virtuozitatea tehnica intr-un instrument de clarificare
a mesajului intelectual al lucrarii.

In stilistica interpretarii, sonatele pentru vioara solo ale lui Paul Hindemith cer o abordare
sintetica si riguroasa: claritate polifonica, recunoasterea si referintelor citatelor istorice, integrarea
diversitatii stilistice intr-un limbaj modern. Ele nu doar reproduc modele baroce sau clasice, ci le
reintegreaza intr-o logica structurala contemporand, devenind un reper pentru diversitatea stilisticd a
secolului XX.

3.4.3. Sonata pentru vioara solo (1940) de Arthur Honegger (1892-1955) reflecta
sensibilitatea compozitorului: scriitura este centratd pe expresivitatea individuald si pe constructia
ciclicd a discursului. Lucrarea functioneaza ca un prototip pentru anumite trasaturi ale simfoniilor
sale ulterioare — in special a doua, a treia si a cincea — prin aceea cd pune in prim-plan teme cu
incarcatura filosofica si sociald. Muzica lui A. Honegger ridica intrebari despre conflictul dintre o
societate agresiva si rolul artistului-creator, iar Sonata capteaza aceastd tensiune prin contraste
dramatice, motive recurente si o arhitecturd sonora care aminteste de ,,simfoniile de razboi” si de
oratoriul Dans des morts (Dansul mortilor). In ansamblu, Sonata este atat un portret intim al vocii
personale a compozitorului, cat si o prefigurare a preocuparilor sale orchestrale si programatice.

Elemente stilistice de interpretare

1. Tempo si agogica: In muzica lui A. Honegger, tempo-ul trebuie si sustind o arhitecturi
bazatd pe reluarea si transformarea motivelor. Stilistica interpretarii impune un tempo riguros in
sectiunile polifonice, pentru a evidentia constructia logica, dar extrem de flexibil in episoadele
lirice, unde intensitatea expresivd a frazei primeaza. Agogica serveste la reliefarea conexiunilor
tematice dintre parti, asigurdnd un flux coerent care sa sugereze amploarea unei structuri simfonice
intr-un discurs pentru un singur instrument.

2. Arcusul: Manuirea arcusului solicita o capacitate deosebita de a genera o sonoritate plind,
»simfonica”, capabild sa sugereze densitatea motivica a lucrarilor sale orchestrale (Simfoniile nr. 2,
3 sau 5). Interpretul trebuie sa navigheze intre atacuri incisive, aproape agresive, si nuante timbrale
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de o mare delicatete introspectiva. Dinamica este una puternic contrastantd, reflectand conflictul
social si existential al epocii; arcusul are rolul de a ierarhiza vocile in scriitura polifonica,
mentinand In acelasi timp tensiunea dramatica a fiecarui accent.

3. Vibrato si intonatia: Estetica Sonatei cere un vibrato utilizat ca instrument de profunda
individualizare a vocii personale a interpretului. Acesta trebuie sa varieze de la o intensitate febrild
in momentele de tensiune maxima, pana la o absentd aproape totald in pasajele ce evoca dezolarea
sau ,,dansul mortilor”. Intonatia joaca un rol crucial in clarificarea limbajului armonic honeggerian,
situat la granita dintre tonalitate si atonalitate libera; ea trebuie sa fie de o precizie ascutitd pentru a
sublinia incarcatura simbolica a temelor recurente si rigoarea constructiei contrapunctice.

4. Ornamentatia si figurile de agilitate sunt absorbite integral in substanta dramatica a
lucrarii, functiondnd ca accente retorice. Acestea nu sunt simple decoratiuni, ci semne ale unui
»limbaj al suferintei si rezistentei”. Interpretul trebuie sd abordeze aceste detalii cu o lecturd
profundd, narativa, punind in valoare rolul artistului ca martor al timpului sau. Fiecare element
tehnic este subordonat transmiterii dimensiunii filosofice, transformand sonata dintr-un exercitiu de
virtuozitate intr-o marturisire umana zguduitoare.

In stilistica interpretarii, Sonata pentru vioard solo de A. Honegger cere o abordare dramatica
si reflexivd, In care expresivitatea individuald se Tmbind cu o arhitecturd ciclicad riguroasa.
Interpretul trebuie sd transmitd atdt dimensiunea intimd, cdt si tensiunea filosofica si sociala,
transformand lucrarea Intr-un portret sonor al artistului confruntat cu epoca sa.

3.4.4. Sonata pentru vioara solo de Béla Barték (1881-1945) reprezintd o sintezd puternica
intre traditia polifonica barocd si un limbaj modern, dens si tensionat. In opinia cercetitoarei Mary
Baker Findley ,,Sonata pentru vioara solo a lui Bartok se inscrie ca unul dintre punctele culminante
ale indelungatei traditii a lucrdrilor camerale neacompaniate pentru vioard si reprezintd, poate,
apogeul compozitiilor dedicate acestui gen, inceput odata cu primele creatii pentru instrument ale lui
Westhoff si Biber” [7]. Compusa la comanda celebrului violonist Yehudi Menuhin in anul 1944%,
lucrarea combind resurse timbrale si tehnice neconventionale — pasaje de virtuozitate, glissandi,
pizzicato-uri expresive si utilizari extinse ale armonicelor — cu un discurs melodic si ritmic inspirat
din muzica populard central-europeand. Rezultatul este o partiturd in care vioara devine simultan
solist, ansamblu si personaj dramatic. Din punct de vedere structural, Sonata reflecta preocuparea lui
B. Bartok pentru formele istorice: elemente de preludiu, ciacond, fuga si variatiuni sunt reinterpretate
prin prisma unei estetici moderne. In acelasi timp, se face simtiti activitatea de pianist a
compozitorului — scriitura adesea percutantd si densd aminteste de limbajul pianistic, astfel Incat
lucrarea capata, in anumite momente, caracterul unui concert pentru vioara solo. Aceasta fuziune intre
tehnica pianistica si posibilitatile violonistice extinde orizontul expresiv al instrumentului. Un aspect
distinctiv al stilului tarziu al lui Bartok, prezent si in aceasta sonata, este preocuparea pentru proportii
si puncte culminante: compozitorul foloseste structuri numerice (inclusiv referinte la sirul Fibonacci si

# Jatd cum descrie Y.Menuhin acest episod: ,,Stiam cd are greutati financiare, ca era prea mandru sa accepte daruri si ca
era cel mai mare compozitor in viata [...] L-am intrebat [...] dacd ar accepta sd-i comand o lucrare. Nu trebuie sa fie
ceva de mare anvergurd, am staruit eu; nu ma gandeam la un al treilea concert, ci la o lucrare pentru vioara solo. Nici
prin minte nu-mi trecea ca avea sa-mi scrie una din capodoperile oricarei epoci. Dar trebuie sa marturisesc ca am fost
profund impresionat la lectura manuscrisului, in martie 1944. Mi se paru aproape imposibil de executat. Aceasta prima
impresie a fost pripitd si gresitd. Sonata pentru vioara solo nu este greu de cantat, fiind minunat compusa pentru acest
instrument; una dintre operele cele mai dramatice si mai desavarsite — cea mai importanta pentru vioara solo de la Bach
incoace”. Citat dupa: Menuhin Y. Calatorie neterminatd. Vol. 1, Bucuresti: Editura muzicala, 1999, p. 200.
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la sectiunea de aur) pentru a pozitiona momentele de maximd intensitate §i pentru a organiza
arhitectonica internd a miscarilor. Astfel, punctele de tensiune si rezolutie par adesea plasate dupa o
logica proportionald care conferd lucrdrii o coerentd organicd, aproape arhitecturald. In ansamblu,
Sonata lui B. Bartok rdmane o capodoperd a repertoriului violonistic modern: ea pune in dialog
traditia contrapuncticd si formele clasice cu inovatia ritmicd, armonica si timbrala a secolului XX,
oferind interpretului provocari tehnice majore si posibilitdti expresive de o intensitate rar Intalnita.

Sonata lui B. Bartok se caracterizeaza printr-o texturd polifonicd complexa, alaturi de alte
trasaturi definitorii ale limbajului sdu muzical. Lucrarea concentreazd in sine ani de cautari si
experimente componistice ale autorului, devenind o sintezd a explorarilor sale. Ea anticipeaza
directiile de cercetare ale compozitorilor din a doua jumatate a secolului XX, transformand vioara
intr-un veritabil “instrument al viitorului”*.

Elemente stilistice de interpretare

1. Tempo si agogica: Viziunea sonord bartokiana trateaza tempo-ul cu o functionalitate
dubla: el trebuie sd asigure precizia matematicd a structurii, dar sd totodatd posede si acea
flexibilitate organica specificd muzicii de inspiratie populard. Stilistica interpretdrii impune un
tempo riguros, esential pentru claritatea structurilor polifonice complexe, dar capabil de o
flexibilitate controlatd in momentele de maxima intensitate expresivd. Agogica serveste la
constructia atentd a tensiunilor, respectand logica proportiillor numerice (seria Fibonacci) care
organizeaza discursul muzical.

2. Arcusul: Tehnica arcusului solicitda un control ferm si o varietate imensd de atacuri,
capabile sa transpuna pe vioara limbajul percutant specific pianismului bartokian. Interpretul trebuie
sd navigheze iIntre pasaje dense, marcate de acorduri agresive, si o explorare timbrald extinsa
(glissandi, pizzicato Bartok, armonice). Dinamica este extrem de contrastanta, trecand brutal de la
accente dramatice la nuante fine, eterice. Arcusul are rolul de a ierarhiza vocile in polifonia densa a
Fugii, asigurand o claritate texturala absoluta chiar si in conditiile unui limbaj cromatic saturat.

3. Vibrato si intonatia: Estetica Sonatei cere un vibrato utilizat selectiv, care sd nu
uniformizeze discursul, ci sa intensifice selectiv momentele lirice sau pe cele de maxima tensiune
armonici. In sectiunile de tip ,,nocturna”, vibrato-ul poate deveni aproape imperceptibil pentru a
permite timbrului pur sa emane o atmosfera misterioasd. Intonatia este pilonul central al lucrarii; ea
trebuie sa fie de o precizie ascutita, capabild sa redea corect sferturile de ton si inflexiunile micro-
intervalice inspirate din folclorul autentic, asigurand in acelasi timp coerenta structurilor armonice
moderne.

4. Ornamentatia si si efectele neconventionale inceteaza sd mai fie elemente pur decorative,
fiind integrate organic in substanta melodica si ritmicad a lucrarii. Figurile de agilitate, glissando-
urile si pizzicato-ul percutant functioneaza ca accente retorice ce sugereaza energia dansului popular
intr-un cadru academic rafinat. Interpretul trebuie sa abordeze aceste elemente cu o autenticitate ce
depaseste simpla imitatie, transformand fiecare detaliu tehnic intr-un gest de o mare forta dramatica
si expresiva.

In stilistica interpretarii, Sonata pentru vioard solo de B. Bartok cere o abordare totala: tehnica
impecabila, sensibilitate timbrald, constiintd structurald si intensitate expresiva. Ea este o
capodoperd a secolului XX, un dialog intre traditia istorica si inovatia modernd, care transforma
vioara Intr-un instrument al arhitecturii sonore si al dramaturgiei expresive.

 https://www.belcanto.ru/bartok violin_solo.html
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3.4.5. Serghei Prokofiev (1891-1953) aduce in Sonata pentru vioara solo (1947) o
dimensiune armonica si teatrald puternic inovatoare. Utilizarea poliacordurilor si a sonoritatilor
dense creeazd un teatru instrumental In care vioara devine actor si narator. Sonata dezvaluie
originalitatea dramatica a compozitorului: teme clare, contraste timbrale pregnante, alternante intre
lumind si umbra si o imagisticd sonorda adesea inspiratd din muzica populara rusa. S. Prokofiev
combina virtuozitatea cu o calitate tematica vie — 1n special in paginile lente, unde melodia lirica,
cu inflexiuni folclorice, este supusd unor variatiuni inventive. Vioara imitd timbrurile
instrumentelor populare, iar dialogul dintre linii si procedee tehnice este tratat ca un montaj sonor:
fragmente contrastante se succed si se suprapun, construind o dramaturgie interna. In acelasi timp,
existd paralele cu W.A. Mozart in abordarea teatrala a discursului instrumental: amandoi trateaza
forma ca pe o scena, unde motivele se transforma in personaje. Sonata lui Prokofiev ramane astfel o
lucrare destinatd atat tinerilor muzicieni, prin prospetimea si energia sa, cat si interpretilor maturi,
prin profunzimea si complexitatea resurselor moderne integrate in limbajul violonistic.

Elemente stilistice de interpretare

1. Tempo si agogica: In muzica lui S. Prokofiev, tempo-ul functioneazi ca un motor al
actiunii dramatice. Stilistica interpretdrii impune un tempo flexibil, adaptat schimbarilor rapide de
caracter, dar care sa pastreze totodatd precizia ritmicd necesard sectiunilor motorice. Agogica
trebuie utilizatd pentru a gestiona tranzitiile intre episoadele lirice intime si paginile de virtuozitate
exuberantd, asigurand coerenta acestui montaj sonor unde fiecare variatiune de viteza contribuie la
definirea profilului psihologic al ’personajelor” muzicale.

2. Arcusul: Manuirea arcusului solicitda o mare versatilitate, fiind capabild sa redea atat
lirismul cald, cat si asprimea percutantd a poliacordurilor. Interpretul trebuie sd utilizeze un control
rafinat al punctului de contact pentru a diferentia planurile sonore si pentru a reda densitatea
sonoritatilor inovatoare fard a sacrifica transparenta. Dinamica este una puternic contrastanta,
bogatd n accente dramatice si ironice, menitd sa evidentieze caracterul ludic sau grotesc. Arcusul
are rolul de a imita timbrurile instrumentelor populare rusesti, necesitdnd o articulatie elastica ce
poate trece instantaneu de la o lumina lirica la umbre dramatice.

3. Vibrato si intonatia: Estetica Sonatei lui S. Prokofiev cere un vibrato extrem de nuantat,
utilizat ca principal instrument de diferentiere a afectelor: larg si cald pentru melodiile de inspiratie
populard, sau strans si nervos pentru a sublinia caracterul ironic sau tensionat. Intonatia joaca un rol
crucial in echilibrul timbral al poliacordurilor; ea trebuie sd fie impecabild pentru a evidentia
tensiunea dramaticd a suprapunerilor armonice indraznete, asigurand in acelasi timp claritatea
necesara redarii “’vocilor” contrastante in momentele de maxima densitate.

4. Ornamentatia si detaliile de agilitate sunt absorbite in procesul de caracterizare tematica,
incetand sd mai fie simple decoratiuni. Acestea devin gesturi sonore cu rol scenic, contribuind la
constructia identitdtii fiecarei teme. Interpretul trebuie sa trateze figurile tehnice ca pe elemente de
retoricd vizuald, punind in valoare inventivitatea variatiunilor si capacitatea viorii de a sugera un
dialog intre traditia rusa si modernitatea neoclasica.

In stilistica interpretarii, Sonata pentru vioard solo de S. Prokofiev cere o abordare dramatici
si teatrala, In care virtuozitatea tehnica se imbind cu expresivitatea scenica. Interpretul trebuie sa
devind un actor sonor, capabil sa redea ironia, lirismul si tensiunea conflictuald, transformand
lucrarea intr-o veritabila dramaturgie instrumentala.
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3.4.6. Sonatele pentru vioard solo ale Grazynei Bacewicz®® sunt repere ale repertoriului
violonistic modern, fiecare purtand amprenta unei personalitdti creatoare puternice, care a reusit sa
imbine traditia cu modernitatea intr-un limbaj propriu, plin de vitalitate si rigoare. Aceste sonate
reprezintd o verigd esentiald in evolutia genului, situdndu-se la intersectia dintre traditia franceza
(E. Ysaye), rigoarea germand (P. Hindemith) si vitalitatea bartokiana. Sonata nr. 1 (1941) a fost
compusa in plin rdzboi si prezentata in premiera chiar de autoare, Intr-un addpost antiaerian din
Varsovia. Atmosfera tensionatd a epocii se reflectd in scriitura muzicald, In energia necrutatoare si
in curajul de a ignora tiparele clasice. Alcatuitd din patru miscéri, Sonata evoca polifonia lui
J.S. Bach, dar intr-un limbaj contemporan, care infrunta realitatea insuportabila a ocupatiei. Este o
lucrare incandescentd, in care vioara devine vocea rezistentei interioare, un act de afirmare artistica
intr-un timp de restriste. Sonata nr. 2 (1958), mult mai cunoscutd, ilustreazd maturitatea stilistica a
compozitoarei. Aici se simte apropierea de neoclasicismul francez interbelic, dar cu o vitalitate si
claritate sporite, imbogatite de delicatetea si rigoarea individuala a autoarei. Cele patru miscari, cu
variatiuni in final, transformd modelele traditionale intr-o expresie modernd, intensa si filosofica,
amintind de studiile de filosofie ale compozitoarei la Universitatea din Varsovia. Conform unor
surse® existd si o sonatd timpurie (1929), rdmasd fard numir de ordine, care aratd preocuparea
precoce a G. Bacewicz pentru acest gen. Insa adevaratul limbaj violonistic se cristalizeaza in cele
doua sonate de maturitate, care au intrat in repertoriul international. Prin aceste lucrari, G. Bacewicz
se Inscrie in linia marilor compozitori ai secolului XX care au reinventat genul — E. Ysaye,
P. Hindemith, B. Bartok, — dar o face cu o voce proprie, feminind, puternica si originala.

Elemente stilistice de interpretare

1. Tempo si agogica: In paradigma estetici a G. Bacewicz, tempo-ul functioneazi ca un
garant al claritatii formale. Stilistica interpretarii impune un tempo riguros, necesar pentru a face
inteligibild complexitatea ritmicd si arhitectura de tip neoclasic. Totusi, libertatea agogica intervine
ca un instrument necesar pentru a evidentia tensiunile interne si momentele de introspectie
filosofica. Interpretul trebuie sa gestioneze timpul muzical astfel incat sa sugereze rezistenta
interioard, mentinand un echilibru fin intre pulsatia motorica si expansiunea lirica.

2. Arcusul: Gestiunea arcusului solicita o fortd dramaticd deosebita, capabild sd redea energia
exploziva a primei sonate, dar si o flexibilitate rafinatd pentru nuantele celei de-a doua. Interpretul
trebuie sa asigure o claritate contrapunctica absolutd in pasajele de polifonie reinterpretata, unde
vocile bachiene transpare printr-un limbaj contemporan. Dinamica este una contrastanta, bogata in
accente dramatice, cerand un control ferm al punctului de contact pentru a pastra fluiditatea in
pasajele de virtuozitate fara a pierde densitatea sonora.

3. Vibrato si intonatia: Estetica lucrarilor semnate de G. Bacewicz cere un vibrato utilizat cu
discernamant, adaptat caracterului fiecarei miscari: intens si dens pentru a intensifica momentele de

» Grazyna Bacewicz (1909-1969)— compozitoare si violonistd poloneza, recunoscutd pentru sinteza dintre traditia
melodicd slava si tehnicile componistice moderne ale mijlocului de secol XX; consideratd una dintre cele mai
importante compozitoare poloneze ale secolului XX, a scris cu o intelegere profunda a viorii, iar lucrarile sale pentru
acest instrument reflecta virtuozitate tehnica, expresivitate si o paletd timbrala variata. Limbajul ei combind melosul
cantabil est-european cu elemente neoclasice si moderniste, pundnd accent pe claritate formald, ritm energic si culoare
orchestrala. Creatia sa include muzica simfonica (patru simfonii), lucrari concertante (printre care sapte concerte pentru
vioard), trei balete, muzica pentru teatru si film, numeroase lucrari camerale si piese pentru pian; pentru vioara sunt
reprezentative sonatele pentru vioara si pian, doud sonate pentru vioarad solo, piese si miniaturi tehnice, toate frecvent
incluse 1n programe de conservator si concursuri, contribuind decisiv la repertoriul modern al instrumentului.

%6 The New Grove Dictionary of Music and Musicians.
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conflict, sau discret si transparent pentru pasajele lirice de o delicatete fragild. Intonatia joaca un rol
crucial in definirea originalitatii sale stilistice; ea trebuie sa fie de o precizie ascutitd, capabild sa
clarifice structurile armonice moderne si sd pund in valoare profunzimea discursului, transformand
executia tehnica intr-o lectura reflexiva, de o mare forta intelectuala.

4. Ornamentatia si figurile de agilitate nu sunt simple demonstratii de tehnica violonistica, ci
sunt absorbite organic in substanta dramaticd. Acestea functioneazd ca accente de o elocventa
aparte, subliniind caracterul exuberant sau, dimpotriva, pe cel meditativ al lucrarilor. Interpretul
trebuie sa trateze fiecare pasaj de virtuozitate ca pe o extensie a discursului poetic, integrand perfect
dificultatile tehnice in fluxul coerent al arhitecturii muzicale, oferind astfel o interpretare ce Tmbina
forta masculind a structurii cu o sensibilitate poeticd profunda.

In stilistica interpretarii, sonatele pentru vioara solo ale Grazynei Bacewicz cer o abordare
intensd si personald. Ele sunt lucrdri de rezistentd artistica si de maturitate creatoare, care solicita
interpretului atat fortd dramaticd, cat si sensibilitate poeticd, confirmand locul G. Bacewicz in
galeria compozitorilor importanti ai secolului XX.

3.4.7. Cele trei sonate pentru vioara solo ale lui Mieczystaw Weinberg”’ formeaza un ciclu
coerent si singular in repertoriul secolului XX, in care vioara devine purtitoarea unei confesiuni
dramatice si tulburatoare. Ciclul urmareste o evolutie a gandirii compozitorului: de la reverenta fata
de polifonia traditionald, prin experimentul caracteristic perioadei de mijloc, pana la sinteza matura a
limbajului sdu personal. Prima sonatd, Op. 82 (dedicata lui M. Fichtengoltz, 1964), are o arhitectura
ampla si polifonica: evoca spiritul bachian, dar filtrat printr-un limbaj modern, dens si cromatic. Cele
cinci parti sunt tratate cu o logica ciclica, iar scriitura violonistica denota atat claritate contrapunctica,
cat si forta expresiva. A doua sonatd, Op. 95 (1967, de asemenea dedicata lui M. Fichtengoltz), este
fragmentara si experimentala: alcatuitd din sapte miscari scurte, aproape aforistice, ea seamana cu un
jurnal sonor. Titlurile partilor — Monody, Pauses, Intervals, Remarks, Accompaniment, Invocation,
Syncopes — sunt foarte sugestive si indica o explorare a gesturilor fundamentale ale viorii, Intr-un
registru introspectiv si adesea tdios. A treia sonatd, Op. 126 (1979), reprezintd culminatia ciclului: o
lucrare conceptuald ampla (cca 27 minute), in care lirismul si dramatismul se Impletesc intr-un limbaj
modern, aparent dificil, dar profund uman. Polifonia devine aici densa, cromatismul intens, iar
constructia monopartitd impune interpretului o rezistentd si o concentrare exceptionale. Impreuna,
cele trei sonate contureaza o traiectorie artistica clara: de la o gandire structurta la una fragmentara, de
la experiment la sintezd. Interpreti de prim rang au remarcat dificultatea si profunzimea acestor
lucrari. Gidon Kremer le-a comparat cu Sonata pentru vioara solo de B. Bartok, plasandu-le pe
acelasi plan de complexitate si valoare artistica. Sonatele lui M. Weinberg nu sunt doar probe de

27 Mieczystaw (Moisei) Weinberg (1919-1996) — compozitor polonez-sovietic a carui muzicd, tonal-modernd si
profund expresiva, imbind cromatismul si densitatea contrapuncticd cu insertii folclorice evreiesti, poloneze si
est-europene; creatia sa cuprinde simfonii, muzicd de camerd, lucrari concertante si numeroase piese in care vioara are
rol solistic sau dialogic. Néscut la Varsovia, dar stabilit in URSS din anii 1940, M. Weinberg a dezvoltat un limbaj clar
in structurd, dar incarcat emotional, alternand lirismul cu accente dramatice si momente de virtuozitate, iar relatia
artistica cu Dmitri Sostakovici i-a marcat atat destinul creativ, cat si receptia. A lasat in urma 26 de simfonii, 7 concerte,
17 cvartete de coarde, 19 sonate, cel putin 150 de cantece, 7 opere si 2 balete. De asemenea, a compus 65 de coloane
sonore pentru filme si animatie, precum si pentru emisiuni de teatru si radio. Printre lucrarile representative pentru
vioard se numara sase sonate pentru vioara si pian, Papsodia moldoveneasca pentru vioara si orchestra/pian, Concertul
pentru vioard si orchestra si cele trei sonate pentru vioara solo.

%% Sonata este dedicatd memoriei lui Shmil Weinberg, tatdl lui Mieczyslaw, care fusese compozitor si dirijor la Teatrul
evreiesc.
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virtuozitate, ci marturii emotionale ale unei epoci, in care singurdtatea instrumentului reflectd
singurdtatea omului in fata istoriei si a framantarilor sec. XX.

Elemente stilistice de interpretare

1. Tempo si agogica: In universul sonor al lui M. Weinberg, tempo-ul functioneazi ca un
suport pentru dialogul interior. Stilistica interpretarii impune un puls intern stabil, esential pentru a
mentine arhitectura ampla a sonatelor (in special a celei de-a treia), dar care permite o flexibilitate
organicad. Accelerdrile si momentele de ritenuto nu sunt simple variatii de viteza, ci capata valoare
de gest retoric, fiind utilizate pentru a evidentia punctele de maxima tensiune dramatica sau pentru a
sublinia caracterul aforistic, aproape tdios, al Sonatei nr. 2.

2. Arcusul: Gestiunea arcusului solicitd o paletd coloristicd extrem de diversd, menitd sa
recreeze senzatia unui ansamblu vocal sau a unei orchestre de camera. Interpretul trebuie sa
modifice constant punctul de contact si presiunea pentru a obtine contraste intre intimitatea fragila a
pasajelor sul tasto si asprimea percutanta a efectelor sul ponticello. Dinamica trebuie tratata organic,
micro-nuantele si succesiunile de crescendo/diminuendo servind la clarificarea texturii polifonice,
unde linia melodica principald primeste prioritate, in timp ce vocile ascunse sunt aduse la suprafata
prin culoare si atac.

3. Vibrato si intonatia sunt marcate de coloristicd afectiva si rigoare cromaticd. Estetica
sonatelor lui M. Weinberg cere un vibrato adaptabil, utilizat ca principal instrument de nuantare a trairii:
larg si cald pentru a sustine lirismul dens, sau restrans si nervos pentru a accentua pasajele incisive si
dramatice. Intonatia joacd un rol crucial, mai ales in contextul unui cromatism intens si al intervalelor
aforistice; ea trebuie sa fie de o precizie ascutita pentru a sublinia tensiunea armonica si pentru a conferi
discursului acea puritate taioasa, necesara redarii sentimentului de singuratate si introspectie.

4. Ornamentatia si elocventa gestului fundamental sunt absorbite n procesul de ,,marturisire
emotionald”. Bariolajele, acordurile multiple si jocurile de intervale nu sunt probe de virtuozitate, ci
gesturi fundamentale ale viorii care exploreaza limitele expresive ale instrumentului. Interpretul
trebuie sa integreze aceste elemente intr-o logica narativa, transformand virtuozitatea intr-un
instrument de explorare a sensului muzical profund, evocind adesea insertii folclorice evreiesti sau
poloneze ca simboluri ale identitdtii si memoriei.

Stilistica interpretdrii sonatelor pentru vioara solo de M. Weinberg este guvernatd de o
tensiune psihologicd constantd, unde singuratatea instrumentului devine o oglindd a destinului
individual 1n fata istoriei. Interpretul trebuie sd gestioneze o dramaturgie vastd, penduland intre
claritatea contrapunctica de tip bachian si izbucnirile dramatice de o intensitate coplesitoare.

3.4.8. Sonata-Monolog pentru vioard solo (1975) de Aram Khachaturian (1903-1978)
reprezintd o lucrare emblematica, destinata violonistilor avansati, in care instrumentul devine vocea
unui bard armean modern asociat cu asugul — bardul armean traditional. Compusa pentru violonistul
rus Viktor Pikaizen, Sonata-monolog, intr-o singurd miscare, alterneaza secvente lirice si pasaje
percutante, folosind ritmuri caracteristice si efecte timbrale specifice viorii. A. Khachaturian imbind
elemente folclorice armenesti cu tehnici contemporane — pasaje de virtuozitate, schimbari de registru
si coloristica expresivd — pentru a crea un discurs narativ centrat pe caracter si emotie mai degraba
decat pe forma clasicd. Tema solistica evoca figura ashug-ului: un povestitor singuratic si nostalgic, al
carui monolog dramatic se incheie intr-o coda deschisd, sugerand continuitatea si melancolia.
Lucrarea se inscrie intr-un metaciclu de sonate pentru instrumente solo (violoncel, vioara, viola) prin
care A. Khachaturian reinterpreteaza traditiile folclorice intr-un limbaj constructiv, adesea atonal,
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sintetizdnd elemente improvizationale, simfonice si combinatorica de tipul montajului cinematografic.
Dupd observatia pertinentd a muzicologului S. Nesterov, in metaciclul sonatelor solo,
A. Khachaturian cauta noi abordari ale genului traditional: Sonata-fantezie pentru violoncel (1974),
Sonata-monolog pentru vioara (1975), Sonata-cdantec pentru viola (1976) creand un sistem complex
de reminiscente constructive, tematice si intonationale care disting aceste lucrari, incadrandu-le in
planul contextual al esteticii muzicale postmoderne din a doua jumaitate a secolului XX. Sonata-
monolog este literalmente impregnatd de intonatiile si ritmurile melodiilor armene, raspandind o
aroma distinctd “’khachaturiand” prin asociatiile timbro-texturale si rezumand cele mai importante
caracteristici ale stilului compozitorului armean [23, p.144].

Elemente stilistice de interpretare

1. Tempo si agogica: In viziunea sonord a lui A. Haceaturian, tempo-ul nu este o unitate
mecanicd, ci un suport pentru elocventa discursului. Stilistica interpretarii impune un puls intern
stabil, capabil insa de o mare flexibilitate in momentele de maxima tensiune. Rubato-ul si ritenuto-
ul nu sunt simple variatii de viteza, ci capdtd valoare de accente retorice, fiind esentiale in marcarea
punctelor culminante si in pregatirea trecerilor intre diferitele stiri emotionale ale monologului.

2. Arcusul: Gestiunea arcusului solicitd o adaptabilitate extrema a presiunii si vitezei pentru a
obtine o sonoritate elastica, capabila sa redea atat densitatea acordurilor multiple, cat si transparenta
pasajelor intime. Interpretul trebuie sa utilizeze contraste timbrale pregnante, orientand punctul de
contact spre tastierd (su/ tasto) pentru frazele confesionale si spre cordar (sul ponticello) pentru a
obtine acele culori aspre, percutante, specifice dramatismului caucazian. Dinamica se construieste
organic, micro-nuantele servind la ierarhizarea vocilor in polifonia implicita si la mentinerea unei
tensiuni interne coerente.

3. Vibrato si intonatia: Coloristicd lucrarii cere un vibrato adaptabil, care functioneaza ca
principal mijloc de modelare a “vocii” violonistice: larg si cald in pasajele cantabile (evocand
sonoritati vocale), sau restrans si incisiv In momentele de agitatie. Intonatia trebuie sa fie de o
precizie ascutita, fiind esentiala pentru a reda corect intervalele si inflexiunile specifice melosului
armean, asigurand in acelasi timp claritatea necesard in pasajele de virtuozitate unde tehnica trebuie
sd rdimand mereu subordonata intentiei dramatice.

4. Ornamentatia si simbolistica efectelor timbrale precum bariolajele sau armonicile nu sunt
simple decoratiuni, devenind componente ale unei ”iluzii de acompaniament”. Acestea contribuie la
bogdtia texturii fard a fragmenta discursul narativ. Interpretul trebuie sa trateze pasajele rapide si
acordurile nu ca pe probe de agilitate, ci ca pe accente retorice care subliniaza directia narativa a
frazei, transformand virtuozitatea intr-un instrument de comunicare a unui mesaj uman profund.

Sonata-monolog de A.Khaceaturean aduce o notd de exotism rafinat si de o fortd retorica
aparte. Aceasta lucrare, fiind una dintre ultimele creatii ale compozitorului, cere interpretului o
capacitate de a “vorbi” prin intermediul viorii, transformand fiecare gest tehnic intr-o replica de
teatru interior.

Astfel, pluralismul stilistic Tn sonata pentru vioara solo a secolului XX reflecta o sinteza
remarcabild intre rigoarea mostenirii istorice (sd ne amintim de cele trei modele: J.S. Bach,
G.Ph. Telemann si 1. Khandoshkin) si explorarile radicale ale avangardei, transforméand instrumentul
intr-un spatiu de manifestare a unei libertdti expresive absolute. Astfel, sonata pentru vioard solo
devine un veritabil laborator de experimentare, unde diversitatea limbajelor muzicale demonstreaza
capacitatea viorii de a unifica cele mai contrastante estetici ale modernititii, solicitdnd interpretilor nu
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doar o stapanire desavarsitd a tehnicii instrumentale, ci si o capacitate superioard de decodificare a
unor mesaje artistice profunde si o adaptare continua la noi paradigme sonore.

Capitolul IV. Sonata pentru vioara solo in repertoriul national

Genul sonatei pentru vioard solo din spatiul romanesc si moldovenesc s-a cristalizat de-a
lungul deceniilor printr-o serie de opusuri ce reflectd o evolutie stilistica complexa, de la rigoarea
neoclasica la explorari modale si spectrale incadrate in estetica postmodernismului.

4.1. Unul din primele exemple il constituie Partita pentru vioara solo de Alfred
Mendelsohn® (1959), lucrare de suflu neoclasic cu nuante baroce, dedicatd lui David Oistrah®,
care prefigureaza tendinta de recontextualizare a formelor preclasice. Ciclul consta din trei parti:
Preludiu, Sarabanda si1 Fuga, toate bazate pe motivul BACH. Discursul penduleaza intre libertatea
quasi-improvizatoricd a Preludiului si rigoarea constructivd a Fugii care denotd totodata si
inventivitate intonativa si ritmicad caracteristica, de fapt, intregului ciclu, compozitorul reusind sa
exploateze la maxim potentialul monogramei bachiene.

Elemente stilistice de interpretare

1. Tempo si agogica: Stilistica interpretarii cere o diferentiere clard a timpului muzical Intre
cele trei parti. In Preludiu, tempo-ul trebuie sa fie flexibil, sustindnd o scriitura libera,
improvizatoricd, unde agogica subliniazi caracterul explorator al motivului BACH. In schimb, Fuga
impune un puls riguros si stabil, necesar pentru a evidentia rigoarea contrapuncticd. Sarabanda
necesitd un tempo asezat, unde fiecare unitate de timp poartd o greutate specifica, evitand totodata
fragmentarea liniei melodice.

2. Arcusul: Gestiunea arcusului trebuie sa reflecte dedicatia care face trimitere la unul dintre
violonistii cei mai versatili ai secolului trecut — David Oistrah, printr-o sonoritate plind, nobila si
precisa. In Preludiu, prin gestiunea arcusului se obtine o paleta variata de culori, evocand caracterul
improvizatoric, iar In Fuga se cere o articulare precisa si ferma. Interpretul trebuie sa utilizeze un
detaché precis si atacuri bine definite pentru a pune in valoare inventivitatea ritmica a temei.
Dinamica serveste la reliefarea intrarilor tematice (motivul BACH), asigurand transparenta texturii
chiar si in momentele de densitate polifonica.

3. Vibrato si intonatia: Estetica lucrarii cere un vibrato controlat, de o factura academica,
menit sd imbogateasca timbrul fard a ascunde claritatea liniilor. Acesta devine mai dens in
Sarabanda, pentru a sustine nuantele de tip baroc, si mai discret in Fuga, pentru a nu perturba

%% Alfred Mendelsohn (1910-1966) a fost un compozitor, dirijor si pedagog roméan de origine evreiasca, cu o formatie
solida la Viena si Bucuresti, care a marcat viata muzicald romaneasca prin lucrari simfonice, camerale si prin activitatea
sa n calitate de dirijor la Opera din Bucuresti si profesor la Conservator. Este considerat un reper al muzicii romanesti
din secolul XX, prin Tmbinarea traditiei academice cu preocuparile pentru repertoriul national si prin rolul sau de
formator. A scris simfonii, concerte, muzica de camera, lucrari corale si opera. Stilul sau se caracterizeaza prin formatie
clasicd academica, dar cu deschidere spre marile genuri muzicale; lucrarile sale se inscriu in traditia scolii romanesti, cu
influente vieneze si elemente modern.

% David Oistrah apricia foarte inalt aceasta lucrare, notdnd urmatoarese: ,,Am avut bucuria de a canta aceasta minunata
lucrare in Statele Unite, la Londra, Paris, in Tarile Scandinave, la Roma, si peste tot ea s-a bucurat de mare success, atat
din partea publicului, cat si a presei”. Cotat dupa :

https://www.academia.edu/6811611/ALFRED MENDELSOHN 1910 1966
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puritatea intervalica. Intonatia este esentiald in explorarea potentialului monogramei; ea trebuie sa
fie impecabila, subliniind tensiunile cromatice ale temei BACH si asigurand coerenta intre traditia
academica si limbajul modern al lui Mendelsohn.

4. Ornamentatia si pasajele de agilitate sunt absorbite 1n structura tematica. Figurile rapide
si jocurile ritmice nu sunt simple decoratiuni, ci fac parte din procesul de dezvoltare a motivului
central. Interpretul trebuie s trateze aceste elemente cu o elocventd sobra, evidentiind modul in
care compozitorul exploateaza la maxim potentialul monogramei. Fiecare detaliu tehnic trebuie sa
clarifice arhitectura, transformind virtuozitatea intr-un instrument de ,recontextualizare” a
spiritului preclasic.

4.2. Directia pornita de A. Mendelsohn este consolidatd de Sonata pentru vioara solo op. 24
(1964) de Wilhelm Georg Berger®' distinsd cu Premiul Printului Rainer III de Monaco — o lucrare
emblematica a repertoriului roméanesc de mijloc de secol XX, caracterizatd printr-un discurs
dramatic, alternante timbrale si o combinatie intre lirism si virtuozitate. Dupa cum se mentioneaza
pe coperta discului cu imprimarea Sonatei editat de Electrecord ,,Sonata pentru vioara solo solicita
un tip de angajament fatd de instrumentul neacompaniat care se inscrie in traditia deschisa de
Sonata pentru vioara solo de Bartok si de cele sase sonate ale lui Ysaye — o rigoare tehnicd si o
paleta expresiva ce trebuie negociate fara sprijinul acompaniamentului, vioara generandu-si propria
arhitecturd armonicd si ritmica™**. Berger propune o lucrare narativd, construitd ca un parcurs
dramatic in patru etape: de la tonul epic din Ballata, la explozia de virtuozitate din Toccata, lirismul
confesiv din Improvvisazione si polifonia riguroasa a Fugii finale, care reia traditia bachiana intr-un
limbaj modern.

Elemente stilistice de interpretare

1. Tempo si agogica: In universul sonor al lui W.G. Berger, tempo-ul functioneazi ca un
pilon structural. Stilistica interpretdrii impune un puls intern stabil, esential mai ales In Toccata si
Fuga, unde fermitatea ritmicd sustine logica constructiei. Cu toate acestea, interpretul trebuie sa
apeleze la o flexibilitate expresiva in rubati, in special iIn momentele de tranzitie si in sectiunile
meditative, unde timpul muzical trebuie sa respire pentru a pregati noile acumulari de tensiune.

2. Arcusul: Gestiunea arcusului solicitd o mare versatilitate, osciland intre un /legato
cantabile generos in Ballata si atacuri incisive In Toccata. Interpretul trebuie sa exercite un control
fin al presiunii si al punctului de contact pentru a asigura claritatea vocilor implicite in Fuga finala.
Dinamica este construitd pe contraste puternice, dar si pe micro-nuantari subtile, menite sa
sublinieze dialogul constant intre epicul tematic si momentele de maxima intimitate.

3. Vibrato si intonatia: Estetica sonatei lui W.G. Berger cere un vibrato utilizat selectiv, care
sd nu Incarce inutil textura polifonicd. Acesta trebuie sa fie mai cald si mai amplu in frazele lirice,
pentru a sustine melosul baladesc, si mult mai restrans sau chiar absent in pasajele de agilitate,

' Wilhelm Georg Berger (1922-1993) a fost una dintre cele mai complexe si prolifice personalititi ale culturii
muzicale din Romania secolului XX. De origine sas, Berger s-a impus ca un veritabil ,,om-orchestra” al muzicologiei si
compozitiei, fiind simultan compozitor, muzicolog, violist si dirijor. A fost unul dintre cei mai prolifici compozitori
roman avand in palmares 24 de simfonii, 21 de cvartete. Muzica sa cauta echilibrul intre traditie (polifonia baroca) si
tehnicile moderne de organizare a materialului sonor. A ldsat si o vastd mostenire muzicologicd, sistematizand istoria
genurilor muzicale in serii de volume monumentale dedicate sonatei, cvartetului, simfoniei, muzicii de camera. Inainte
de a se dedica total compozitiei si teoriei, a fost un violist in Orchestra Filarmonicii G. Enescu din Bucuresti si in
Cvartetul de coarde al Uniunii Compozitorilor. Aceastd experientd practica i-a oferit o cunoastere ,,din interior” a
instrumentelor de coarde, vizibila 1n dificultatea si precizia scriiturii sale.

32 https://www.soundohm.com/product/sonata-pentru-vioara-solo
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pentru a nu altera claritatea liniilor contrapunctice. Intonatia trebuie sd fie foarte precisa, fiind
instrumentul care asigurd claritatea structurilor armonice si a intervalelor care definesc arhitectura
internd a lucrarii.

4. Ornamentatia si elementele de tehnica superioard — bariolajele, acordurile multiple si
pasajele rapide — Inceteaza sa fie simple demonstratii de virtuozitate, devenind componente ale
constructiei contrapunctice. Interpretul trebuie sa trateze aceste elemente cu o constiintd polifonica,
asigurandu-se cad virtuozitatea ramane mereu in slujba continutului muzical. Fiecare figura de
agilitate functioneaza ca un gest retoric ce clarificd textura si pune in valoare diversitatea sonora a
viorii, transformata aici intr-un veritabil instrument polifonic.

Stilistica interpretarii este guvernata de o dramaturgie interna riguroasa, in care interpretul are
misiunea de a construi o linie coerenta care reuneste partile contrastante intr-un tot intreg.

4.3. Sonata pentru vioara solo (1981) de Zeno Vancea® se contureaza printr-o arhitecturd
dramatica construitd pe contrastul dintre lirismul introspectiv si pasajele energetice, percutante.
Lucrarea reflectd o maturitate stilistica in care, dupa cum noteaza Marta Popovici, ,,cromatismul
utilizat in perioada interbelicd a cedat unui diatonism pentru ca apoi sd revina la un cromatism mai
evoluat si mai personal™*. Aceasta sinteza pune in dialog modelele baroce cu o expresie moderna,
penduland constant intre stabilitate si neliniste.

Structura se desfasoard ca un arc narativ: debutul meditativ (Lento, poco sostenuto e poco
rubato) propune un discurs profund introspectiv; urmeaza un Allegro moderato cu impuls activ,
unde motivele ostinate si ritmurile repetitive genereaza un motor intern; apoi un Adagio nuantat
alterneaza fragmente intime cu izbucniri emotionale, iar finalul — un Allegro energic — reia si
recontextualizeaza materialul anterior intr-un limbaj dansant stilizat. Cromatismul “evoluat”
semnalat de M. Popovici functioneaza ca motor expresiv: creeazd ambiguitate armonica, sugereaza
voci multiple si amplifica tensiunea frazelor.

Din punct de vedere timbral si tehnic, partitura exploateaza intreaga paletd a viorii — de la
sunet ndbusit la proiectii stralucitoare — iar tehnica (bariolaje, acorduri multiple, schimbari de
coardd) devine mijloc expresiv, nu simpld demonstratie de virtuozitate. Libertatea limbajului este
explicatd chiar de compozitor: ,,In lirgirea mijloacelor de expresie, am ajuns la structura melodica
dodecafonica, alcatuitd din folosirea, in cadrul aceleiasi teme, a celor 12 semitonuri ale gamei
cromatice. Dar nu am acceptat rigorile de constructie ale lui Schénberg si ale scolii sale”™.

33 Zeno Octavian Vancea (1900- 1990) a fost un compozitor, muzicolog, critic muzical, dirijor de cor, pianist si
profesor universitar roman. Format la Lugoj si Cluj, apoi la Neues Wiener Konservatorium din Viena, unde a studiat
contrapunctul si compozitia cu Ernst Kanitz, Vancea a imbinat in creatia sa elemente ale traditiei muzicale roméanesti cu
procedee moderne europene, pastrand totodatd o preocupare constantd pentru educatie muzicald si criticd. Activ in
conservatoare si in viata muzicala roméneasca, a fost recunoscut international, primind Premiul Herder in 1974; creatia
sa include lucrari orchestrale, vocal-simfonice, corale si de camerd care reflectd aceastd fuziune stilistica. Lucrarile lui
Z. Vancea se remarca prin imbinarea folclorului si a specificului regional cu tehnici moderne europene, inclusiv
influente selectate din atonalismul vienez, fara a renunta la o structurd melodic-tematica recognoscibila. Aceasta sinteza
face lucrarile sale potrivite atat pentru programe care pun in valoare identitatea nationald, cat si pentru concerte axate pe
dialogul dintre traditie si modernitate. A fost si un reputat muzicolog, semnand numeroase articole si studii consacrate
cercetarii creatiei muzicale romanesti.

3*POPOVICI M. Convorbiri cu Zeno Vancea, Editura Muzicala, Bucuresti, 1985, p.23.

% Citat dupa: TUFAN Stan C. Zeno Vancea 25 de ani de la trecerea in eternitate. Revista MUZICA Nr. 1 /2016 p. 87
https://biblioteca-digitala.ro/reviste/revista-muzica/Revista-Muzica-1-2016-5-CTufan-Zeno-Vancea.pdf
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In ansamblu, Sonata lui Z. Vancea este o poveste sonord coerenti si intensa, care soliciti
interpretului un echilibru fin intre rigoare si libertate expresiva, intre claritatea constructiei si forta
emotionald a monologului instrumental.

Elemente stilistice de interpretare

1. Tempo si agogica: In viziunea sonori a lui Z. Vancea, tempo-ul trebuie si asigure coerenta
arhitecturii interne. Stilistica interpretarii impune un puls intern stabil, esential pentru sectiunile cu
un ,,motor” ritmic pronuntat, unde fermitatea este cruciala. Totusi, acest puls trebuie sd ramana
flexibil, permitand rubati expresivi care sd evidentieze nuantele cromatice si momentele de
ambiguitate armonica. Agogica nu functioneaza doar ca un marcator de sectiune, ci are un rol
motivant, asigurand o continuitate organica intre introspectie si energia debordanta.

2. Arcusul: Gestiunea arcusului solicita o mare capacitate de diferentiere a atacului, osciland
intre un legato cantabile fluid 1n sectiunile lirice si atacuri incisive, de tip spiccato, in pasajele
percutante. Interpretul trebuie sa controleze cu precizie punctul de contact si presiunea pentru a
clarifica vocile implicite in pasajele polifonice. Dinamica se dezvoltd organic prin micro-nuante si
succesiuni de crescendo/diminuendo, menite sd sublinieze dialogul dintre epica tematica si
momentele de maxima intimitate, fara a fragmenta unitatea discursului.

3. Vibrato si intonatia: Estetica lucrarii presupune un vibrato extrem de nuantat, adaptat
caracterului fiecdrei fraze: larg si cald pentru a sustine sectiunile lirice, si restrans, aproape tdios, in
pasajele de agilitate sau in momentele de tensiune maxima. Intonatia joaca un rol structural esential,
fiind instrumentul care clarifica cromatismul dens; ea trebuie sa fie de o precizie ascutitd pentru a
pune in valoare culorile armonice si pentru a intensifica tensiunea frazelor farda a pierde din
puritatea timbrala necesara monologului.

4. Ornamentatia si elementele de virtuozitate sunt absorbite In procesul de constructie a
densitdtii sonore. Acestea nu sunt simple decoratiuni, ci elemente care contribuie la iluzia unui
ansamblu, fard a fragmenta insd continuitatea narativa. Interpretul trebuie sd trateze figurile de
agilitate ca pe gesturi dramatice care sustin intentia muzicald, asigurandu-se ca fiecare detaliu tehnic
contribuie la claritatea arhitecturii interne si la fluenta acestui monolog instrumental.

Interpretul are misiunea de a echilibra rigoarea polifonicd cu introspectia liricd, dar si sa
reflecte ambiguitatea armonicad caracteristicA compozitorului, asigurandu-se ca virtuozitatea
tehnica ramane mereu subordonatd expresivitatii, servind la clarificarea ideii narative intrucipate
in partitura Sonatei de Z. Vancea.

4.4. Sonata pentru vioard solo de Adrian Ratiu® (1985) reflectd maturitatea unui
compozitor care, conform propriei estetici, ,,tinde catre un limbaj modal natural” bazat pe structuri
pentatonice si hexatonice complexe. Asa cum releva muzicologul A. Sarbu, lucrarea realizeaza o
,,simbioza intre diferite tehnici si forme componistice™’, unde elementele modal-arhaice, atat
autohtone, cat si universale, coexistd cu sonoritdti de facturd baroca sau impresionista. Partea I

3% Adrian Ratiu (1928-2005) a fost un compozitor, muzicolog si pedagog roman, considerat una dintre figurile cele
mai respectate si mai rafinate ale modernismului muzical din Romania. Creatia sa se distinge printr-un stil caracterizat
de o mare rigoare intelectuald si o constructie arhitecturald impecabild. A fost un promotor al dodecafonismului si al
serialismului, Tnsa a abordat aceste tehnici intr-un mod personal, reusind sa evite ariditatea pur matematica in favoarea
unei expresivitati controlate. A compus doud simfonii, Concertino per la ,,Musica nova", concerte pentru diverse
instrumente (oboi, pian) si numeroase lucrdri camerale. A fost mentorul multor generatii de compozitori importanti,
fiind renumit pentru eruditia sa si pentru modul in care analiza structurile armonice complexe, de la cele clasice la cele
contemporane. A elaborate mai multe studii despre armonia secolului XX si despre limbajul muzical contemporan.
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(Moderato) se impune ca un discurs incisiv si tehnic solicitant. Linia melodicd fragmentatd si
intervalele mari creeaza un caracter nervos, in timp ce inflexiunile cromatice si suprapunerile de
figuri sugereaza o polifonie latentd. Desi aspra, scriitura isi trage substanta din acele structuri
modale complexe, refuzand lirismul facil. Partea II (Andante) este o veritabild meditatie timbrala,
definita prin rafinamentul notatiei dinamice si utilizarea sferturilor de ton. Aceste elemente, alaturi
de alternantele sul ponticello / sul tasto, dezvaluie evidente afinitdti cu universul violonistic
enescian. Virtuozitatea se mutd in planul culorii sonore, unde fiecare detaliu micro-dinamic devine
purtator de sens Intr-o atmosfera intima si fragila. Partea III (Vivace) incheie ciclul cu un episod de
0 mare energie ritmicd, unde celulele tematice scurte se dezvolta prin repetitie si variatie. Sincopele
si accentele mobile conferd frazelor o calitate coregrafica, cerand un control riguros al arcului
pentru a evidentia contrastele dinamice extreme, de la delicatetea subito pp la forta unui ff. Prin
echilibrul dintre rigoarea formala si libertatea expresiva a micro-tonalitdtii, Sonata lui Adrian Ratiu
ramane o lucrare de referinta, in care traditia barocd si inovatia contemporand se intalnesc intr-o
poveste sonora cu o puternica personalitate.

Lucrarea se inscrie intr-un registru modal natural, unde structurile pentatonice si hexatonice
determina materialul melodic si armonic. Utilizarea sferturilor de ton imbogateste acest univers modal.

Elemente stilistice de interpretare

1. Tempo si agogica: In viziunea sonori a lui A. Ratiu, tempo-ul functioneaza ca un cadru de
stabilitate pentru acumularile de energie. Stilistica interpretarii impune un puls intern ferm in
sectiunile ritmice (precum Vivace), unde sincopele si accentele mobile necesitd o precizie
matematica. In schimb, in pasajele lente (Andante), se solicitd o flexibilitate expresiva si un rubato
fin, esentiale pentru a lasa sferturile de ton sd rezoneze si pentru a amplifica tensiunea generata de
intervalele largi si liniile fragmentate.

2. Arcusul: Gestiunea arcusului solicitd o mare versatilitate, alterndnd intre atacuri incisive,
scurte, si tractiuni delicate, aproape imateriale, in sectiunile meditative. Interpretul trebuie sa
exercite un control riguros asupra presiunii si a punctului de contact pentru a diferentia culorile
timbrale si pentru a clarifica vocile implicate in polifonia latenta. Dinamica joacd un rol structural,
cu salturi bruste de la subito piano la fortissimo, menite sa marcheze gesturile coregrafice si sa
sublinieze energia nervoasa a lucrarii.

3. Vibrato si intonatia: Limbajul Sonatei lui A. Ratiu cere un vibrato utilizat ca instrument
de culoare, nu ca uniformizator sonor. Acesta trebuie sa fie restrans si tdios in pasajele incisive,
devenind mai cald si mai amplu in zonele lirice pentru a sustine melosul modal. Intonatia reprezinta
pilonul de rezistenta al acestei lucrari; ea trebuie sa fie de o precizie ascutitd, capabild sa redea cu
acuratete sferturile de ton si structurile pentatonice, garantand astfel rafinamentul timbral care
defineste acest univers sonor.

4. Ornamentatia si elementele de tehnica violonisticd sunt integrate organic in densitatea
sonord a discursului. Acestea nu sunt simple demonstratii de agilitate, ci functioneaza ca accente
retorice ce clarifica textura polifonica implicita. Interpretul trebuie sa trateze aceste figuri cu o
constiintd a unitatii discursului, asigurandu-se cd fiecare schimbare de coarda sau acord multiplu
contribuie la bogatia timbrala fara a fragmenta linia narativa a monologului.

7 SARBU C. A. Adran Ratiu - portret cameral. In: Muzica, Nr. 1, 2006. [online].
https://biblioteca-digitala.ro/reviste/revista-muzica/Revista Muzica ianuarie-martiec 2006 _nr_1-4-37.pdf (vizitat
14.03.2026).
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Modelul interpretativ trebuie sd puna in valoare utilizarea sferturilor de ton si a structurilor
modale, elemente care apropie aceasta lucrare de universul complex al ultimei perioade enesciene.

4.5. Sonata pentru vioard solo de Dan Dediu®, desi compusa la varsta de doar 19 ani,
reuseste sa mentind o tensiune captivantd prin contrastele pregnante dintre cele doud miscari: o
prima parte exploziva, dominatd de energie motorica si gest teatral, urmata de o pagina a tacerii i a
nuantelor timbrale, care transforma instrumentul intr-un spatiu de introspectie. Aceastd alternanta
intre “strigat” si “soaptd” contureaza un itinerar spiritual in care notatia modernd devine mijlocul
prin care se capteazd nuante inefabile ale trdirii. Lucrarea surprinde prin numeroasele sale
“rasturnari de situatie” la nivelul discursului muzical, fiind marcata de o virtuozitate ludica si de o
rigoare constructivistd ce prefigureaza maturitatea stilistica a autorului.

Partea I izbucneste cu un Allegro con forza ce impune o densitate energeticd si o tensiune
permanentd. Textura este fragmentata, ritmica, bazatd pe grupari neregulate (septolete, cvintolete,
sextolete) si salturi largi, iar dinamica alterneaza brusc intre extreme (ff <> ppp). Rezultatul este un
discurs expresionist, aproape teatral, in care fiecare celula motivicd are o intentie retorica clara.
Interpretul trebuie sd combine agilitatea tehnica cu o viziune motivica riguroasa, astfel incat forta
imediatd s nu compromitd coerenta interna.

Partea a Il-a contrasteaza radical: un Andante rubato cu con sordina si nuante foarte reduse
(ppp...pppp) deschide un univers sonor rarefiat. Aici ritmul pare suspendat, iar alternantele timbrale
(sul tasto < sul ponticello) si tehnicile extinse (col legno, ricochet) creeaza o paleta de culori
“murdare” si instabile, apropiate de preocuparile muzicii spectrale. Indicatia lontano de la final
accentueaza senzatia de distantare psihologica: sunetul pare sd vind dintr-o memorie estompata.
Interpretarea cere o stdpanire find a arcusului, o economie a gestului si o capacitate de a transforma
fiecare micro-sunet intr-un eveniment semnificativ.

Din perspectiva analiticd, sonata se inscrie in zona muzicii de texturd: melodia traditionala
cedeazd locul starilor sonore”, iar forma devine un parcurs interior. D. Dediu foloseste notatia
modernd nu pentru efect gratuit, ci pentru a sculpta spatiul sonor al introspectiei. Provocarea pentru
interpret este de a pastra unitatea discursului in ciuda fragmentarii grafice: fiecare soapta trebuie sa
ramanad parte a unei imagini poetice coerente.

Observatii stilistice si recomandari interpretative

1. Micro-ritmici si timp fractal: in universul lui Dan Dediu, timpul este dens si fragmentat.
Stilistica interpretarii impune o subdiviziune internd de o precizie matematica pentru a gestiona
septoletele, nonoletele si restul structurilor complexe. Libertatea interpretativa nu provine dintr-un
rubato romantic, ci dintr-o stapanire atat de perfecta a ritmului, incat acesta devine organic. Tacerea
ca structurd (fermatele, pauzele lungi) functioneaza ca un element activ, un spatiu de rezonanta in
care fragmentele se asimileaza, transforméand “intreruperile” in punti dramaturgice.

2. Arcusul ca generator de straturi: Gestiunea arcusului este coloana vertebrald a acestei
sonate. Interpretul trebuie sa controleze o paletd extrema de presiuni: de la atacuri violente, con
forza, care testeazd rezistenta corzii, pana la sustinerea imateriald a sunetului in pppp. Utilizarea

% Dan Dediu (n. 1967) este unul dintre cei mai originali si autentici reprezentati ai culturii muzicale roméanesti de la
confluenta secolelor XX-XXI: pianist, compozitor, muzicolog, manager, presedinte al Uniunii Compozitorilor si
Muzicologilor din Romania, auator de emisiuni radio si TV. S-a manifestat practic in toate genurile muzicale: de la
miniaturi pentru pian si alte instrumente, pana la creatii ample, inclusiv operd, cantatd, muzica simfonica si concertanta.
In majoritatea lucrarilor sale D. Dediu apare ca un continuator al traditiei si, totodati, ca adept al modernitatii. Muzica
sa degaja energie, claritate de exprimare, sigurantd melodico-armonica, bazdndu-se pe un simt versatil al formei si al
culorilor instrumentale, precum si pe o pendulare estetica Intre ludic si tragic.
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tehnicilor extinse precum col legno sau ricochet trebuie motivata expresiv, nu tratatd ca un efect
gratuit. Dinamica functioneazd ca un element de relief dramatic, unde trecerile bruste ff' < pppp
trebuie planificate ca puncte de cotiturd narativa, nu doar ca simple variatii de volum.

3. Timbralitate si vibrato: Estetica lucrarii exploateaza contrastul timbral pentru a crea spatii
psihologice distincte. Utilizarea tehnicilor sul tasto si sul ponticello trebuie sa fie clar delimitata,
oferind texturii o calitate plastica. Vibrato-ul este strict selectiv; el Inceteazd sa fie o stare
permanenti, devenind un ornament expresiv utilizat pentru a ,,colora” anumite celule motivice. in
sectiunile de o fragilitate maxima, abordarea senza vibrato este esentiala pentru a obtine puritatea si
raceala necesara discursului postmodern.

4. Unitatea prin fragmentare: La Dan Dediu, provocarea majord este mentinerea
continuitdtii intr-un peisaj sonor aparent atomizat. Interpretul trebuie sd actioneze ca un detectiv al
formei, identificand si scotand in evidentd celulele motivice recurente care traverseaza lucrarea.
Aceastd coerentd ,,subterand” asigurd unitatea narativa, permitand salturilor intre diferite tehnici si
registre sa apard ca parti ale aceluiasi organism sonor. Finalul, adesea tratat in registrul lontano,
cere o concentrare maxima pentru a mentine tensiunea pana la stingerea completa a ultimei vibratii.

Sonata lui Dan Dediu este, in esenta, o calatorie intre forta si tdcere, intre teatralitate si
introspectie. Stilistica interpretarii este guvernatd de o micro-ritmicd riguroasd si de o explorare
exhaustiva a resurselor timbrale, unde fiecare tehnica (col legno, ricochet, sul ponticello) devine un
strat sonor purtdtor de sens. Lucrarea solicitd o inteligenta interpretativd capabild sa gaseasca
unitatea In fragmentare, legand celulele motivice recurente intr-un parcurs narativ ce penduleaza
intre asprimea con forza si fragilitatea extrema a spatiilor /ontano.

4.6. O viziune distinctd asupra organizdrii materialului sonor este propusd de Cornel
Taranu® in Sonatele solo pentru instrumente cu coarde compuse in perioada anilor 1988-1992.
Lucrarea pentru vioara solo din acest ciclu solicitd din partea interpretului un act de inaltd
inteligenta si virtuozitate, fiind construitd pe principiul variatiei continue a unei celule de baza.
Compozitorul utilizeaza mijloace de elaborare de tip repetitiv — transpozitie, recurenta, inversare
sau variatie ritmicad — realizdnd o veritabila spatializare de tip geometric a materialului. Scrise fara
bare de masurd, dar cu valori ritmice precis determinate, sonatele lui C. Taranu, dupd cum
mentioneazd D. Cojocaru, reprezintd un exemplu remarcabil de instrumentatie a unui material in
functie de posibilitatile tehnice ale instrumentului respectiv. Aceastd abordare ilustreaza o
capacitate deosebita de adecvare a discursului la configuratia constructiva si la potentialul expresiv
al instrumentelor, inclusive si al viorii,

% Personalitate polivalentd a culturii romane (compozitor, dirijor, muzicolog, profesor si academician), Cornel Tiranu
(1934-2023) este figura centrald a Scolii de la Cluj, definind estetica muzicii contemporane prin cateva directii majore.
A fost un compositor prolific. Stilul sau realizeaza o fuziune rard intre rigoarea avangardei europene (asimiliatd la
Darmstadt cu Stockhausen si Ligeti) si spiritul enescian. A evoluat de la neoclasicism spre un limbaj bazat pe conceptul
de ,stari”, caracterizat prin densitate timbrala si o gestualitate dramatica profunda. Creatia sa include de la opere de
amploare (Cortes, Secretul lui Don Giovanni) la muzicd de camera si lieduri pe versuri de N. Stanescu, toate purtand
amprenta unei inteligente artistice enciclopedice. A fost un promotor neobosit al muzicii noi. In 1968 fondeazi la Cluj
ansamblul Ars Nova, pe care 1-a dirijat timp de decenii. Prin acest ansamblu, a racordat muzica roméneasca la circulatia
valorilor occidentale, devenind un mentor al noilor generatii de compozitori. C.Taranu este considerat cel mai important
exeget si ,restaurator” al manuscriselor enesciene. Munca sa de descifrare si finalizare a unor lucrdri monumentale
ramase neterminate (precum poemul simfonic Strigoii, Simfonia nr. 4 si Simfonia nr. 5) este fundamentald pentru
patrimoniul national. A fost Doctor Honoris Causa al AMTAP.

“ COJOCARU, Dora, Cornel Taranu si obsesia variatiei, In: Muzica, nr.1 (ianuarie-martie), 1995, p. 7 [online].
https://biblioteca-digitala.ro/?volum=9500-muzica--serie-noua-anul-vi-nr-1-21 (vizitat 24.03.2026).
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Observatii stilistice si recomandari interpretative

1. Organizarea timpului: In absenta barelor de masura, interpretul trebuie sa interiorizeze un
puls organizat matematic, unde frazarea se bazeaza strict pe proportiile interne si pe recurenta
celulei-sursa. Stilistica interpretarii refuza rubato-ul romantic in favoarea unei flexibilitati calculate,
unde fiecare transformare ritmicd a celulei trebuie sa fie inteligibila. Tensiunea stilistica rezulta
tocmai din acest echilibru intre libertatea vizuald a partiturii si constructia strictd a logicii
variationale.

2. Arcusul, articularea si dinamica: Gestiunea arcusului are un rol functional in demarcarea
spatiului geometric. Articularea se profileaza prin atacuri de o precizie ascutita in figurile repetitive,
folosind schimbari subtile de presiune pentru a delimita variantele celulei (transpozitie, inversare,
recurentd). Dinamica nu are un rol melodico-liric, ci unul structural: salturile dinamice bruste si
micro-nuantdrile servesc la “iluminarea” diferitelor fatete ale geometriei sonore, conturdnd formele
prin contraste timbrale bine definite.

3. Vibrato si coloristica: Estetica lui C. Taranu impune un vibrato restrans, utilizat aproape
exclusiv ca element de relief timbral. Acesta Inceteaza sa fie un uniformizator al sunetului, aparand
doar 1n zonele care necesitd o intensificare expresiva calculatd. Intonatia trebuie sa fie impecabila si
neutrd, asigurand claritatea procesului de transformare a celulei, fara a fi alterata de o incarcatura
afectiva straina de rigoarea constructivista a partiturii.

4. Textura si spatializarea: La C. Taranu, elementele de tehnica superioara functioneaza ca
instrumente de spatializare sonora. Acestea creeaza o polifonie latentd rezultatd din suprapunerile si
inversarile celulei de baza. Interpretul trebuie sa trateze aceste texturi complexe nu ca pe momente
de virtuozitate, ci ca pe suprapuneri de planuri geometrice, mentinand o unitate a discursului care sa
lase la vedere mecanismul intelectual si economia motivica a lucrarii.

Sonata pentru vioara solo de Cornel Taranu reprezinta o incursiune in estetica modulard,
unde materialul sonor se naste si se transforma dintr-o singurd celuld generatorie. Stilistica
interpretarii nu se mai bazeaza pe arcuri narative traditionale, ci pe o inteligenta analiticd capabila
sa evidentieze arhitectura geometrica a lucrarii. Absenta barelor de masura nu oferd o libertate
improvizatoricd, ci propune o rigoare interna a valorilor ritmice precise, unde tehnica violonistica
devine un instrument de configurare a spatiului sonor.

4.7. O redimensionare profunda a sacrului este propusd de Theodor Grigoriu*' in Sonata
pentru vioard solo op. 125, denumitd sugestiv /n marea trecere (1994). Lucrarea reprezinti o
sintezd spirituald bazatd pe regandirea melosului bizantin, aducdnd in acelasi timp un omagiu
magistrului sau prin partea secunda, intitulatd Invocazione ad Enescu Aceastd simbioza intre arhaic
s1 modern este surprinsa cu acuratete de muzicologul Irina Hasnas, care observa ca in acest opus
»~dualitatea — substantad bizantind si arhitecturd vest-europeand — este generatoarea discursului

*! Theodor Grigoriu (1926-2014) a fost un compozitor, muzicolog si scriitor roman, considerat unul dintre cei mai
rafinati si culti creatori de muzica ai secolului XX. Personalitatea sa se distinge printr-o eleganta spirituald rara, opera sa
fiind o punte intre traditia bizantind, folclorul arhaic si modernismul european echilibrat. Format la Bucuresti si
Moscova (cu A. Khaceaturean) a ales calea unei modernitati atasate de valori estetice perene. A fost fascinat de muzica
de traditie bizantina, pe care a integrat-o in lucrarile sale nu ca citat, ci ca esenta spirituala. Este considerat unul dintre
cel mai mari maestri ai orchestratiei din Romania. Partiturile sale sunt remarcabile prin transparenta, culori subtile si o
utilizare ingenioasd a timbrurilor instrumentale. Creatia sa acopera o gama larga de genuri: muzica simfonicd, vocal-
simfonica, camerala, corald, uzica de teatru si film. A scris volume de eseuri si muzicologie care sunt adevarate lectii de
filosofie a culturii.
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muzical”®, subliniind astfel echilibrul dintre rigoarea formei si libertatea melismaticd a rasaritului.
Grigoriu nu doar compune, ci ,,0ficiazd” un ritual sonor unde vioara devine un instrument de
invocatie, facand puntea intre melosul bizantin si rigoarea formelor occidentale.

Observatii stilistice si recomandari interpretative

1. Organizarea timpului: In universul sonor al lui Th. Grigoriu, timpul este dual. Stilistica
interpretarii impune o elasticitate ritmica fluida in sectiunile de inspiratie bizantind, unde tempo-ul
trebuie si respecte respiratia naturald a melismei si retorica invocatiei. In contrast, segmentele
construite pe procedee arhitecturale occidentale solicita o stabilitate metrica ferma, necesara pentru
a sustine rigoarea formald. Agogica nu este o simpld variatie de viteza, ci un instrument de
respiratie spirituald, pregatind momentele de climax solemn.

2. Arcusul: Gestiunea arcusului are misiunea de a conferi viorii o calitate vocald. Frazele
melismatice cer un legato flexibil si continuu, care sd ,,deseneze” broderiile bizantine fara
fragmentiri mecanice. In momentele de invocatie, se solicitd o proiectie caldi a sunetului, in timp
ce accentele de tip ritualic se bazeaza pe atacuri clare, sustinute, care s confere greutate solemna
discursului. Dinamica exploreaza un registru larg, de la pianouri contemplative, aproape soptite,
pana la sonoritdti de o forta coplesitoare, menite sa sublinieze caracterul sacru al operei.

3. Vibrato si intonatia: Estetica lui Th. Grigoriu cere un vibrato extrem de expresiv,
variabil in intensitate, utilizat pentru a sublinia caracterul vocal al melosului. Acesta trebuie sa
devind mai dens in pasajele de invocatie si mai discret in momentele de reculegere meditativa.
Intonatia joacd un rol crucial in redarea ,,aromei” bizantine; ea trebuie sa fie de o finete aparte,
capabila sd redea micile inflexiuni si sferturi de ton care apropie lucrarea de universul enescian,
garantand in acelasi timp claritatea structurilor armonice vestice.

4. Textura si simbolistica polifoniei implicite prin acordurile multiple si suprapunerile de
linii functioneaza ca instrumente de densitate spirituala. Polifonia latenta rezultd din dialogul dintre
melisma principald si contururile armonice care o sustin, creand iluzia unei spatialitati de catedrala.
Interpretul trebuie sd trateze aceste texturi nu ca pe simple dificultdti de executie, ci ca pe o
multiplicare a vocilor unei comunitati rugatoare, asigurand un echilibru perfect intre claritatea liniei
monodice si bogdtia timbrald a ansamblului simbolic.

Sonata pentru vioara solo (cu accent pe partea secunda, Invocazione ad Enescu) de Theodor
Grigoriu reprezintd o sintezd unicd intre monodia arhaica de tip rasdritean si structurile
contrapunctice vest-europene. Stilistica interpretdrii este guvernatd de o dimensiune ritualicd, unde
fraza muzicald capata valoare de rugiciune sau reflectie spirituala. Interpretul trebuie sd gestioneze
aceastd dualitate structurald, transformand executia intr-o ,,cdldtorie sonora” care pleaca de la
introspectia profunda enesciana spre momente de o intensitate solemna, mentinand n permanenta o
coerenta tematica si sacrala.

42 HASNAS 1. Ideea de ethos in creatia lui Theodor Grigoriu . In: Hasnas I. Intilniri magice. Interviuri, confesiuni,
evocari. Bucuresti, Editura ICR, 2007, p. 239-240. [online].
https://irinahasnas.net/wp-content/uploads/2022/12/intalniri-magice.pdf (vizitat 24.03.2026).
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4.8. Sonata pentru vioara solo de Valentin Timaru® (2007) reprezintd o mostra elocventa
a gindirii componistice contemporane romanesti, in care rigoarea constructiei formale se impleteste
cu o sensibilitate liricd profunda si cu resurse tehnice moderne. in paginile sale, forma devine
instrument dramaturgic: alternantele, revenirile transformate si contrastul timbral nu sunt doar
procedee stilistice, ci mijloace prin care compozitorul modeleazd timpul psihologic al
ascultatorului. Lucrarea cere interpretului nu doar virtuozitate, ci o viziune arhitecturalda —
capacitatea de a mentine firul narativ in timp ce exploreaza nuante expresive foarte diferite.

Partea [ (Andante / Allegro) functioneaza ca un mic univers dramatic in sine. Structuratd pe o
schema pentapartitd (A—B—A;—B—A.), aceastd miscare pune in evidentd alternanta a doua tipuri de
material muzical: unul contemplativ, expansiv, si un altul motoric, jucaus. Sectiunile A reprezinta
”starea de veghe”, nucleul meditativ si stabil: linii ample, /egato, bicordii care sugereaza o polifonie
latenta si o stare de introspectie. Sectiunile B rupe aceasta stare prin energie cinetica, diviziuni scurte
si accente subite, introducand o dinamica de contrast care pune in valoare revenirile A transformate.
Prin aceasta alternantd Timaru gestioneazd dilatarea si contractarea timpului muzical, iar fiecare
revenire A poarta amprenta episodului precedent, consolidand unitatea discursului.

Partea a II-a (Adagio, con sord.) este o pagina de fragilitate si introspectie, un spatiu sonor in
care timbrul devine mesaj. Indicatia cu surdind si utilizarea vibrato-ului selectiv cer o emisie extrem
de purd; fraza se desfasoara ca o doind moderna, cu o “respiratie” elasticd generata de subdiviziuni
rapide in interiorul unui tempo lent. Aici timpul pare sa se dilate panad la o stare de transa, iar
pauzele, fermatele si nuantele dinamice devin elemente active ale discursului. Interpretarea solicita
o stapanire find a arcusului si o sensibilitate hermeneutica: fiecare nuantd timbrald si fiecare mica
inflexiune de vibrato au valoare semnificativa.

Partea a Ill-a (Fuga, Larghetto poco maestoso) reuneste rigoarea contrapuncticd a traditiei
cu limbajul armonic contemporan, transformand vioara intr-o mini-orga polifonicd. Subiectul fugii,
monumental si static in aparentd, se dezvoltd prin procedee clasice reinterpretate: imitatie,
contrasubiecte, augmentdri si stretto-uri, toate adaptate la posibilitatile instrumentului solo.
Densitatea intervalica si utilizarea bicordiilor creeaza iluzia mai multor voci; interpretul trebuie sa
ierarhizeze planurile sonore, sd “ilumineze” vocile interioare si sd mentina o pulsare solemna care
sd nu compromita claritatea arhitecturald a discursului.

In ansamblu, sonata lui V. Timaru cere o abordare dubli: aceea a arhitectului, care pastreaza
vizibild structura mare si relatiile motivice, si aceea a rapsodului, care da viatd gesticii si
profunzimii spirituale. Trecerea de la densitatea acordica la agilitatea monofonica, de la timbrul
voalatd al Adagio-ului la monumentalitatea fugii, obligd interpretul la flexibilitate motorie, la o
gestionare atentd a respiratiei si la o hermeneutica a tacerii. Rezultatul este o lucrare in care forma
devine continut: fiecare revenire, fiecare salt stilistic contribuie la edificarea unui mesaj muzical
coerent, profund si memorabil.

* Valentin Timaru (n. 1941) este o personalitate proeminentd a muzicii romanesti contemporane, fiind un reputat
compozitor, muzicolog si profesor. Muzica sa este caracterizatd de o puternicd amprentd modald, extrasa din ethosul
folcloric si bizantin, dar prelucrata prin tehnici moderne de compozitie. Creatia sa cuprinde o vastd panorama de genuri
de la lucrari camerale si corale, inspirate din folclor si din lirica romaneascd, pana la simfonii, oratori si cantata de mare
amploare. Opera si baletele sale transpun teme literare in discurs muzical dramatic, iar concertele pentru vioard, viola
sau ansambluri neobisnuite (contrabas si percutie) demonstreazd o predilectie pentru explorarea timbrului si a
expresivitatii. Simfoniile, de la Moment elegiac — in memoriam Enescu pana la Sinfonia da requiem, sunt exemple ale
unei gandiri simfonice profunde, in care se regdsesc atat influenta enesciand, cat si deschiderea spre modernitate. Este
autorul unui numar impresiionant de studii muzicologice dedicate cercetarii formelor si genurilor musicale si creatiei
enesciene.
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1. Timpul psihologic: In viziunea lui V. Timaru, tempo-ul excedeazi metronomul, devenind un
instrument de control al timpului perceput. Stilistica interpretarii cere o elasticitate ritmica
superioard in sectiunile de tip Adagio, unde tensiunea trebuie mentinutd fard a fragmenta pulsul
interior. Un aspect inedit este gestionarea fermatelor si a pauzelor; acestea nu sunt simple pauze, ci
elemente dramaturgice active, ’spatii de respiratie” in care ideea anterioara este procesata inainte de
urmitoarea secventd. In Fugid, mentinerea pulsului constant este esentiald pentru a servi drept
ancora in densitatea contrapunctica.

2. Arcusul ca instrument de iluminare: Gestiunea arcusului solicitd o flexibilitate motorica
extremd, necesard pentru a naviga rapid intre densitatea acordicd si agilitatea monofonica.
Interpretul trebuie sd utilizeze o arpegiere inteligentd a bicordiilor si a acordurilor multiple,
actionand ca un regizor de lumini care “ilumineazd” vocile interioare si ierarhizeaza planurile
polifonice. Arcusul variaza intre un /egafo extins, de facturd rapsodica, si atacuri scurte, de tip
detaché, menite sa clarifice 7salturile” dramaturgice dintre sectiunile contrastante (A—B) si sa
asigure continuitatea narativa.

3. Vibrato si timbralitate: Estetica lucrarii pune un accent deosebit pe timbralitatea
semnificativa. Utilizarea vibrato-ului selectiv functioneaza ca un ornament expresiv, fiind rezervat
momentelor de maxima intensitate liricad, in timp ce zonele albe”, fara vibrato, subliniaza
caracterul introspectiv. Alternantele con sordino / senza sordino nu sunt simple indicatii de culoare,
ci instrumente care semnaleaza schimbarea de perspectiva psihologica. Dinamica trebuie sa respecte
cu rigoare indicatiile de subito f / subito p, creand un relief sonor care sd pund in evidenta
arhitectura de tip oglinda a formei.

4. Arhitectura revenirilor: interpretul trebuie sa abordeze revenirile sectiunilor (A, A,) nu ca
pe simple repetitii, ci ca pe reflectii transformate prin experienta sectiunilor B. Aceasta solicitd o
lecturd nuantata, unde nuantele timbrale si accentele retorice trebuie sd sugereze o evolutie a
materialului sonor. Aceastd “arhitecturda a memoriei” cere o planificare atentd a punctelor
culminante, astfel incat finalul sd apard ca o sinteza logicd a intregului parcurs psihologic,
transformand dificultatea tehnica intr-o experientd umana profunda si coerenta.

Spre deosebire de exemplele anterioare, Sonata lui V. Timaru se concentreaza pe modul in
care interpretul gestioneazd memoria auditorului prin transformarea temelor si pe controlul tacerii.
Interpretul devine aici un ,,psiholog al formei”, care trebuie sa faca vizibile mecanismele de dilatare
si contractare a timpului.

4.9. In Republica Moldova, o figura importanti in proces de redefinire a genului de sonati
pentru vioara solo este Ion Macovei* (1947-2011), cele doud mostre ale cdruia (Sonata din 1975,
Sonatina din 1989) se disting, dupa cum noteaza Parascovia Rotaru, prin ,,indrdzneala si noutatea

9945

conceptiei si tehnicii componistice”®. Macovei reinvie traditia solo prin factura liniara, utilizdnd un

model structural tripartit ce evitd traditionalul Allegro de sonata in favoarea unei confruntari

* Ton Macovei a fost un compozitor basarabean cu o creatie puternic ancorata in folclorul roménesc si in spiritualitatea
nationald, afirmandu-se ca o voce autentica inca din 1968, prin refuzul compromisurilor ideologice. Format la Chisinau
si Moscova, a activat ca pedagog si consultant la Uniunea Compozitorilor. In anii *70-’80 a scris muzica simfonica,
vocal-simfonicd, de camera, corald si pentru copii, valorificand folclorul arhaic prin tehnici polifonice renascentiste si
baroce. Printre lucrérile reprezentative se numara Oratoriul Miorita (Premiul de Stat, 1989), Simfonia A4 fost razboi,
suitele orchestrale (Plaiuri simfonice, Eterofonii rustice, Plaiuri moldave), sonatele solo pentru vioara, pian, violoncel,
care reinvie traditia bachiana a sonatelor solo, precum si creatii corale si dedicate copiilor ( Cinci canturi mioritice,
Trandafir moldovenesc, Abecedarul muzical, Anotimpurile anului).

* ROTARU P. Destin scris cu note muzicale: compozitorul Ion Macovei. Chisindu: Bons offices, 2019, p.52.
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tematice de tip variational si imitativ. Partile secunde, sub forma de variatiuni polifonice, si
finalurile cu caracter de dans popular, incheiate prin sectiuni de sinteza, definesc originalitatea sa
structurala®.

Acestui parcurs i se alaturd Sonata pentru vioara solo de Boris Dubosarschi *” — una dintre
cele mai reprezentative si solicitante lucrari din repertoriul violonistic contemporan al Republicii
Moldova. Fiind el insusi un violonist experimentat, B. Dubosarschi a construit acest opus nu ca pe o
simpld demonstratie de virtuozitate, ci ca pe un discurs, unde instrumentul devine o prelungire a
vocii umane. Sonata se impune ca un monolog rapsodic in care rigoarea academica convietuieste cu
un spirit improvizatoric. Narativul Sonatei poate fi citit ca un mono-spectacol dramatic in cinci acte,
desfasurate fara intreruperi majore (adesea marcate attacca). Lucrarea alterneazd momente de
libertate declamatorie, blocuri de virtuozitate motorica si pasaje de introspectie timbrald, construind
un arc dramatic care porneste din recitativ, trece prin furie virtuoza si se stinge in imaterialitate.
Compozitorul, fiind un experimentat interpret si profesor de vioara, scrie foarte violonistic: frazele
sunt gandite ergonomic, dar solicitd o tehnica avansata si o viziune narativa clara.

Elemente de stilistica interpretativa

1. Organizarea timpului: in muzica lui B. Dubosarschi, timpul este adesea definit prin ceea ce
nu se aude. Stilistica interpretarii acorda o importanta capitald gestiunii fermatelor si a ,,gaurilor”
sonore, care trebuie incarcate cu o intentie dramaticd activa. Tacerea functioneazd ca un spatiu de
acumulare a tensiunii intre sectiuni. In momentele de agilitate extremi, interpretul trebuie si
mentind o directie narativa clara, evitand bravura gratuitd in favoarea unei pulsatii organice care sa
conduca organic spre tranzitiile de tip atfacca.

2. Arcusul: Gestiunea arcusului solicitd un control milimetric al vitezei si presiunii, necesar
pentru a sustine pedalele lungi pe coarda Sol si pentru a ierarhiza planurile sonore in pasajele dense.
Interpretul trebuie sa actioneze ca un regizor de sunet, ,,iluminand” vocea conducatoare in acorduri
si asigurand o articulare declamatorie, incisivda in momentele de conflict. Salturile dinamice extreme
(de la fortissimo la pianississimo) sunt puncte de sens ce marcheaza prabusiri sau ilumindri subite,
cerand o planificare riguroasa a punctului de contact.

3. Timbralitatea ca spatiu psihologic: Estetica lucrdrii transforma timbrul in element de
structura. Utilizarea expresiva a culorilor — asprimea de pe sul ponticello, caldura introspectiva de
pe sul tasto sau profunzimea corzii Sol — creeaza spatii psihologice distincte. Vibrato-ul joaca un
rol de nuantare a ,rostirii”, fiind absent sau restrans in momentele incisive si devenind cald in
frazele lungi, ,,cantate”. Finalul lucrarii cere o abordare de o finete rard, unde armonicele trebuie sa
se subtieze organic, sugerand o disparitie in eter.

% Spre regret, partiturile acestor lucrdri nu ne-au fost accesibile pentru o analiza detaliatd si pentru formulareaunor
recomandari interpretativ-stilistice.

%" Boris Dubosarschi (1947-2017) s-a afirmat ca o personalitate marcanta a muzicii academice din Republica Moldova,
activand ca interpret, pedagog si compozitor. Format la Institutul ,,Gavriil Musicescu” din Chisindu si discipol al lui
Vasile Zagorschi, a fost instrumentist in orchestrele Radiodifuziunii si Filarmonicii Nationale, violist in Cvartetul
Radioteleviziunii si dirijor al teatrului muzical-dramatic evreiesc. Intre 1989-2007 a condus ansamblul Violonistele
Moldovei. Ca profesor la AMTAP a format generatii de muzicieni si a fost membru al Uniunii Compozitorilor din 1975,
primind titlul de Maestru in Arte (2007). Creatia sa cuprinde muzica simfonica, vocal-simfonica, concertanta, camera si
pentru teatru. Lucrari reprezentative: Poemul simfonic In memoria lui Mihai Eminescu, Uverturd pentru orchestra,
Cantata liricd Dorul, romante pe versuri de Eminescu, precum si concertele pentru vioara (1972), saxofon (1981) si pian
(1983). Definitoriu pentru stilul sdu este dialogul dintre traditia academicd occidentald si sensibilitatea timbrald
romaneasca, prin integrarea instrumentelor traditionale (nai, tambal) 1n arhitecturi formale moderne. Aceasta sinteza
organica a consolidat o estetica componisticd matura si personald, contribuind semnificativ la imbogatirea repertoriului
national.
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4. Alternanta si integrarea gestului tehnic: La B. Dubosarschi, relatia dintre arco si pizzicato
trebuie tratatd ca un dialog intre doud ipostaze ale aceluiasi personaj. Schimburile trebuie sa fie
clare, integrand pizzicato-ul ca pe un raspuns interior, nu ca pe o insertie decorativd. Aceasta
economie a gestului presupune ca nicio miscare sa nu fie de prisos, virtuozitatea fiind asumata ca o
necesitate a parcursului psihologic. Finalul imaterial, realizat prin controlul extrem al densitatii
sonore, Incununeaza lucrarea, 1dsand rezonanta ultimelor armonice sd se confunde cu linistea salii
de concert.

Sonata 1ui B. Dubosarschi cere un violonist-povestitor: tehnica trebuie sd serveasca
dramaturgia. Interpretarea ideald echilibreaza forta si fragilitatea, arhitectura si spontaneitatea,
transformand fiecare contrast intr-un pas al unui itinerar interior care se incheie prin stingere si
intrebare. Stilistica interpretdrii impune o motivatie dramaturgicd a fiecarui gest tehnic, unde
alternantele timbrale (arco/pizzicato) si efectele (sul ponticello/sul tasto) nu sunt artificii estetice
gratuite, ci stari psihologice asumate si traite. Arhitectura lucrdrii este una organicd, atingand cote
maxime in segmentele Furioso, pentru ca in final sd se resoarba intr-o stingere imateriala,
transformand sunetul in tacere pura.

Toate aceste opusuri transforma solitudinea instrumentului intr-un ”monospectacol” sonor de o
profunda rezonanta intelectuald, in care densitatea straturilor si complexitatea metroritmica solicita
atat maiestria interpretativa, cat si o profunzime intelectuald a actului componistic, confirmand
viabilitatea genului ca spatiu al confesiunii lirico-dramatice.

Tabel generalizator: Strategii de interpretare in Sonata pentru vioara solo (sec. XX)

Strategia Compozitori Obiectivul Principal al . .
. . . . Elemente Tehnice Dominante
Interpretativi | Reprezentativi Interpretului
. . Redarea ,,portretului psihologic” [Rubato generos; dublele corzi
Simbolista & . ) C N . L0
e E. Ysajye al dedicatarului; sinteza intre enuntiate poetic; vibrato-ul ca
poectica . . . . »
virtuozitate si poezie. nuantd de culoare.
< Explorarea limitelor armonice si |Acorduri masive (3-4 note);
Neo-baroca & e . . i A b “.
densi M. Reger polifonice; revenirea la rigoarea |claritate in texturad densa; controlul
bachiana prin cromatism. intonatiei in cromatism extrem.
. - W.G. Berger, Constructia unei bolte formale  |lerarhizarea planurilor in acorduri;
Arhitecturala & . ’ . . T . .
. A. Mendelsohn, riguroase; clarificarea ,,vocilor |atacuri incisive in fugi; puls intern
polifonica } . N .
P. Hindemith ascunse”. stabil.
. M. Weinberg, Gestionarea memoriei auditorului|Gestiunea pauzelor/fermatelor;
Dramaturgica & . . . . . L .
sihologica V. Timaru, si a tensiunii emotionale prin salturi dinamice extreme
P B. Dubosarschi contrast. (ppp<fff); vibrato psihologic.
. . Rolul de ,,povestitor” (Ashug); |Elasticitate ritmica (rubato);
Narativa & A. Haceaturian, v pov . (. ug) . .. (ruba 02
- elocventa discursului si inflexiuni vocale; alternanta
rapsodica S. Prokofiev . SN iy ’
comunicarea directa. lirism-percutant.
Crearea unei stari de Legato flexibil (melismatic);

Th. Grigoriu,

Ritualica & sacra Z. Vancea, A. Ratiu

meditatie/invocatie; explorarea |microtonalitate (sferturi de ton);
melosului arhaic/bizantin. rezonantd de ,,spatiu sacru”.

Analiza si redarea mecanismelor Micro-ritmica precisa; timbralitate
celulare; configurarea spatiului  |extinsa (sul pont., ricochet);
sonor ,,fractalic”. rigoare modulara.

Structuralistd & |C. Téaranu, D. Dediu,
geometrica B. Bartok

Exprimarea vitalismului si a
fortei de nestavilit prin rigoare
neoclasica.

Motorism ritmic; atacuri de arcus
con forza; sunet dens si proiectat.

Energicd & de  |G. Bacewicz,
rezistenta A. Honegger
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Capitolul V. Studiu de caz : Sonata pentru vioara solo de Vasile Zagorschi

In contextul evolutiei istorice a repertoriului pentru vioara solo, Sonata per violino solo de
V. Zagorschi se Inscrie ca o continuare moderna a traditiei inaugurate de Johann Sebastian Bach si
dezvoltatda de compozitorii secolelor XIX si XX. Lucrarea valorifica experienta acumulatd in gen,
integrand polifonia instrumentald, complexitatea tehnica si libertatea expresivd, dar propune
totodata o viziune artisticd originald, caracterizatd prin limbaj sonor distinct, contraste dramatice si
exploatarea ampld a resurselor timbrale ale instrumentului. Analiza acestei sonate evidentiaza
modul 1n care traditia si inovatia se afld iIntr-un dialog permanent, oferind o perspectiva
contemporana asupra sonatei pentru vioara solo.

Compusa in perioada tarzie a creatiei compozitorului, Sonata per violino solo (1993) se
inscrie printre acele lucrari de o profunda expresivitate artistica si complexitate interpretativa, care
solicita din partea interpretului o intelegere analitica si o percepere subtild a continutului muzical.
Discursul sonor al lucrdrii este impregnat de o evidenta dimensiune filozoficd si meditativa,
orientand Tncd din primele masuri atentia spre o zona de introspectie si reflectie asupra sensurilor
interioare ale expresiei muzicale.

Specificul acestei sonate este determinat, in mare masura, de libertatea interpretativa acordata
de compozitor. Alegerea genului — sonata pentru vioard solo — presupune deja o concentrare
maxima a materialului muzical si o responsabilitate sporitd a interpretului in construirea discursului
artistic. In acelasi timp, indicatiile expresive din partitura, precum a piacere (ad libitum) sau, in
anumite sectiuni, senza metrum, accentueaza caracterul liber si improvizatoric al desfasurarii
muzicale, oferind interpretului posibilitatea unei modelari flexibile a fluxului temporal si expresiv.

Totusi, aceastd libertate nu trebuie inteleasd ca o abandonare a controlului stilistic, ci
dimpotriva, ca o invitatie la o interpretare profund argumentata si constientd. Valorificarea acestui
spatiu expresiv presupune din partea interpretului o maiestrie interpretativa complexd, care sa
imbine rigoarea analitica, sensibilitatea artistica si un control tehnic deosebit, capabile sa confere
discursului muzical coerenta structurala si profunzime expresiva.

Desi aparent monopartitd, sonata este structuratd in trei compartimente distincte, fiecare
caracterizat printr-o identitate expresiva proprie :

I — Moderato assai
I — Allegro moderato. Scherzando
1 — Andantino. Ardente e doloroso

Dupa cum releva Elena Mironenco ,,cele trei sectiuni, ca trei parti conventionale ale ciclului
sonatal, succedandu-se attacca, reprezintd o marturisire cutremuratoare a artistului-intelectual
contemporan, care a traversat o situatie psihologica dificild la inceputul anilor 90 ai secolului
trecut, cand parea cd a ramas singur 1n fata prabusirii valorilor morale” [20, p.245].

Primul compartiment, Moderato assai, se remarca printr-un caracter amplu si profund
meditativ. Din punct de vedere expresiv, discursul muzical evoca intonatiile lamentative ale doinei
de jale, apropiindu-se de ethosul acestei forme traditionale printr-o melodicitate introspectiva si
printr-o libertate pronuntata a desfasurarii frazelor. Asemenea doinei, structura muzicald este una
flexibila si relativ liberd, prezentdnd uneori trasaturi improvizatorice. Materialul tematic este
concentrat in jurul unei singure idei melodice, care se dezvoltd continuu pe parcursul miscarii, fara
o0 revenire propriu-zisa la forma initiald a temei.
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Inca de la primul sunet — nota si — interpretul este introdus intr-un univers sonor cu o
incdrcatura expresiva deosebita, aproape transcendentald. Aceastd notd inaugurald are rolul de a
stabili atmosfera generald a discursului muzical si, prin urmare, trebuie realizatd cu un timbru
interiorizat, usor inchis, care sa sugereze o dimensiune contemplativa a expresiei. Prima aparitie a
notei si, marcati adesea prin piano si un timbru interiorizat, sugereazi o stare de solitudine. In
contextul viorii, si-ul de pe coarda 4 sau E are o stralucire naturald, Insd compozitorul pare sa ceara
o “Imblanzire” a acestuia. Este punctul din care se naste discursul: o singura celuld sonora care
contine 1n ea toatd tensiunea ce urmeaza sa fie desfasurata (ex. 1)*.
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Indicatia expresivda a compozitorului con calore confera fiecarei note o importantd deosebita
in conturarea fluxului muzical. Totodata, aceasta impune mentinerea unui caracter unitar al frazarii,
astfel incat discursul sonor sa creeze impresia unei continuitati organice. Tema trebuie interpretata
intr-un legato amplu si fluent, fara fragmentari perceptibile, ca si cum intregul pasaj ar fi realizat
intr-un singur arc sonor.

Din punct de vedere tehnic, realizarea acestui efect presupune o conducere extrem de
controlatd a arcusului de catre méana dreaptd, intr-o miscare calmd si uniforma, care sd evite
accentuarea schimbirilor de coarde. In acelasi timp, dinamica trebuie si rimana expresiva si bine
conturatd, contribuind la intensitatea emotionald a discursului muzical fard a perturba caracterul
meditativ al miscarii.

Intreag compartimentul poate fi conceput din punct de vedere interpretativ ca o desfasurare
continud, realizatd ’pe o singurd respiratie”, situatie in care violonistul se apropie de modalitatea
expresiva a unui vocalist. Discursul melodic trebuie sa curga organic, fara fragmentari perceptibile,
pastrand impresia unei ample arce expresive. Cu toate acestea, din punct de vedere structural,
observam doud sectiuni distincte, fiecare avand propria culminatie expresiva.

In prima sectiune, punctul culminant este marcat prin aparitia notelor duble si printr-o
intensificare progresivd a dinamicii, realizatd printr-un crescendo ce conduce citre un forte
expresiv. Dupa acest moment de tensiune maxima, discursul muzical se destinde treptat prin
secvente descendente de note duble, care atenueaza tensiunea si readuc dinamica la nivelul piano.
Aceastd relaxare expresiva este urmatd de aparitia unui acord sustinut cu o fermata lunga, care
creeazd impresia unei suspendari temporale si marcheazd o delimitare clard intre cele doua
segmente ale miscarii (ex. 2).
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8 Sonata nu a fost editata.
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In sectiunea secundi a compartimentului Moderato assai apar modificiri importante de ordin
timbral si dinamic. Introducerea surdinei determind o transformare a culorii sonore, conferind
discursului muzical un caracter mai interiorizat si mai misterios. In acelasi timp, dinamica este
redusa considerabil, majoritatea pasajelor fiind realizate in pianissimo, ceea ce intensifica atmosfera
de introspectie. Aceastd stare de tensiune latenta este nsd intreruptd de un crescendo brusc, care
conduce citre un forte in registrul acut al instrumentului. In acest moment, tema capita o sonoritate
aproape stridentd, modificandu-si caracterul initial si accentuand contrastul dramatic al discursului
muzical.

Indicatia attacca marcheaza trecerea directd catre partea urmdtoare, fara pauza, asigurand
continuitatea dramaturgica a Intregii lucrari.

Debutul celuii de-al doilea compartiment al Sonatei aduce o schimbare evidenta de caracter,
de timbru si chiar de organizare metrica. Daca prima parte se caracteriza printr-o libertate ritmica
pronuntata, aici apare pentru prima datd o masura clar definita, 6/8, care confera discursului muzical
o mobilitate ritmica specifica caracterului de scherzo.

Tema principald se distinge printr-un contur clar si printr-un caracter incisiv, aproape ironic,
propriu genului scherzando. Din punct de vedere timbral, sonoritatea devine mai luminoasa si mai
transparentd, desi Inceputul frazei este marcat de indicatia piano, sotto voce. Motivul tematic este
construit intr-o maniera sugestiva: el incepe pe bataia slaba a masurii, iar pauzele care il preced au
un rol expresiv semnificativ, contribuind la tensiunea si mobilitatea discursului muzical (ex. 3).
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Caracterul particular al acestei teme evoca o atmosfera ludica, asemanatoare unui joc de ,,de-a
v-ati ascunselea”, insd nu in sensul unui joc infantil, ci mai degraba ca o metafora a unui joc subtil,
plin de ironie si tensiune, specific universului artistic matur.

La sfarsitul frazei apare brusc un tremolo accentuat, realizat cu o intensitate sonora
comparabild cu o “intepatura” sonord, care se stinge aproape imediat printr-un diminuendo rapid.
Dupa prezentarea celor doua fraze principale, structura metrica se modifica, trecand in mésura 3/4.
In acest context apar note duble, mai precis intervale de septimd mare, care introduc o sonoritate
tensionata si disonanta, accentuand caracterul nelinistit al discursului muzical(ex.4).
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Realizarea acestui caracter necesita utilizarea unui spiccato controlat, executat in nuantd de
piano, in zona de echilibru a arcusului (aproape de mijloc). Aceastd tehnicd permite coardelor sa
vibreze scurt si elastic, oferind acea tenta de detasare ludicd si malitioasa specifica scherzoului
modern. Alternanta rapida dintre momentele de pizzicato si cele arco trebuie marcata printr-un atac
de tip martelé scurt pe notele accentuate, pentru a sublinia unghiularitatea si asprimea ironicd a
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discursului. Mentinerea arcusului la o distantd medie fatd de calus va preveni transformarea ironiei
in agresivitate, pastrand claritatea articulatiei fara a “strivi” sunetul in nuantele mici

Tema continua in acelasi tempo initial, Insd evolutia ei presupune o accelerare graduala a
fluxului muzical, Tnsotitd de o intensificare dinamica si de o ascensiune progresiva catre registrul
foarte acut al instrumentului. Aceastd miscare ascendentd poate fi comparatd metaforic cu o liana
cataratoare, care se inaltd treptat, acumuland tensiune expresiva. Ulterior, discursul muzical incepe
sd coboare gradat, transformandu-se in pasaje de triolete si intervale de sextd, care atenueaza
tensiunea acumulatd si conduc treptat cétre o sonoritate mai calma, stabilizatd pe corzile D si G ale

]

instrumentului (ex. 5).
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Dupa interventia unei pauze, discursul muzical creeaza impresia depdsirii unui moment
dramatic de mare intensitate. Tensiunea acumulatd anterior pare sa fi trecut cu o fortd expresiva
considerabild, ldsdnd In urmd o rezonantd emotionald profunda, capabild sa atingd sensibilitatea
interioara a ascultatorului.

Tema cu caracter scherzando revine ulterior intr-o alta tonalitate, Insd aparitia ei este de scurta
durata. Dupa prezentarea unei singure fraze, aceasta se transforma intr-un motiv alcatuit din duble
consonante, cu un caracter relativ cantabil, dar in acelasi timp agitat. Dezvoltarea acestui motiv
conduce treptat catre registrul acut al instrumentului, unde linia melodicd capatd conturul unei

intonatii apropiate de ethosul doinei, insa intr-o forma stilistic modificaté(ex.6).
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Apar apoi acorduri marcate poco piu mosso, realizate in fortissimo, care amplifica tensiunea
dramatica a discursului muzical. Aceastd acumulare de energie sonord este insa intreruptd brusc,
creand un contrast pregnant. Dupd o scurta pauza, presiunea expresiva reia cursul dramatic anterior,
dar, dupa aproximativ opt masuri, discursul Incepe sa se detensioneze treptat. Dinamica scade pe o
serie de arpegieri ale unor septacorduri diatonice, care conferd pasajului un caracter mai fluid si mai
transparent.

In mod neasteptat, tema scherzando reapare in forte, insa de aceasti datd dezvoltarea ei capata
un caracter diferit. Din punct de vedere structural, masurile sunt organizate dupa formula simetrica
2+2. Primele doud masuri prezintd tema cu indicatia con vigore, iar acestea alterneaza contrastant
cu alte doud masuri formate din saisprezecimi legato, care creeaza impresia unor arpegii misterioase
si solicitd un control tehnic considerabil din partea interpretului. Aceste figuratii se succed printr-un
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proces de modulatie progresiva, ultima secventd transformandu-se din nou intr-un tremolo
accentuat, cu un caracter incisiv, care se estompeaza ulterior printr-un diminuendo.

e

Urmeaza o serie de acorduri de pizzicato, executate cu precizie ritmicd, dar cu o sonoritate ampla si
stralucitoare. Acestea sunt urmate de indicatiile accelerando si crescendo, care conduc catre o
culminatie brusca si energica. Dupa o pauzad marcata prin fermata, incepe partea a treia a sonatei —

Andantino. Ardente e doloroso.

Debutul acestei miscari este caracterizat de trei masuri realizate in piano, impregnate de
intonatii de tip /amento. Prezenta intervalelor marite si micsorate, precum si repetarea ostinato a
notei re, creeaza o atmosfera enigmatica, conferind acestui fragment o aurd de mister si introspectie.
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Tema care urmeaza, prezentata in forte, corespunde intru totul indicatiilor expresive ardente
si feroce. Linia melodica se caracterizeaza printr-un mers tensionat si aspru, iar repetarea insistenta
a anumitor sunete — uneori coborite, alteori ridicate — confera discursului muzical o tenta
obsesiva. Dupa aparitia unui motiv sincopat, tema continud sa se dezvolte Intr-o manierd agitata,
marcatd de noi disonante si de ritmuri abrupte.

Urmeaza o succesiune de acorduri in forte, care includ intervale de septima mare si creeaza o
sonoritate tensionata, cu un caracter aproape ostentativ. Discursul se transforma apoi intr-o subtema
indicatd senza metrum, caracterizatd printr-un ritm fragmentat, apropiat de un dans straniu si
nelinistit. Aceastd sectiune acumuleaza treptat tempo si intensitate dinamicd, conducand catre o
culminatie ampla in registrul acut al instrumentului.
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Dupa acest moment de maxima tensiune, apar din nou acorduri disonante in fortissimo,
urmate de o pauza care creeazad impresia unei delimitdri dramatice a intregului material sonor
precedent.
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In continuare, arcusul abia atinge coarda G, iar din aceastd sonoritate aproape imperceptibila
se naste o tema soptita in tremolo, realizata sul ponticello.
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Acesta reprezintd, probabil, unul dintre cele mai enigmatice si sugestive momente ale intregii
lucrari, solicitdnd din partea interpretului o sensibilitate timbrala deosebita.

Trecerea catre sectiunea poco piu mosso se realizeaza gradual, printr-un accelerando poco a
poco, fara intreruperea fluxului muzical. In ansamblul sonatei pot fi identificate mai multe puncte

culminante, insa aceasta sectiune constituie, probabil, momentul de maxima intensitate expresiva.
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Caracterul ei este mult mai incandescent si mai tumultuos — conform indicatiei autorului
tumultuoso — decat culminatia din partea a doua. Pentru a evita “’strivirea” sunetului in acordurile

disonante executate in fortissimo, este esential ca interpretul sd prioritizeze viteza arcusului in
detrimentul presiunii verticale excesive.
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Procedeele interpretative utilizate aici sunt, in esentd, similare celor intalnite anterior, insa
amplificate considerabil: apar frecvent note duble, structuri melodice ascendente, disonante
accentuate, crescendo molto, accente puternice si variatii agogice semnificative. Toate aceste
elemente contribuie la crearea unei tensiuni dramatice intense, care se detensioneaza treptat spre
finalul compartimentului, conducand discursul muzical citre o diminuare progresiva a presiunii
expresive.

Ultima pagina a lucrdrii capata semnificatia unui veritabil epilog, functionand ca o sinteza
expresiva a intregului parcurs dramaturgic al sonatei. Discursul muzical isi pierde treptat tensiunile
dramatice acumulate anterior, adoptand o desfasurare calma si echilibrata. In aceasta sectiune finala
dispar fluctuatiile agogice accentuate, valurile dinamice ample si finalurile abrupte ale frazelor,
elemente care caracterizaserd momentele precedente ale lucrarii. Atmosfera generala pare sa
compenseze, prin linistea si stabilitatea sa, intensitatea emotionald si framantarile dramatice
manifestate de-a lungul intregii creatii.

l] l ,St(.[ /)0!11’/7'(:,

Doar ultimele paisprezece masuri pastreaza principiul dezvoltarii tematice Intalnit anterior.
Tema debuteaza in piano, fiind construitd pe un ostinato discret, bazat initial pe intervale restranse
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de secunda si terta. Treptat, aceste intervale se largesc catre septime si acorduri, concomitent cu o
crestere graduald a intensitatii dinamice. Interesant este faptul cd, in locul procedeului traditional de
intensificare a tensiunii prin accelerando, frecvent utilizat in momentele culminante, compozitorul
opteaza aici pentru efectul invers — rallentando poco a poco. Prin aceasta solutie, fluxul melodic
pare sa se dilate temporal, sugerand dorinta de a prelungi discursul muzical intr-o continuitate
aproape infinitd. E.Mironenco compara aceasta ultima sectiune a Sonatei cu un monolog funerar
desfasurat, cu dezvoltare continud, in care bogata semantica a tristetii se dezvaluie profund, sincer,
confesiv [20, p. 248].
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Acordul final, realizat in fortissimo, reia in mod simbolic nota 1naugural?1 si, integrand-o de

aceastd datd intr-un septacord marit (in varianta de tertcvartacord). Din punct de vedere expresiv,
combinatia dintre prima (do), cvintd marita (sol diez) si septimd (si) genereaza o frictiune
pronuntata: cvinta marita destabilizeaza centrul tonal, iar septima majora creeaza o tensiune “intre
doua Tnaltimi” (si fata de do). Aceasta densitate armonica explica impresia unei incheieri intengionat

nerezolvate. Se recomanda un atac energic, dar “elastic”, in care arcusul sd parcurgd o portiune mai
mare de pdr, permitand astfel fiecarei note din structura acordului sd respire”. De asemenea, o
usoard orientare a punctului de contact spre tastiera (su/ tasto) In momentul atacului masiv poate
ajuta la obtinerea unei sonoritdti mai ample si mai rotunde, care sd pund in valoare ’bataia” acustica
a intervalului si-do fara a compromite puritatea timbrald a instrumentului
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Dacd la inceputul sonatei, primul si solitar evoca o interogatie fragila si introspectiva,
prezenta sa in acordul final, asediatd de tensiunea notei do, proiecteaza dilema initiala intr-o
dimensiune monumentala. Astfel, lucrarea se inchide nu printr-o rezolutie linistitoare, ci printr-o
intrebare deschisd, Incarcatd de semnificatii existentiale, in care suprapunerea sunetelor evoca
dualitatea eterna a existentei — ,,a fi sau a nu fi”. Daca la inceput si-ul era o intrebare subiectiva, in
final, prin adaugarea armoniei disonante a tertcvartacordului marit, intrebarea devine una
universala, monumentald. Nota si actioneaza ca un martor care parcurge intreaga lucrare, ramanand
neschimbat ca inaltime, dar transformindu-si radical contextul — de la timbru interiorizat” la
”concluzie Incarcata de semnificatii existentiale”. Ea nu constituie doar un inceput conventional, ci
reprezintd insdsi amprenta genetica a lucrarii. Aparand initial ca un punct solitar de o maxima
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fragilitate, ea defineste coordonatele unei introspectii profunde. Evolutia sa pe parcursul sonatei —
de la monodia de tip lamento pana la integrarea sa in calitate de septima in tertcvartacordul marit —
reflecta transformarea interogatiei subiective intr-o concluzie existentiald monumentala.

Desi, dupa cum observa E. Mironenco, niciuna dintre cele trei sectiuni ale Sonatei nu respecta
forma de sonatd cu cele doud grupuri tematice obligatorii — principal si secundar, totusi,
conflictualitatea internd a sferelor antagoniste, in special din partea centrald, Allegro moderato,
permite incadrarea lucrarii in tipul sonatei a-clasice [20, p. 245].

In ansamblu, Sonata per violino solo de V. Zagorschi depiseste limitele traditionale ale
genului de sonatd pentru instrument solo. Prin intensitatea expresiva a discursului muzical, prin
forta sa de sugestie artistica si prin amploarea procedeelor tehnice utilizate — apropiate uneori de
dimensiunea virtuozisticd a genului concertant — lucrarea se desprinde de tiparul clasic al sonatei,
extinzand considerabil posibilitatile expresive ale acestui gen.

Observatii generale despre stilistica interpretarii

Sonata pentru vioard solo de V. Zagorschi se impune ca un discurs de mare densitate
expresiva, in care libertatea interpretativa este oferita cu generozitate, dar conditionatd de o rigoare
interna. Lucrarea cere violonistului nu doar virtuozitate tehnicd, ci si o capacitate hermeneutica:
deciziile de agogicd, digitatie si timbru determind sensul fiecarui pasaj. Caracterul aparent
monopartit ascunde, de fapt, trei compartimente cu identitati clare — Moderato assai, Allegro
moderato. Scherzando, Andantino. Ardente e doloroso — care construiesc un arc dramaturgic ce
porneste din contemplatie, trece prin joc si ironiile scherzando-ului si culmina intr-un dramatism
incandescent.

e Libertate controlata: indicatiile precum a piacere sau senza metrum ofera spatiu
improvizatoric; insd aceasta libertate trebuie argumentata structural — nu este un pretext
pentru arbitrar.

e Vocalitate si continuitate: frazele din primul compartiment cer o abordare aproape
vocala, cu legato amplu si senzatia unei “respiratii unice”. Nota inaugurala functioneaza ca
ax interpretativ si trebuie tratatd cu timbru interiorizat.

e Dramaturgie dinamica: succesiunile crescendo — fermatd — relaxare sunt
elemente de constructie; fiecare culminatie trebuie pregatita agogic si motivic.

e Timbrul ca sintaxa: schimbarile de culoare (surdina, sul tasto, sul pont., armonici)
nu sunt ornamentale, ci segmenteaza spatii psihologice diferite.

 Rolul interpretului ca co-creator: digitatia, alegerea vibrato-ului, economia arcului
si deciziile privind senza vibrato sunt elemente care modeleaza sensul lucrarii.

Elemente stilistice de interpretare
I. Principii generale de abordare
1. Sectiunea Moderato assai trebuie tratatd ca un arc lung; frazele mari vor fi exersate in tempo
foarte lent pentru a uniformiza miscarea arcusului.
2. Nota inaugurala trebuie realizatd cu timbru interiorizat, usor inchis; ea stabileste paleta sonora
a Intregii miscari.
3. Pentru bicordii si pedale pe coarda So/ este necesar de a mentine presiune constanta si viteza
stabila a arcusului; de a evita "tdieturile” sonore.
4. Vibrato va fi folosit ca ornament expresiv; in pasaje contemplative, senza vibrato sporeste
puritatea si intimitatea.
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Fermatele si pauzele trebuie sa “vibreze” in mintea ascultatorului, sa fie niste momente de
“tacere incarcata” constituind de rand cu sunetele elemente active ale discursului.

In cazul notelor duble si al intonatiei, variantele de digitatie sunt explorate, iar studiul lent
fixeaza acuratetea In registrul acut.

Pasajele de tip perpetuum mobile sau furioso se abordeaza pe segmente scurte, cu
metronom, pentru ca ulterior sa fie reunite Intr-un flux coerent.

Armonicele finale se pregatesc prin exercitii de presiune minima si atac delicat, astfel incat

pianississimo-ul sa raimana organic.

I1. Recomandari pentru interpretarea fiecarui compartiment

Moderato assai

Fraza se desfasoara intr-un flux continuu, ca si cum ar fi cintata ,,dintr-o singura respiratie”;
legato-ul in pozitii Tnalte contribuie la pastrarea liniei.

Culminarile se pregatesc prin micro-agogica, iar notele duble din climax capatd sonoritatea
unei izbucniri inevitabile.

Introducerea surdinei transforma timbrul, ceea ce reclama o adaptare a presiunii si vitezei
arcusului pentru mentinerea expresivitatii.

Allegro moderato Scherzando

Claritatea ritmica se obtine prin subdiviziuni precise, cu accente intentionate, nu mecanice.
Gestul pastreaza o usurintd ironicd, chiar si in pasajele agitate; tremolo-urile scurte si
“Intepaturile” sonore rdman expresive.

La tranzitiile intre 6/8 si 3/4, pulsul intern se mentine, iar micro-rubato subliniaza frazele
retorice.

Andantino. Ardente e doloroso

Compartimentul senza metrum capata caracter ritualic, repetarile ostinato devenind tot mai
incdrcate de sens.

Tremolo sul ponticello produce o sonoritate spectrald, controlatd, in care metalicitatea nu
devine vulgarad, ci sugestiva.

Culmindrile tumultuoase pastreazd directia narativd, iar virtuozitatea tehnicd se
subordoneaza tensiunii dramatice.

I11. Plan de repetitie recomandat

1. Exersari lente: 40-60% din timp in tempo foarte lent pentru fraze lungi si bicordii.
Control dinamic: exercitii dedicate pentru salturile ff—ppp si fermatele lungi.
Digitatie: testare sistematica a variantelor pentru pasaje cu note duble.

Timbru: sesiuni concentrate pe sul tasto / sul pont. si armonice.

kb

Simulari de concert: cintd miscari complete pentru a verifica continuitatea narativa si
rezistenta fizica.

Sonata lui V. Zagorschi valorificd o paletd tehnicd extrem de variata — acorduri dense,

salturi, intervale marite/micsorate, disonante si pasaje cu note duble — si impune, in primul rand, o
intonatie impecabila. Realizarea acesteia necesitd digitatie optimd (stabilizatd prin explorarea
variantelor) si un studiu sistematic in tempo lent pentru consolidarea sigurantei tehnice si a preciziei
sonore. In plan interpretativ, lucrarea cere o fuziune intre arhitect si povestitor: mentinerea unei
viziuni structurale clare in paralel cu transformarea fiecarui detaliu tehnic intr-un semn expresiv.
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Echilibrul intre rigoarea analiticd si libertatea poeticd (inclusiv a piacere argumentatd) face ca
fiecare final — fie fortissimo, fie pianississimo — sa sune ca o concluzie inevitabild, iar nu ca o
simpla incheiere. Sonata reprezintd astfel atdt o demonstratie de virtuozitate, cat si un model de
interpretare scenicd, oferind violonistului spatiul de a-si valorifica maiestria tehnica, sensibilitatea
expresiva si creativitatea interpretativa.

Analiza Sonatei pentru vioard solo de V. Zagorschi evidentiaza complexitatea si profunzimea
discursului muzical, precum si originalitatea conceptiei componistice. Lucrarea se distinge printr-o
structura dramaturgicd ampla, in care cele trei parti formeazd un parcurs expresiv coerent,
caracterizat prin alternanta momentelor de introspectiec meditativa si a episoadelor de tensiune
dramatica intensa.

Prima parte, Moderato assai, se remarca prin caracterul sau contemplativ si prin libertatea
structurala apropiatd de ethosul doinei, sugerdnd o dimensiune liricd si filozoficd a discursului
muzical. Partea a doua, Allegro moderato. Scherzando, introduce contraste pronuntate de caracter,
timbru si organizare ritmicd, conferind lucrdrii o dinamicd dramaturgica accentuata si o
expresivitate ludic-ironicd, uneori tensionatd. Partea a treia, Andantino. Ardente e doloroso,
reprezintd punctul culminant al intregii sonate, reunind elemente de dramatism, lirism intens si
mister sonor, pentru a conduce treptat discursul cétre un epilog de mare fortd sugestiva.

Impartisim opinia Elenei Mironenco, care considerd cid aceasti sonatd are un caracter
autobiografic si reprezintd o marturisire cutremurdtoare a unui artist-intelectual aflat intr-o situatie
psihologica dificila la inceputul anilor 90, cand pérea ca ramasese singur in fata prabusirii valorilor
morale. Din acest motiv, incercdrile ,,eroului” de a se opune proceselor negative s-au dovedit, din
pacate, zadarnice; partea finala se incheie cu un strigat de protest al eroului, care, totusi, nu-si pierde
speranta [20, p. 245] desi exprimata paradoxal printr-un acord final ce intensifica tensiunea, lasdnd
rezolutia deliberat nerezolvata.

Din punct de vedere interpretativ, lucrarea solicitd un nivel inalt de maturitate artistica si
tehnica. Complexitatea limbajului muzical, diversitatea procedeelor instrumentale si libertatea
agogica si timbrald oferitd interpretului presupun nu doar o stapanire sigurd a tehnicii instrumentale,
ci si o profunda intelegere a sensurilor expresive ale discursului muzical. In acest context,
interpretul devine un veritabil co-creator al operei, responsabil de realizarea echilibrului dintre
rigoarea structurald si libertatea expresiva sugerata de partitura.

Prin bogatia mijloacelor tehnice si prin amploarea conceptiei artistice, Sonata pentru vioara
solo depaseste limitele traditionale ale genului, apropiindu-se uneori de dimensiunea virtuozistica si
dramaturgica a genului concertant. Astfel, lucrarea se afirmd nu doar ca o piesd de mare valoare
repertoriald pentru vioara solo, ci si ca o contributie semnificativa la dezvoltarea literaturii muzicale
contemporane dedicate acestui instrument.

In ansamblu, Sonata reprezinta un exemplu elocvent al sintezei dintre expresivitatea profunda,
libertatea interpretativd si complexitatea tehnica, constituind un material valoros atit pentru
cercetarea muzicologicd, cat si pentru practica interpretativa a violonistilor contemporani.
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incheiere
Parcurgerea universului stilistic al sonatei pentru vioara solo, de la originile sale baroce pana
in zorii contemporaneitdtii, ne reveleazd nu doar o evolutie a tehnicii instrumentale, ci o
transformare profunda a insasi conditiei artistului. Studiul de fatd a demonstrat cd vioara solo nu
este doar un instrument polifonic latent, ci un veritabil laborator de idei, unde compozitorii si-au
depozitat cele mai intime si mai indraznete ganduri.
Sinteza acestui demers didactic ne conduce catre cateva repere esentiale:
1. Unitatea in diversitate: Desi limbajele muzicale s-au schimbat radical — de la
retorica si doctrina afectelor lui Westhoff si Bach, prin virtuozitatea transcendentala a lui
Paganini si Ysaye, pand la disperarea metafizicd a lui Zagorschi — marea provocare a
interpretului raimane constanta: identificarea “adevarului” din spatele codului grafic.
2. Interpretul ca hermeneut si co-creator: Asa cum am observat in analiza Sonatei de
Vasile Zagorschi, partitura modernd nu mai este un simplu set de instructiuni, ci o hartd a
unei stari psihologice complexe. Studentul-interpret trebuie sa devind un cercetator capabil
sa descifreze contextul sociopolitic si autobiografic al operei, asumandu-si responsabilitatea
de a ”finaliza” opera prin actul interpretativ.
3. Sinteza intre rigoare si libertate: Evolutia genului ne invata ca libertatea creatoare
nu este arbitrard. Ea se bazeaza pe o cunoastere profunda a stilului: Intelegerea modului in
care un atac de arcus baroc se distinge de asprimea unui martelé bartokian sau cum vibrato-
ul Inceteaza sa mai fie un ornament pentru a deveni un vehicul de tensiune dramatica pura.
In concluzie, stilistica interpretarii sonatelor pentru vioard solo este o disciplind a
echilibrului. Ea cere violonistului contemporan sa fie un ”cameleon stilistic”, capabil sa navigheze
cu onestitate intelectuald intre epoci. Dincolo de perfectiunea tehnicd, menirea acestui curs a fost de
a sublinia cd interpretarea autentica se naste la intersectia dintre eruditia muzicologica si curajul de
a rosti, prin intermediul celor patru corzi, un mesaj uman profund.

Finalul Sonatei lui Zagorschi, cu acel acord care ,lasd In aer o rezolutie deliberat
nerezolvatd”, este poate cea mai potrivitd metafora pentru studiul stilisticii: o cautare perpetud, o
intrebare deschisa pe care fiecare noud generatie de interpreti are privilegiul si datoria de a o relua.
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