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ADNOTARE

Barbanoi Hristina. Creatia corala bisericeasé a compozitorului Mihail Berezovschi din
perspectiva traditilor muzicale ortodoxe. Teza pentru oltinerea gradului stiin tific de doctor Tn
studiul artelor si culturologie, specialitatea 653.0% Muzicologie, Chsinau, 2016.

Structura tezei. introducere, patru capitole, concluzii genergleecomandri, bibliografie
din 252 de titluri, 156 pagini ale textului de bat 14 Anexe, inclusiv exemple muzicale, tabele,
listele cregilor muzicale, traseul biografic al lui M. Berezmhi, indexul adnotat al compozitorilor,
facsimileuri ale documentelor arhivistice, matezidin presa periodigprecumsi un glosar.

Cuvinte-cheie Mihail Berezovschi, muzica religiods muzica cord, surse psaltice,
Liturghie, Vecernie, Utrenie, melodii bisergte muzic religioas de tradiie bizantih, muzic
religioas de tradiie slavora.

Domeniul de studiu istoria muzicii ngonale (muzica religiods.

Scopulsi obiectivele tezei. Scopulezei const in abordarea multiaspectaa cresei corale
bisericati a lui M. Berezovschi, subliniind valoarea, imfaxa si impactul in timp al operei
compozitorului basarabean in euwdu tradiiilor nationale muzicale ortodoxeObiectivele
prezentului studiu sunt: cercetarea documenteluriatice in vederea elucidi datelor biografice
ale compozitorului, a portretuluéis de creg@ie si de activitate dirijoral; studierea crgalor coral-
religioase ale lui M. Berezovschi; identificareasslor monodice ale camilor si analiza metodelor
de abordare coralinvestigarea cadrului modsgila metodelor de prelucrare a monodiek§hntr-o
lucrare coral religioasi pe mai multe voci; identificarea luecilor corale ale altor compozitori
aranjatesi armonizate de M. Berezovschi.

Noutatea stiin tifica si originalitatea: pentru prima dateste realizat un studiu comparativ
privind corelarea surselor primare monodige corale cu rezultatele componistice ale lui
M. Berezovschi. Crge@ muzical-religioas a compozitorului fiind in premigrsubiectul unei luciri
stiintifice speciale de asemenea dimensiune. PrezenitliListine § corecteze unele inexadtitin
abordarea subiectelor gan de creda religioag a compozitorului, dagi si concretizeze unele
informatii cu privire la biografia sa, prin apelarea lasarhivistice careasadu@ noi fascicule de
lumina Tn ce privete vigasi activitatea compozitorului.

Problema stiin tifica soluionata consi in abordarea multiaspectuala activittii si cregiei
lui Mihail Berezovschi, fapt ce a condiss aprecierea contribfiei personalea compozitorului in
asigurarea continditii traditiilor muzicale ortodoxe, avand drept rezuligrofundareacunatingelor
istorico-teoreticedespre evolia muzicii naionale, krgind totodai reprezenirile generale privind
procesele cultural-artisticein perioada basarabean

Semnificaia teoretica a studiului const Tn Tmbogtirea bazelor teoretice algiintei
muzicale cu noi curgtinte in domeniul componisticii corale religioase deffi ortodox. In cadrul
tezei sunt clarificate difergierile semantice intre mionile transpunere armonizare aranjare,
intalnite Tn partiturile lui M. Berezovschi; sunbrwretizate unele mioni din domeniul teoriei
muzicii de tradie bizantiri. Teza este o contriig in studierea istoriei artei muzicale din periad
basarabean

Valoarea aplicativa a lucrarii: rezultatele cercetii pot servi drept suport metodico-didactic
si stiintific Tn predarea ur@toarelor disciplineistoria muzicii nagionale, Istoria muzicii religioase
Istoria cantirii bisericesti ortodoxe Literatura coral;, Armonia Formele muzicaleMaterialele tezei
pot veni Tn ajutorul profesorilor, interpiler, studenilor, in predtirea programelor de concerte, a
lucrarilor de curssi de licena la specialiitile: Dirijat coral, Muzicologie, Cantare bisericeas

Implementarea rezultatelor stiin tifice. Teza de doctorat a fost realizatonform planului
de cercetarstiintifica al AMTAP si a fost discutdt la sedinele catedreMuzicologiesi Compoziie
fiind recomandait spre sugnere pentru data de 17 februarie 2016. Materidkdei au fost aprobate
in cadrul a 16 conferia stiintifice internaionale si nagionale, organizate in cadrul proiectelor de
cercetarsstiintifica ale AMTAP. O parte importaitdin ideile si rezultatele cercatilor tezei de
doctoratsi-au gisit reflectare in 15 ludri stiintifice, din care 9 articolgi 6 rezumate, inclusiv 8
articole n reviste recomandate de CNAA.



AHHOTAIMA

Xpuctuna bapOanoii. IlepkoBHO-xopoBoe TBopyecTBO Muxauna bepe3oBckoro B
nepcnekTHBe MNPaBOCIABHBIX MY3bIKAJbHBIX Tpaaunuii. /[uccepranusa Ha coMCKaHHe Y4YeHOI
CTeNeHH A0KTOPA HCKYCCTBOBEAeHUS U KyJbTYPOJIOrun, cnenquaiabHocTh 653.01 -My3bikoBeaeHue,
Kummndy, 2016.

CTpykTypa AmMccepTaluM. BBEJCHHE, YETHIPE IJIaBbl, OCHOBHBIC BBIBOJBI W PEKOMEHIAIINH,
oubmuorpadus u3z 252 HaumeHoBaHui, 156 cTpanui; OCHOBHOTO TeKcTa U 14 nmpunoxeHui, B TOM 4ucie
MY3BIKQJIbHBIC TPHUMEPHI, TaOJMIBI, CHUCKH MY3bIKAIBHBIX COYMHEHHUM, KpaTkas Ouorpadus
M. Bepe3oBckoro, aHHOTHPOBAHHBIM YKa3aTellb IIEPKOBHBIX KOMIIO3UTOPOB, (haKCUMIIIE ApXUBHBIX
JOKYMEHTOB, MaTe€pUaIIbl IEPUOJINUECKON TIeYaTH, a TAKKe TII0CCApH.

KioueBbie caoBa: Muxaun bepe3oBckuii, penuruosHass My3blKa, XOpoBas My3bIKa,
TcaNTHYeCKie HCTOYHUKHM, Jlutyprus, BedepHs, YTpeHs, IepKOBHBIE HalleBbI, LIEPKOBHAs MY3bIKa
BU3aHTUMCKON TpaJulliy, IEPKOBHAS My3bIKa CIABIHCKON TpaJUIUH.

O6s1acTh MCCJIeT0BAHNS: HCTOPHUS HAIIMOHAIBHOM MY3bIKH (PETTMIHO3HASI MY3bIKA).

Henp um 3agaum guccepraumu. Lleabio paboThl SBISETCS MHOTOCTOPOHHEE PACCMOTpPEHHE
[IEPKOBHO-XOPOBOTO TBOpUecTBa M. bepe3oBckoro, onpeneneHne €ro 3Ha4eHUs U POJIH B CTAHOBICHUHU
HAI[MOHAIBHBIX  MY3bIKAIBHBIX TPaJWIUi TpaBOCIaBhs. 3agadyd JaHHOTO HAYYHOrOo TPy[a:
UCCIICIOBAHUE ApXMBHBIX JTOKYMEHTOB JJIsi YTOYHEHHUS Ouorpa)uuecKux CBEACHHH O KOMIIO3UTODE,
OOpHCOBKH €ro TBOPYECKOTO MOPTpPETa M OCBEIICHHS TUPHKEPCKO-XOPOBOU NEATENBHOCTH, HM3YYEHHE
PENMTHO3HO-XOPOBBIX MUKIOB M. bepe3oBckoro; uaeHTH(UKAIS UCTOYHUKOB TECHOTICHUNA W aHAIIN3
CIOCO0OB MX XOPOBOM 00pabOTKH, UCCIIEIOBAHNE MOJAILHONW OCHOBBI IIEPKOBHO-TIEBUECKUX MENOIUH U
METOJIOB WX IPETBOPEHHS B IIEPKOBHO-XOPOBBIX MHOTOTOJIOCHBIX COYHHEHHUSX; BBISIBICHHE XOPOBBIX
TBOPEHUN JPYrUX KOMIIO3UTOPOB, MOCIYXKUBIIMX OCHOBOM [JIi TEPEIOKEHU W TapMOHM3alUM
M. bepesoBckoro.

HayyHasi HOBH3HA ¥ OPUTHHAJIBHOCTH AUCCEPTANMM 3aKIIIOYAETCS B TOM, YTO BIEPBBIC OBLIO
MIPOBEZICHO CPaBHUTENHHOE HCCIIEeNOBaHUE My3bIKajdbHOTO Hacienuss M. bepe3oBckoro, ocHoBaHHOE Ha
KOPPEJSIMN TEPBUYHBIX HCTOYHHKOB OIHOTOJIOCHBIX M MHOTOTOJIOCHBIX ILIEPKOBHBIX HAleBOB C
pe3yabTaTaMH €ro KOMIIO3UTOPCKO-XOPOBOHM NeATENbHOCTH. LIepKOBHO-XOpOBas My3blKa KOMIIO3UTOpPa
BIICPBHIE CTala TIPEIMETOM CHEIUANIbHOW HaydHOW paboThl Takoro MacmTaba, B KOTOPOW
KOPPEKTUPYIOTCS MHOTHE HETOYHOCTH B OCBEIIEHHH BOIPOCOB €T0 PEUTHO3HOTO TBOPYECTBA, a TAKXKE
KOHKpPETH3UpYyeTCsl MHpopMausi OHorpaguyueckoro xapakrepa, Onaromaps OOpalIeHUIO K apXUBHBIM
WUCTOYHHKAM.

Hayuynas mnpoOiema, pa3pelieHHasi B MCCJIeJOBAHMHU, COCTOUT B KOMHIEKCHOM U3Y4eHUU
MY3BIKQJIBHOTO TBOpuYecTBa M. bepe3oBckoro, 4ro Mo3BONACT OyeHums AuuHblll 6K1a0 KOMIIO3UTOpPA B
COXpaHEHHUE U Pa3BUTHE TPAJULUI MPABOCIABHON MY3bIKH, COJCUCTBYET V2ayOIeHUI0 HaAYYHbIX 3HaAHUL 00
SBOJIIONIMY HAIMOHAJIHHOW MY3BIKH, PacIIUpsisi B TO YK€ BPEMS o0Oujue npedcmasieHus o KyIbMypHO-
xyodoxcecmeaenuvix npoyeccax B beccapabumu.

Teopernyeckoe 3HaAYeHHE HCCJIETOBAHUS 3aKIIOYAETCS B 00OTAllICHUH TEOPETUUYECKUX OCHOB
MY3BIKaJIbHOW HayKW HOBBIMH 3HAHHAMHU B OOJIACTH MPABOCIABHOTO PEIUTHO3HO-XOPOBOTO TBOPUYECTBA.
B nuccepranumn yTouHeHBI CEMaHTUYECKHE PA3IHUNs MEX Ty MTOHITHAMH TIEPET0KEHHS, TAPMOHHU3AIIH U
apaHmKMPOBKH, HCIONB3YEeMbIMH B MapTUTypaXx M. Bbepe3oBckoro, KOHKPETH3UPOBAHBI HEKOTOPHIE
MOHSITHA BU3aHTHHCKOW MY3BIKANbHOW Teopuu. Jluccepranus BHOCHUT BKJIAA B H3yYEHHE HCTOPHUH
MY3bIKaJTFHOTO UCKYCCTBa OeccapaObCcKoro mepuoaa.

IIpakTyeckass 3HAYUMOCTH PadoThl. Pe3ynbpTaThl UCCIEIOBaHUS MOTYT CIY)KUTh Y4€OHBIM U
HAYYHO-METOANYECKUM MaTepUalioM IJIsl M3YYEHHs W TPENoAaBaHMs CIEAYIOMIUX KypcoB. Hcmopus
HayUOHANbHOU MY3biKU, Mcmopus penucuosHoll my3viku, Mcmopus npasociagno2o yepKo8HO20 HeHUs,
Xoposas numepamypa, I'apmonus, Mysvikanvhvle ¢opmul. Matepuanbl JuccepTalid MOTYT TOMOYb
nearoraM, UCIIOJHUTENSM, CTYI€HTaM B MOATOTOBKE KOHIEPTHBIX MIPOTPaMM, KypCOBBIX, IUTUIOMHBIX U
MarucTepCcKux padoT MO CHENHAIHFHOCTSM XOPOBOE AUPHKUPOBAHNE, MY3bIKOBEIEHUE, IEPKOBHOE TICHHE.

BHenpenue HayyHbIX pe3yabTaToB. /(rccepramys OblIa BHIIIOJIHEHA B COOTBETCTBHUHU C IUTAHOM
uccinenopanuii AMT U, oOcyxkaanace Ha 3acenanusx Kadeapsl My3vikogedeHus u KoMnosuyuu u Oblia
pexoMennoBana K 3amute 17 ¢eBpans 2016 r. Marepuansl paboTsl ObUTH anpOOUPOBAaHBI B JOKJIagax
aBTOpa Ha 16 HAIIMOHAJBHBIX U MEXKIYHAPOTHBIX KOH(PEPEHIIUAX, OPTaHU30BAHHBIX B paMKaxX HaydHO-
ucciaenoparenbCkux npoekToB AMTHUM. OcHoBHBIE uIAEM U pe3yJdbTaThl AUCCEPTALUOHHOTO
WCCJICJIOBAHUS HAIIUTH OTpakeHHe B 15 HaydyHBIX MyONMKamnusax, B TOM 4ucie B 9 cTaThiax u 6 M3maHusx
TE3MCOB, CPEeIM KOTOPBIX 8 —B JKypHaiax, peckoMeHaoBaHHbIX HCAA.
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ANNOTATION

Barbanoi Hristina. The choir church creation of the composer Mihail Berezovschi
from the perspective of the Orthodox musical traditons. A thesis for Ph. D. degree in Arts
and Culturology, specialty 653.01 — Musicology, Ckinau, 2016

Thesis structure: introduction, four chapters, general conclusiond acommendations,
bibliography with 252 titles, 156 basic text pagasd 14 Annexes, including musical examples,
tables,lists of musical works, M. Berezovschi’'s short bimghy, an annotated index of church
composers, facsimiles of the archived documentsgmais from periodics ana glossary.

Keywords: Mihail Berezovschi, religious music, choir musicsafiic sources, Liturgy,
Vespers, Matins, church melodies, religious mus$iByrantine tradition, religious music of Slavic
tradition.

Field of study: Thenational music history (religious music).

Goal and objectives of the study. The goaif the study is to take a multifaceted approach
towards M. Berezovschi’s choral church creationpkasizing the value, the importance and impact
in time of the Bessarabian composer’'s opera. Tlpgsedobjectives are: to research archival
documents for elucidating the composer’s biograghdata, his creation portrait and conducting
activity; to study M. Berezovschi’'s choral-religmareations; to identify the monodic sources of the
songs and to analyze the choral approaching methodsmvestigate the modal context and the
processing methods of the monody in a religiousralhwork with many voices; to identify the
choral creation of other composers arranged anddrazed by M. Berezovschi.

Scientific novelty and originality: for the first time was realized a comparative stadgput
correlating the monody and choral primary sourcéh the composing results of M. Berezovschi.
The composer’s religious-musical creation for thist ftime was the subject of a special scientific
work of such size. This study comes to correct soraeactitudes in approaching the subjects related
to the composer’s religious creation, but also &temalize some informations about his biographical
data, by appealing to the archive sources whialghmew light beams about the composer’s life and
activity.

The important scientific problem solved: consists inthe multidimensional approactof
Mihail Berezovschi’s activity and creation, whicbntributed tathe appreciation of the composer's
personal contributionin ensuring continuity to the Orthodox musical ttiaxhs, resulting the
increasing historical and theoretical knowledgéout the evolution of the national music, also
expanding general representations about the cultarad artistic processefom the Bessarabian
period.

The theoretical importance rests in the enrichment of the theoretical basianofical
science with new knowledge in the religious cha@position field of Orthodox branch. In this
thesis were clarified the semantic differences betwthetransposing harmonising arranging
notions, found in M. Berezovschi’s scores; werectetizated some terms from Byzantine musical
theory field. The thesis is a contribution in tiedy of the history of art music from the Bessaaabi
period.

Practical value of the work. The results obtained could serve as a methodoledidactic
and scientific support useful in teaching the failog coursesNational music historyReligious
music historyOrthodox Church singing historgZhoral literature Harmony Music analysisThesis
materials may assist teachers, performers, studept®paring concert programs, course works and
licence works for the specialties: Choral Condwg;tiMusicology, Church singing.

Implementation of scientific results. The thesis was realized according to the scientific
research plan of AMTFA and was discussed at thesicology and Compositiolepartment
meetings and was recommended to be sustained d¢reldrmary 2016. The thesis materials were
approved within 16 national and international comfees, organized in AMTFA’s scientific
research projects. An important part of the ideas r@sults of the thesis research were reflected in
15 scientific works, from which are 9 articles ghdummaries.



LISTA ABREVIERILOR *

Abs. — absolvent

AMTAP — Academia de Muzig Teatrusi Arte Plastice

ANRM — Arhiva Naionak a Republicii Moldova

aranj. — aranjament

Autoref. — autoreferat

BCU - Biblioteca Central Universitad “Mihai Eminescu” din lai
BOR - Biserica OrtodaxRoman

c. a. — coli de autor

cl. sec. — clase secundare

dos. — dosar
dr. — doctor
ex. — exemplu
F. — fond
f.—fila

fig. — figura

gl. — glas

inv. — inventar

incep. — inceput

in serv. —in serviciu

1.P.S. —Tnalt Prea Sfiit

jud. — jude

jum. — junitate

K.E.B. — publicaia periodi@ Kuwunesckue Enapxuanvnvie Beoomocmu
M.I.P. — Ministerul Instrugunii Publice

MS — manuscris

Nr. — numar
p. — pagina
Pr. — Preot

Prot. — Protoiereu

rez. — rezumat

RM — Republica Moldova
sec. — secol

sem. teol. — seminarul teologic
Sf. — Sfant(a)

sf. — sfasit

t. —tom

V — Verso

vol. — volum

asToped. —aBTOpedepar
JUCCEePT. —AUCCEPTALIUL

JIOKT. — IOKTOP

HCKYCCTB. —HCKYCCTBOBCICHHC

! Toate abrevierile cgn de limbajul muzical sunt utilizate in conforniétacu teoria generah muzicii [182].
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INTRODUCERE

Actualitatea si importanta temei abordate Mihail Berezovschi este un inaigta
merituos al creiei muzicale religioase basarabene, care a execcaativitate multilaterat de
compozitor, dirijor a numeroase colective coratgripret vocalist, pedagog, slujitor in biséric
pictor de la sfaitul sec. XIX — prima jum. a sec. XX. Istoria cuiiumuzicale basarabene este
greu de cercetatifa a evidemia aportul acestei figuri energice cu o activitatét de productiu
El a trasat &gasul dezvoltirii ulterioare a muzicii corale, in special a celssericati din
Basarabia. Rolul lui M. Berezovschi in peisajultordl basarabean este unul incontestabil, care
trebuie 4 fie evideniat si pus in lumira pe nisura valorii sale artistice.

Studierea fenomenelor culturale din perioada bhsaré, in care a #it si activat
M. Berezovschi, necesifindreptarea ateiei cerceitorilor inspre sursele documentar-arhivistice
si cele muzicale primare, neabordate panprezent. Domeniul muzicii religioase, care an
demult a fost unul interzis in epoca atei$h prezent este deschis pentru cércet se plaseaz
din nou in atema specialtilor. Totusi trebuie de megonat faptul & cercetarea acestei sfere a
artei muzicale neceditnu doar cunginte muzicologice, cki pregitire special in domeniul
liturgicii, dogmaticii, tipicului bisericesc, palgoafiei muzicale, arhivisticii etc.

Activitatea multilaterad a lui Mihail Berezovschi s-a plasat in vizorul maiultor
cercefitori. Cu toate acestea, dileviata si cregia compozitorului M. Berezovschi sunt analizate
in unele luciri muzicologice, totg nu exist un studiu exhaustiv car@ sjundi para la sursa
primai si sa prezinte concret cum a abordat compozitorul maadizantia sau in ce const
implicarea sa in procesul de atanjale creailor altor compozitori etc. Aadar, se simte
necesitatea unei ceré@atcomplexe, careaspurni in evidema creaia sa muzical-cora) aducand
Tn acest sens argumententifice concludente.

Actualitateasi importarta problemei vizate sunt determinatele faptul @ puinele studii
despre creg@a coral-bisericeagca lui M. Berezovschi abordeapatial si insuficient mgtenirea
artistica a compozitorului, care de fapt este una bfygat o valoarea incontestabil

Scopul principal si obiectivele tezei Pornind de la actualitatea tematecinvestigéei si
gradul ei de cercetarscopul principal al tezei congtin abordarea compléxa cresei corale
bisericati a compozitorului M. Berezovschi, demonstrandhpainalize concrete, ttanamente
logice si argumentsstiintifice, ajungand pénla sursele primare, subliniind valoarea, impadan
si impactul in timp al operei compozitorului basarab, cu finalitatea inscrierii realidor
acestei figuri importante in contemporaneit@eéiectivele din prezentul studiu se concentrgaz

asupra urritoarelor aspecte:



. valorificareastiintifica a documentelor arhivistice in vederea elagidliatelor biografice
ale compozitorului, a portretuluiis de crege si de activitate dirijorai;

. studierea crealor din ciclurile coral-bisericgti ale lui M. Berezovschi ca exemple ale
muzicii corale, cercetarea limbajului componistic ciclurilor semnate de M. Berezovschi,
inclusiv la nivel sintactigi arhitectonic, cu evaluarea integtit contextului modal-armonigi
decodificarea semanti@ elementelor constructive de baz

. identificarea surselor originale ale céilor corale si compararea variantelor acelgia
creaii in notgie neumatié cu transcrierea in nata liniara, investigarea cadrului modal in baza
metodicii de analiz moda# si a metodelor de prelucrare a monodietighéntr-o lucrare coral
religioasi pe mai multe voci;

. identificarea lucirilor corale ale altor compozitori care au serviemt inspiréie pentru
compozitorul basarabean, pentru eventualele comipaaprecierea gradului de implicare in
modificarea surselor originale corale, in vederéaifccarii diferentierilor semantice intre
natiunile transpunerearmonizare aranjare, intalnite in partiturile lui M. Berezovschi.

Obiectul tezei de fa este crega coraf bisericeast a compozitorului Mihall
Berezovschi.

Subiectul de cercetareil constituie tradiile muzicale ortodoxe manifestate in araa
compozitorului basarabean.

Materialul muzical care a servit drept sdrpentru tez a cuprins ciclurile liturgice ale
lui M. Berezovschi:Liturghia Sfantului loan Gur-de-Aur, ciclul Imnele Sfintei Liturghiisi
ciclul Imnele Vecerniegi Utreniei din Triod, Sf. Pgi, Te Deunyi Sfirvirea Bisericii melodiile
originale de tradie bizantiri, precumsi cregiile corale din repertoriul muzicii religioase
ortodoxe.

Materialul arhivistic investigat include documente inedite din Arhivatibleaak a
Republicii Moldova: Fondurile Consistoriului duhowesc din Chiinau intre 1835-1918
(F. 208), Arhiepiscopiei Chinaului si Hotinului (F. 1135), Directoratului Tragamantului si
cultelor din Basarabiai institutiile subordonate lui (F. 1862) materiale din presa eparhial
basarabean Kuwwunesckue Enapxuarvnwie Bedomocmu, Anuarul Eparhiei Chingului si
Hotinului 1922, Anuarul Seminarului Teologic Superi“Mitropolitul Gavriil B anulescu-
Bodoni” din Chiinau 1926 Anuarul Arhiepiscopiei Chingului 1930-1932-1933.

Principiile si metodele de cercetare Cercetarea de ffa se axeax pe principiile
interdisciplinare, prin Tmbinarea cwtimtelor muzicologice cu cele teologic&€aracterul
complex al cercétii a determinat utilizarea mai multor metode, tentare un loc aparte i
revine metodei de abordare compargtiseea ce ne-a permis examinarea surselor monodice

raport cu cregile multivocale ale compozitorului Mihail Berezasrg. Studiul are un caracter
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istorico-teoretic, Tn consegio atenie deosebit a fost acordatmetodelor de cercetare istaric
si istoriografia, alituri de metodele specifice muzicologiemetoda sistemic metoda analizei
integrale; precungi metode din arsenalul paleografiei muzicakursologid si textologic.

Noutatea si originalitatea stiintifica. Teza vine & completeze unele lacung sa
corecteze unele inexadtit Tn abordarea subiectelor cgén de creéia religioagd a lui
M. Berezovschi, dagi si concretizeze unele informiacu referire la biografia sa, prin apelarea
la surse arhivistice credibile care aduc noi fadeide lumii cu privire la viaga si activitatea
compozitorului. In premiér a fost realizat un studiu comparativ privind careh surselor
primare monodicesi corale cu rezultatele componistice ale lui M.&=mavschi, fapt ce a
necesitat curgtinte speciale in domeniul paleografiei muzicale, s#omuzicii bisericgti si
bizantinologiei. Lucrarea are un caracter monograftresia muzical-bisericeadc a
compozitorului M. Berezovschi fiind pentru prima t@asubiectul unei cercai stiintifice
complexe.

Problema stiintifica solutionata se rezura la abordarea multiaspectuala activifitii si
creaiei lui Mihail Berezovschi, fapt ce a condus aprecierea contribgei personale a
compozitorului in asigurarea contirdgit traditilor muzicale ortodoxe, avand drept rezultat
aprofundareacunatingelor istorico-teoreticedespre evolia muzicii naionale, hrgind totodai
reprezendrile generale privind procesele cultural-artistickén perioada basarabean

Importanta teoretici a studiului rezich in Tmbodtirea bazelor teoretice algdiintei
muzicale cu noi curgtinte in domeniul componisticii corale religioase deeffi ortodox. In
cadrul tezei sunt clarificate difenggrile semantice intre mionile transpunere armonizare
aranjare, intalnite in partiturile lui M. Berezovschi; suctincretizate unele gfani din domeniul
teoriei muzicii de tradie bizantira. Teza este o contriie la studierea istoriei artei muzicale din
perioada basarabean

Valoarea aplicativa a lucrarii const in stimularea interesului genéea tinere pentru
contribttia remarcabd a compozitorului in ceea ce prite bazele artei corale basarabene,
influentdnd Tn mod incontestabil evola ulterioad a artei muzical-corale autohtone. Rezultatele
obtinute pot fi utilizate in cursurile didactice preculstoria muzicii ngionale Istoria muzicii
religioase Istoria cantirii bisericesti ortodoxe Literatura corali, Armonig Formele muzicale
Materialele tezei pot servi ca suport sursologidremr didacticesi muzicienilor, in pregtirea
programelor de concerte, a laglor de curs, de licefi si de master la specialitle: Dirijat
coral, Muzicologie Cantare bisericeasgcsi Culturologie

Aprobarea rezultatelor. Teza de doctorat a fost elab@rabnform planului de cercetare
stiintifica al Academiei de Muzic Teatrusi Arte Plastice. Ea a fost discutala sedinele
catedreiMuzicologiesi Compozie din data del7 februariesi examinal de Seminarustiingific
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de profil de la AMTAP, specialitate863.01 — Muzicologie dit mai 2016, fiind recomandat
spre sugnere. O parte din ideilg rezultatele cercétilor tezei de doctoragi-au gisit reflectare
in 15 luckri stiintifice, din care 9 articolel 6 rezumate, cu volum total de 4 c.a. De asemenea,
au fost prezentate in cadrul a dénferinte stiintifice, din care 7 ngonalesi 9 internaionale.
Genericul conferitelor: Valorificarea stiingifica a cregiilor componistice din Republica
Moldova (Chisinau, 2011),Cregia muzica& din Republica Moldova: Viziuni din perspedtiv
istorica (Chisinau, 2012),Invatamantul artistic — dimensiuni cultural@Chisinau, 2012; 2013;
2014; 2015; 2016),Creaia muzicak din Republica Moldova in contextul muzicologiei
contemporane(Chisinau, 2012), Cregia muzicaf din Republica Moldova: documentage
valorificare (Chisinau, 2013; 2014)Cregia componistié din Republica Moldova: trecui
prezent(Chisinau, 2013; 2014)Folclor si postfolclor in contemporaneitat@hisinau, 2014),
Patrimoniul muzical din Republica Moldova (Folclosi Creaia Componistié) in
contemporaneitate(Chisinau, 2015; 2016), Educaia artistica: realizarile trecutului si
provoeirile prezentuluiChisinau, 2015).

Sumarul compartimentelor tezei Teza de doctor cgne patru capitole, precedate de
Introduceresi urmate deConcluzii generalgi recomandri, Bibliografie si 14 Anexe inclusiv
exemple muzicale, tabele, listele ardar muzicale, traseul biografic al lui M. Berezmhi,
indexul adnotat al compozitorilor, facsimileuri @ecumentelor arhivistice, materiale din presa
periodic, precumsi un glosar.

in Introducere sunt conturate limitele generale ale prezentuludist cu descrierea
actualititii si importantei problemei abordate. De asemenea sunt expuselsgopbiectivele
cercetdrii, precumsi obiectulsi subiectul lucirii; este indicat materialul muzical ce a servigolr
surst pentru cercetarea muzicologjcdar si materialul arhivistic investigat; sunt prezentate
principiile si metodele de cercetare aplicate pe parcursul ieZeatarea subiectului abordat; este
reliefat noutateai originalitateastiintifica a rezultatelor ofnute, precunsi problemastiintifica
soluionat; este conturatimportana teoretid si valoarea aplicativ a luctirii; este mefionat
aprobarea rezultatelor cerigt si este prezentat sumarul compartimentelor tezei.

Capitolul Tnti, intitulatMuzica bisericeast in spaiul romanescsi figura lui Mihail
Berezovschi ca obiecte de studiu n literatura pecgalitate cuprinde o analizaprofundat a
surselor bibliografice care deituie gradul de cungéere a problemei abordate @aén prezent.
in acest sens, au fost cercetate dricstiintifice publicate atat Tnari, de étre muzicologii,
istoricii, teologii autohtoni, c&i cele elaborate deite cercettorii de peste hotare. O aten
sporitéi a fost acordatpublicgiilor recente, editate in ultimii ani. Capitolultém este structurat in
trei subcapitole. In primul din el@radisia bizantini a muzicii bisericgti din arealul romanesc

reflectat: in studii muzicologicea fost intrepring o trecere in revigta celor mai importante
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rezultatestiintifice din domeniul bizantinologiei, elaborate adétcitre cercettorii din Romania,
catsi de citre cei din Republica Moldova. In acest demers deulgi pentru o perspeciiv
istorica, marcand apara principalelor rezultate in aceassfefi de cercetare, atat in sens
sincronic, catsi diacronic. Au fost evidgrate cele mai remarcabile contribuale unor
cercefitori cu renume in acest domeniu, precum: G.Breagh. Ciobanu, Gr. Paru,

T. Moisescu, O. Laz-Cosma, V. Giuleanu, S. Barbu-Bucur; rezultstintifice mai recente,
precum sunt cele ale Zabila, M. Marinescu, E. Chircev, A. Sirbu, dar studiile de
bizantinologie ale muzicologilor din spa basarabean: I. Ciobanu-Suhomlin, M. Cervoneac,
V. Galaicu. Cele relatate in acest subcapitol menppesi afirmam ci muzica psaltig de tradiie
bizantirh nu are doar un trecut glorios, ci seadft prezent intr-o contirdudezvoltare, fiind un
domeniu ce preziatinteressi este cercetat. Studiile autorilor sus-menai vizeaz cercetarea
manuscriselor din fondurile romé&tiesi de la Muntele Athos, investigarea actiyiitmai multor
scoli de muzid bizantiri, problemele monodiai a diatonismului, editaregtiintifica a surselor
muzicale, etc. In procesul de realizare a tezeimebazat pe aceste izvoatintifice in vederea
realizrii sarcinilor de cercetare, precum: identificasegsei primare, analiza modahbordarea
monodiei bizantine intr-un context armonic etc.

In subcapitolul doi al primului capitol, care viz&éaCantarea corai bisericeasg din
arealul roméanesc cercetatin muzicologia contemporan se face o0 trecere in revish
principalelor investiggi muzicologice ce abordeazarta coral din momentul apatiei acestui
tip de céntare in spal romanesc, cu cele trei rami#it specifice: cantarea co#alde tip
traditionalist, cea de tip germancea de tip rusesc. Tot aici am relatat despllecatirea acestor
stiluri de céntare coralin creaia Tnaintailor basarabeni — M. Berezovsckii G. Musicescu;
precumsi despre cercétile care au conturat contribile celor mai remarcabile colective corale
de la noi: Corul Armoniei ecleziasticele la Chginau, Corul Scolii Eparhiale de fetedin
Chisinau, Corul Scolii de canérefi din Chginau, Corul arhieresc de la Catedrala Merea
Domnuluidin Chginau, Corul inuiatorilor de pe lang cursurile de reciclarecare au marcat
evoluia ulterioad a tipului de cantare coeape teritoriul romanesc.

Subcapitolul trei al primului capitol este rezereatrceirilor stiintifice ce au n vizor
Activitatea lui Mihail Berezovschi in literatura migologiei si istorica, cu evidefierea
contributiilor sale Tn calitate de dirijor de cor, compozjtpedagog, preot, pictor. Pornind de la
actualitatea tematica investiggéei si gradul ei de cercetare, a fost formulat scopulgypal al
cerceirii si obiectivele tezei. In incheierea primului capiaht formulare concluziile referitoare
la baza bibliografig si metodologi@ ce vizeaz subiectul investigat.

in capitolul doi al tezei, intitulatActivitatea luiMihail Berezovschi in lumina unor noi

surse documentayeam reconstituit principalele date biografice edenarcabilului Tnaintaal
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artei corale basarabene, cu infotingat mai veridice, culese din surse arhivistieese fistreaz
in fondurile Arhivei Naionale a Republicii Moldovai care cofin informgii pretioase, sub
forma unor documente dispersate in mai multe fandwhivistice, precum: Consistoriul
duhovnicesc din Ckinau intre 1835-1918 (F. 208), Arhiepiscopia @ului si Hotinului
(F. 1135), Directoratul iritamantului si cultelor din Basarabiai institutile subordonate lui
(F. 1862) etc. Unele informiacuprinse in dosarele din aceste fonduri vincenfirme anumite
date privind activitatea profesiodiai viata persondl a lui M. Berezovschi; altele desduie
aspecte inc necunoscute; in timp ce 0 a treia categorie vihecarecteze unele erori
informa&ionale care deja awapuns in circuitul cercétilor muzicologice. Capitolul doi came
dowa subcapitoleActivitatea lui Mihail Berezovschi reflectain documentele Arhivei Manale
din perioada Basarabielariste si Activitatea lui Mihail Berezovschi reflectain documentele
Arhivei Nagionale din perioada Romaniei Maiin care sunt expuse inforianedite desprinse
din filele arhivisticesi comentarii-interpreiri ale acestora, iar in incheierea capitolului sunt
formulate concluzii.

Capitolul trei, intitulatMostenirea muzical coral-bisericeas¢ a lui Mihail Berezovschi
este structurat Tn trei subcapitole, primul dinél&nd Ciclul “Liturghia Sfantului loan Gud-
de-Aur la 3 voci pentru cor feminin sau cor de comiare este primul ciclu de muziceligioas
bisericeast semnat de compozitorul M. Berezovschi. @readin acest ciclu au la bazextele
liturghiei in limba ru§, fiind concepute Tn baza melodiilor Bisericii Gitixe Ruse, cu care
compozitorul era Tndeaproape cunoscut datasiudiilor sale in instittile muzicale russi.
Materialul muzical care i-a servit drept model pentonceperea ciclului sus-me&mat a fost
creaia componistig bisericeastascolii sankt-PetersburgePe parcursul acestui subcapitol sunt
analizate: structura geneta ciclului, tésaturile unor creai, iar prin metoda comparativsunt
reliefate asefmarile si deosebirile intre unele luar din acest ciclu cu cele pe care leagm
ulteriorsi in ciclul mai amplumnele Sfintei Liturghii

Al doilea subcapitol al capitolului trei este iotat Ciclurile “Imnele Sfintei Liturghii” si
“Imnele Vecernieki Utreniei” pentru cor mixt, rbatescsi pentru 3 voci egaldjind Tmpartit la
randul gu Tn 2 compartimente. in primul din ele, nur@iteaii in baza tradjiei slavone,prin
aplicarea metodei de analizcomparativ intre credile ce apatin altor autori pe de o partg
variantele acestor luani Tn abordarea lor deitre compozitorul basarabean pe dé pHrte, este
apreciat gradul de implicare a lui M. Berezovschi dursele originalesi sunt elucidate
diferertierile semantice intre goni precum: aranjare prelucrare armonizare pe care le
regasim in paginile celor dawucicluri liturgice.

Compartimentul uri@tor din subcapitolul doi al capitolului trei pregincercetarea mai

multor Cregii originale ale lui Mihail Berezovschi, in care se face gifinin mod auzibil raretia
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cantrii corale a lumii slavone, manifesigprintr-un limbaj muzical european trecut prinréle
spiritului rusesc adaptat cerahor cultului ortodox. Analiza crgdor se refed la urmitoarele
aspecte: caracteristica liturgidorma cregei, genul, factura, dinamica, procedeele armogice
polifonice utilizate etc. Capitolul trei se inchaie concluzii, care prezitsumarul reflegilor
expuse in acest capitol.

Cel deal patrulea capitol al tezei —Abordarea melodiilor de trade bizantini n
ciclurile liturgice ale lui Mihail Berezovschi Hustreaz felul in care compozitorul Mihail
Berezovschi a abordat sursele psaltice dettealdizantiri. In acest scop, am identificat sursele
originale si le-am analizat cu aplicarea metodelor analizei modage de gen, inclusiv:
caracteristica liturgic genul; forma verbalsi muzicak; analiza modal propriu-zis (sca,
cadene, formule melodice etc.); aspectul factural (moaoith surd neumatid, monodia in
transcripie liniara, partitura cora, Thcadrarea monodiei Tn scriitura coral-armapigulsul
tonal; procedee armonigepolifonice etc.

Concluziile generalgi recomandrile formulate la finalul studiului confirtngi justifica
interesul pentru creéia corak religioas a lui M. Berezovschi, importaa culturad si valoarea sa
artistici. Tn final au fost schate unele recomand care conturedzeventualele perspective ale
tematicii investigate.

Partea de incheiere a lacr reprezint Bibliografia cu 252 sursei 14 Anexecare
cuprind exemple muzicale din cele trei cicluri deranalizate, inclusiv partitura inedlia
ciclului Liturghia Sfantului loan Gur-de Aureditati in 1900 la Moscova — o raritate editoiial
Teza este suplimentati cu Indexul adnotatal autorilor cregilor ce au servit drept suisde
inspirgie pentru M. Berezovschi; uBlosar cu termeni specifici muzicii religioase. Prezent
de asemenesg Traseul biografic al compozitorului Mihail Berezabg intocmit in rezultatul
cercefrii surselor documentare arhivistice. Urm@aistele sistematizate ale cr@bor din cele
dowa cicluri amplelmnele Sfintei Liturghisi Imnele Vecernieji Utreniei; Lista repertoriali a
Corului arhieresc intre anii 1891-1938, elabofiat baza analizei infornidor din paginile
publicaiilor periodice din presa eparhiabasarabednsi Lista membriloracestui colectiv coral
din anul 1914. La sféit sunt anexate facsimileuri ale documentelor ashice si imagini din
presa periodic ce narturisesc despre activitatea fructudas lui M. Berezovschi, dasi
Marturiile Maicii Eustatia, Starea Manastirii Raciula, despre Preotul Mihail Berezovscim
varst de 91 de ani, care avut prilejul® cunoaség personal pe compozitor.
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1. MUZICA BISERICEASC A IN SPATIUL ROMANESC S| FIGURA LUI MIHAIL
BEREZOVSCHI CA OBIECTE DE STUDIU IN LITERATURA DE S PECIALITATE

Muzica bisericeagceste parte componéné istoriei multiseculare a diferitor popoare.
Studierea ei a necesitat efortul multor getiede cerceitori din intreg spgul crestin, ce apain
diferitor scoli si diverselor domenigtiintifice. Asadar, domeniul muzicii religioase reprezinmn
domeniu interngonal de cercetare.

Sunt cunoscute daiaripi mari ale muzicii biserigé ortodoxe. Ne referim aici la muzica
de tradiie bizantira pe texte in limba greasi muzica slavoa insgita de texte in limba slavan
bisericeast. Centrul studierii muzicii religioase bizantine afla la Copenhaga. In spal
romanesc maimnam Centrul de muzicbizantira din lasi, care $i edita rezultatele cercatlor
stiintifice in revistaActa musicae ByzantinaBomeniile de cercetare ale muzicii bisegtceunt
numeroase:lstoria muzicij Istoriografie Paleografie Semiografie Istoria muzicii corale
Scriitura coralz, Teoria muzicii bizantinelTeoria muzicii ortodoxe slavoresc.

In spaiul nostru, Intalnim casti si de tradiie bizantiri, si apatinand tradiiei slavonesi
in limba greag, si in limba slavos, si Tn notaie neumatid, si in notaie liniara. Avem o
diversitate de stiluri, genuri, natia scoli, metode de cercetare, sisteme sonore diféioteal si
modal). Ca rezultatsi problematica este diversmonodie versus cantare pe mai multe voci,
traditia gread adaptat de romani, problema sursei primare, problemadiriratorale a surselor
originale, stilistica bisericeascin general etc. Toate problemele memate mai sus pot fi
elucidate in contextul celor ddumari tradiii ale muzicii ortodoxe, pe care le intalnignin

arealul roméanesc, inclusiv in cteacompozitorului basarabean Mihail Berezovschi.

1.1. Traditia bizantina a muzicii bisericati din arealul roméanesc reflectat in studii
muzicologice

Muzica bisericeaschizantira este arta muzicalpracticad in Biserica Rsaritului crestin
ortodox pe vremeai in cuprinsul Imperiului Bizantin, iar prin extiade, este cunoscusi
notiunea de “muzig de tradjie bizantird”. Denumirea de “muzicbizantira” i-a fost atribuit de
muzicologii epocii moderne. Muzicologul roman Vict&iuleanu Tn cartea sdlelodica
bizantini vorbeste si despre o aft ngiiune — “muzi@ psalti@”, despre care precizeaga unica
accepiune etimologié valabik a cuvantului “psalti#’ din aceast imbinare este urfitoarea:
“arta propagdt de “psafi”, interpreti si compozitori profesionti ai muzicii bizantine din toate
timpurile” [104, p. 24], acekh muzicolog conting: “<...> instiinta si muzicologia universéla
ultimelor doui veacuri aceastariéa circula mai mult sub identitatea de artbizantima”, iar

termenul de “psalti se intrebuimeaz din ce in ce mai pin, nereprezentand vreo iRge
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specifia, de cofinut si structus, cum ar cere toate preceptele de ordin semarti@4,[p. 26].
Arta sono# bizantira a fost alimentat de mai multe surse, dintre care memim muzica
sinagogii ebraice, cantarea gr&sicromari, precumsi muzica populat a popoarelor cgtinate.

Din punct de vedere geografic, muzica bizansra aspandit pe o arie vaste include
Peninsula Balcanic Orientul Apropiat, Africa de Nordi toati Rusia veche panin Asia
Centrah. Drept dovad a viabilitatii sale s faptul G aceast arti cuprinde un segment temporal
impresionant: de la primele veacuri alestrésmului si pari Tn contemporaneitate. in primele
veacuri ale crginismului, nu existau forme scrise privind cangreeligioad. Odat cu
recunogterea de d@re Impiratul Constantin cel Mare a Gtmismului, in 313, prin Edictul de la
Mediolanum se impulsioneazdezvoltarea caatii religioase, a imnografiei cggne si se
concretizeaz oficiile crestine.

Muzica religioas de sorginte bizantineste parte integrangi din trecutul indefrtat al
artei si culturii poporului roméan, avand in acest spaleja o istorie indelungat Acest strat
bogat a fost adaptat la cultura autolitgorin traduceri ale surselor tradnale grecsti in limba
romari. O pleiad intreag de paleologi, bizantinologi, istoricieni, teorédici si compozitori
romani de muzit psaltia au contribuit la dezvoltarea artei muzicale dditra bizantira.

Problema autohtonizii artei muzicale de trade bizantira s-a plasagi in vizorul nostru.
in acest sens, dorini snertionam faptul & o caracteristit stilistici specifié pentru monodia
bizantira si de tradiie bizantirh din Tarile Romane o repreziintevoluia sa sub amprenta
evident a spiritului n@ional. Dovad Tn acest sens atcontribttia unor importante figuri de
compozitori romani care au activat in acest domeeha lungul secolelor: Eustatie Protopsaltul
Putnei, Dometian Vlahu, Theodosie Zotica (secaXle-XVI), lovascu Vlahu, Vlad Gimaticu,
Filothei leromonahul (secolele XVII-XVIII), Macarigeromonahul, Anton Pann, Nectarie
Frimu, Ghelasie Basarabeanu, Dimitrie SuceveanuafiBe leromonahul, Neagu lonescu,
Nicolae Severeanu, loan PopescuaRessi altii (secolele XIX—XX).

Despre activitatea componistia acestor persondlit ne vorbate bizantinologul Titus
Moisescu in artile si articolele semnate de el [124; 126; 128; 129;;11381; 138; 139; 141,
142]. Printre alte date oglindite n aceste studlim si despre faptul £lui Eustatie Protopsaltul
Putnei 1i apain doui dintre cele mai importante codice muzicalemase de la Putna:
Antologhionul din anul 151 Ms. 350)si Antologhionul din anul 1515 (Ms. 1102Alti
compozitori de valoare care au activat in ageparioadi sunt Macarie de la Dobrévcare a
scris unAntologhion in anul 1527 (Ms. 258/Leimongisleromonahul Antonie de la Putna care a
scris un Antologhion Tn anul 1545 (Ms. [-26/BCUsla In cuprinsul antologhioanelor sus-

mertionate gsim luceri importante de la Liturghie, VecerngeUtrenie.
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Ceva mai tarziu, in secolul XVIII, vede lumina titel dintdi manuscris muzical adrai
text literar este tradug scris in limba roma&n— Psaltichia runéneasé scrisi in 1713 de dtre
Filothei leromonahul de la Mitropolia Bucytdor. Prin aceagt carte Filothei a oferit
cantiretilor de la straé intreg repertoriul de cairt la aproape toate oficiile liturgice de peste
intreg anul bisericesc. Ba mai mult, compozitoruhelus Tn cuprinsul atii si o gramatié
muzicak tradug din limba grea& si pe care a adaptat-o limbii romane, cu terminaogi
specifia, devenind astfel prima gramatimuzicak scrig in limba romaa. Despre importaa
acestei figuri in evolia artei muzicale romésgt de tradiie bizantiri ne relateaz T. Moisescu
in cartea s&antarea monodit bizantini pe Teritoriul Romanie[125, p. 14] metionand &
Filothei a fost cel dintdi muzician roman — compogitradudtor, teoretician, copist — care s-a
angajat in mod catient in opera de “romanire” a céntor religioase, traducangli adaptand
textele romangi in proz la melodiile caririlor bizantinesi invers, potrivind melodiile la
prozodia romaneasc Muzicienii romani care i-au urmat — loan Duma $rseanu,Sarban
Protopsaltul, Constandin, Naum Ramniceanu, losiddéeany, Mihalache Moldovlahu etc. —
l-au avut ca model, continuandu-i opera de “ron&ina muzicii bisericgti cu aceeg ravm si
cu acelai devotament pentru cultusaarta religioad romaneast

O alt figura importand care a activat in domeniul muzicii de ttgelibizantira a fost
Anton Pann care afirma despre c¢iiéa sale: “am cuitit melodiile de figuri stfine si le-am
apropiat de melodia noastbisericeast; si mai vartos de gustul de cantare al patriei, peotr
muzica bisericeagcdemult si-a dobandit caracterul fianal” (citat du@ [175, p. 32]).Si
compozitorii din Basarabia s-au implicat in agejaroces. In acest sens, Tiberiu Brediceanu
mertioneaz in unul din studiile saleacautorii de muzig sacé de la Chginau “s-au stiduit
tocmai, pe cat le-a fost cu putinsd “rumaneasg’ cantarea liturgig locak, prin valorificarea
melosului popular locali a muzicii psaltice” (citat dup[47, p. 254]).

Paginile de muzic roméneast de tradiie bizantih au fost transmise n timp prin
manuscrise elaborate de muzicieni-sbpomani, care au deschisscoli pe lang marile centre
manastiresti: Scoala de la Neapr(din sec. XV),Scoala de la Putna (sec. XVI-XVII), cea de pe
langi Mitropolia Bucurstilor (sec. XVII-XVIII). In Roménia exist un fond de peste 250 de
manuscrise de muzicveche bizantii atribuite secolelor XI-XVII. Problema manuscrigeéste
actuah pentru cercetarea noastprin faptul @ ne-am adresat direct la surse muzicale concrete,
originale, care au servit drept inspieapentru armonirile compozitorului basarabean.

Cele peste 250 de manuscrise careasérgnz in Romania sunt anturia cea mai de pre unui
trecut Tndelungat de culturomaneast Ele au fost concepute in diverse sisteme detiaota

ecfoneti¢ paleo-bizantin medio-bizantinsi neo-bizantin Problema notéei este vizat si in
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studiul nostru, intrucat sursele primare la careapms, eragi in notaie psalti@, din care motiv
a trebuit 8 studiem mai aprofundatici de paleografie muzica[110; 113; 160; 164].

Dintre toate sistemele de npganeumatia, sistemulneo-bizantinsaukoukouzeliareste
considerat cel mai puternsc mai bine organizat, de aceea a predominat intiaregligioas din
Biserica Risaritului Ortodox din sec. al XIV-legi para la incep. sec. al XIX-lea, cand a fost
Tnlocuit de “noua sistidl sau noua metad oficializat in anul 1814 deatre Patriarhia din
Constantinopol. Noua meta@ fost stabili de trei reformatori: Chrysanth de Madyt, mitropoli
de Prusa, Grigore ProtopsaltulChourmouz Hartofilax. Anume déamumele lui Chrysanth de
Madyt, muzica aldtuita in spiritul noii metode a fost nunaitmusici chrysanthig”. Trasatura
definitorie a acestei metodg ceea ce o difergiazi evident de metoda veche cansh
simplificarea sistemului de notare, a semiografiehunandu-se la mai multe semne. Tara
Roméaneast “noua sistind” a muzicii bisericeti a fost adus de grecul Petre Efesiu, in 1816,
care a deschis la Bucyteo nowi scoak de psaltichie la Biserica S. Nicol&elari. Acolo, a
tiparit in 1820 primele @rti de muzi@ psaltia in “noua sistim” — Noul Anastasimatasgi Scurt
Doxastar in limba grea&, cortinand cre@a grecului Petru Peloponnesiu.

Din secolul al XIX-lea date@azunele studii muzicologice cu caracter istoriografi
teoreticsi estetic de mare valoare. In acest senstimm Irmologhionulsi Teoreticonullui
Macarie leromonahul, tipite la Viena in anul 1823, precugn Bazul teoreticsi practic al
muzicii bisericeti sau Gramatica melodica lui Antonn Pann, sciisn anul 1845. Acestea fiind
primele gramatici tiprite in limba roméa in noua sistir chrysanthi. Ca importati, aceste
gramatici sunt urmate derincipii de muzia bisericeasg oriental: tiparite in anul 1897 de lon
Popescu-Pdsea [166], In care sunt prezentate formulele medpecifice fiearui glas in parte
si fiecarui stil de cantare practicat in interpretarea miugisaltice. in analizele noastre, aceste
formule melodice ne-au ajutat in procesul de apreca glasurilogi a stilului de cantare a
melodiilor ce au servit drept sdrde inspirgie pentru compozitorii basarabeni.

T. Moisescu a manifestat o atitudine negatifata de nod metod. In opinia
bizantinologului T. Moisescu “noua sistifnreprezint o perioad de decadaf a canirii
bizantine [125, p. 16]Si totusi, consideim noi & aceast metodi a fost foarte importaat
intrucat G. Musicescu care 0 cytem, a putut & realizeze numeroase transcrieri in fieta
liniara, n felul acesta sursele muzicale au devenit dgtegublicului larg.

in anul 1881, Episcopul Melchised§tefinescu adreseazin Memoriu pentru cawdtile
bisericaeti Tn Roméaniacatre Sfantul Sinod, in care propune transcriereaicnugsaltice in
notaie liniara, cu scopul ca aceasta ie mai wor de cititsi cantat, identificand patru cauze
principale ale demerii acestui tip de cantare: “a) lipsa mijloaceforanciare; b) deterea

statutului cariretului bisericesc profesionist (odatu desfiinareascolilor de canireti); c)
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deaderea spiritului religios al romanilor; d) dezveéia gustului public pentru muzica
armoni@” (citat dup [177, p. 22]). Despre acest Memoriu relateazai muti cercettori,
printre care: Gh. lonescu [109], T. Moisescu [1Z5]Secat [177] si altii.

In anul 1951 apar&ramatica muzicii psalticestudiu comparativ cu notia liniard,
tiparita de N. Lungu — Gr. Costea — |. Croitoru [113]. Pageasta s-a introdus octava temperat
si relatia ton-semiton, renuandu-se la tempeara inegad. Aceeai idee a fost preluatmai tarziu
de G. Musicescu, care era d&grea @ numai prin inlocuirea nofi@i psaltice cu cea liniarsi
prin transcriere, caftile psaltice vor fi @istrate intocmai, neatinse de fanteziidibertatile
psatilor, pusi la adipostul notéunii confuze” (citat dup [177, p. 20-21]). O. L. Cosma, in
volumul VII al valorosului studiuHronicul muzicii romangi, relateaz despre faptul €
G. Musicescu, semnaland o serie de impreciziianile lui Macariesi ale lui Anton Pann, a
atras atefia asupra faptulzcpersistau atatea confuzii in acest domeniu, i@Gagreu % ajungi,
pe baza diverseloragi, la ideea care e de fapt profilul glasului | [7p, 242]. Totui,
G. Musicescu nu a fost absolut original prin ideséde, intrucat L. A. Bourgault-Ducoudray de
asemenea a propus de a inlocui fi@tacumatié cu cea liniat Tnci Thaintea sa [75].

Cercetitorul T. Moisescu, in cartea $donodia bizantid in gandirea unor muzicieni
romani[136, p. 114] semnaleafaptul G cercetareatiintifica a muzicii de tradie bizantira in
Romania a fost imiata de loan D. Petrescu-Visarion, care in anul 1982dris, a publicat prima
sa lucrare:Les idiomeles et le Canon de I'Office de Nakipi manuscrise ce dateadin
secolele XI-XIV, in care este profus nou sistematizare a fenomenului muzical vechi bizantin
prin perspectiva sistemelor de naneumatid. Cinci ani mai tarziu, acelnautor a tigrit in
revistaPredaniaunsir de articole cu privire la diverse aspecte alehviemuzici bizantine pentru
a face acest fenomen artistic mai bingelgs. loan D. Petrescu-Visarion esteautorul uneia
dintre cele mai importantsi valoroase luciri de muzicologie bizantin — Etudes de
paleographie musicale byzantirecare reprezititde fapt un studiu comparat asupra modurilor
si semnelor muzicale neumatice vechi bizantine, gre d completeazcu o serie de transcrieri
in notaie liniara dupi manuscrise din bibliotecile romé&gtiesi din stiainatate. Ulterior, a aput
si volumul in limba roméaa — Studii de paleografie muzieabizantinz, volumul 11[164], ca o
continuare a volumului anterior.

Daci loan D. Petrescu a uamt mai mult latura teoretica acestei arte, atunci George
Breazul si-a indreptat atgra catre identificareasi interpretarea unor documente de mézic
bizantira in Tarile Roméane. Fiind de fornga teologi&, absolvent al Seminarului Central din
Bucursti (1970), a fost unul dintre primii muzicologi r@mi care au investigat domeniul

muzicii bizantine. A fost indrumat de profesoriedmi la acea vreme, ca |. PopescuaRees,
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D. G. Kiriac, fiind animat de ideile inovatoare aeestuia din urf) a acordat un mare interes
muzicii religioase, cu alasi specific modal, pe care a cultivat-o foarte i#cus

in anul 1922, George Breazul, fiind student la énéitatea din Berlin, 1i adreseéan
scrisoare unui profesor de la Facultatea de Tesldigi Bucureti — Vasile Ispir, Tn care relateaz
ca la un curginut de prof. dr. Oskar Fleischer veni vopale notaia greceast “Ei bine, am
produs o adeirati stupefage, prin faptul & citeamsi cantam, fra nici o dificultate, vechea
noastd muzic bisericeast, notat in sistemul numit de noi “oriental”, pe care dumitae casi
mine, ca feti seminargti, 11 cungteam destul de bine” (citat dugl36, p. 93]). Anume la
Berlin, G. Breazul a catientizat importata cunoaterii muzicii psaltice de trade bizantira.

G. Breazul a publicat numeroase articglestudii, de la considet@ istoriografice, la
analiza unor moduri specifice, prezentarea unoruseamse vechisi parmi la transcrierea in
notaie liniara sau neumatica monodiei psaltice. El a fost primul care a aagstia in modul
cel mai serios asupra valorii documentului, a izetm, in argumenta istoric a culturii, dug
cum remarg T. Moisescu [137, p. 21]. G. Breazul este autealbrosului studiuPagini din
istoria muzicii romangi [42], in care adcut referire la toate domeniile de manifestareaatei
muzicale romangi, trecandu-le prin filtrul istoriei. Tot aiciagim unsir de studii privind muzica
bizantira, muzica bisericea8aomari, vechile moduri biserigéi, dar si personaliiti care s-au
ocupat de crearea cercetarea ei: A. Pann, |. Popescudreas, etc. George Breazul mai egte
autorul lucirilor monograficeGavriil Musicescy40] si D.G. Kiriac [41].

Si Gheorghe Ciobanu este un ceifitet cu o rodnié activitate, in centrul preocéplor
salestiintifice in domeniul muzicii bizantine pgmnandu-se renumit§coak muzicaf de la
Putna. Gh. Ciobanu este autorul a numeroase skeidiireal valoare. O parte din ele le-a adunat
si tiparit sub denumirea d8tudii de etnomuzicologie bizantinologie[59]. In 1978 vede lumina
Zilei cartealzvoare ale muzicii romagg. Vol. Il: Muzica instrumental, vocakl: si psalticz din
sec. XVI-XIX[60]; in 1980— Izvoare al muzicii romagg. Vol. lll — Documenta:Scoala
muzicak de la Putna — Manuscrisul Nr.56/544/576 | de lardstirea Putna — Antologhion
[61]; Tn 1981— Izvoare ale muzicii romage. Vol. IV — DocumentaScoala muzical de la
Putna — Manuscrisul Nr.1-26 din Biblioteca Univitgasa “Mihai Eminescu” din lai —
Antologhion [62] (pentru aceste ultimele dbwolume i-a avut in calitate de coautori pe
Gh. Ciobanu, M. lonescsi T. Moisescu); in 1983- Izvoare ale muzicii romagg. Vol. V —
Documenta: Antologhionul lui Evstatie ProtopsalRditnei Ediie ingrijita si adnotai de Gh.
Ciobanusi M. lonescu, prefa si studiu introductiv de Gh. Ciobanu [63].

O alta figura important ce a activat in domeniul bizantinologiei esteArhidiaconul
Grigore Pariru, care a publicat in 1971 o gramata vechii muzici bizantine, intitulaiNotgia

si ehurile muzicii bizantind160], in care descrie progresiv sistemele de tieotacumatis,
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incepand cu notia ecfonetid, continuand cu cea paleo-bizadtidup care e prezentanotgia
medio-bizantii si ceaneo-bizantia, iar in a doua parte a ldci, autorul expunesi notaia
chrysanthi@. Fiecare sistem este descris separat, autoruingndl caracteristicile sistemului,
epoca in care se incadrgéagemiografia specificsi sistemul modal, cu amturiile, ftoralele,
formule melodice specifice etc. Studiul este suplincu numeroase exemple din manuscrisele
de epos. In plus, autorul a inclug teme practice pentru acgasu scopul Insiirii temeinice a
materialului teoretic. Concepgutastfel, lucrarea posédsi un pronumat caracter didactic.
Gr. Paniru s-a nunirat de asemenea printre primii ceéteti care au scris articolg studii
despre manuscrisele de la Putna. Este autorulutiidfcoala muzical de la Putna: 1.
Manuscrise muzicale neidentificate, care analizedztrei manuscrise putnene din secolul al
XVl-lea si Un vechi imn despre loan cel Nou de la Suceewaapatine binecunoscutului
protopsalt de la PutraEvstatie [161, p. 29-67].

Cu privire la studierea vechilor manuscrise, estasierabil aportul eminentului
muzicologsi bizantinolog roman Titus Moisescu. In carteaPsalegomene bizantine: muzica
bizantini in manuscrisei carte veche roméaneagcautorul ofei cititorului un studiu numit
Preliminarii la o codicologie specificmanuscriselor muzicale bizantiri@ care este propus un
model de cercetare a manuscriselor [137, p. 73488kuciunile propuse de autor pot fi de un
real folos, servind drept suport metodologic Trce@resatiintifica a manuscriselor bizantine.

O serie de studii analitice, istoriografigeteoretice privind muzica bizantirsi cea de
traditie bizantird le gisim Tn cele 22 de volume ale revistei anustiedii de muzicologi€O alt
serie de studii muzicologice de mare interes ogapti si cele 17 volume d&voare ale muzicii
romanati, elaborate conform modelului propus de T. Moisesdontinutul desfisurat al celor
17 volume aprute intre anii 1976-1994 la Editura Muzicdin Bucurgti poate fi gisit in cartea
Muzica bizantia in spaiul cultural romanescsemnat de T. Moisescu [135]Cele mai
numeroase studii ale sale sunt consacrate celd@idmvestigaii ale manuscriselor putnene.
Alaturi de mai vechiul volunProlegomene bizantin€l985) [137], volumul mai recent devine
un instrument de strigt necesitate pentru investigarea tezaurului muzigattnean.
Bizantinologul a fost atras de completarea unualogtal manuscriselor psaltice aflate Tntapa
romanesc. Cel mai important catalog de acest gen ad consacrat fondului putneanUn
catalog al manuscriselor muzicale de la Putimagcolaborare cu Marin lonescu [141; 142].

Existi asadar unsir de muzicologi, bizantinologi, istoricieni care @ercetat domeniul
muzicii bizantinesi de tradiie bizantira, precum: George Breazul, Gheorghe Ciobanu, Grigore
Paniru, Marin lonescu, Titus Moisescu, Romeo Ghirgig Octavian Laar-Cosma, Florin
Bucescu, Gabriela Ocneanu, Alexie Buzera, Victarézinu, Sebastian Barbu-Bucur, Gheorghe

Firca, Vasile Vasile, Hrisanta Trebici-Marin, ColineBuescu, Ozana Alexandresgtaltii.
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Gheorghe C. lonescu, in anul 1994, ssitesh realizeze uriLexicon (al celor care, de-a
lungul veacurilor, s-au ocupat cu muzica de tredbizantini in Romania)in care se regesc
numele multor compozitori, muzicologi, débale psaltichie, copti, interprei etc. [109].

Continuand linia trasat de Tnaintaii cercetirilor in domeniul bizantinologiei,
muzicologii roméani care le-au urmai-au indreptat ateira si eforturile spre determinarea
contributiei romaneati la cunoaterea acestei arte, au incercassblinieze aportul cercaorilor
romani la evolta muzicii de tradie bizantira. Printre studiile mai recente memam cartea
Mihaelei Marinescu intitulat Spiritualitatea bizantia in cregia muzicali romaneas& (secolul
XX), publicat la Bucursti in anul 2008, in care autoarea demonstre&apacitatea melosului
bizantinsi de tradiie bizantiri de a fecunda cr@a de muzié culta, analizand muzica bizan#in
n realitateai forta sa spiritua, manifestat in cadrul ecleziastic [118].

Un studiu mai recent ce viné faciliteze procesul de ingre a semiografiei moderrg
teoria glasurilor biserigéi conform tradiiei bizantine estdeoriasi practica muzicii bisericdi
a profesorului Georgios Konstantinou, in care Df@titorului o sintea a teorieisi practicii
acestei arte muzicale in forma sa deadwgforma chrysantic ordonand materialudtiintific
conform capacitii de asimilare a informalor specifici nivelului primar de studiere a muzicii
psaltice. Temele teoretice din acest studiu sund @aitiere in domeniul muzicii psaltice, de
aceeai exemplele practice selectate sunt destul de ifidl0]. Am remarcat faptukdn acest
studiu, Tn contextul celor trei glasuri din cantalgzantifa (diatonic, cromatigi enarmonic) se
mertioneaz evaziv despre glasurile ce afiargenului enarmonic. Singurele genuri analizate Tn
studiul G. Konstantinou fiind cel diatonitgenul cromatic.

Stelian longcu, in gramatica saleoria muzicii psalticeexplica acest fenomen,
argumentand & prin inkturarea microtoniilorsi a sferturilor de ton, in mod practic, genul
enarmonic s-a redus la un gen diatonic temperaspécial enarmonismul glasului Bl VII
poate fi apreciat in sistemnul egal-temperat cadiatonism [107, p. 88]. Aceja cercetitor
continu: “Pentru @ Macarie leromonahul Anton Pann prezidtteoretic aceste genurirfi sa
faca referiri la modificarea intonenak a glasurilor, considém ca pe vremea lor se canta inc
netemperat, cu microintervale, ton maireon micsi cu intervale mai mari decéat secundaria.
Percefia actuai a muzicii bizantine in context universal depindeltnde zona istoric si
geografia a popoarelor ortodoxe care o pragticand vorbim despre aceaslume a
microtoniilor” [107, p. 89].

In studiul metionat mai sus, S. logeu relateax si despre problema controversa
cromatismului Tn muzica bizantinmenionand @& unii cerceitori ai acestei arte — I. D. Petrescu,
apoi si T. Moisescu neag existena cromatismului bizantin inainte de reforma chryiséan

V. Giuleanu, in schimb, TiMelodica bizantia argumenteafaptul &, inc de la Tnceputurile
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sale, muzica bizantina utilizatsi cromatismul modal, dato#tinfluentei muzicii evreigti si a
celei eline [104, p. 46]. P. Vintilescu de asemeesi& de frerea & genul cromatic este unul
propriu muzicii bizantine, argumentand acesta exista 1adn perioada lui loan Damaschinul
[186]. lar S. lonscu contind acestsir de argumente meonand influea inevitabii asupra
muzicii bizantine venit din partea melosului popular a regiunilasaritene [107, p. 89].

in teza de doctor a Zamfireiabila — Valorificarea sursei bizantingi psaltice Tn crega
compozitorilor din Moldovaapiruta la lasgi Tn anul 2011, de rand cu crgl@ compozitorilor din
zona Moldovei din Romania (G. Musicescu, D. Geargesiriac, T. Teodorescu, G. Galinescu,
A. Stoia, F. Bucescu), autoarea analizeazregii ale compozitorilor din Republica Moldova:
M. Berezovschi, T. Zgurearwi V. Ciolac [84]. Studiulsi mai recent al Elenei Chircev, intitulat
Marturii si dialoguri despre muzica bizantin publicat la Cluj-Napoca in anul 2013 [57], ne
ofera un tablou generalizat al sitigi muzicii bizantine in spaul roméanesc.

in Republica Moldova cercgile muzicii bizantine sau de traii bizanti nu sunt prea
numeroase. Cu toate acestea, éxisti muzicologi care se ocapru studierea acestei sfere a
artei muzicale. Violina Galaicu este autoarea ofyliti intitulat Muzica sac#i de tradtie
bizantini din amplul studiu cu caracter generalizafota muzicaé din Republica Moldova.
Istorie si modernitatejn care ofexf o relatare istoric a evenimentelor cgn de evoldgia muzicii
bizantine. Astfel, autoarea a sintetizat mai mulete pr@oase privind diferite etape de
dezvoltare ale acestei arte, incepand cu etapaljzantiri si bizantini timpurie, continuand
ulterior cu etapa bizantinpropriu-zig, in care vorbge pe rand despre organizareativie
religioase, ascensiunea artelor aflate in slujblou divin; Scoala muzical de la Putnai alte
centre ale muzicii liturgice ortodoxe; premise @eanizrii muzicii cultice; prima culegere de
cantiri psaltice cu text romanesc Rsaltichia roméaneasc de Filotei sin Agi Jipei; cursul
muzicii psaltice romang Tn secolul al XVlll-lea; confruntarea muzicii @@ romansgti cu
reforma hrisantig; activitatea lui Macarie leromonahgil Anton Pann; reconsiderarea muzicii
psaltice Tn a doua juitate a secolului al XIX-lea. Studiul contihgu relatarea evofiei artei
corale n@onale in secolul al XX-lea [98, p. 375-494].

Si problema manuscriselor bizantine s-a plasat #woral muzicologilor din Republica
Moldova. Cerceitoarele Irina Ciobanu-Suhomligi Margarita Ciorici (Cervoneac), au ridicat
manuscrisele surselor monodice din fonduinistirii Noul Neam (Basarabia}i le-au analizat
din punct de vedere al autorilor, ni¢d componetei, realizand astfel un studiu paleografic
valoros. Rezultatele cerd@etor lor stiintifice si-au disit reflectare in mai multe articole ce
vizeaz atat cregile Tn sine, catsi compozitorii cantrilor de tradiie bizantiri identificate Tn

manuscrisele din arhiva aviastirii Noul Neam.
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Astfel, muzicologul 1. Ciobanu-Suhomlin realiz&éazun sir de articole: Colegia
manuscriselor muzicale din fondul awtistirii Noul Neam (Basarabia) [64]; Polieleul in
manuscrisele muzicale ale lui Andronic din cgkedvianastirii Noul Neam [67]; Scriereasi
tradizile orale Tn cultura muzical bizantinz [68], in revistaByzantion Romaniconstudiul
intitulat Compozitori ai cantrilor de tradifie bizantini Tn manuscrisele lui Andronic de la
Manastirea Noul Neam publicat in revistaActa Musicae Byzantina¢65]; precumsi o
monografie -Tezaurul muzical de tragie bizantinz din Republica Moldov§s9].

Margarita Ciorici este autoarea utoarelor articole: Manuscrisul lui Calistrat
Galactinovici din colega Manastirii Noul Neam [55]; Autorii muzicii de tradie bizantini din
colegia de manuscrise ale anastirii Noul Neam [53]; Fondul manuscriselor muzicale de
tradigie bizantinz al Manastirii Noul Neam: generalitifi [54]. Muzicologul M. Ciorici mai este
autoarea studiilorAspectele paleografice aleigilor muzicale din Fondul 2119 al Arhivei
Nafionale din Chyinau [52]; precumsi a monografieiStilistica muzicat a cantrilor de tradisie
bizantini —Fondul 2119, inventarul 4, dosarul 12 al Arhiveifdaale din Chgingu [70].

Asadar, vedemain RM, muzica religioasde tradiie bizantiri este studiatde persoane
initiate Tn domeniu, care se odumle cunositerea acestei arte cu téasberiozitateasi
profesionalismul. In acegiaordine de idei, dorim & mertionam si eforturile muzicologului
I. Ciobanu-Suhomlin care a rgusa intemeiezesi 0 adevrati “scoak de cercetare a muzicii
religioase la noi”, fiind coordonatatiintific a numeroase teze de liggnmasterati doctorat,
altoind in sufletele studelor cu stiduinta interesul pentru acest domeniu al artei.

in studiul intitulatA Bibliography of musicological works on Orthoddxaot printed in
Romania (1990-2002) semnat de Costin Moisil [187, p.2BA}2 care cuprinde lista
bibliografici a celor mai relevante studii muzicologice ale #&dinbrtodoxe care au fost tipite
in spaiul romanesc intre anii 1990-2002, sunt p@rate de rand cu muzicologii din Romasiia
nume ale muzicologilor din spal basarabean: Irina Ciobanu-Suhomlin, Margari@avGneac,
Violina Galaicu. Ceea ce neanuriseste despre faptul acsi cercedirile muzicologilor din
Republica Moldova sunt ptieasesi se aliniaz in rand cu cele ale muzicologilor romani.

Cele relatate ne permii afirmam ca muzica psaltig de tradiie bizantiri nu are doar un
trecut glorios, ci se aflintr-o contind dezvoltare fiind un domeniu ce prezinhteressi este
cercetat. Sunt abordate diverse probleme, ca: emwbl monodiei, diatonismului, editarea
stiintifica a surselor, cercetarea manuscriselor din fonduoileangti si de la Muntele Athos,
studierea mai multdgcoli de muzid bizantiri etc. In procesul de realizare a studiului nostu n
am bazat pe aceste surgéntifice in vederea rezolvii sarcinilor de cercetare, precum:
identificarea sursei primare, analiza magahbordarea monodiei bizantine intr-un context

armonic etc.
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1.2. Cantarea corad bisericeasé din arealul romanesc cercetat in muzicologia
contemporam

Cantarea coralarmoni@ bisericeast pe teritoriul romanesc a ajpit spre sfaitul sec.
XVIII sub influenta muzicii religioase rusg a trupelor de opérsi operet stidine. Amintim
faptul @ tipul de cantare coralarmoni@ a ptruns masiv in Biserica Ortodxle Risarit inca in
sec. XVII. Privitor la apatia si dezvoltarea caatii corale religioase in arealul roméanesc,
G. Dumitriu memioneaz: “cantarea liturgis a Bisericii Crgtine, Tn mod tradional, este
monodid. Biserica Ortodox Rus a fost cea dintai care a adoptat cantarea armamicult, in
locul milenarei monodii bizantine” [89, p. 2]. Teelasi context, merionam cele dod colective
corale ale Bisericii ruse care au jucat un rol m&driu pentru cultura muzicalreligioas
ruseass: Corul Capelei Imperialedin Sankt-Petersburgi Corul Sinodalal Patriarhiei din
Moscova. O intreag pleadi de compozitorisi-a concentrat eforturile componistice spre a
inzestra Biserica Ortod@XRusi cu un repertoriu bogat, a@rai faima a degsit cu mult hotarele
tarii.

Dupa modelul Bisericii Ruse, cantarea cdrale tip armonic a gtruns pe randi in
bisericile altor popoare ortodoxe, precum: sarhbigéari, romanisi diaspora greas aceasta se
explica prin notorietatea pe care o aweaala de compoge liturgica si frumuseea repertoriului
muzicii corale a Bisericii Ruse.

Cea de-a daufiliera prin care cantarea cofabe tip armonic a gruns in arealul
romanesc este influentrupelor de opérsi opered stidine. G. Dumitriu relatedizdespre faptul
ca deschiderea Moldovei a Tarii Roméanati catre cultura vestit s-a produs in special dup
Revoludia lui T. Vladimirescu din anul 1821, in rezultati alevenit tot mai frecvente
reprezentgile de ope# ale unor trupe stme pe teritoriul romanesc. Aceste reprezentde
opet si opered la un loc cu infuzia de cultiruzicak apusead in Transilvaniasi Bucovina
aflate sub administtee habsburgig, desele stéonari ale trupelor ruse in Moldova, in decursul
secolelor XVII-XVIII, datorate dzboaielor ruso-turce, au creat canl$i promowrii muzicii
occidentale printre roméani. Anumegaas-a format interesul romanilor pentru muzica lkéom@eea
ce a determinatarunderea n propriileitasuri de cult a castii corale pe mai multe voci.

Tatiana Dani, Tn capitolul 11l din teza sa de doctor [82], tntat Turneele intreprinse de
colective corale la CRinau, precumsi Tn articolulUnele date istorice privind inceputurile artei
de interpretare coral in Basarabig83, p. 9—15] descrie concertele oferite de colet# corale
strdine, care au vizitat Basarabia la conflteesecolelor XIX—XX. Printre corurile mgonate de
autoare se nuiini: Corul moscovit al lui Dmitri Agrenev-Slaveanskare a concertat cu succes
in sala Aduarii Nobilimii in repetate randuri, in anii 1878, 88 1884si 1891, interpretand

preluciiri de cantece populare ruseslavone; celebrul colectiv coral din Sankt-Pdierg —
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Corul lui Alexandr Arhanghelski, care a gast concerte la Ckinau intre 1 noiembrie 1898 — 1
lanuarie 1899; Corul Universiii din Novorossiisk, care a cantat la €hau in luna noiembrie
1902, Corul lui Serghei Jarov venit la €hiu Tn martie—aprilie 1934 etc.

Astfel, catre mijlocul secolului al XIX-lea, monodia psaltitn arealul romanesc iftin
competiie directi cu muzica coral religioas, care s-a concentrat fi@l, cu preédere asupra
Liturghiei. De studierea artei corale roméine-au ocupat mai mtilcerceitori: V. Cosma —
Romania muzical [77]; Z.Vancea —Cregia corala roméaneasé (sec. XIX—XX)[183],
D. Popovici —Inceputurile muzicii culte romasi [167], E. Nagacevschi — in teza sa de doctor
intitulata Arta corali Tn Basarabia (sf. sec. XIX — inc. sec. X¥J6], precumsi Tn mai multe
articole [145, 147, 148, 149, 153]; P. Rotaru —aActrak bisericeast din Moldova. Pagini ale
trecutuluisi prezentului [173], N. Gadc- Arta dirijoral a: dirijorul de cor [102], T. Dania — in
teza sa de doctarin articole [81, 82].

Desi T. Moisescu afirm ca tipul de cantare corala pitruns pe teritoriul romanesatee
mijlocul secolului al XIX-lea (“Abia trecuse n y#aicie Macarie leromonahul, in anul 1836,ac
si aparut o rivak de temut pentru monodia psaitie cantarea coralreligioasi, vocal-armonig
si polifonica” [127, p. 125]), totyi se pare & acest fenomen a inceput mai devremej Bpre
sfawitul secolului al XVIll-lea. Primul colectiv de micz corak armoni@ pe teritoriul roméanesc
este considerat a fi Corul aviastirii Neant, infiintat de @étre stareul ei — Arhimandritul Paisie
Velicicovschi, Tn anul 1782, care se nun@arul rusesc de muzicvocali, sau corul sinodal,
intrucat a fost infiirat dug modelul corurilor armonice rugg cu cantareaarora arhimandritul
Paisie adcut cunagtinta datoritt multiplelor sale peregrimi prin diferite minastiri din Rusia. Se
spune despre acest colectivpropaga deopotrivmuzica de tradie bizantira si cea slavoa.

in anul 1831, apare un cor $&oala Domneascde la Bisericalrei lerarhi, condus de
profesorul Paulicec, pringiduinta si eforturile lui Gh. Asachi [102]. In studiile cestitorilor
romani este meinat & primul cor armonic bisericesc a fasorul cantirerilor Stabului Gstirii
infiintat Tn 1836 la iniativa Domnitorului Alexandru Ghicai condus de a@re Arhimandritul
Visarion, un preot rus din Silistra, care aducea Rusia un repertoriu coral religios inedit.
Relatirile despre acest colectiv coral sunt pe alocwscalidante. Muzicologul T. Moisescu in
articolul giu intitulat Creaia corali religioasi, relateaz: “Desi era un cor format din tineri
ostai, Horul cantretilor Stabului Gtirii practica un repertoriu aituit doar din muzig
religioasi, limitat la trebuinele oficiului liturgic” [127, p. 125], iar N. Gasaenertioneaz despre
acelai colectiv coral & era “un cor ce furtiona pe lang ostirea rugé cantonat in Bucurati si
avea menirea de a participa la divergdaori si festivitati” [102, p. 6].

in anul 1844 este infitat un cor armonigi la Seminarul de la Socola, avandu-l in

calitate de conduitor pe Alexandru Petrino. In 1845, Arhimandritulseiion infiineaz nci un
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cor bisericesc. In 1848 mai fuianaCorul armonicla Biserica Crailescu din Bucurgi, condus
de atre Anton Pann. in 1854, lasiaeste organizat un cor armonic pe l&rRjserica Sfiryii
Atanasiesi Kiril , n fruntea éruia sk Gheorghe Burada.

Introducerea oficial a candrii corale in Biserica OrtodéxRomar a avut loc dup
Unirea Principatelor (24 ianuarie 1859), prin prédgawea unor decrete donytede dtre
domnitorul Al. loan Cuza. C. Se@arin Muzica bizantia: doxologie si inalrare spirituak,
amintste despre evenimentul care s-a produs la 18 iamuE865, cand Al. loan Cuza a
promulgat Decretul nr. 101 prin care s-au introgtiuBiseric coruri vocale armonico-religioase.

in 1859, lon Cartu pringte ordin de la domnitorul Alexandru loan Cuzarsorganizeze
corul de la Mnastirea Neam iar in 1860 & creeze coruri de acglaip la alte doé manastiri
din zona Moldovei: MnastireaAgapiasi Varatec. In 1864, Gheorghe Burada infiéaz Corul
Mitropoliei din Issi, preluat apoi in anul 1870 déte Gheorghe Dima, iar in 1876, in fruntea
acestui colectiv coral vine Gavriil Musicescu, careeyit sa ridice Corul Mitropolitan pe cele
mai Tnalte culmi, stiduindu-se % includa Tn repertoriul corului pe lamaglucririle cu tematia
religioas, si lucrari corale din muzica universalprecumsi preluctri de folclor roméanesc.

Un merit deosebit 1l are G. Musicescu datoréformei sale pe care a dptuit-o in
domeniul artei corale, prin care a inclus in paactcorai de cult voci feminine. Corul
Mitropoliei din lasi condus de G. Musicescu a intreprins numeroaseé,in 1898 ajungand s
concerteze inclusiv la Cfinau. Aceste concerte au fost elogiate in presadpcal mai multe
detalii le putem afla din studiil&avriil Muzicescu: vig si operaa L. Axionov [8]; Muzica
corala roméaneas& de D. Popovici [168]; monografigGavriil Musicescude G. Breazul [40];
articolul intitulat Gavriil Musicescu 150 de ani de lagtare publicat in revistdMuzicade atre
T. Moisescu [132, p. 107-120]; articol@lemente stilistice Tn muzica codaromaneasé
religioasi. Liturghia de Gavriil Musicescsemnat de G. Ocneanu [156, p. 29-31], pregum
articoleleUn mare promotor al muzicii corald53, p. 26—28}i Liturghia lui Gavriil Musicescu
— creuzet de tradi si stiluri muzicale[150, p.28—-32] semnate de E. Nagacevschi, etc.

Treptat, colectivele corale de tip armonic devih rtf@ai numeroasegi continld si se
dezvolte paain prezent. Nevoia unui repertoriu liturgic autmht determinat o intreagleiad
de compozitori £ se intreatin a compune un repertoriu cat mai sariat.

Astfel, s-au conturat trei curente componisticerentul german, cel rusi curentul
traditional, despre care ne vorbesc mai tmoércedtori bizantinologi, printre care am dord s
mertionam in primul rand pe O. L. Cosma Hronicul muzicii romangi [75], de asemenea
muzicologii romani Z. Bnila in teza sa de doctor, intitudaValorificarea sursei bizantingi

psaltice in creaa compozitorilor din Moldovd84], G. Dumitriu inCéantecul liturgic ortodox n
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creaia coraki a compozitorilor roman[89], D. Popovicisi C. Miereanu in cartebnceputurile
muzicii culte romangi [167, p. 46-53], precusi alti cercettori.

Curentul german, de facturclasico-romantig a fost cultivat de compozitori precum:
Isidor Vorobchievici, Ciprian Porumbescu, tir&Eusebiesi Gheorghe Mandicevschi, Gheorghe
Dima, Augustin Bena, Francisc Hubic, Sabinaddi, loan Andrei Wachmann, Eduard
Wachmann, Alexandru Flechtenmacher, Ge§itgphinescu, loan Bunescu, loan G. Mugur etc.
Lucrarile liturgice ale acestor compozitori se caraaesiz printr-un limbaj muzical evoluat,
melodii Tn stilul muzicii de opéritaliani, pasaje cromatice, ritmdicvaria, punctai, armonie
romantié, uneori intens cromatizgt cu dese inflexiuni modulatori§i chiar modulai n
tonalititi indepirtate, frecvente schimii de tempou, procedee polifonice, adesedugato si
chiar lucéri in forma de fug corahk, dinamic in valurisi amanuntit notaé in partitus.

Curentul tradional a fost valorificat deatre Alexandru Podoleanu, Teodor Georgescu,
Gheorghe Cucu, loan Popescu-#Pas, Dumitru Kiriac-Georgescu, Mihail Berezovscheodor
Teodorescu, Paul Constantinescu, loan D. Chirddicolae Lungu s.a. Cr@a coral liturgica a
acestor compozitori se caracterize&z primul rand prin inwgnantarea plurivocala melodiilor
de straa, inditinate. Purtand denumirea geneérde Liturghii corale psaltice lucririle de acest
tip utilizeazi cantarea de sorginte bizartifie sub forma citatului melodic, din Anton Pann,
Nicolae Frimu,Stefanache Popescu, Ghelasie Basarabeanul, DirSiiceveansi lon Popescu
Pagirea, fie a melodiilor create in spiritul melosubisericesc.

In articolul Creafia corali religioas: [127], T. Moisescu relev ideea @ monodia
chrysanthi& a secolelor XIX—XX s-a bucurat de o mare @tedin partea compozitorilor, care
au prelucragi armonizat melosul psaltic. Céant liturgice ce apam lui Macarie leromonahul,
A. Pann,S. Popescu, G. Basarabeanu, D. Suceveanu, N. FrirRopescu-Pésea etc. au fost
prelucratesi armonizate dup exemplul lui D. G. Kiriac, de atre G. Cucu, I. D. Chirescu,
N. Lungu, M. Berezovschi altii, care au pstrat specificul melosului psaltigi, prin creaia lor
au contribuit la furirea unui stil coral specific ortodoxiei romaheMai puin valorificate sunt
vechile monodii bizantine din secolele XV—-XVI, apaénd lui Evstatie Protopsaltul, Dometian
Vlahusi Theodosie Zotica, precusncele din secolele XVII-XVIII ce apén lui lovascu Viahu,
Vlad Gramaticu, Filothei leromonahul. Togy T. Moisescu di exprima speraga c in condiiile
actuale, cand monodiile ce aparacestor personaiti au fost transcrisgi editate in diverse
studii, vor agirea n viitorul apropiagi creaii corale componistice inspiratedin acest melos.

In curentul tradional, melodiile utilizate apén indeosebi tactului irmologig stihiraric,
sunt lipsite de ornamentare excésigrincipalele formule de ornament &sgdu-se in ipostaza

formulelor ritmico-melodice. Tn privim trairii plurivocale se constatpreferina pentru scriitura
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polifonica la D. G. Kiriac, T. Teodoresai |. D. Chirescugi preferirta pentru scriitura omofan
la N. Lungu, C. Digusin, Al. Velea.

in baza tradiei bizantine a aput un strat intreg de luim muzicale cu diferite fur:
liturgice, de concert. Exi&tunele luciiri pur concertistice, ca de exempliurghia bizantin: a
lui Paul Constantinescu, daircicluri liturgice destinate interpraii in biseric, cum este spre
exempluLiturghia psaltici de D. G. Kiriac.

In Republica Moldova predominlatura concertistic a muzicii psaltice. Drept exemplu
pot servi,Liturghia lui Teodor Zgureanu, precusn Liturghia compozitorului Vladimir Ciolac,
dar si creaiile: Tatl nostru de Tudor Chiriac sadlatl nostru de compozitorul Ghenadie
Ciobanu. Exist totwsi si la noi creai destinate anume actului liturgst interpretrii in biseria,
asa cum estai ciclul Imnele Sfintei Liturghide M. Berezovschi.

Curentul rus a fost cultivat in special dire loan Cartu, George lonescu, Gheorghe
Burada, Alexandru Podoleanu, lon Bunescu, lon G.gbdu Gavriil Musicescu, Mihail
Berezovschs. a. Din paginile lor liturgice transpareimtia cantului coral specific lumii slawe
un limbaj muzical european filtrat prin prisma #piui rus, deja adaptat la cetatele cultului
ortodox. Creaa coraf de influena rusi se caracterizedzprin monumentalitate, scriitiir
preponderent omofan cu elemente de polifonie imitafivarmonie bazétin principal pe
inlantuiri tonale, cu reminisceea de armonie modal ce rezid indeosebi in alterngm
tonalitatilor paralele, alternga duetelor vocale de tip sopran—aliotenor—bas, exploatarea
registrelor grave ale vocilor albatesti, divizarea partidelor corale in scopul multighic
numarului de voci, valorificarea contrastelor dinamipein alternara de tip concertant a
compartimentelor in care alternéalisti—tutti [75; 167].

Cantarea coralreligioas de tip armonic s-a manifestat tial cu preddere in cadrul
Sfintei Liturghii, corul dand aspunsurile liturgice n locul psaltulusi(intr-o mici masui la
Cununiesi Tnmormantare), celelalte slujbe religioase impoté — Vecernia, Miezonoptica,
Utrenia, Ceasurile continuad se desfsoare in sonoritile monodiei psaltice. Despre aceasta
relateaz mai multi cercedtori ai artei corale: G. Breazul, T. Moisescu, DpBvici, Z. Danila,
E. Nagacevschii altii. Muzicologul si bizantinologul roman T. Moisescu, in carteaCsmtarea
monodi@ bizantini pe teritoriul Romanieiil merntioneaz pe M. Berezovschi ca fiind primul
compozitor din sp@ul romanesc care a armonizgt prelucrat coral castile Vecernieisi
Utreniei, publicand la Ckinau Tn anul 1927 cicluimnele Vecerniegi Utreniei, pentru cor mixt,
barbatescsi pentru 3 voci egalg125, p. 17si 68, No#]. In ultimele deceniii alti compozitori
romani s-au incumetat a prelucra coral @#mtolate de la Vecernie (Gheorghe Firc®eamne

strigat-an) si de la Utrenie (Gheorghe Cucu — Polieleal Raul Babilonului Martian Negrea —
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PolieleulLa Raul Babilonului Sigismund Todt — PolieleulLa Raul BabilonuluiD. D. Stancu
— Doxologig Glasul V, dup Ghelasie Basarabeanu etc.) [125].

Studierea artei corale religioase intggdeébasarabean apare ca un rezultat al integsific
interesului pentru trecut, al dotél de cunogtere exhausty a ceea ce nseagpatrimoniu
muzical-cultural autohton. Studierea artei coralseficagti a patruns in zona de interes a
cercefirilor muzicologice, inregistrand o intensificareid@nti in ultimile decenii. Acest
fenomen s-a inregistrat dup perioad mai indelungdit in care s-a evitat in mod intenat
abordarea subiectelor ce vizau arta bisericeasplicit cea muzical-religioas

Dupa cum afirmi si de curand regretata Parascovia Rotaru in articgdluArta coraki
bisericeasé din Moldova. Pagini ale trecutuluii prezentuluj la rascrucea anilor 1940-1941,
care s-a inscris in istoria poporului nostru caimpincercare de instaurare a regimului sovietic,
ce avea o atitudine absolut ostiata de biserici, multe locari sfinte, si prin urmaresi multe
coruri bisericeti au fost desfiigate. Abia spre sféitul sec. XX incepe o n@awetag si in istoria
artei corale bisericti. “In sfarsit manifestrile cultice capti libertatea de a se produce nu numai
in lacassele sfinte. Carrile sacre tot mai des s&ckau auzite in cadrul ceremoniilor organizate
cu diverse ocazii, cantarea religie@sa transmispe posturile de radig televiziune, ea putea fi
ascultai in silile de concerte <...> Duplungi si grele decenii deséeptare, vor reinviai alte
tradiii, cum ar fi cea de a compune muzgach si de a nfiina coruri bisericgi cat mai bine
preditite, de a imbaodi si varia repertoriul lor” [173, p. 28].

Din anii '40 ai sec. XXsi pari in prezent, au fost intreprinse efortgtiintifice cu
ajutorul c@rora putem contura ambignin care a luat geere si s-a dezvoltat arta cotalin
Basarabia. In acest sens, deosebit de valoroasetsuiile semnate de istoricienii, muzicologii
si pedagogii autohtoni: Alexandru Boldur, Boris Kealov, Efim Bogdanovschi, Lidia Axionov,
Gleb Ciaicovschi-Merg@anu, Nicolae Gasg¢ Aurelian Cinila, Elena Nagacevschi, Valentina
Boldurat, Tatiana Dati, Larisa Balaban etc. Astfel, cantarea coraligioas devine un subiect
abordat inclusiv in tezele de doctorat, precum &ta muzicologului E. Nagacevschi intitdlat
Arta corali in Basarabia (sf. sec. XIX — inc. sec. XjA¥6], cea a T.Datii — Arta de
interpretare corad din Basarabia in proces de devenire (sf. sec.-Xixc. sec. XX|82], sau cea
a L. Balaban intituldt Kanper penueuosno-xoposoti mysviku 6 meopuecmee KOMRO3UMOPOS
Pecnybnuxu Monoosa (unmepnpemayus u ucnoanenue) [189.

Studiile sus-megonate dezi#uie mai multe aspecte privind arta cdaralmplicit cea
religioasi din spaiul basarabean, ca parte compotenarealului romanesc. Afh astfel despre
faptul & primul cor in Basarabia a fo€orul Armoniei ecleziasticede la Chisinau, menionat
de atre A. Pann inAutobiografiasa, care a céntat in acest cor in anul 1810. Flonnagie

corak de studiu, de mare prestigiu este consid€aul Seminarului teologic din Chisinau,
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fondat Tn anul 1813, cu sprijinul mitropolitului @&l B anulescu-Bodoni (1746-1821). Un alt
colectiv coral de studiu care a scris 0 pagmportant in procesul de evolie a canirii corale
religioase din spaul basarabean este Corul Scolii Eparhiale de fetedin Chisinau, apirut
chiar odai cu infiintarea acestei institiu de Tnvatamant, in anul 1864j care a activat timp de
80 de ani. In teza de doctor a T.Danigisim informaii pretioase privind biografia
interpretatid a corului, activitatea didactico-artistia conduétorilor acestei formguni corale,
metodele didactice folosite in procesul de culgvar domrgoarelor in domeniul caii si
dirijarii corale etc., precursi faima corului unit aScolii Eparhiale de fetgi cel al Seminarului
Teologic din Chginau, cu evoldri de succes, amand premii importante la concursurile
organizate deatre societatedinerimea Roméan in anul 1926 au almut Premiul |, in 1928 s-
au nvrednicit dé>remiul | cu distinge, iar in 1938 -Premiul Exceponal Onorific[82].

Un moment important in istoria cént corale este indubitabil anul 1884, atunci cand
cantarea corala fost introdus in programul de studiu al tuturor institlor de Tnvatamant
religios dintinutul basarabean ca disciglinbligatorie.

Corul Scolii de cantireti din Chisinau, infiintat in 1889, de asemenea este un colectiv
coral de studiu ce a adus un aport consideraliezvoltarea artei muzicale basarabenesimelu
sa se impu# ateniei publicului prin particigri active la numeroase maniféstcultural-artistice,
evoluari Tn cadrul lecturilor etico-religioase, a matit@emuzical-literare, fiind pentru discipolii
acesteiscoli un adevrat laborator de crgi@ practid. Menionam ci aceast instituie a educat
un mare nurdir de diaconi-caiteti si dirijori de cor. Unul din cei mai proemingrdirijori ai
acestui colectiv coral a fost V. Govorov. CoRdolii de canireti conlucra adesea cu Corul
arhieresc sub conducerea lui M. Berezovschi, mes &l perioada in care eltoea fungia de
director al acestaicoli.

Corul arhieresc de la CatedraldNasterea Domnuluidin Chginau este prezentat in
studiile ce vizeax arta coral din tara noastr drept unicul cor de profesiasi din Basarabia de
la sf. sec. XIX — incep. sec. XX. Succesiv, in famacestui colectiv coral s-au perindat dirijori
cu renume precum G. Lvovschi, apoi M. Berezovsichaful 1891 este numit dirijor-secund, iar
din 1904 devine prim-dirijor), pentru un timp fuigcde dirijor-secund a ocupat-o de M. Barc
(1907-1911). Dar, de departe, cele mai valoroagepartistice in istoria Corului arhieresc au
fost scrise deatre dirijorul M. Berezovschi. Dupmodelul de cor bisericesc pe care I-a propus
Parintele M. Berezovschi, pe la sf. sec. XX au indegiufie organizate rand pe rand tot mai
multe colective corale din persoane cu ptieg muzical speciad.

Pe lang manifesirile cu coninut religios, ne referim aici atat la slujbelaitigice, casi
la lecturile etico-religioase din cadrul matineelanuzical-literare, concertelor spirituale

organizate anual in perioada Postului Mgra Postului Ciciunului, Corul arhieresc participa
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activ si la diverse manifesti laice. Despre repertoriul Corului arhieresciaflci: cel muzical
religios era foarte vasii divers, ind nu lipseau nici craaéle muzical-corale universale, de
asemenea cele cu caracter patriotic, prétubolclorice, iar dug introducerea oficial a limbii
romane in serviciul divin, Tn locul celei slave dnsssti, Corul promoveaz cu sarguita si
credii corale in limba roman T. Dania a regyit chiar $ Tntocmeast o listi a Repertoriului
Corului Arhieresc de la Catedrala din €hiu, ce cuprinde un nuinimpresionat de crga[82,

p. 178-181], care iaseste deschispentru completile ulterioare, lucru pe care l-am realizat
noi, cercetand mai multe surse periodice eparhjalse vedea Anexa 9)

Un alt colectiv important a fost Corul invatatorilor de pe lang cursurile de reciclare,
organizate pentru daslit scolilor primare parohiale din Basarabia,tigie Tn 1893 de atre
V. Gutor, ce aveau ca obiectiv familiarizarea psoféor scolilor bisericati cu cele mai eficiente
metode de predare §toala primaf si, in special, cu modaiitile de perfegonare a cantului
coral bisericesc, cu scopul ridr@ nivelului estetic spiritual al elevilor.

Din studiile lui E. Bogdanovski, T. Da#ij E. Nagacevschiagim informaii si cu privire
la colective corale din locaiiti de la periferii, precum sunt cele &eolilor spirituale de hieti
din Ismail si Eding, aa-numite Seminare inferioare, Corul Catedralei ¢mail, Corul
organizat de generalul C. A.sim, la Resteu-Atachi cargi-a inceput activitatea odatcu
deschidere&colii parohiale,si sugiunea concerte de muzicact si laica in cadrul diverselor
manifestri satesti si orasensti, cu o evoltie de invidiat, ajungandisoncerteze chiasi inafara
tarii. Institutiile de la periferii au avut un rol important inopnovarea culturii muzicale, implicit
a celei corale, prin faptulicofereau oportuniti unice tinerilor de la sate de a se familiariza cu
arta muzical. Nicolae Gast mai memioneaa si despre un cor de muziceligioasi ce exista in
anul 1902 la Blti, de asemenea, relatéaadespre remarcabilele concerte prezentate in bigeri
si catedrala din CRinau de @tre Corul Manastirii Curchi.

Toate aceste colective au contribuit la dezvoltaadai corale de tip profesionist pe
teritoriul basarabean, posedand un nivel interpivetistul de nalt, fiind apreciate inclusiv peste
hotareletarii. Acest fapt, datorandu-se in maréisud nivelului profesionist al dirijorilor, care
posedau vaste cugtoite in ce privgte organizareai conducerea unui colectiv coral. Fiecare
colectiv poseda un repertoriu bogavariat, atat religios, c&i laic.

T. Danta relateaz despre existea unei metode calificate de pigige a cadrelor
didactice in domeniwi 0 practié dirijorala activa, similai cu cea din perioada contempafan
ca o dovad graitoare a Tnaltului profesionalism al instruirii iomeniu [82].

Sub influena direct a muzicii corale armonice religioase, issteae si se dezvoh arta
corak profesional laica. Treptat, cantarea cofatapita o importamga tot mai mare, iar prin

fondarea in anul 1833 a Liceului Regional, are pwedarea cantului in rand cu obiectele
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generale. Ba mai mult, in anul 1874 Ministerul ogifamant introduce leile de cantare coral
in scolile de cultui general, in mod obligatoriu. Astfel, fiece insttie de indtamant poseda un
cor din 40-50 de participén Despre acest fenomen relateaz. Nagacevschi in capitolul
dedicat artei corale din Basarabia din cakga muzicat din Republica Moldov§l48], precum
si in articolul $iu Evoluia istorica a muzicii corale in Basarabi49, p. 147-148]

Procesul de evolie a acestei arte este in sté@mhsgatura si cu aparia si dezvoltarea
institutiilor de Tmvataméant muzical: meionam aici, pe 1ang cele dod Scoli de muzid deschise
de V. Gutor (prima din ele in toamna anului 189%ea de-a doua — in 1900 gdn anul 1907),
si primul Colegiu de muzicdin Chkinau ce ia nstere in anul 1900, prin transformarea claselor
de muzid, organizate in 1899 cu efortul lui V. Gutgra lui V. Rebicov, despre care relat@az
Gleb Ciaicovschi-Merganu ninviazamantul muzical din Moldova (de la origini pafa sfagitul
secolului XX [58, p. 56-59], pe laragAsocigia muzicad Armonia(care la randul &, fusese
transformal de dtre compozitorul rus V. Rebicov, venit la @hiu, in sege a Societtii
Imperiale Muzicale Ruse); ulterior, apar succesienservatorulUnirea, fondat la 1 ianuarie
1919, condus deatre Anastasia Dicescu, ajutatle un corp didactic format din persoralit
scolite Tn Rusigi in capitalele europene, apoi Conservatdtaional, dugi care ceMunicipal.

Concluzionand, conchidem uiiinarele: arta coralreligioasi este preze#tin spaiul
romanesc de la sf. sec. XVIll — incep. sec. XX¥dio parte componeht peisajului cultural-
artistic basarabean, influgmd in mod incontestabil evola ulterioad a artei corale autohtone
in general. Necedgiile unui repertoriu coral-armonic romanesc au ganapatia unuisir de
compozitori ce au cultivat crga corah, Mihail Berezovschi nugirandu-se printre Tnnainga
meritucsi ai acestei arte.

1.3. Activitatea lui Mihail Berezovschi in literatura muzicologica si istorica

Mihail Berezovschi face parte din constelade personaliti ale Basarabiei ce a activat
la sfakitul sec. XIX — incep. sec. XX.drea a fi mereu neobosit, inzestrat de Cel de Sus cu
energiesi forta de muna iesita din comun. Vistierul buitatilor si Datatorul de viaa |-a inzestrat
cu muti talarti, fiind si preot,si compozitor,si dirijor, si pictor talentat. M. Berezovschi a fost
corstient de darurile pe care le-a primit de laal&eresc, gutadnd, pe parcursul intregii sale
vieti, si le cultive, astfel indepliningi porunca lui Dumnezeu din Evanghelia despre taléar
noi, urmaii sai, 1l putem aprecia pe M. Berezovschi ca pe undPtalentat in arte”.

Viatasi activitatea vagtsi diversa a lui M. Berezovschi a fost subiectul mai multturdsi
stiintifice si publicistice. lu. Colesnic, in studiufis Chisinaul din inimanoaste a ales un titlu
foarte sugestiv pentru articolul semnat de el dedfirBerezovschi Yn preot ca un fenomein

care metioneaa: “A fost omul jinduit de mai multe tagme: pteuea il considera om din lumea
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lor, muzicienii vedeau in el un veritabil dirijgrcompozitor, iar aritii plastici il admirau pentru
fina imbinare a culorilor, concurand cu el in veape”[74, p. 121].

Printre cele mai vechi enciclopedii in care #segc informa despre M. Berezovschi
estebeccapabekuil dHYUKIONEOUUeCKUll cosapb nod pedaxyueil B. M. Aouscesuua ce dateax
cu anul 1933, in care este mienat despre compozitofPreot la Soborul Catedralei din
Chisinau si dirijor al Corului arhieresc. Autorul a numeroaseaii religioase. Pictor amator. la
parte la toate expatile de pictus ce se degfoari in Chiinau”?[192, p. 157, f. 53].

Unul dintre primii cerceitori care au studiat activitatea Ilui M. Berezovsaste
muzicologul Boris Kotlearov. El a rgit1 sa investigheze perioada antg-interbelici, Tn condiii
destul de nefaste datdricenzurii drastice. In una din lucile sale [217], autorul relateaz
despre faptul £inclinaia laica a activittii lui M. Berezovschi trezeau nemuiniri din partea
clerului bisericii locale, ba chiar mai mult, ine@@i surs gasim informaia precum & pentru
interpretarea rolului lui Mephistopheles din opBeusta lui Gounod, a fost iaurat temporar
din cinul pregescsi din postura de dirijor de cor [217, p. 82]. Calesim aceast informatie
doar un mit, Tntrucat nigeri in sursele arhivistice nu amigit conformarea acestei ipoteze.

In schia istoric intitulati Muzica Tn Basarabia lui A. Boldur, in capitolul ce descrie
perioada dintre anii 1899-1918, autorul m@meaz: “merita 0 meniune specia arta cantului
bisericesc, ce se practica in Basarabia, mai @eShisinau, cu muli dragostesi in mod
constant. Corul arhieresc din @hiu se distingea, fiind in grija perman&atepiscopilor locali.
<...> Multe elemente de pritrcalitate muzical au trecut prin acest cor, care de fapt maseoa
Scoak sau o pepinigra caniretilor. Cateva decenii de-a-randul in fruntea coralstat preotul
Mihail Berezovschi. Sfifla Sa este cunoscgitca compozitor bisericesc” [35, p. 36]. Autorul ne
informeaz despre faptul £ Corul arhieresc @lea cate 1-2 concert pe an, consacrate muzicii
religioasesi un concert obligatoriu in Postul Mare n sala Adu Nobilimii. De asemenea,
relateaz si despre sfinrea bisericii Spitalului Central din CGimau, la care a asistadi
G. Musicescu fiind incantat sudi Heruviculsemnat de el in interpretarea Corului arhieresc.

Numele lui M. Berezovschi 1l ragimssi in paginileEnciclopediei Sovietice Moldovestie
publicat in anul 1970, unde L. Axionova Ti dedlign articol, in care indicca s-a riscut in anul
1868si a trait pam la 5 noiembrie 1940. Ceréébarea 1i atedt multiplele ipostaze: cea de
compozitor, dirijor de cor, pedagog pictor din Basarabia. Duapabsolvirea Seminarului
Teologic din Chginau, intre 1889-1902i-a facut studiile muzicale I§coala lui V. Gutordin
Chisinau. Dup care, pleat la Petersburg, unde ia tecde compozie de la A. Leadov.

Cerceiitoarea mai vorlge despre faptulac“a compus caiti religioase, cantatéRusia si

2 Aici, si mai departe, traducerile din limba #use apain, H. B.
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Bulgarias. a.), romare. Animator al artei corale din Basarabia, a org@nCorul Catedralei din
Chisinau si a condus coruri Tn mai multe licee din @h&u” [90, p. 402].

in ediia enciclopediz Literatura si Arta Moldovei ce dateaz cu anul 1985 este
mertionat ca loc al ngerii lui M. Berezovschi localitatea Bairamcea. |[Rega cantataRusiasi
Bulgaria, menionat in articolul L. Axionova, sunt indicatg cantatele:100 ani de la unirea
Basarabiei cu Rusi§1912),100 ani de la fondarea seminarului teologic din &iiu (1913).
Din acees surst mai aftm c a predat l&8coala de muzica filialei din Chginau a Societtii
muzicale ruse, la Conservatorul municigiabcolile secundare din localitate. In mod eronaie est
merntionat & “din 1906 a condus corul catedrajemitropoliei din Chginau” [111, p. 88].

in Lexiconul enciclopedic a lui S. Buzilnterprei din Moldova (1460—-1960Q)ditat Tn
1996, afim un articol mai de&gurat despre M. Berezovschi, in care autorul indiata naterii
compozitorului — 20.11.1868, dar o noua localitate — Caplani, plasa Palanca, jud. CetAlba-
Sesizm si 0 alti da& a trecerii in nefiiti — cea de 4 noiembrie 1940, ghiu [48, p. 53]. In
aceeg sursi se relatea¥ despre faptul & intre 1878-1888i-a facut studiile la Seminarul
Teologic si Scoala lui V. Gutor din Chinau, iar intre 1898-1901 la Capela Imperialin
Petersburg, unde a studiat compezisi dirijatul coral cu A. Leadov, in 1902 oband
calificativul de drept ca dirijor de cor, elibed# Capela muzicaldin Moscova. in anul 1889 a
fost hirotonit preot la bisericgfirvii Arhangheli Mihailsi Gavriil din Chiinau. Intre 1889-1890
a desisurat activitatea de dirijor al corurilor Biseridiomane. intre 1890-1938 a fost dirijor al
corului Catedralei Mitropolitane din Gimau. S. Buzii oferd informaii si cu privire la
activitatea didactic a lui M. Berezovschi, meionand @ a fost profesor de muzida liceul de
baieti (1894); la cursurile de Travatori ale scolilor primare din Eparhia Cfihaului (1901);
profesor la Seminarul Teologic (1905-1914); profede muzid bisericeast la Scoala de
cantireti (1913-1921), Liceul de dmeti “Mihail Eminescu” (1926)si la Scoala Normai de
invatatoare (eparhida) Nr. 2 din Chginau (1929-1931). M. Berezovschi este Membru fondator
al Socieitii Compozitorilor Roméani (1920); Membnri vicepresedinte al Comitetului Asocigei
Cantecul Basarabieii Astra BasarabieiDintre distingiile pe care le denea M. Berezovschi, S.
Buzila indica Medalia Bene Merenti, cl. | (1921), Ordinul CoraaRomaniei (1922), lconom
Stavrofor (1923). Mai adlm & a intreprins turnee artistice la Bucgtie lasi, Galgi, Baciu,
Botosani etc. [48, p. 53-54].

E. M. Bogdanovschi, in studiuis Xoposas kyremypa Mordasuu (co émopoii nonogumvt
XIX gexa u 0o nawux oueir) ce dateaz cu anul 1962, meioneaz activititatea indelungata lui
M. Berezovschi, care timp de o jatate de secol (incepand aproximativ cu anul 189@r la
sfasitul vietii sale — 1940) a cultivat continuu arta cardlostenind de la tat sau — Preotul

Andrei Berezovschi, dragostea pentru cantarea xgraocea frumoas— bas, M. Berezovschi
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si-a dedicat viga interpreirii, compoztiei si predarii artei corale [193, p. 85]. Dintre crgige
corale bisericgi ale lui M. Berezovschi E. Bogdanovschi face @cére in revigt a
urmatoarelor: Liturghia Sf. loan Gui-de-Aur, Mila pacii la liturghia Sf. Vasile cel MarePre
Tine Te &udam dupm raspev grecesdicatistul Maicii Domnului de la Harbay, Cu trupul
adormind Spune-mi, Doamne, sful mey Imnul Heruvicdupa raspev moldovenesgyroparul
Sfirvilor Kiril si Metodiy, Troparul Sfirilor Trei lerarhi etc. E. Bogdanovschi vorite si despre
creaiile corale laice ale compozitorului, memand cantatele€Rusiasi Bulgaria, Boroding Doi
gigaryi, cantatele jubiliard00 de ani de la unirea Basarabiei cu Rygi@0 ani de la fondarea
seminarului teologic din Ckingu; cregia corah Drum de iar@ pe versuri de A. Rikin,
interpretad la 26 mai 1899 in cadrul concertului organizaGlennaziul Nr. 2 de fieti cu ocazia
sarbatoririi a 100 de ani de la gerea poetului rus [193, p. 85-86].

E. Bogdanovschi mai atrage afiemasupra faptuluizcM. Berezovschi @&uta mereu &fsi
perfegcioneze niiestria dirijoraf si cea componistic avand gri in acelai timp si innoiasé si
si completeze repertoriul corurilor pe care le comdudn acest scop, in ianuarie 1911 pleac
pentru trei 8ptaimani la Moscovai Sankt-Petersburg pentru a face ciimpa cu cele mai noi
credii muzical-corale duhovnicé# si laice. Totodat, viziteaz Conservatorul, Capela Impe#gal
Corul GrafuluiSeremetiewi un sir de compozitori rgi. La inceputul lunii iunie a aceluiiaan,
din nou pleag la Moscova unde ascalCorul Sinodal, iar la intoarcere aduce cu sinetenul
creaii corale noi [193, p. 89]. Autorul mai istorige despre implicarea lui M. Berezovschi la
Cursurile de perfemnare a Tn@tatorilor si Tnvatatoarelor dinscolile bisericgti din Eparhia
Chisinaului, Tn calitate de profesor de cantare bisericesidirijor; despre participarea corurilor
conduse de M. Berezovschi la diferite manifestauzical-culturale, lecturi etico-religioase,
inclusiv despre concertele susite cu Corul arhieresc in afara @héului, cum ar fi cele din
orasul Bender (decembrie 1910) TirasgoAkkerman (iulie 1913) [193, p. 86-108].

Gheorghe Cunescu, in articoldusintitulat Protoiereul Mihail Berezovschpublicat in
revistaPatrimoniu 1993relateaz aminuntit despre participarea colectivelor corale conddse
M. Berezovschi la evenimentele patriotice prerigrgre Marii Uniri precum: Congresul
National al invitatorilor din 25 mai 1917, in urmaii eveniment a fost adopiaintroducerea
limbii romane inscoli si tinerea cursurilor cu Trigatorii. “La aceste cursuri, Mihail Berezovschi
a predat inmatorilor muzica, i-a Initat cantece romasie si a format cu ei un cor” [80, p. 92];
Congresul Ostgor moldoveni din 20 octombrie 1917, la care seditat constituirea Sfatului
Tarii ca organ de conducere a provinciei, la careulcoondus de M. Berezovschi a cantat
cantece patriotice rom&ie — Desteapti-te, romane, Tricolorul, Pe-al nostru steag e scris
Unire, s. a.; la primasedina a SfatuluiTarii care s-a dedfurat la 21 noiembrie 1917, zi in care

la Catedrala din Ckinau a fost 8varsita de dimineg o Liturghie solemain limba roméaa, iar
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Corul condus de M. Berezovschi a d&gpunsurile la fel in limba rom&nin acees zi “coristii

lui Berezovschi au cantat in Palatul reedina a SfatuluiTarii, unde s-adcut o sfetaniesi s-a
sfintit Drapelul Tricolor al primei uniiti militare roméaneti basarabene” [80, p. 93]; la 27 martie
1918 M. Berezovschi impreéirtu al 4u cor au prezentat un concert festiv cu canteagopiaé

si religioase n cinstea marelui eveniment istoulterior, in octombrie 1922, au fost invitaa
participe la prestigioasa manifestare de incoronaRegelui Ferdinandsi a Reginei Maria, Tn
seara acelei zile Corul Catedralei din {iu a susnut un concert de mare succes in Sala
Ateneului Roman, iar dirijorului M. Berezovschi 4asinmanat un ceas de aur cu monograma
Regelui [80, p. 93]. Aceste evenimente sunt tio@ate ulteriosi in studiile mai recente semnate
de cercettoarele E. Nagacevschi [151, p. 3BT. Danta [82, p. 103].

Despre profesionalismul Corului arhieresc aflat salgheta dirijorului M. Berezovschi
vorbeste T. Brediceanu in articoluks Impresiile muzicale din Basarahigublicat in revista
Societatea de maing’‘Ce voci! Ce Tdltatoare au dsunat #spunsurilesi imnurile Sfintei
Liturghiil... Tn adevir, muzica bisericeagode la Catedrala din Giniu, e tot ce poate fi mai
sublim... Am auzit in vigh mea mai multe coruri biseritein diferitele provincii algarii noastre
si Tn multe tari straine pe unde am umblat, dar &iEri n-am avut em@ religioase atat de
puternice ca cele produse de magistratul corairahtelui Mihail Berezovschi” (citat dup [82,

p. 90]). Acelai autor, referindu-se la muzica sacia compozitorului M. Berezovschi
mertioneaa ca este un exemplu de valorificare a “melosului paplbcalsi a muzicii psaltice

<...> Opera lui Berezovschi, gacea a lui Musicescu, a influgat pe toi compozitorii de imne

liturgice de mai tarziu” (citat duig47, p. 254]).

Teodor Bordeianu in articolulasg intitulat Preotul Mihail Berezovschi compozitorul
basarabear{37, p. 539-542] maioneaz: “dupa ce in 1904 a devenit dirijor titular al Corului
arhieresc, in scurt timp a rgiusa organizeze un cor vestit tocmai la Sfantul Sincahabil &
concureze cu cele mai renumite colective coraldudive” [37, p. 540].

R. Arabagiu face o trecere in revist elogierilor desprinse din filele ziarulBasarabia
privitor la Corul arhieresc condus de M. Berezovs@stfel, in data de 22 (9) februarie 1920
ziarul sus-numit, &cand referire la unul din concertele guste de étre colectivul coral al
Catedralei din Chinau: “Concertul protoiereului M. Berezovschi s-a sdldu un mare succes
<...> Corul care a interpretat ctiila parintelui Mihail e mai presus de orice laudntelegand
cea mai mig miscare a baghetei talentatului dirijor, corul, cuesidicitate extraordinérsi cu o
mare f@trundere redl toate nuatele solicitate de caracterul operfg; p. 196].

Si teologul Gala Galaction relateazdespre minunatul cor arhieresc condus de
M. Berezovschi: “Céntarea din aceastedral reprezini cununa originalitii si a valorii

artistice, pentru acest prim altar al Basarabiea Mvrednicit Dumnezeu ssist, acum vreo doi
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ani, la o liturghie in Capela Six#irdin Vatican. Am auzit, prin urmare, celebrul can €apetala
Sixtina. Cand am revenit itara cu insufl¢ire: — Maestre, am auzit, in Roma, corul de la Gape
Sixtina si mi-am marturisit mie si altora: corul lui Berezovschi este superi¢®5, p. 1] Sunt
aprecieri foarte Tnalte careanturisesc despre profesionalismul marelui compozitdirijor.

Acea pepiniez a cantirefilor, cum numegte A. Boldur Corul arhieresc, a generat
personaliiti cu renume. T. Bordeianu relatéadespre faptulzelevii parintelui M. Berezovschi,
graie sfaturilor mentorului lor, au ret sa se afirmesi dincolo de hotareléirii, fiind prezeni pe
scene mari, ginand roluri importante din opere muzicale univers&i Maria Cebotaru, fiica
orasului nostru, a #rei voce azi &suri pe tot globul pméantesc, devenind cea mai vestit
cantirega in epoca noasty a fost eleva intelui Mihail Berezovschi la Conservatorul din
orasul Chisinau, si apoi a cantat mtilani in Corul Mitropolitan. In cele din uima ajuns n
strainatate, datort sfaturilor grintelui Mihail Berezovschi, care a ocrotit-o lac@put fiind@
vedea n ea un element destoinic” [35, p. 540].

T. Danta aducesi numele altowvlastareale Corului Catedralei: Gheorghe Ber tenor,
profesorsi compozitor, dirijor al Corului Arhieresc in an35-1937, Mihail Savthi, solist n
Capela Coral Doina, Artist emerit al Moldovei; Mihail Croitor — arti$n Capela CoralDoing;
Serghei Pavlenco — solist al Corului Arhieresc; alihBara — dirijor secund al Corului
Arhieresc Tn anii 1907-1911, ulterior pedagog,jaiyicompozitorsi culegitor de folclor; Vasile
Popovici — dirijor de cor, profes@r compozitor; Vasile Govorov — pedageigdirijor de cor la
Scoala de castesti; Gheorghe Hodorogea — psaltilreghentul corului de la Biseridadlfarii
Domnului lon Macale — protopsalti dirijor de cor, solist al Corului Arhieresc ef82, p. 109].

Deseori, activitatea lui M. Berezovschi este corafiazu cea a lui G. Musicescu. Ambii
fiind personaliiti marcante in procesul de evptual artei coralgi dirijorale de la noi, dagi a
artei muzicale n#gonale n general. Muzicologul E. Nagacevschi,artea saMihail Berezovschi
— dirijor de corsi compozitor reliefeaz unele paralele: “Musicescu a studiat la Semindnuil
Husi, Berezovschi — la cel din Ginau: Musicescu a absolvit cu succes Conservatorul din
Sankt-Petersburg, Berezovschi a luatilete armoniesi compoztie la A. Leadov, profesor la
acelai Conservator; Musicescu este numit dirijor al Gormitropolitan din I&i, Berezovschi —
al celui arhieresc din Cfinau; in 1895 Musicescu realizeaeforma corului u, completandu-|
cu voci feminine, Berezovschi Htuieste o reformd similad a ansamblului & n 1919;
Musicescu intreprinde, Tmpreucu psaii Gh. Gheorghiusi G. Dima, transcrierea melodiilor
bisericati din notaia bizantih in cea liniai cu armonizarea lor in cele opt glasui,
Berezovschi, impredncu psaltul G. Hodorogea, efectugaceesi aciune vizand melodiile
bisericati basarabene; Musicescu aduce co#ul gentru evoluare la Cmnau, iar corul condus

de Berezovschi evolueata Ateneul Roman. In incheierea acesiude coincidere, memionam
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ca ambii compozitori au altuit cate un ciclu de céiri bisericati, intitulat Imnele Sf. Liturghii,
fiecare pentru interpretarea dere formaia corak, condug de el insgi. Ambele cicluri au fost
interpretate pe intreg teritoriul Romaniei din pada interbelig’ [151, p. 18].

Din articolul lui lu. Colesnic intitulatMihail Berezovschidin cartea saBasarabia
necunoscut aflam chiarsi unele aspecte fizice, dar calitati ale compozitorului: “inalt, bine
cladit, cu un bas profund care trezea rumoare in mdedcredincigilor atunci cand maestrul
facea slujba ori dirija corul. <...> Dintrettrofesorii de la Seminarul teologic din Ghiu Tn
epoca de péanla '40 M. Berezovschi era figura cea mai pitor@aa$e3, p. 156]. lar R. Arabagiu,
povestind despre aprecierile aate n ziarul Basarabia din 31 (18) mai 1919 privitor la
concertele sinute de colectivul ConservatorulUinirea vine cu urnitoarele detalii: “In cadrul
concertului despre care e vorbaariptele Mihail Berezovschi a evoluat ca cast si
compozitor. Basul lui Berezovschi e extiepal ca puteresi marime a diapazonului. De la
inaltul “sol” para la limita de jos “do”. Timbrul e catifelai uniform in toate registrele, ceea ce
da vocii sale un farmec extraordingrfinete” [6, p. 198].

Preotulsi publicistul basarabean Vasileepordei metoneaz pe bui dreptate: “Muzica
basarabeane strans legatde numele lui Berezovschi. Cine vréacerceteze domeniul muzical
al provinciei dintre Prugi Nistru este obligatasstudieze opera lui Mihail Berezovschi. <Sk
opera grintelui Berezovschi are peste tot pecetea moldeas#h. Desi caracter dinamic,
parintele Berezovschi giut sa se Tnmoaie, cand era vorba de executarea une? dasarabene,
fiindca muzica transfori pari la renatere. <...> De aceea, te mirai cand il vedeai jymiele
Berezovschi glagios ca o furtufisi-n acelai timp bun ca painea” (cit. dagé, p. 158-159]).

Din valorosul studiu intitulainvazamantul muzical din Moldova (de la origini parta
sfarsitul secoluli XX)semnat de Gleb Ciaicovschi-Mgaau [58] afim date privind studiile
muzicale pe care le-a primit M. Berezovschi la deaa dou&coak de Muzié a lui V. Gutor,
mertionand & a inwitat aici intre anii 1900-1902, absolvind clasa teocompoaziei.
G. Ciaicovschi-Merganu ofedi date pre@oasesi despre activitatea pedagogitntrepring de
M. Berezovschi. Autorul face trimitere @Barea de seama clasei de cauateri pe anulscolar
19071908din nr. 6 al publicgei periodice K.E.B. din 1909, in care numele lui B&rezovschi
apare in lista corpului didactic al Clasei de &éetit in calitate de profesor superior de teoria
muzicii si cantare. Autorul mgoneaz si functia de director alcolii de canireti pe care a
detinut-o M. Berezovschi, Trasfara a indicasi data la care a fost pus in acéaftndgie. in
schimb, prezirit un nou regulament elaborat in anul 1920 pe can8dvezovschi se afla n
functia de condudtor al acestei institii de Tnvatamant. (A se vedea Fig. A12.8BFig. A12.90)
Acelasi cercefitor menioneaz ca M. Berezovschi s-a nuimat si printre primii pedagogi ai

Colegiului de muzig de curs secundar din Gimau, care a luat éere in luna septembrie a
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anului 1900, prin transformare@laselor muzicalede pe lang Societatea ImperialMuzicak
Rusgi, conduse timp de un an (1899-1890) de V. Rebgkd& Gutor, unde a ocupat funa de
profesor la disciplina céantul bisericest teoria muzicii. Mai afim c M. Berezovschi a
desfisurat o activitate fructuodssi in calitate de profesogi dirijor al corului Seminarului
Teologic din Chginau. M. Berezovschi a activat ca pedagota ConservatoruUnirea, infiintat

la 1 ianuarie 1919, la ifiativa vestitei carirete de oper Anastasia Dicescu, care a dat curs ideii
marelui G. Enescu. Printre primii profesori ai Cemva&torului mefionai de G. Ciaicovschi-
Meresanu aparesi numele lui M. Berezovschi, care preda obiectelezical-teoretice, teoria
compoziiei si un curs de dirijare. Autorul relateazlespre numeroase concegtespectacole
lirice la care a evoluat cu succes Corul stgelencondus de compozitor [58, p. 77-87].

in calitate de compozitor a fost de asemenea fagmteciat. T. Bordeianu 1l nugte pe
M. Berezovschiun adevirat geniu al muzicii religioase basarabefi&7, p. 540], metionand:
“Compoztiile religioase ale fxintelui Mihail Berezovschi suntsa de bogate in frumuse lor,
incat oricine le ascult isi schimli nevrand gandulas obknuit” [37, p. 539].

Dac activitatea dirijoral a compozitorului a fost oglinditin mai multe studii, atunci
crediile sale in domeniul componisticii nu au fost etlate Tn prea multe cerdet stiintifice.
Putem metiona doar sch@& monografi§ semnat de muzicologul Elena Nagacevsd#ihail
Berezovschi — dirijor de cosi compozitor[151], articolul Creaia bisericeasé a lui Mihall
Berezovschisemnat de acelamuzicolog, publicat in revist@rta 1998 [147], precumsi
subcapitolul 4Creaia corale sacw la etapa fondrii [148, p. 510-516] semnat tot de
E. Nagacevschi din Capitolivoluia Artei Corale Naionale in Secolul al XX-leadin amplul
studiu intitulatArta muzicad din Republica Moldova: Istori@ modernitate.

Desi in mai multe studii muzicologice, M. Berezovsdste apreciat ca un exponent al
curentului coral de influea rus, fiind plasat in acest sens de rand cu Grigorieviehi si
Gavriil Musicescu [75; 167], cercé@barea Elena Nagacevschi vine cu argumente care s
confirme faptul & in creaia componisti& a lui M. Berezovschi sunt sesizabile inflterale
tuturor celor 3 curente specifice artei corale roesth curentul rus, curentul germancurentul
traditionalist. La fel casi G. Musicescu, el a transcris melodii bisegicbasarabene din vechea
notaie neumatié in notaie liniara, fiind ajutat de psaltul de la Catedrala din @fiu si
profesorulScolii de candreti G. Hodorogea. Ulterior, a armonizat aceste meloeintru cor mixt
in toate cele 8 glasuri, ptrand specificul melosului psal§ccontribuind, prin armonizarea lui,
la constituirea unui stil coral specific ortodoxienoldo-romane”. in articolulCreaia
bisericeasé a lui Mihail Berezovschi147, p. 110]si in carteaMihail Berezovschi — dirijor de
cor si compozitor,E. Nagacevschi entihurmatoarele: “Fiind un cunogtor excelent al muzicii

bisericati traditionale, Berezovschi imbincu indeméanare elementele psaltice intr-un limbaj
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propriu, orientandu-l irass dupi modelele rusgi, lansate de D. Bortneanski, A. Kastalski,
P. Turceaninov, A. Arhanghelsi151, p. 26].

Revenind la studiuCreaia corali sace la etapa fondrii, E. Nagacevschi afirm “In
credia coraf a lui M. Berezovschi, de rand cu ecourile muziiiantine, se resimt de asemenea,
influentele muzicii corale rusesi ucrainene” [148, p. 515]. Ceradbarea metioneaz
principalele rezultate in domeniul ctied componistice corale religioase ale lui M. Bereschi:
opera sa, destinaserviciului divin, este vast Ea include atat piese de progiomici, cum ar fi
cantrile religioase Bz6pannou eoesode, Cosem npedseunwiti, Pazboiinuka 61a20pasymHo2o,
IIpecnasnas onecv, l'umn Tpem Cesmumensim, [lnomuio ycnys (ultimele patru ulterior au fost
tradusesi n limba romawd), Nu ma parasi la vremea bBtraneei, Pre tine, cela ce te imbraci in
vesmant, Te Deum, cat creaii ample, ca Imnele Sfintei Liturghii, Imnele Vel si Utreniel,
Liturghia Sf. loan Gui de Aur[148, p. 514].

In schia monografia intitulats Mihail Berezovschi — dirijor de caii compozitof151], a
muzicologului E. Nagacevschi, ceritetarea realize@zo clasificare a cregor din ciclul Imnele
Sfintei Liturghii (1922)si Imnele Vecerniesi Utreniei (1927), pe care le distribuie in patru
categorii: A. Lucwmri originale; B. Armonizri de melodii din Psaltichie; C. Aranjamente ale
melodiilor bisericeti basarabenesi ale altor popoare; D. Aranjamente ale ldeior altor
compozitori In Anexa 1 gsim listele cregilor din cele dod cicluri, conform celor patru
categorii:lmnele Sfintei Liturghipentru cor mixt, firbatescsi pentru trei voci egale (1922) [151,
p. 40], si cregiile din ciclul Imnele Vecernieki Utreniei, din Triod, Sf. Pdi, Te Deumsi
sfirvirea bisericii pentru cor mixt, #rbatescsi pentru trei voci egale (1927) [151, p. 41]. Cu
parere de &u, aceste liste nu sunt complete, citoommajoritatea, dar nu toate piesele ce se
incadreaz in aceste categorii. Este discutahil clasificarea craglor propust de autoare.
Considefim ca puncteleB. si C. se refex la acelai tip de credi, intrucatmelodiile bisericgti
basarabenei ale altor popoare au la baz aceleai trasituri ale candrilor de tradiie bizantira.
in Capitolul Il din aceesa sursi, intitulat Creafia componistié, de rand cu creia laice ale
compozitorului sunt analizatg cateva din cradle sale religioase [151, p. 25-34], dodr se
simte necesitatea unor analize mai detaliate.

Si Tn teza de doctorat a Larisei Balabatsign informaii cu privire la ciclurilelImnele
Sfintei Liturghiisi Imnele Vecerniesi Utreniei, autoarea punand mai mult accentul pe actul
interpretirii crediei corale, In& gasim si informatii concluzive privind tasaturile creaiilor din
cele dod cicluri [189, p. 27-35; p. 74-80].

Creaia bisericeast a compozitorului basarabean M. Berezovschi estetiomag si in
studiile muzicologului roméan Titus Moisescu, cdrecartea s&€antarea monodit bizantini pe

teritoriul Romaniej menioneaa faptul a M. Berezovschi a prelucrat corala publicat in anul
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1927 ciclullmnele Vecerniegi Utreniei, pentru cor mixt, Brbatescsi pentru 3 voci egalejupa
melodii psaltice, cu Axioane praznicalecu multe variante ale camior Vecernieisi Utrenieli,
calificand acest ciclu drepsingura incercare de a armonizai prelucra coral cantrile
Vecernieisi Utreniei® [125, p. 17, p. 68 naL

in rest, cerceiri aprofundate ale créei lui M. Berezovshi in studiile muzicologice
privind muzica cora din Romania nu g&im. Poate unica lucrare mai recepare includesi
creaiile compozitorilor din Republica Moldovairgind astfel orizontul muzicii corale psaltice
in spaiul romanesc este teza de doctor a Zamfirénild Valorificarea sursei bizantingi
psaltice in creaa compozitorilor din MoldovaCerceitoarea 1l aprecidzpe M. Berezovschi ca
fiind un compozitor reprezentativ pentru muzicartici corak din Basarabia din perioada ante-
si interbelia, Tn&a manifesi o atitudine rezervatfata de armonizrile surselor psaltice
intreprinse dedtre compozitorul basarabean [84].

Despre momentul plédi din aceast viata a lui M. Berezovschi &im informaii
diverse.V. Tepordei relatedz “Singur pe lume, departe de aii,smuzicianul si pictorul
Berezovschi, caregi-a cantat Basarabia mai duios ca nimeni altuldesgartit de lume intr-o
atmosfed jalnica, dup cum jalnié-i era muzica lui de doliu” (citat ddp[73, p. 161]). lar
lu. Colesnic ne spune: “La 13 noiembrie 1940 mddreail Berezovschisi unicul su fiu —
chestorul Andrei Berezovschi. Unul moare in dredpiaului, altul — in stanga luiah s stie
unul de soarta celuilalt. <...> La cimitirul de gteada Armead) in preajma bisericii in vecihate
cu mormantul elevuluias — compozitorul Alexandru Cristeasi-a gasit loc 0 modesgicruce de
lemn stijuita de un grducean de metal. Este locul odihnei de veci augcedare a uimit, a
cantat, gocatsi a shvit Basarabia — Mihail BerezovscHi73, p. 160-161].

Privitor la momentul in care compozitorul a tredat cele venice a relatatsi

T. Bordeianu care ne comuaiarmatoarele: “Rrintele Mihail Berezovschi a murit in varsta de
72 ani, in momentele cele mai tragice ale proeingoastre. El ar mai fi putufi $nai traiasa,
fiindca era fizicgte destul de bine, dar I-a doborat boala nigorak rivalise in Basarabia.
Suferina lui morak a fost atat de mare, incat in scurt timp a m@it.toate & regretatul a
compus cele mai frumoase cémntdin randuiala prohodului, cum este: “Cu sifindihneste” — n-
a avut fericirea ca la inmormantarea laifie cantate. inmormantarea i-a fost #iske tot, s-a
petrecut sub beévici, rugandu-se fiecare Tacerea sufletuluigi, pentru odihna lui, petrecandu-
| o mukime de lume, panla morméantul unde s-au inchinat cu pietate ceduadost Brintele
Mihail Berezovschi” [37, p. 540-541].

lar Gh. Cunescu istorisi: “S-a stins din vig Tn ziua de 5 noiembrie 1940, intr-o

toamra timpurie, cu Inghesi zapadi. L-au prohodit civa preai si I-au inhumat in cimitirul

% Evidenierea informaei prin bold ne apatine — H. B.
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central al orgului, Tn partea de la altar a bisericii, in randneormintele lui Alexei Mateevigi
preotului profesor Alexandru Cristea, autorul méogoemului "Limba noasif” [80, p.94].

S. Pojar, in articolul# Muozconuxuii [lacmeips: K 14051emuro komnozumopa, pecenma,
nesya u xyoodxcnuxa Muxauna bepesosckoeo oOfera date privind motivul maii lui
M. Berezovschi, mgionand & a decedat la 4 noiembrie 1940 dintr-un motiv albsuo pereche
de pantofi noi pe care 1i iéigase compozitorul i-au cauzat o faheschig la picior, provocand
infectarea intregului organism cut@ bacterii care i-au nimerit in sistemul sangimrezultat, a
survenit moartea [240, p. 151]. Nu puteiimg pronutim cat de plauzibil este acea&tipotez
privind moartea marelui compozitor, #Ingecunogtem @ ni se pare a fi destul de banal

T. Bordeianu ne comuridraza dug caresi-a ghidat activitatea M. BerezovscMuzica
este viga mea, in ea m-amiscutsi cu ea voiu mufi[37, p. 140], iar E. Nagacevschi afitm
foarte inspirat & Muzica s-a dovedit a fi acea punte pe care Berezu\as mers spre nemurire!
[151, p. 22].

Consultand studiile care relatéadespre M. Berezovschi, am constatatic diferite
surse figureaz date diferite privind anumite evenimente dinta&iaompozitorului. Chiasi
informatiile privind datasi locul nasterii sale sunt destul de controversate. in unéleliis
figureaz data de20 februarie — Gh. Cunescu, S. Buijl E. Nagacevschi; in altele cea 8e
noiembrie — surse arhivistice; anaB68— Buzik, Colesnic, Nagacevschi, Bordeianu, Cunescu;
anul naterii 1867 — Tn unele documente arhivistice. Loculsteai: Cotiujenii Mari —
R. Arabagiu; Bairamcea — E. Bogdanovschi, E. Nagacevschi, lu. Colesnic,BMdurat;
Caplani — T. Bordeianu, Gh. Cunescu, S. Bazil

in articolul intitulatO Biseriai dispirutd din Chisinagu: Sf. Arhangheli Mihaiki Gauvriil
de D. Pgtarencu, publicat recent in revisfaintifica Identitisile Chisinqului. Edria a doua,
2015, autorul reconfigureazdatele privind evolua istorici a acestui logade cult, oferindsi
detalii despre preb care au slujit la aceastbiseria. D. Pagtarencu relateazsi despre
M. Berezovschi, care a fost preot pentru o écpedrioad de timp la acea bise#ic Articolul
semnat de istoricianul D. Rtarencu este foarte valoros prin faptul elucidea, prin
argumente, dilema privind locul gterii lui M. Berezovschi, care, potrivit cerdgdrului trebuie
sa fie considerat localitatea Caplani [170]. Dinapate, D. Pgtarencu nu a formulat careva
concluzii si privitor la datasi anul naterii, ci doar a adus exemple de surse arhivistice
bibliografice in care figureézdiferite date de ntere (20 februarie, 8 noiembrie), precym
diferiti ani (1867—-1868).

Daci locul naterii lui M. Berezovschi a fost elucidat deite istoricianul Dinu

Pastarencu, atunci multe alte aspecte din biografiavluBerezovschi, care auipuns deja in

* S-a pastrat ortografia originalului.

44



circuitul stiintific, trebuie 4 fie clarificate. Exist unele studii care prezinin mod evident date
eronate despre compozitosggacum gsim spre exemplu in articolul V. Boldurat intituldthail
Berezovschi — promotor al tradior muzicii corale publicat in 2002, in care afiim“Dupa
studiile @patate laScoala de muzicdin Chiinau Mihail Berezovschi pleada Petersburg unde
se inscrie la Conservator (1883-1888) devenind dimite elevii preferg ai lui A. Liadov.
Suginand examenele la Capela impetiabrak din Petersburg pentru titlul de reghent, el din
iulie 1891 devine condatorul corului arhieresc de pe I&nh@atedrala din Ckinau” [36, p. 78].

in mod evident, aceste date suntsies

in articolul muzicologului Irina Ciobanu-Suhoml@reaia lui Mihail Berezovschi din
perspectiva didactica timpului gu (in baza Imnelor Vecerniei, Utrenigia Liturghiei Sf. loan
Gura de Aur[66] a fost evidefata problema necedifii unei analize aprofundate a ctiea
bisericati a compozitorului, insaceast idee nu s-a concretizat géacum.

Acestea sunt principalele contribuale stiintei din Roméniasi Republica Moldova
privind studiul opereisi activitati  compozitorului Mihail Berezovschi. Concluzionand
mertionam faptul @ creaia lui M. Berezovschi, panin prezent, nu este suficient cercitat
lucru care poate fi explicagi prin faptul @ deocamdat nici nu a fost pe deplin recuperat
tezaurul artei muzicale autohtone. In acest seunp meriona &, spre exemplu, egia in
limba rusi a Liturghiei Sf. loan Gui de Aur la trei vogi editat in anul 1900 la Moscova, cu
permisiunea Comitetului de cenirisericeast din St. Petersburg, nu este decat fio@aé n
literatura muzicologi&, nusi analizai. Demersul nostru fiind practic prima incercarepdeere
in lumim, prin cercetare muzicologic a acestui ciclu de crgiareligioase. Darsi in cazul
ciclurilor Imnele Sfintei Liturghisi Imnele Vecernieji Utreniei, analizele existente nu au un
caracter destul de relevant.

Scopul principal si obiectivele tezei Pornind de la actualitatea tematéinvestigéei si
gradul ei de cercetarscopul principal al tezei congtin abordarea compléxa cresei corale
bisericati a compozitorului M. Berezovschi, demonstrandhpainalize concrete, tianamente
logice si argumentsstiintifice, ajungand pénla sursele primare, subliniind valoarea, impadan
si impactul in timp al operei compozitorului basagab, cu finalitatea Tnscrierii realrdor
acestei figuri importante in contemporaneit@eéiectivele din prezentul studiu se concentrgaz
asupra urritoarelor aspecte:

. cercetarea documentelor arhivistice n vederea iddiic datelor biografice ale
compozitorului, a portretuluias de crege si de activitate dirijorai;
. studierea crealor din ciclurile coral-religioase ale lui M. Berovschi ca exemple ale

muzicii corale, cercetarea limbajului componistic c&clurilor semnate de M. Berezovschi,
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inclusiv la nivel sintactigi arhitectonic, cu aprecierea integtit contextului modal-armonigi
decodificarea semanti@ elementelor constructive de baz

. identificarea surselor originale ale c@mor coralesi compararea variantelor acelgia
creaii in notgie neumatié cu transcrierea in nata liniara, investigarea cadrului modal in baza
metodicii de analiz modak si a metodelor de prelucrare a monodie&asnsntr-o lucrare coral
religioasi pe mai multe voci;

. identificarea lucirilor corale ale altor compozitori care au serviemt inspiréie pentru
compozitorul basarabean, pentru eventualele conipamprecierea gradului de implicare n
modificarea surselor originale corale, in vederéaifccarii diferentierilor semantice intre
notiunile transpunergarmonizare aranjare, intalnite n partiturile lui M. Berezovschi.

Problema stiin tifica solutionata const in abordarea multiaspectuala activititii si creaiei
lui Mihail Berezovschi, fapt ce a condiss aprecierea contribtiei personalea compozitorului in
asigurarea continditii traditiilor muzicale ortodoxe, avand drept rezuligrofundareacunatingelor
istorico-teoreticedespre evolia muzicii naionale, krgind totodai reprezenirile generale privind
procesele cultural-artisticein perioada basarabean
1.4. Concluzii la capitolul 1

in rezultatul analizei literaturii de specialitagen stabilit gradul de valorificargiintifica
a muzicii corale biserig# si activitatea compozitorului M. Berezovschi. Studg sincronig si
diacronié a materialulugtiintific existent ne-a permisicontuim urmatoarele concluzii.

Spre deosebire de numeroase studii Tn domeniulamaia tradiie bizantiri semnate de
cercefitori romani, care constituie baza metodolagie cercetare a tezei deafaacest domeniu
nu este investigat activ déte muzicologii din Republica Moldova. In acest seexisi doar
c&iva muzicologi care intreprind g@igni in sfera dat |. Ciobanu-Suhomlin, V. Galaicu,
M. Ciorici (Cervoneac), aleacor rezultate sunt me@onatesi in literatura de specialitate din
Romania. Muzica coralreligioas basarabedna nimerit Tn vizorul a doar géa cerceitori,
precum E. Bogdanovschi, E. Nagacevschi, T. Biani. Balaban. In ultima perioad muzica
corah se plasearztot mai frecventsi in cercul de interesgiintifice al cerceitorilor romani.

Desi viata si cregia compozitorului M. Berezovschi sunt analizate unele studii
muzicologice, totsi nu exist un studiu exhaustiv, caré ajungi pari la sursa primarsi sa ne
prezinte concret cum a abordat compozitorul monbdiantiri, in ce congt implicarea sa in
procesul de aranjare a ctidar altor compozitori, etc. Aadar, a fost constatahecesitatea unui
studiu complex, careipuri in evidemi creaia corak ecleziastig a lui Mihail Berezovschi, cu
argumentstiintifice concrete.

Se impune in mod stringendi corectarea unor lacune, inexaitiitin abordarea
subiectelor cein de creda bisericeasta compozitorului, dagi concretizarea unor infornmiace
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privesc date din biografia sa. In acest sens, tectustientizat necesitateaaaitarii raspunsurilor
in surse arhivistice credibile, capabifeaglu@ lumina Tn ceea ce priwe viaa si activitatea lui
M. Berezovschi.

Pledim insistent in favoarea ideiiaccercetarea cr@ai coral-religioase a lui
M. Berezovschi trebuie efectdain diregia identificirii surselor monodice, care au servit drept
baz pentru armonixile realizate de compozitor, investigarea metodele prelucrare a
monodiei Tn&si intr-o lucrare coral religioas pe mai multe voci, analiza limbajul componistic
al ciclurilor semnate de compozitor, inclusiv laglisintacticsi arhitectonic, aprecierea gradului
de implicare in modificarea surselortiale, identificarea ludirilor corale ale altor compozitori
care au servit drept sdrsle inspirgie pentru M. Berezovschi, pentru eventualele compar
aprecierea difereierii semantice intre nwnile pe care le intalnim in partiturile ciclunilsale
religioase:prelucrare armonizare aranjare Numai printr-o asemenea mairiiete abordare, ar
putea fi exting si consolidai baza teoreticsi practica de studiere a créai religioase a acestei
figuri impunatoare care aabkat pagini valoroase in acest domeniu.

Intrucat trecutul artistic capi o tot mai mare importai pentru societatea contempoian
este imperios necesar de a reactualiza comiifdbope care le-a avut compozitorul basarabean
M. Berezovschi in istoria artei corale tiomale si modul in care a influgat dezvoltarea
ulterioat a acestei ramuri a artei muzicale de la noi. @dbgate mai sus nu fac altceva dedat s
reliefeze aspectele esete referitoare la necesitatea acule a continua cercetle privind
cregia muzical-religioas a compozitorului M. Berezovschi, carg groiecteze noi fascicule de

lumina in domeniul muzicii religioase din sp& romanesc.
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2. ACTIVITATEA LUI MIHAIL BEREZOVSCHI IN LUMINAUNO R NOI
SURSE DOCUMENTARE

inainte de a studia nemijlocit ctéa muzical-bisericeagca Tnaintaului artei corale
basarabene M. Berezovschi, afintat $ reconstituim intai de toate principalele date bafige
ale compozitorului cu informa cat mai veridice, culese din surse arhivistioe,se pstreaz in
fondurile Arhivei Naionale a Republicii Moldova, intrucat este cunodagptul & activitatea
componistid@ a unui autor oglindge sfera preocupilor sale artisticesi in acelai timp se
prezin& ca o continuitate fireadca evenimentelor din via sa, rezultatul componistic isu
fiind o reflectare a #irilor sale sufleteti.

in Arhiva Naionak a Republicii Moldova gsim informaii pretioase sub forma unor
documente dispersate in mai multe fonduri arhigstiprecum: Consistoriul duhovnicesc din
Chisinau intre 1835-1918 (F. 208), Arhiepiscopia @dului si Hotinului (F. 1135),
Directoratul Tndtamantuluisi cultelor din Basarabisgi institutiile subordonate lui (F. 1862) etc.

Unele informai cuprinse in dosarele din aceste fonduri vincenfirme anumite date
privind activitatea profesionaki viata personal a lui M. Berezovschi; altele deduie aspecte
incd necunoscute; n timp ce o a treia categorie vinepbsecteze unele erori inforanale care
deja au ptruns in circuitul cercétilor muzicologice.
2.1. Activitatea lui Mihail Berezovschi reflectad in documentele Arhivei Naionale din
perioada BasarabieiTariste

in documentul intitulatLista elevilor Seminarului teologic din Gimgu din anul de
studiu 1882-1883F. 1862, inv. 9, dos. 467, eggm si numele lui M. Berezovschi, fiind trecut
cu nundrul 9 Tn lista elevilor din clasa 1, in calitate loiersier: “Berezovschi Mihail. Gubernia
Basarabia. Judel Akkerman. Fiul &posatului Preot Andrei. Data gtarii: 8 noiembrie 1868,
anul Tnmatricudrii — 1882, 26 august” [208, f. 17v-18].

in paginile publicdei periodice Kuwunesckue Enapxuanvuvie Bedomocmu din anul
1883, nr. 12 gsim numele lui M. Berezovschi, diuipincheierea primului an de studii la
Seminarul teologic din Ckinau — 1882-1883, in lista celor care @mas cu corigegi la limba
gread, avand permisiunea de a sns repetat examenul la aceadisciplind dupi revenirea din
vacana, prin confirmarea emisde ctre Prea Sfititul Augustin Episcopul de Akkerman la 15
iunie 1883 [211, p. 86].

In dosarul 491, inv. 9 din F. 18623sym documentul cu denumiré@eminarul teologic
din Chisingu: Evidenra nominad a elevilor Seminarului Teologic din Gmgau din anul de
studiu 188#1888 in care numele lui M. Berezovschi il &sgn deja in randul elevilor din

ultimul an — clasa a 6-a, lista bursierilor, rimm 3 in lisd: “Berezovschi Mihail. Judel



Akkerman. Fiul Preotului Andrei. Data gtarii 8 noiembrie 1868, anul inmatridul — 1882,
august. Locul de trai — Ginau” [209, f. 1v-2].

intr-un alt dosar — nr. 493, inv. 9 din agé@nd — 1862, intitulaConsiliul pedagogic al
Seminarului Teologic din Cfinau cu Atestatelei Adeverinele despre absolvire in ciafncu
listele celor care au absolvit cursul complet deidst am disit chiar si Diploma lui
M. Berezovschi ofinuta la finele studiilor la Seminarul Teologic din Gimau. “Adeverina ce
confirmia ca elevul Seminarului Teologic din Gimau Mihail Berezovschi, Fiul decedatului
Preot Andrei, din Gubernia Basarabia, judleAkkerman, localitatea Bairamceazseut la 8
noiembrie 1868, a finisat studiile la Seminarul [bgac din Chginau, a fost admis la aceast
institutie Tn august 1882, in care a studiatigpbindata de 15 iunie 1888, cu nota 5 la purtare”
[200, f. 10].

Informaia privind finisarea studiilor la Seminarul Teologeste confirmat si in
publicaia Kuwunesckue Enapxuanvuvie Beoomocmu din anul 1888, nr. 13, unde &sgm numele
lui M. Berezovschi inLista elevilor Seminarului Teologic din Gmau intocmit dupi
suginerea examenelor de la sf&ul anului de studii 18841888211, p. 466—467].

Din documentul ce ilustreazDiploma de absolvire al viitorului compozitor, \eed G
majoritatea disciplinelor le-a ingupe note de 3i 4, iar la cantarea bisericeésg la purtare a
obtinut nota maxim — 5. Prin acest document inedit putem confirmayypenerea entaii de
cerceitoarea Elena Nagacevschi in studia sntitulat Mihail Berezovschi: dirijor de cosi
compozitot in care relateazurmatoarele “...Da&i nu dispunem de alte date vizand studiile la
Seminarul Teologic din Ckinau, putem presupuneacBerezovschi a demonstrat rezultate
remarcabile, mai ales in ceea ce piigenateria muzicat [151, p. 12].

Totodat, din aceeg sursi am putut face cuntinta si cu lista disciplinelor careiteau
parte din programul de studiu la Seminarul Teoladjit Chkinau in acea perioadistorici:
Talcuirea Sfintei Scripturi, Istoria bisericeasauniversadi, Istoria bisericii ruse, Teologia
generali, Dogmatica, Teologia eticsi Teologia comparatiy, indrumarea practicii pastorale,
Omiletica, Liturgica, Limba rug Istoria literaturii ruse, Istoria civié universad, Istoria civila
a Rusiei, Algebra, Geometria, Trigonometria Pascalia, Fizicasi Cosmografia, Logica,
Psihologia, Filosofia, Didactica, Limbile gfine: latina, greacasi germana, Cantarea
bisericeasé, invizaturile ereticilor, Compuneref200, f. 10—10v].

Conform deciziei Consiliului pedagogic al ConduceBeminarului, cu aprobarea
Arhiereului, absolventul M. Berezovschi a fost povat ca elev de categoria Il. in mod evident,
am fost curigi sa stim care era semnifit@ acestor categorisi am gisit raspuns la aceast
intrebare n paginildnuarului Seminarului teologic superior “Mitropalit Gavriil Banulescu-

Bodoni” din Chkinau, Tn subsolul paginii 21. Astfel, am aflat &n categoria | se plasau elevii
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care nu aveau nici 0 riotnai mic de patru = 8 la studii (4 dapvechiul sistem de apreciere a
cunastintelor, sau 8 dupsistemul nou)” [5, p. 21]. lar intrucat seminasisM. Berezovschi a
avutsi note de 3, s-a plasat, respectiv in categoria Il.

in Diploma de absolvire a lui M. Berezovschi, gabsolvent al Seminarului Teologic,
este metionat faptul & poate fi angajat in cadrul serviciul bisericese Bacalitate de irigator
la scolile populare primare, Tn caz contrar este tateat & va fi nevoit 4 restituie statului suma
cheltuita pentru studii [200, f. 10v].

Consideim a fi necesar as specifigam unele aspecte privind studiile la Seminarul
teologic in acea perioadRectorul Iconom Mitrofor Constantin Popovici, Pnefaa la Anuarul
Seminarului teologic superior “Mitropolitul GavriiBanulescu-Bodoni” din Chingu (datat cu
6 ianuarie 1926), meioneaz: "Seminarul nostru are numai curs supesiovechea numerotare
a claselor amagi din trecut, trebuige descifrat precum urmeadz clasa 1 de Seminar, este de
fapt clasa V Secundarclasa II-VI secundaretc., ing, cand e vorba de compéeacu clasele
seminariilor dinTara — cumsi indica tabelele cu repatia materiilor de studii pe clase —
nicidecum nu se poate egala de ex. cl. 1I/VI de iantu clasa VI din Regat sau cl. IV=VIII cu
clasa 8 de Seminar din Regaicicin ce privete obiectele laice — elevii Seminarului nostru sunt
inainte, iar in ce prikte obiectele teologice — sunt ca timp in &y@ceste obiectad¢andu-se in
special in clasele superioare specialgi(Vl), numai Istoria Bisericii&candu-se, de nevoe saa
cum se facei in Regat’[5, p. IV].

In articolul lui R. ArabagiuCine ati, Mihail Berezovschi?gisim nite mirturii ale lui
M. Berezovschi inserate la 15.X11.1917 in ziaBasarabia libeti: “Seminarul teologic mi-a dat
totul din ceea ce posed: principii morale, bazalejto disciplid de fier, facultatea de a lucra
mult si sistematic, mi-a insiprat dragostea s#dfiata de mund” (citat dup [6, p. 192]).

Urmarind raionamentul neobositului istorician D. farencu, potrivit &ruia Bairamcea
si Cotiujenii Mari, ca locuri de ridere ale lui M. Berezovschi, trebuie excluse, addcdrept
argumente in acest sens date din biografiduiasiu, Andrei Berezovschi [170, p. 203, c.1,
noti], am identificat un articol semnat de Alexandr iBaoov in nurdrul 21 al publicgei
periodiceKuwunesckue Enapxuanvnsie Beoomocmu editat in anul 1877, in care autorul prexint
lista preailor care au slujit in biserica din satul Volonfin ordine cronologit Prin ea se atest
ca preotul Andrei Berezovschi s-a aflat in servi@uakceadgt biseri@ ntre anii 1865-1867 (se
pare nu péah la sfasitul anului 1867, intrucat uratorul preot ce l-a succedat — Gheorghe
Manuilov Varzopov — a slujit in perioada 1867-18&95, p. 906-917]. lar in Arhiva
Nationalk, Tn sursaRegistrulSediryelor Consistoriului duhovnicesc gimguian pentru perioada
iulie-septembrie 1875F. 208, inv. 1, dos. 77, amagt informgii pretioase privind biografia
tatilui lui M. Berezovschi, in care se relateéaz “fostul preot al Soborului Hitarii Domnului
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din Akkerman, numit in anul 1871 pentravarsirea trebuigelor cratine in inchisoarea din
localitate, este transferat in satul Bairamceae(cqaai poagt denumirea Nicolaevca Néu
Ruseast) din data de 28 iunie 1879202, f. 1320]. Aceasta inseamigd intre 1865-1867
A. Berezovschi s-a aflat in satul Volontiri, intt867—1871 a slujit la bisericacopermantul
Maicii Domnului din satul Caplani, intre 1871-1875 a slujit la &obindlsari Domnului din
Akkerman, iar din 28 iunie 1875 a fost transferasatul Bairamcea. sadar, icand cunetinta
la modul direct cu aceste dovezi documentargjrem ideea lui D. Pgarencu precumaclocul
real in care s-aascut M. Berezovschi este localitatea Caplani.

In Dosarele clericilor bisericilor din Chingu pentru anul 1890F. 208, inv. 12, dos. 116
[212], gisim numele lui M. Berezovschi printre clericii Cdttaelei Nasterea Domnuluidin
Chisinau. In filele acestui document arhivistic este imadica an al ngerii viitorului compozitor
1867, iar locul ngterii — Caplani, judgil Akkerman. Mai este meonat faptul @ a absolvit
Seminarul Teologic in anul 1888, iar la 1 octomld8389 a fost hirotonit preot la biserica cu
hramul Arhanghelul Mihaildin Chgsinau. Informaia privind data la care a fost hirotonit este
confirmat si Tn paginile publicaei periodice Kuwunesckue Enapxuarvuwie Bedomocmu, n
compartimentulnstrugiuni privind autorititile eparhiale,la categoriaHirotonisi [211, p. 887]
Din dosarul sus-meionat mai afim ¢ la data de 24 martie 1890 M. Berezovschi a fost
transferat la Soborul Catedralei in postura de tprdespre acest eveniment important din
activitatea duhovniceas@ lui M. Berezovschi este relatat in mod oficralpaginile publicaei
Kuwunesckue Enapxuanvuvie Beoomocmu, nr. 9 din anul 1890in compartimentulnstrugiuni
privind autoritirile eparhiale,la categoriaTransferai. Gasim informaia precum & “la 24
martie (1890) Preotul Soborului Catedralei din $ofau Elevterii Krovekii este transferat la
Soborul Triltarii din Chisinau Tn postul vacant de Protoiereu, iar in locul & Catedrala din
Chisinau va fi transferat Preotul Mihail Berezovschi débiserica Sfantul Arhanghel Mihail din
Chiginau” [211, p. 387-388].

Din paginileAnuarului Eparhiei Chiinqului si Hotinului din 1922, unde M. Berezovschi
este trecut in randul personalului de la CatedrAlhiepiscopai: “Protoiereu Mihail
Berezovschi, dirijorul corului arhiepiscopal, de &di; abs. sem. teol.; in serv. dela 1889; pe loc
dela 1890” [4, p. 74], mai diin ci Mihail nu a fost unicul fiu al preotului Andrei Bezovschi
care a urmat calea #ui siu. In Anuarul metionat mai sus, in randul slujitorilor bisericii cu
hramul Sf. Paraschevain satul Minoilesti, este trecut cai canéret “Pavel Berezovschi, de 52
de ani: cu 4 cl. sec.; in serv. dela 1909 pe ld¢'pl 79], iar din articolul lui R. ArabagiGine
esti, Mihail Berezovschiaflam c si Vladimir Berezovschi a fost psalmist, la bisergfa llie din
Chisinau [6, p. 192].
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In Anuarul Arhiepiscopiei Chingului 1930-1932-1933este indicat: “Preot iconom
stavrofor Mihail Berezovschi, ascut la 1868; absolvent al seminarului teologic 1€u cl>;
hirotonisit la 1889 pentru biserica Sf. Arhangheh®l din Chginau, pe loc dela 1890[3, p.
39]. In acees surgi, unde se relateazdespre Seminarul teologic “Mitropolitul Gauvriil
Banulescu Bodoni” din Ckiniu este megionat: “pari la 1823, seminarul avea 7 clase. In acel
an a fost reformat, adics-a alétuit scoala spiritual cu cele dintai 4 clase, iar seminarubmas
cu celelalte 3 clase superioare. Regulamentul sdiandificat in 186%i 1884, inmufindu-i-se
clasele superioare la 6. In seminar se primeau nabsalveni ai scolilor spirituale, care aveau
4 clase, in ultimii ani egafiacu 4 clase de liceuj aici elevii mai studiau ric6 clase, ga aG
studiul intreg pentru prgie era de 10 ani” [3, p. 14]. Din cele expuse, tarionam c
M. Berezovschi avea studii complete de teologie,faptul & la seminar erau primidoar
absolvem ai scolilor spirituale, ne fac asdeducem & M. Berezovschi, Thainte de a intra la
seminar, in 1882, a studiat3aoala duhovniceaddimp de 4 ani, intre 1878-1882.

in data de 14 mai 1890 este numit daeinalt Prea Sfifitul Serghie in calitate de preot
la depunerea jamantului in cadrul Judégi de circumscrigie, ceea ce dovegte autoritateai
aprecierea de care se bucura M. Berezovschi ldavdes doar 24 de ani. Din filele acekiia
dosar, mai afim si date privind viga personat era @satorit cu Elena Dimitrievna in vagsde
18 ani,si primul siu fecior — Andrei avea doar 1 an [212, f. 15v].

in Lista dosarelor clericilor bisericilor din Chingu pentru anul 1893F. 208, inv. 12,
dos. 122, regpim si de acest dat numele lui M. Berezovschi in réndul clericilor Edtalei
Nasterea Domnuluidin Chginau. Informaia n linii generale esteaptrat, fiind completai de
un nou eveniment din cariera lui M. Berezovschi1lfiunie 1891, prin rezofia inalt Prea
Sfintitului Isachie este numit in funia de subdirijor al Corului arhieresc al Catedral@i
Chisinau. In plan familiar, modifigrile sunt evidente, familia imbagndu-se cu In& 2 copii:
inafai de feciorul mai mare Andrei in vaisie 4 ani, mai apare numele a @ldetite — Maria de
3 anisi Evghenia de 2 ani [250, f. 154v].

in Lista dosarelor clericilor din bisericile Ckinaului pentru anul 1898F. 208, inv. 12,
dos. 136, in cercul clericilor Catedralei, pe Bmgtele ce figuredazsi in dosarul cu acega
denumire pentru anul 1893igim si informatii noi despre activitatea lui M. Berezovschi: aktfe
aflam c la data 11 ianuarie 1894 este eliberat din posferaubdirijor al Corului Catedralei
dupa propria voina. lar in prinivara aceluigi an (1894), la 22 martie este numit profesor de
cant la Gimnaziul Nr. 2. Tot in anul 1894, la 1fast devine profesor de camndirijor de cor la
Gimnaziul Nr. 1. In data 29 august 1894, la Congresparhial duhovnicesc a fost ales ca

membru al Comisiei de revizie la Fabrica de lu@inann baza unui certificat. La 3 octombrie

® Sublinierea pritbold ne apaine — H.B.
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1896, prin rezoltia Tnalt Prea Sfititului Neofit este numit din nou subdirijor al Cdui
arhieresc al Catedralei. La 10 octombrie 1896, a@wonfcererii personale, a fost eliberat din
functia de profesor de cant la Gimnaziul Nr.1 aites 10 septembrie 1897, la cererea directorului
Gimnaziului Nr.1 a fost rechemat in fuiecde profesor de cént la acea insigue Tndtamant.

in filele aceluiai dosar, mai gsim informaia privind faptul & M. Berezovschi a fost decorat cu
medalia de argint pentru Slujirea in timpul Ertului Alexandru al lll-lea, presupuneni ¢
aceast informaie a fost adugat de insgi M. Berezovschi in momentul in care a semnat acest
dosar, intrucét scrisul este identic cu cel dinrgguani si chiar dimensiunea literelor este in mod
evident distinct fata de restul informgei incluse in acest dosar. In compartimentul @uite
informatii privind starea familiad a preotului sunt inregistiadeja 4 copii: Andrei in varstde 8
ani, Maria — 7 ani, lipsge numele Evgheniei ce figura in dosarul anterdar, apar ai 2
membri — Dimitrii Tn varst de 5 anki Alexandra de 4 ani [251, f. 238v].

In Dosarele clericilor bisericilor din Chingu pentru anul 1904F. 208, inv.12, dos 157,
in dosarul preotului M. Berezovschi apare un altaamaterii — 1868, fga de 1867 cum era
indicat Tn dosarele anterioare. Lista evenimentéioviaa compozitorului se completeadup
cum urmeak la 29 octombrie 1899, conform deciziei Consilignofesoral Eparhial, confirmat
prin rezolyia Tnalt Prea Sfitiei Sale de la 17 noiembrie 1899, i se aduc tamoiri lui
M. Berezovschi pentru munca in calitate de profeocantare bisercedska cursurile de var
ale profesorilorsi profesoarelor de I&colile bisericeti ale Eparhiei Chinaului. In data 14
decembrie 1901, cu aprobarea Inalt PreatigfirSale, i se aduc muimiri pentru munca
sarguincioa® intru predarea cairii corale bisercicgi si a metodelor lor la Cursurile
pedagogice de vaderulate intre 1900-1901 la @hiu pentru profesorii digcolile bisericati
ale Eparhiei Basarabiei [213, f. 241v—-242v].

In numirul 16 al publicéiei periodiceKuumunesckue Enapxuansusie Bedomocmu 1901,
gasim un raport detailat privind aceste cursuri dei,veare s-a de&urat intre 21 iuniei 31
iulie 1901, semnat de inspectorul — Preotul A. deskii. Du@ expunerea scopului acestor
cursuri, care era cel de perfienare a cadrelor didactice, sunt adusgendate statistice privind
participanii, date organizatorice, apoi este treclista profesorilor la diferite discipline. Din
acest raport afm ci Tnafafi de cantarea bisericeascondud pentru clasa superigarde
M. Berezovschi (in clasa inferigarcantarea bisericeasera preddt de ctre alt profesor —
Ciocoi), erau suswte ore de: dogmatic istoria ereticilor, tipicul bisericesc, medigjn
matemati&, limba rug, gramatica slavan scrierea caligrafic cantarea la vioarsi clavir,
manufactui pentru fete. Dupo prold Tn care participaiior la cursuri li-a fost testat nivelul de
cunastinte Tn domeniul caatii bisericati, acatia au fost imprtiti in dow grupe: din prima
faceau parte cei care cwb@au cantarea bisericeasear in a doua grdpnimereau cei care
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posedau curginte insuficiente sau nu cugteau deloc. In pag. 417 este indicata atemie
speciak era acordatcantrii bisericesti, de aceea disciplina daavea un volum de ore mai mare.
in cadrul ledgilor de cant bisericesc, conform programei editieditre Consiliul special de pe
langa Sfantul Sinod, cammutul cursului cuprindea: inswea orad si pe note a caatilor
ortodoxe bisericgi in forma monodié si corak, de pe parcursul intregului an bisericesc; teoria
general a cantului; cantarea co#alpentru care a fost format un colectiv coral. Reptrimele
doua categorii de activitate au fost atribuite 62 dgileiar pentru cantarea co#al 35 de leti.
Asadar, pe parcursul celor 33 de zile, cat au dunstueile, cate 5-6 leic zilnic, 97 de ore erau
dedicate Tnsgirii cantarii bisericesti; celorlalte discipline fiindu-le atribuite unta de 180 de
ore. Preotul A. Leleavskii ne mai comuni@aptul & ledgiile de muzié@ se desfsurau de obicei
dupi amiaz, intre 2.30-4.30. In ajunul zilelor de duminig de sirbatori cursanii luau parte la
slujba, la céntareai citirea la strad. Corul cursatilor evolua in bisericile Seminarulgi a
Catedralei, ba chiar de dbwri a avut ocazi & participe in cadrul serviciului arhieresc.
Rezultatele acestor cursuri de &au fost evaluate in zilele de 26,230 iulie, cand au avut loc
examene la cantarea bisericeéad@ persoane au demonstrat un inalt nivel at&oae, casi la
practica de cantare colfialde aceea le-au fost inméanate un certificat Gaetmitea & predea
cantul lascoala primai si de a organiza coruritesti; 29 de cursathau ohiinut un certificat care
confirma faptul & cunosc cantarea la 2 vogi, alti 29 au primit confirmare de cungare a
cantrii la o voce. Raportul este ing#tochiar si de lista absolverior conform celor 3 categorii
[226, p. e413—e424].

Tot din dos. 157, inv. 12, F. 208 @&fi despre faptulacM. Berezovschi, in data de 7 mai
1902, devine posesorul unui certificat de dirijerabr eliberat de Conducerea Capelei Imperiale
cu nunarul 666/263 [213, f. 242v].

in filele aceluiai dosar gsim unele informgi scrise de insii M. Berezovschi care
completeaz lista evenimentelor din via sa cu uritoarele date: la 7 decembrie 1898 este
gratificat cu nabedertd pentru slujirea impecaliilsi Tndeplinirea struitoare a obligaunilor
preaesti; la 31 august 1904, prin rezgt cu nunarul 247 emig de Tnalt Prea Sfiitul Vladimir
este numit dirijor al Corului arhieresc; iar la 8&cémbrie 1904 a fost gratificat cu scufie pentru
slujire sarguincioas[213, f.241v—-242v].

La varsta de 37 de ani M. Berezovschi avea inregi& copii: Andrei in varstde 14
ani, elev la Gimnaziul Nr.1; Maria — de 13 aniewl la Gimnaziul Principesa Dadiani
Dumitru — 10 ani, elev la Gimnaziul Nr. 1; Alexaad+ 9 ani, eley¥ la GimnaziulPrincipesa
Dadiani; Zinaida de 5 andi Elena de 3 ani [213, f. 242v].

in Dosarele clericilor bisericilor din Chingu pentru anul 1906 F. 208, inv. 12,

dos. 170, numele Preotului M. Berezovschi aparersutirul 4 in lista clericilor ce slujesc la
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Soborul Catedralei din Gfinau. In fila 236v a acestui document din nou estécatdanul 1868
ca an al ngerii salesi M. Berezovschi este mganat ca fiind de etnie ucrainearinafag de
evenimentele ce figureazi in dosarele meionate mai sus, apar unele noi. in data de 13
ianuarie 1905 este numit membru al Consiliflcolii Eparhiale de fete din partea clericilor. La
31 august 1905, prin rezoia Inalt Prea Sfititului Vladimir este numit in furtéa de profesor de
cant la clasele superioare ale Seminarului Teolalic Chkinau, aceast rezoldie a fost
consfintita prin aprobarea Consiliului profesoral al Conduc8aminarului. La 23 august 1905,
Consiliul Scolii eparhiale din Chinau isi exprima recungtinta pentru munca in predarea
cantuluisi metodicii cantului in cadrul cursurilor pedagagigc de cantare bisericeaspentru
elevii scolilor bisericgti din Eparhia Chiinaului, desfisurate in vara acelui an in capitala
Guberniei. La 19 iulie 1906, prin rezgiu inalt Prea Sfititului Vladimir, este numit membru al
Comisiei de examinare a pretendien la fungia de carireti si a celor ce urmedéza fi
gratificai cu stihar, fapt confirmagi prin Decretul Consistoriului de la Gimau in data de 2
august 1906. Prin rezala Tnalt Prea Sfititului Vladimir este numit condutor al Scolii de
psalmiti — data lipsete.

In compartimentul ce vizeazstarea familiai este metionat ¢ M. Berezovschi are
varsta de 39 ani; ga — Elena Dimitrievna in vagsde 33 ani; copiii: Andrei — 16, Maria — 15,
Dumitru — 12, Alexandra — 11, Zinaida -si6Elena — 4. Feciorii Andreii Dumitru sunt elevi la
Gimnaziul de bieti Nr. 1, iar fiicele Mariasi Alexandra sunt eleve la GimnaziBrincipesa
Dadiani[214, f. 236v—240v].

in Dosarele clericilor bisericilor din Chingu pentru anul 1914 numele Iui
M. Berezovschi figuredz in listele clericilor de la Catedrala din Ghiau, F. 208, inv.12,
dos. 202 [215], data wsirii — 20 februarie 1868, locul gtarii Caplani, judeul Akkerman.
Sesizm @ in acest dosar, precugnin altele ce vor fi analizate mai jos, este iatlico dat a
nasterii diferita de cea pe care o Eggam in documentele din perioada in care M. Besetov
era elev la Seminarul Teologic (20 februarie Trulatatei de 8 noiembrie).

Datele privind evoltia carierei sale profesionale ce figurgaz dosarele anteriore in linii
mari se pstreaz, ingi am sesizat faptuliceste metionati o al& dag privitor la numirea sa in
functia de profesor de cant la Gimnaziul Nr. 2 — ced4lenartie 1894, spre deosebire de data de
22 martie ce figureazin dos. 136, inv. 12, din F. 208. Consultand tsclstori@ Kuwunesckas
2-as eumnazusi. Kpamxuii ucmopuuecxuil ouepx, editat la Chiinau in anul 1922in Anexa 3 ce
ilustreaz Lista persoanelor care s-au aflat in sldajda Gimnaziul Nr.2 din Chkingu in
perioada 1884-1921204, p. 65-70], gsim si numele lui M. Berezovschi printre cele ale
profesorilor de cant, cu indicarea perioadelordre@ activat la acea instier 1 martie 1894 — 1

iulie 1905si apoi intre 16 august 1907 — 1 septembrie 1909,[20 69]. in rezultat, putem
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afirma & totwsi data corect este cea de 14 martie, intrucat 1 martie pe sthiveste de fapt 14
martie pe stil nou.

Privitor la postura lui M. Berezovschi de membruCalnsiliului Scolii Eparhiale de fete
din partea clericilor, in dosarul 202, inventar@l din Fondul 208 apare precizareaacfost in
aceast postué pari in 1907. Printre datele noi pe care dsim in filele aceluigi dosar sunt: din
septembrie 1906, M. Berezovschi lucreaa profesor de cant in clasele primare ale Seniinar
Teologic; tot din 1906 se nuird printre profesorii Gimnaziului de fete al Zemstvea profesor
de cant. Din acest documentaail si data numirii sale in calitate de condtar al Scolii de
cantireti, care lipsea in documentul anterior — 26 septesTt806. La data de 2 octombrie 1907,
prin decizia Congresului Eparhiei Gimaului Tnregistrai cu nunirul 36 si aprobai prin
hotirarea Inalt Prea Sfitului Vladimir sub numirul 6100, este numit membru secretar al
Consiliului Claselor de Céaineti. La data de 3 noiembrie 1907, conform Registrglasei de
cantireti aprobat de are Inalt Prea Sfifitul Vladimir, M. Berezovschi este numit profesor
superior la disciplinele teoria muzigiicant pentru aceastlas, in care funtie s-a aflat panla
3 ianuarie 1909. La 18 septembrie 1913, demisiéneiiz funaia de profesor de cant la
Seminarul Teologic din Ckinau, in leditura cu numirea sa la 24 septembrie 1913 in fiande
Condudtor al Scolii de Canireti din Chiiniu, prin Rezoltia Tnalt Prea Sfititului Serafim
Episcopul Chiinaului si Hotinului [215, f. 253v, f. 260v].

Lista privind gratificrile este completatcu informaia precum & la 24 martie 1907 este
gratificat cu un culion (camilafg si mai este megionat faptul & a primitsi Cruce la piept, iris
data nu e indicat Mai aflam c la 4 iunie 1914 a fost decorat cu gwasa distinge Crucea de
Aur din Cabinetul Mriei Sale pentru faptulag in calitate de dirijor al corului arhieresc, a
participat la slujba soleninde inaugurare a monumentului Tangtului Alexandru | Tn orgul
Chisinau, in prezeta Feelor Impiratesti [215, f. 253v, f. 254v]. Despre acest evenimerd
istorisit cu lux de amnunte in paginile publiceei periodice Kuwunesckue Enapxuanrvhoie
Beoomocmu nr. 27-28 din 1914, n articolul intitulftalt Prea Sfinitul Arhiepiscop Serafim la
descoperirea solemin a monumentului Tmpatului Alexandru | la Chingu semnat de
Protoiereul Vasile Guma [199, p. 1203-1225], leedace trimiteragi Preotul M. Melinti intr-un
articol mai recent, intitulamihail Berezovschi — preot talenté arte dupgi cum urmeax “in
data de 3 iunie 1914 — ziua preconizaentru inaugurares sfintirea monumentului Tmgyatului
rus Alexandru | din centrul Cinaului, Basarabia aagduit familia regal rusi, in frunte cu
imparatul Nicolae Alexandrovici Romanov al ll-lea. Ew@entele solemne au fost incepute la
orele 11 dimine@, cand oficialidti au psit pragul Catedralei “Ngerea Domnului” din
Chisinau, unde au fostséeptai de Arhiepiscopul Serafim Ciceagov, Episcopii vic&avriil
Cepur de Akkermani Neofit Slednicov de Izmail, insioi de predi si numerai credinCici.
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Manifestrile au fost deschise printr-un Te Deum intonatGieul Catedralei, in frunte cu Pr.
Mihail Berezovschi, format din o gragéantreti mari si mici, in total avand 45 de oameni. <...>
Familia regal, intdmpinai de soborul ierarhilor, ddpce au fost strogicu Aghiazma, au intrat
in incinta Catedralei cfinauiene, in timp ce Corul arhieresc interpreta c@atatAstzi
Fecioara...” de compozitorul A. Kastalski. Bujpncheierea slujbei,sa cum relateaz preotul
Vasile Guma, impratul russi-a exprimat deosebitbucurie, pentru faptulicse afla in Catedrala
din Chkinau, impirtasind urmatoarele cuvinte Arhiepiscopului Serafim CiceagoAvéti un Cor

minunatsi o Catedrala impuftoare™ [121]. Pe lang elogierile valoroase din partéaarului
Nicolae al ll-lea la adresa Corului arhiepiscopandus de M. Berezovschi pe care le
desprindem din relatarea Protoiereului V. Gumaice@lttl siu este prgos si prin faptul @
descrie componega nominai a Corului Catedralei [199, p. 1210]. (A se vedem¥a 10)

in filele aceluiai dosar sunt trecute informaprivind sursele sale anuale de venit: 1)
suma de remunerare din Caznaua de stat — 244 gi&Becopeici; 2) de la Sfantul Sinod — 122
ruble si 40 copeici; 3) suma veditdin chiria casei de comea Soborului — 771 rublgl 48
copeici; 4) din urna de jeétfa Soborului pentru anul intreg — 176 rublel7 copeici; 5) in
calitate de dirijor — suma nu este indica) in calitate de condator alscolii de psalmiti — 600
ruble; 7) in calitate de profesor de céant la Ginulade Fete al Zemstvei — 500 de ruble; 8)
Venituri private — 300 de ruble [215, f. 254v, B53¥].

Importantsi imbucuttor este faptul £ in acest dosar, in compartimentul privind starea
familiala este trecugi numele de domgoaia al saiei — Elena Dimitrievna, #scuf Baltaga, la 3
martie 1873, dasi faptul ci, spre deosebire de documentele analizate antar@reste indicat
anul naterii copiilor, dar nu varsta lor, ceea ce ne pé&nd reconstituim cu exactitate
momentul apatiei fiecarui copil in viga lui M. Berezovschi. #adar, afim ci: Andrei s-a
nascut la 2 iunie 1890, este deja student la Unitaesa Imperia din Petrograd, facultatea
juridica; Maria — riscut la 29 august 1891, elgVla Scoala Imperia de Arte frumoase: Pictir
Sculptui si Arhitecturd; Dumitru — rascut la 10 mai 1894, elev la Gimnaziul lui Simakov;
ultimele trei fiice: Alexandradscut la 18 octombrie 1895, Zinaida -astuf la 27 martie 1900,
si Elena — @iscui la 2 mai 1902, sunt eleve la Gimnaziul de Fe@eahstvei. In compartimentul
ce india comportamentul intregii familii Tn societate, sangghedt de blagocinie, pentru ca
informatia s fie comunicat conducerii eparhiale, este miemat remarcapurtare foarte budi
[215, f. 254, f. 255].

In Documentul Listele clericilor de la Catedrala Mipolitani pentru anul 1916F. 208,
inv. 12, dos. 215. Informia relevad in descrierea documentului mi@mat anterior segstreaa.
intrucat acest dosar vine la un interval de timptalede scurt, de doar doi anitfale dosarul

analizat mai sus, datele noi privind cariera luiB&rezovschi nu sunt prea numeroase. Meritele
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muncii sale asidue sunt recunoscute cu alté d&cinaii: la 6 mai 1915 este decorat cu Ordinul
Sfanta Ana de gradul Ill; iar in data de 29 iur@d @ este gratificat cu Pali Am sesizat nsca

in acest document figureap alt dat privind momentul cand a fost numit profesor detaén
conduétor de cor la Gimnaziul Nr. 1 — cea de 14 augsishu 11 august cum era indicat in
documentul precedent [216, f.32v—-36V].

in informatia privind sursele anuale de venit ale lui MihadrBzovschi indicate in filele
acestui dosar este tregumclusivsi suma pe care o primea pentru activitatea deodial Corului
arhieresc, care nu figura in dosarul analizat msai Astfel, gsim urmitoarele date: 1) suma de
remunerare din Caznaua de stat — 244 r4it88 copeici; 2) de la Sfantul Sinod — 122 ruflé0
copeici; 3) suma veritdin chiria casei de comea Soborului — 771 rublg 48 copeici; 4) din
urna de jertf a Soborului pentru anul intreg — 215 ru@l®1 copeici; 5) in calitate de dirijor al
Corului arhieresc — 1000 de ruble; 6) in calitatecdnduégtor al Scolii de psalmgti si pentru
activitatea didactic — 800 ruble; 7) in calitate de profesor de canGlmnaziul de Fete al
Zemstvei — 500 de ruble; 8) venituri private — 3@ ruble [204, f. 33v, f. 34v]. Din aceast
informatie obserdm ci cea mai mare suirin bugetul familial venea din salariul de dirijalr
Corului arhieresc. In plus, multiplele surse deivenirturisescsi despre activitatea prodigicas
a lui M. Berezovschi, care era mereu activ in dartte a realiza lucruri frumoase.

Informatiile privind starea familid vin cu unele compléti, pe alocuri grgeli, s n
mod clar fiii lui M. Berezovschi avanseape scara profesioriaki in plan personal, oferind
parintilor motive de bucurie. In filele acestui dosar eedo nod dat de natere a sgei — 31
martie 1873si nu 3 martie 1873 sa cum figureaz in dosarul 202, inv. 12, F. 202. Probabil
greseala s-a produs anume in dosarul analizat ant@nitoucat in alte documente de mai tarziu,
apare totg data de 31. Ca data naterii feciorului mai mare Andrei, care deja este
sublocotenent in Artilerie, este trezutea de 27 iunie, nu 2 iunie 1890. Congiderci de
aceast datl greseah s-a produs in completarea documentului d& fatrucat in documente de
mai tarziu figureaz totusi data de 2 iunie; Maria —ancuf la 29 august 1891, contins fie
eleva la aceegl institutie menionat si in dosarul 202 Scoala Imperiad de Arte frumoase:
Pictuia, Sculptud si Arhitectura, informaia din filele dosarului 215 vine Tasu concretizarea
faptului & aceadt instituie de Tndtamant se afl la Moscova; Dumitru —dscut la 10 mai 1894
este deja sublocotenent in Regimentul InfanterireiEdet sub nundrul 33; Alexandra — &scut
la 18 septembrie, nu octombrie 1895 cum figuk@azdosarul 202, este dejasgtorita, devenind
saia Juncherului Regimentului &ei Sale aScolii militare din Pavlovsk (din jrate nu este
mertionatsi numele seului). Mezinele familiei: Zinaida —ascut la 27 martie 1906i Elena —

la 2 mai 1902, continusi fie eleve la Gimnaziul de fete al Zemstvei. In gamimentul ce

58



indica purtarea intregii familii in societate supravedhede blagocinie comunicatpentru
conducerea eparhiatisim remarcdoarte bum [216, f. 33, f. 34].

Concluzionand asupra celor relatate mai sus do#ntlarificam totwsi data si anul
nasterii lui M. Berezovschi. O explicee plauzibik in acest sens aagim reigind din urmitorul
rationament: reigind din faptul @ n unele surse arhivistice figuréadata de 8 noiembrie, iar in
altele data de 20 februarie, suntem deepea @ totusi, cel mai probabil, viitorul compozitor s-a
nascut anume in data de 8 noiembrie, intrucat anumaceast dat crestinii ortodogi Ti
sarbatoresc pe Sfitii Arhangheli Mihailsi Gavriil, ceea ce explicsi numele care i-a fost pys
pe care l-a purtat cu demnitate cel ce avealevira ulterior preot, dirijor, compozitor, o
adewvirati personalitate. Chiagl in prezent, crginii ortodogi credincigi cu adevrat obgnuiesc
sa pura nume copiilor lor in funge de sfinii ce sunt Srbatoriti in aceesi zi In care s-a &scut
copilul, iar intrucat tal lui M. Berezovschi era preot, cel mai probabiltiaut cont de
Sarbatoarea zilei in care s-aascut feciorul 8u. Avem o explicae si privitor la data de 20
februarie 1868 care apare in unele documente. Gelpmobabil, aceasta este data la care
M. Berezovschi a fost inregistrat in mod oficialpccel mai ades se intampla n acele vremuri,
ca unii copii & fie inregistra la primariile din localitate cu intarziere destul de mdpetrivit
rationamentului nostru, anul real al stexii lui M. Berezovschi este 1867%& nu 1868.
Documentele arhivistice ce datéaiin perioada Basarabigariste vin & faca lumina cu detalii
privind anii de studii la Seminarul Teologic, ulterla Conservatorul din Moscova, cursurile de
dirijare la Capela Imperial inceputurile activiitii componistice, dirijoralesi preaesti, date ce
tin de starea familid) recunosterea activiitii profesioniste prin premgi gratificari, evoluia si
avansarea in ierarhia bisericeastc.

2.2. Activitatea lui Mihail Berezovschi reflectafi in documentele Arhivei Naionale din
perioada Romaniei Mari
Tabloul biografic al lui M. Berezovschi cu dateyind viata si activitatea sa de déganul

1918 a putut fi completat in baza inforilar cuprinse in filele dosarelor din alte fonduri
precum este Fondul 1135. intrugBperioada istorig era alta, deja informidle sunt formulate in
limba roméai. Asadar, in F. 1135, inv. 3, dos. 205 intitulgpiscopia Chiinqului: Listele de
serviciu ale slujitorilor bisericgi din eparhia lzpusna, in compartimentul [l cu denumirea
Formularul de serviciu al clericilor cu familiileor si al epitropilor bisericeti: informayiuni
despre ¥duvelesi orfanii preqilor decedai, pentruanul 1937 gasim urmitoarele informai

noi: la 2 iulie 1917 a fost hirotonit Protoieren. dnul 1921, la 18 noiembrie, a fost decorat cu
medaliaBene merenitlasa I. In anul 1922, la 20 decembrie, a fost ceamiCoroana Romaniei

in grad de cavaler. In anul 1923, la 11 noiemlarist hirotonit Iconom Stavrofor détee Tnalt
Prea Sfititului Arhiepiscop Gurie [93, f. 16v].
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Din filele aceluiai document aflm argumente in plus pentru a afirmiaM. Berezovschi
a avutsi o cariei pedagogig si dirijorala fructuoad: printre informaiile noi care lipseau in
documentele analizate anteriof sharturia despre faptulacin 1907 a fost ales membru in
consiliul economic alcolii eparhiale de fete din Gimau. Gasim o dai nowa privitoare la
momentul cand a fost numit membru in comisia deméxare a caatetilor: Tn documentele
analizate anterior figura data de 2 octombrie 1987 ,aici am gsit data de 2 august 1907.
Tindem & credem & greseala a survenit in documentul pe care il aaalizacum, Tntrucat
probabil s-afcut confuzie cu data 2 august 1906, a coriiiinprin Decretul Consistoriului de
la Chkinau privind numirea sa in fuia de membru al Comisiei de examinare a preteiiden
la fungia de candreti si a celor ce urmau a fi gratifigacu stihar [214, f. 239v].

in anul 1918, prin Tnaltul Decret Regal a fost numirector si profesor laScoala de
cantireti din Chisinau. La 4 octombrie 1921 a demisionat de la postutlidector alScolii de
cantireti. La 1 septembrie 1926 a fost numit profesor dezindula Liceul de Bieti Mihai
Eminescudin Chiinau. Tn 1929 a trecut ca profesor de mizi Scoala normal de fete Nr. 2
din Chkinau. In anul 1930 trecut ca profesor de mazaScoala normal de conduitoare din
Chisinau. Tn anul 1931 este trecut ca profesor de miukEcScoala normal de fete Nr. 1 din
Chisinau. Tn anul 1932 trecut ca profesor de maza Liceul de Bieti B. Hasdeudin Chiinau.
lar in 1934 a fost scos la pensie ca profesor daan(3, f. 17v—18v].

in compartimentul in care este indicatarea familial apar unele informa lamentabile.
Aflam ca M. Berezovschi aamas vduv, saia sa Elena Dumitru Baltaga a decedat in anul 1927,
ilar un an mai tarziu se stinge din td@iai unul din feciorii gi — Dumitru, decedat in 1928 [93,
f. 17]. Dei documentul din care am sustras toate acestenmaforeste scris la mgna de
dactilografiat, totsi la finalul siu gasim sem#tura lui M. Berezovschsi data “lconom Mihalil
Berezovschi 1 aprilie 1938” [93, f. 18vV].

Merita a fi menionatsi faptul ¢ in compartimentul in care se cere a fi indicatadace
avere nengcitoare personal sauts, este scris caispuns & nu are. In acefdosar, fila unde
sunt indicate date privind casele clerului Sobardia Chkinau, e mefgionat faptul & acestea
sunt construite deatre administraa Catedralei pe gmnéntul Catedralesi anume: un rand de
case cu un etaj pe strada Mihai-Viteazul Nr.sb@lt rand de case pe str. Alexandru cel Bun
nr. 67, cu beciuri, cu dawetaje. Despre starea caselor se spéreste “destul de bah Intr-un
alt dosar [86, f. 117], intr-un tablou ce ilustrgéizta profesorilor la liceuM. Eminescuypentru
anul 1926, la nugrul 15 gisim si numele lui Berezovschi cu indicarea domiciudéxandru cel
Bun col Mihailov, Casele SoboruluiAsadar, de aici deducem faptul ®. Berezovschi nu a

adunat averi materiale, ci autat mai mult spre cele spirituale, asta o corffigirstatutul gu de
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preot, precunsi cea de compozitor de cté@amuzical-religioase, activitatea multipte dirijor,
precumsi munca asidaide profesor.

in dos. 206, inv. 3, din F. 1135 care ilustie@ormularul de serviciu al clericilor
slujitorilor bisericesti din judeul Lapusna, Episcopia Chlunzului pentru anul 1938informaia
este @strat Tn linii mari. Ca o remagcam observat faptulacin lista copiilor sunt maionai
doar 5 dintre cei 6 m@onati in documentul precedent, cea de-a doud fid/aria, nu figureaz
aici. Probabil este vorba despre osgadh, intrucat ca datde natere a primului copil — Andrei,
este trecut cea a Mariei (29 august 1891, in loc de 2 iuni@0)8inafara acestui moment, nu
gasim informaii noi care ar completa lista actigiti profesionale a lui M. Berezovschi, ca un
rezultat al faptului £n anul 1934 s-a pensionat din toate posturilaatide [94, f. 288—-290v].

Referitor la copiii lui M. Berezovschi,agim informaii despre Andrei Berezovschi in
enciclopedia de personailit Figuri contemporane din Basarabiz dateaz cu anul 1939, unde
este indicat in mod eronat un alt an ajteai — 1892, cel real fiind 1890 (2 iunie), in gob
aflaim locul exact al ngerii — “comuna Cost#i, jud. Lapusna. Absolvent al liceului
“B. P. Hgdeu” din Chsginau, doctorand in drept de la Universitatea digi. 1&eful politiei
Tighina. Ofter de rezerd. A luat parte la mycarea ngonak din Basarabia. Fost subprefect, fost
avocat, magistrat, fost chestor al geli municipiului Chginau”. Mai aflam ca a fost decorat cu
ordinele rusgti Sf. Ana, Sf. Vladimisi distinctii roméanati: Coroana Romanieki Steaua
Romaniein grad de Cavalesi medaliaRegele Ferdinandu spade[91, p. 13].

Intr-un studiu mai recent al lui lu. ColesnicGhisinaul din inimanoaste (2013)unde i
dedic un articol lui M. Berezovschi, ceragbrul relateaz despre Andrei Berezovschi, pe care Tl
prezint ca fiind unicul fiu al compozitorului, ceea ceeese fapt o eroare, intrucat Andrei este
feciorul cel mai mare, dar a mai awuun frate mai mic — Dumitru, care diigate a decedat in
anul 1928. Autorul megioneaz cu regret & Andrei si-a ales o profesie mult prea departe de
muzicd comparativ cu sfera de activitate aahait siu. Pe lang informaiile pe care le-am
desprins din paginile enciclopediei mai sus-tr@rate, in studiul lui lurie Colesnicigm date
privind imprejuéirile in care Andrei Berezovschi a trecut in lumedoc drepi: “A murit la
datorie. In trenul in care se refugiau din Basarabdiva legionari terorizau daufemei evreice.
El si-a facut datoria, le-a luat &pareasi a fost omorat. Era vara lui 1940...” [74, p. 1236].

Fiica cea mai mic— Elena, Tn schimb, a rtenit talentul muzical al tafui sau, devenind
0 celebd soprai, cu o carief de succes. Datgd anul naterii pe care le indicl. Colesnic n
cazul Elenei coincid cu informide pe care le-am&sit in sursele arhivistice — 2 mai 19G2a
fost destul de longeviy intrucéat a #it par in 1981. I. Colesnic ne mai aduce la cimpa
faptul @ “Ea si-a facut studiile muzicale la Conservatorul Unirea (1:9P®7) din Chiinau,

fiind discipok a Lidiei Lipkovski la cantosi a lui Mihail Berezovschi la teorie-solfegii.
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Urmatoarea etap de formare a urmat-o la Conservatorul din Bugtireu profesorii Elena
Teodorini si Dimitrie Onofrei (canto)”. A debutat la 6.X11.182 cu numele de sc&rElena
Basarab, in roluSantuzzeidin operaCavalleria Rusticanade P. Mascagni pe scena Operei
Romaéane din Bucugél, unde a devenib permaner revelatorie activand din 1925 périn 1946
in calitate de soli&t[94, p. 126].

Despre cellalt fecior al lui M. Berezovschi — Dumitru, afh informaii inedite din
articolul Cine ati, Mihail Berezovschi?le R. Arabagiu. Cerc#brul menioneaz ca Dumitru a
absolvit ConservatoruUnirea, clasa att vocak, participand la concertg spectacole de oper
ale studioului de oper drani si balet, reinfiinat la Chginau Tn noiembrie 1919 deate N. I.
Nagacevschi, caitet de opex cu renume mondial. Natura I-a inzestrat cu o foomoas de
bas cantantgl cu talent dramatic. R. Arabagiu relate@aespre aprecierile apte la adresa lui
Dumitru in ziarulBasarabiadin 15 (2 mai) 1920 ca urmare a faptulaipe 12 mai (29 aprilie)
1920 interpretase rolul lui Mephistopheles din agéaustde Ch. Gounod, pe scena Adtin
nobilimii: “DI. D. Berezovschi e un Mephistophelggi. Tarirul actor e inzestrat cu calit
vocale care 1i prezic o barcarie de opei. Chiar dag e tarir si rar se produce pe scen
artistul are otinuta plina de dezinvoltut si degajare. Ta&frul artist a demonstrat in acest rol
multe detalii conceputg realizate original. D. M. Berezovschi e un taleoenic veritabil, care
se ded cu dragoste operei dgefuire artisti@ a rolului” [cit., p. 199]. R. Arabagiu vine cu
mertioneaa si ca Dumitru s-a mai produs in operele: dBierul din Sevilla” de G. Rossini,
“Mazepa”, “Dama de pic’ si “Evghenii Oneghin” de P. Ceaikovski [6, p. 199].

Despre cariera fiicei mai mari a lui M. BerezovsehMaria, devenit dup casatorie
ludina, desprindem detalii din articolul lui S. RO Muocoruxuii Ilacmuips: K 1405iemuio
KOMno3umopa, pecenma, nesya u xyoodcrnuka Muxauna bBepezosckoeo, In care mefioneaz ca si
ea a Imbitisat o meserie din domeniul artelor, doarsea ales drumul picturii, urmand Igite
in clasa renumitului Constantin Korovin, a devemitorita de teatru [239, p. 147].

Din articolul Catedrala Ortodo# Schimbarea la Fa a Mantuitorului din oraul
Chisinau de la Tnceputuri (1899902) si pana in anii pustiirii (1959-1962) [50], aflam c
aceast biseri@ a fost construit la inceput pentru a fi logale rugiciune pentru Gimnaziul Nr. 2
de kiieti din orgul Chisinau, fiind Tnaltata chiar lang cladirea Gimnaziului, adicin acees
curte. lar, intrucat M. Berezovschi a fost profedermuzid@ la acel gimnaziu in perioada 14
martie 1894 — 14 iulie 190§ apoi intre 29 august 1907 — 14 septembrie 1969ma el
preditea lietii care cantau in corul bisericii, se ingrijea usil/ de drtile de slujta si, in mod
clar, de partiturile coraldn acest articol este prezen®aportul preotului Mihail Berezovschi,
adresat Tn 1902 directorului Gimnaziultn care vorbge despre necesitatea achanarii unui

sir de arti cu operele muzical-religioase semnate de compozitisi precum: Bortneanski,
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Bahmetiev, Lvov, Turcianinov, Vinogradov, Lomakdnlov, Grigoriev, Lvovski, Arhanghelski,
Allemanov, Solomin, Gheorghievskialsii, cu scopul de a imbég repertoriul corului bisericii
Gimnaziului Nr. 2 de feti. Din acelai raport semnat deatre M. Berezovschi reieseic
culegerile de note urmau sie achiztionate de la magazinul de muzidin Moscova al lui
P. Jurghensohn. Mganam c Editura lui P. Jurghensohn a fost cea la car8&lezovschii-a
publicat Tn 1900 prima sa culegere de #ardorale religioase +titurghia Sfantului loan Gutr-
de-Aur la 3 vociDin copiaNotei de pla& Nr. 14, Nr. 5/34918 din data de 21 februarie 1902
achitati de Gimnaziul Nr. 2 din Chinau magazinului de muzic‘P. Jurghensohn” din Moscova
pentru Culegerile de note procurate, semiza lista compozitorilor megonai in raportul lui
M. Berezovschi cu solicitarea sa adrésztre Directorul Gimnaziului, s-a mai imbg cu inc
cateva nume, precum: Vorotnikov, Lebedev, LirinKsti@vsi Panfilov[50].

In fondul 1772, inv. 8, dos. 45igjm informaia comunicat de Ministerul Instrugunii /
InspectoratulScolar al Regiunii XV Chiinau cu Nr. 16848 are Diregiunea LiceuluiMihai
Eminescuprin care se confirinfaptul & din 1 septembrie 1926 este numit profesor titldar
aceascoak Pr. M. Berezovschi, specialitatea muziwcak prin Ordinul Instrugunii Publice cu
Numarul 97719/1926 [86, f. 41]. Numele profesorului Berezovschi figuredizsi in Tabloul cu
numele profesorilogi masstrilor titulari si suplinitori ce fungoneaz la LiceulM. Eminescudin
7 decembrie 1926 cu mgunea & esteMaestru titular[86, f. 99].

in fila 159 a aceluig dosar identifiam o cerere din partea lui M. Berezovschire
directorul liceului de &ieti M. Eminesculatadi cu 24 martie 1927, prin care solicitreo 2-3 ore
in plus pe lang cele pe care le avea deja, cu scopul de aifprelgvii cu cantece patrioticg
naionale pentru sedni naionale, iar caaspuns la cererea sa, intr-oadita din aceesi surs
arhivistici, gasim o scrisoare veritdin partea Inspectoratul@icolar al Regiunii a XV-a la data
de 18 iunie 1927, carestiinteaz Directiunea Liceului de #ieti M. Eminescudespre faptul €
“pe baza avizului favorabil al Comisiei de Inspegthlinisterul cu ord. N. 26740/1927 egaléaz
in salar in ziua de 1 ianuarie 1927 pe Preotul MBarezovschi, maestru de muzieocak la
acel liceu, cu obligeéa de a mai face 3 ore, pe care le va fixa Inspattli [86, f. 274].

Unele informai pretioase care confirmmca M. Berezovschi a fost certificat cu naral
87.846/926 de atre Ministerul Instrugunii Publice, in calitate de “Maestru asimilat in
Tnvatamantul secundar de muiZicvocak, avand o vechime de muhade 4 gradd in
Tnvatamantul secundar” sungégtrate in Fondul 1772, inventarul 8, dosarul 11323, f. 1]. Pe o
alta fila a aceluigi dosar, gsim un formular deStat personain care, de rand cu alte date cu
caracter personakgim data &satoriei sale, pe care nu am mai intalnit-o in altess arhivistice:
“casatorit la data de 20 august 1889” [223, f. 3]. Ha # afim o Fisa individuak: in care se

precizeaz ca Ministerul i-a eliberat certificat sub ndnul 97.719/926 prin care se confi&m
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gradul in corpul didactidviaestru titular de muzicasimilat cu titlul provizoriu. incepand cu 1
septembrie 1926Pe fila 5 a acelug dosar, intr-o alt Fisa personad, gisim o nod dag de
nastere: 28 februarie 8, dar tinderh @edem & nu este decat o gah, Tntrucat scrisul este mai
caligrafic comparativ cu cele din cererile anakzdé noi semnate de M. Berezovschi, seia ¢
fost completat deatre o alé persoad. Documentul, semnat cu data de 8 mai 1927, maireon
informatia: “Timpul servit cu drept la graga socotit paala 1 ianuarie 1927 este de 38 gid
luni ca preoti profesor titular de muzi [223, f. 5].

Un alt Dosar personal al profesorului Mihail BerezovsdhiLiceul de lieti Mihai
Eminescy este arhivat in F. 1862, inv. 30, dos. 631contine o scrisoare din 12.111.1930
eliberat de Ministerul Instrugunii si al Cultelor, Serviciul Initimantului de pe larg
Directoratul Regional lll, @&re Direciunea Liceului de #ieti Mihai Eminescu Prin acest
document se comuriic“Ministerul Instrugiunii Publice cu ord. Nr. 924.26/1929 comuh@a in
urma avizului Comitetului de verificare a titlunilgprofesorilor din Basarabia, Ministerul
Instruaiunii Publice a recunoscut Pr. Mihail Berezovsdle, la liceul ce conduge dreptul de
maestru definitiv pentru muzica vogatu vechimea de 23 agi 4 luni buni pentru pensig
gradaie la 1 ianuarie 1929 [224, 1. 2].

Pe fila 3 a acelug dosar figureaz un certificat emis deatre Diregiunea Scoalei
Normale de Ini#zatoare Nr. 2 (Eparhiaf) din Chiingu, prin care se confirmfaptul ¢ Pirintele
M. Berezovschi a funmnat la aceastscoak in calitate de profesor de muziwocak din
septembrie 1929 péna 31.VII1.1931. n fila 6 a dos. 631, inv. 30 din 1862 s-a jstrat o0 ali
scrisoare oficial din partea Ministerului Instraicinii si al Cultelor, Serviciul Tngtimantului de
pe lang Directoratul Regional Il &re DiregiuneaScolii Normale Nr. 2 Eparhiale de Fete, care
contine urmitoarea informae: “Conform deciziunei M. I. Psi al Cultelor, Nr. 10765/1930 cu
onoare ¥ facem cunoscutacPr. Mihail Berezovshi, profesor de$aoala Normal de Fete Nr. 2
din Chkinau, este utilizat in mod provizoriu pe ziua de ltesybrie 1930 la catedra de muwic
vocah de laSoala Normal de condugtoare din Chiinau, cu completare I8coala Normai Nr.2
eparhiad din aceed localitate...” Scrisoarea dateadin 6 septembrie 1930.

Unele file ale surselor arhivistice consultate d# oontin cereri semnate deatce
M. Berezovschi d@re directorul Liceului de deti Mihai Eminescy86, f. 159; 211, f. 2] sau la
adresa directoare§colii Eparhiale de Fete din Gimau [224, f. 4], care sunt gte adevrate
autografe istorice, care ne demonstieazm a#ta scrisul compozitorului, totodativem ocazia
prin ele & facem cungtinta cu anumite formule de polite utilizate Tn acea perioadstorica.
Aducem drept exemplu un inceput de scrisoare dst dipe “Domnule Director, Subsemnatul
Berezovschi M. profesor de muzicvocak la liceul “M. Eminescu” ce cu onoare Il

conducd...Va rog $ binevoti a-mi <...>" [86, f. 159].
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Concluzionand, dorimasmertionam faptul & in baza investigeei surselor arhivistice ce
dateaz din perioada Romaniei Mari am g#usa completim tabloul biografic al compozitorului
Mihail Berezovschi cu date inedite sa urmarim evoluia sa artistis, componistid, dirijorala,
pedagogig, preaeasd, aa incat, in rezultatul ceréeii am Tntocmit o Lisi biografic
cuprinzitoare ce ilustredzdatele de referiti din biografia acestei personatitimportante a
culturii autohtone. (A se vedea Anexa 6)

2.3. Concluzii la capitolul 2

Cercetarea surselor arhivistice ne-a permis pregazacompletareai elucidarea mai
multor aspecte cetin de biografia, activitatea artislicsi cregia componistia a lui
M. Berezovschi. Materialele documentare privindasia activitatea didactig, dirijorala, precum
si cariera bisericeaga preotului-compozitor sunt depozitate in @twarele fonduri ale Arhiveli
Nationale: Consistoriul duhovnicesc din @hiau intre 1835-1918 (F. 208), Arhiepiscopia
Chisinaului si Hotinului (F. 1135), Directoratul irdgamantului si cultelor din Basarabigi
institutiile subordonate lui (F. 1862) etc. Infortil@ culese din dosarele acestor fonduri pot fi
clasificate in trei categorii: a) documente ce sinconfirme anumite date privind activitatea
profesional si viata personal a lui M. Berezovschi; b) documente ce dduale aspecte iric
necunoscute; c) surse in bazeoca este posibil de corectat unele erori infaiorale care deja
au pitruns in circuitul cercétilor muzicologice. Mefionam in continuare cele mai importante
rezultate ale cercaii surselor arhivistice:

Au fost clarificate unele informia de mare valoare istocpentru cultura muzical
basarabear) precum data, anui locul naterii (8 noiembrie 1867, localitatea Caplani), care
pari de curand erau foarte contradictafiierau preluate automat détie unii autori, fira a
verifica veridicitatea datelor. in baza documentelion arhivi am restabilit unele evenimente din
biografia compozitorulugi a familiei lui. Rezultatele sistematizate crorgitofiind ilustrate in
Anexa 6. De asemenea, am reconstruit circurneristorice privind apara unor lucéri
componistice semnate de compozitairafde care, profilul acestuia era incomplet. Au fost
acumulate si analizate unsir de documente ce confitim activitatea multilaterdl a
compozitorului: dirijorad, componisti&, pedagogig, pregeasd, organizatorig, etc.

Reconstituirea datelor biografice ne-a permis falesa valorii culturale incontestabile a
compozitoruluisi mostenirii sale artistice. In afara aspectuluitices de datai locul nasterii, care
au fost elucidate Tn cadrul celor expuse in aceptta, consideim @ si restul informaiilor
desprinse din filele dosarelor din Arhiva tiéemaki sunt deosebit de importange vin sa
intregeast cu detalii inedite datele pe care le posedani p&nm despre aceagtersonalitate.
Unicitatea sa &tin modul uimitor in care a regitt s imbine armonios activitatea dirijo#al

prodigioad cu cea componistic pedagogig si, desigur, preteasa.
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3. MOSTENIREA CORAL-BISERICEASC A A LUI MIHAIL BEREZOVSCHI

Mihail Berezovschi este Tnaigtd muzicii religioase basarabene, care nésatl drept
mostenire creai coral-bisericati de mare valoare. Anume ele repreziptincipala contribtie a
lui M. Berezovschi in sfera de activitate companistMentionam ca autorul a compus cregi
laice, precum sunt cantatelRusiasi Bulgaria (1910), Boroding Doi gigari, La centenarul
alipirii Basarabiei la Rusia(1912), O sut: de ani dela fondarea Seminarului teologic din
Chisinau (1913),Rusiasi Serbig creaia corah Drum de iarm pe versuri de A. Rlin etc.

Printre primele sale contriu Tn domeniul muzicii corale religioase mn@nam:
Liturghia Sfantului loan Gur-de-Aur la 3 voci(in limba rud, 1900), Transcrierea caririlor
bisericati basarabene din note neumati@ bizantini in cea liniai si armonizarea lor in cele
opt glasuri(1907-1908)Talharului cuminte(1910),Ziua shvita (1910),Imn celor Trei lerarhi
(1911),Cu trupul adormind1911) ultimele patru cr@afiind compuse infial cu text rusesc, iar
ulterior traduse. Meionam de asemenea crele religioase:Mila pacii la Liturghia Sf. Vasile
cel Mare Pre Tine Tedudim dupi raspev grecesd@catistul Maicii Domnului de la Harbay;,
Cu trupul adormind; Spune-mi, Doamne, sf@ul meuy Imnul Heruvic dup raspev
moldovenescjroparul Sfigilor Kiril si Metodiuetc.

Indubitabil este faptuliccea mai valorodasparte a mgtenirii sale artistice o reprezint
cele dod cicluri ample de céaati corale bisericgi — Imnele Sfintei Liturghi(1922)si Imnele
Vecernieisi Utreniei (1927), in care sunt imbinate organic #mcroriginale, armonizri ale
melodiilor de tradie bizantiri numite “melodii chginauiene” (inLiturghia Sfantului loan Gui-
de Aurin limba rud), sau “melodii ale bisericii basarabene” sau “rdéldin psaltichie” (in
ciclurile Imnele Sfintei Liturghiisi Imnele Vecernieki Utreniei), precumsi aranjamente ale
creaiilor ce apatin altor compozitori.

Fiind si slujitor al Domnului Tn altar ca Preot, darconductor al Corului arhieresc de la
Catedrala Mitropolitain din Chkinau, M. Berezovschi atiut indeaproape care sunt necadé
cantirii corale bisericgti in perioada istoric in care a activat, de aceeazatat $ lairgeasé
repertoriul corului pe care 1l conducea, avandiga acestaasfie unul adecvat serviciului divin.

Un aspect important al ciclurilor sale din perioadaturittii este faptul & ele conin
aranjamente pentru difefitomponeti interpretatid. Aceasta a contribuit in mareasui la
procesul de popularizare lennelor Sfintei Liturghiisi Imnelor Vecernieisi Utreniei. Un alt
motiv pentru care ciclurile sale liturgice s-au brat de un succes enorm, in special in perioada
interbelic, se datoredzinteresului sporit pentru cantarea religibpe mai multe voci, care era

ceva nou, inedit f& de cantarea monodicare persistase in bisericile noastreap@anci.



3.1. Ciclul Liturghia Sfantului loan Gura-de-Aur la 3 voci pentru cor feminin sau cor de dop

in prefaa volumului Explicarea Sfintei Liturghiide Pr. N. Mndita [119], Tnalt Prea
Sfintitul Calinic, Episcopul Arggului menioneaz foarte inspirat & liturghia este “Darul cel mai
de pre oferit din iubire, de Dumnezeu pentru omenire.><In aceast Sfant Taird, lisus
Hristos Mantuitorul este prezent, viu pururea, phlp bitdnd odat cu inima noas#; pari in
ultima clipa a vigii, aici pe gimant! Orice pmantean, prezent la Sfanta Liturgkiémpartasirea
cu lisus Euharisticul sub chipul Paigiia Vinului sfintit are speraga ¢ in veci de veci nu va fi
singur. Numai ga este lisus cu noi pururea frate, prieielantuitor”. lar M. Berezovschi gtee
educaiei primite crescand in sanul unei familii credmese, studiilor teologice, actiiti de
preot, astiut prea bine importaa liturghiei ca act de slujire lui Dumnezeu, iar rezultat,
creaiile muzicale din cele daucicluri de liturghii semnate de el sunitpunse de un sim
eminamente religios, care nu putéaidie strain.

Ciclul Liturghia Sfantului loan Gur-de-Aur la 3 voci pentru cor feminin sau cor deicop
este primul ciclu de muzicreligioas bisericeast semnat de compozitorul M. Berezovschi.
Crediile din acest ciclu sunt toate in limba &u$ntrucat au fost concepute in baza melodiilor
bisericii ortodoxe ruse. in ele se face sifnlegitura compozitorului cu institile muzicale
ruseti, fiind un ciclu compus in tinete, ca rezultat al studiilor. Amintim aici faptuk c
M. Berezovschi, dupce in anul 1902 absolvisgcoala de Muzig din Chsinau, condus de
V. Gutor, a plecat la Sankt-Petersburg pentkil @profunda cungintele in domeniul muzicii,
ludnd lec¢ii de compozie de la renumitul compozitor A. Leadov. lar in 298 obinut si
diploma de reghent, elibefiale Capela Imperial Astfel, materialul muzical care i-a servit drept
model pentru conceperea cicluluiturghia Sfantului loan Gur-de-Aur la 3 voci pentru cor
feminin sau cor de copd fost creaa componistig bisericeastaScolii din Petersburg.

Merita a fi menionat faptul & acest ciclu a fost editat la Moscova, la editwa |
P. Jurghensohn cu permisiunea Comitetului de cénzisericeast din St. Petersburg din 15
decembrie 1900, recenzor superior Arhimandrituldifidr [190]. Cu frere de &u, prima edie
a acestui ciclu nu se preasgste in bibliotecile instittiilor muzicale publicesi celor specializate
din Republica Moldova. Nici #itar in colega deCarte vechai rara a Bibliotecii Naionale nu
este de gpit. Exish doar cateva exemplare ale acestei Liturghii iridiicile personale ale
familiilor de preai si in colediile de note ale dirijorilor de cor din bisericitmastre In cazul nostru,
am regit sa facem rost de acest cilcu apeland la bibliotecaqueai a Preotului Mihail Mihalg,
caruia 1i aducem mulmiri pe aceadtcale, care o avea in colecsa ca mgenire de la bunicul

siau — Protoiereul Grigorie Mihaga
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Din articolul despre M. A. Berezovschi semnat dezitnlogul rus A. Naumov afin c
acest ciclu a fost cenzurat in anul 190Ceeditat mai tarziu in anul 1996 détre editura
JKusonocnuiti ucmounux. A. Naumov apreciaz creaille compozitorului basarabean in felul
urmator: “Aranjamentele si compoziiile lui Berezovschi se disting printr-o pronaf
expresivitate a melodidifi, factura bine dezvoltat(ce-i drept, pe alocuri cam #rcaé din
cauza duldrilor), sunt prezentate iscusit cu indicarea izWirumelodiei Tmprumutate
(compozitorul utilizeaz diverse variante ale melodiilor pama cele locale), in acealatimp
nefiind Tn concordati cu normele armonigi conducerii vocilor acelor timpuri” [233].

In prezent, circul un exemplasi mai recent al acestei Liturghii, fiind refigta in anul
2005 la Moscova [191] dexte aceed editurd JKusonocuwiii ucmounux, care a realizagi prima
reeditare din 1996, cu omiterea unor infofim@e care le gsim in partitura editat de
JurghensohnSi anume: in partitura originaleste indicat in debutul figéei canéri, sursa
melodiilor, vocea #reia i-a fost incredyat: melodia, iar in unele cazuri chigrtonalitatea.

in Enciclopedia Ortoda in capitolul despre Maxim Berezovschi este fioerat faptul
ca printre luchrile care sunt editate deatce editura Jurghensohn, atribuite Ilui Maxim
Berezovschi, multe dintre ele, in realitate @pacompozitorului basarabean cu asefaume de
familie, adi@ lui Mihail Berezovschi [221]. Confuzia se datorganitialelor comune ale
prenumelor celor doi compozitori — MaxighMihail, care atunci cand sunt scrise prescugat,
genera confuzii. Din punct de vedere stilisticiiegist o difereniere destul de profurdintre
crediile celor doi compozitori, dat fiind faptuidVaxim Berezovschgi-a desfisurat activitatea
componistid in a ll-a jundtate a secolului XVIII, avand edutaitaliami. Pe cand compozitorul
M. Berezovschi face parte din pleiada de muzicini cercul Capelei Imperiale din Sankt-
Petersburg, dexfurandusi activitatea componisticin prima junitate a secolului XX.

In Catalogul contemporan al Cr@dor muzical-religioaseeditate de P. Jurghensohn la
Moscova intre anii 1874-1918210, p.39-40], identifim si 21 de edii ce apatin
compozitorului M. Berezovschi, printre care se #cingi Liturghia Sfantului loan Gut-de-Aur
(cu nunarul 6 in aceadtlista), a se vedea Fig. A1.2. E necesanmertionam aici & Editura lui
Paul Jurghensohn din Moscova era o editu renume, iar faptulaccreaiile compozitorului
basarabean M. Berezovschi erau editate acolotunseste despre fitis cat de apreciate erau
acestea, chiagi dincolo de hotarele provinciei. De altfel, acpsim ciclu de cariri religioase
bisericati conceput de compozitorul M. Berezovschi nu edezat metionat in literatura
muzicologié autohto#, nusi analizat.

Liturghia Sfantului loan Gur-de-Aur la 3 vocicuprinde atat creia originale, catsi
armoniari ale melodiilor tradionale religioase, meionate in acest ciclu ca melodii din

psaltichie, precunmsi aranjamente ale crgdor altor compozitori. M. Berezovschi ne ofer
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informaii privind sursa melodiilor tradionale bisericgi, este vorba despre Obihodul galidin
anul 1892, precursi numarul de pagiti la care se aflaceste surse in Obihod.

Muzicologul Irina Ciobanu-Suhomlin relgvaptul @ “Printre melodiile armonizate de
compozitorul basarabean M. Berezovschi se anandiferite variante locale (cum ar fi spre
exemplu Curtea Imperial laroslavi, Feofanov, De Simonov Veche, @fiiu), precumsi doui
dintre cele trei forme majore ale canit znamenii a bisericii ortodoxe ruse — kiev&an cea
greceast’ [66, p. 92].

Compozitorul basarabean M. Berezovschi a intocroést ciclu fiind destinat unui
colectiv coral cu posibiliti mai limitate, de doar 3 voci, comparativ cu cidkisale ulterioare —
Imnele Sfintei Liturghi{32] si Imnele Vecernieji Utreniei [33], in care majoritatea crgior
sunt concepute pentru a fi interpretate ateeccorul mixtsi corul irbatesc (nu lipsesc Tadin
aceste dau cicluri si cregii la 3 voci). Ceea ce face ca ciclul analizatfe unul destul de
accesibil, intrucat compongncolectivului coral pentru care a fost concepuieste una foarte
complexi. Datoriti acestui fapt, ciclul Liturghia Sfantului loan Gui-de-Aur a lui
M. Berezovschi corespunde necgdibr actuale ale colectivelor din eparhiile mai mic

Ne-am propusarealizim o analizZ comparat intre cominutul primului ciclu intitulat
Liturghia Sfantului loan Gui-de-Aur si ciclul Imnele Sfintei Liturghii.Rezultatele acestei
aaiuni au fost surpringtoare pe alocuri. Irispari a le dezilui, dorim si mertionam faptul & la
conceperea primului ciclu de céntbisericati realizat de M. Berezovschi, autorul s-a limitat
cantirile dup tipic, rezultdnd in urma acesteiiaai o variani destul de modestasi continut,
intrucét lipsesc careva tropare sau condace aiglafi care in ciclurile similare concepute de
alti compozitori, spre exemplu Thiturghie psalti@ a compozitorului roman Dumitru Kiriac-
Georgescu, in care anume partea instabliturghiei, ce cuprinde tropasecondace ale diferitor
sarbatori de peste an, face ca cicldussi fie destul dedrgit.

In cazul ciclului liturgic LiturghiaSfantului loan Gui-de-Aurpentru cor feminin sau de
copii a compozitorului M. Berezovschi am descopenimitoarea componegit a se vedea
Tabelul 1 din Anexa 1.

Din cuprins vedem claracciclul Liturghia Sfantului loan Gui-de-Aurla 3 voci are un
volum destul de redus, de 39 de pagini in cazule2dlin 2005,si doar 32 de pagini in egh
P. Jurghensohn din 1900, cuprinzand doar cele reanemtare crga muzicale ce sunt
interpretate in cadrul Sfintei Liturghii.

Dupa cum am afirmagi mai sus, in ciclul analizat amigit mai multe cre@ pe care
compozitorul le-a retratat ulterior in ciclilutsmai amplumnele Sfintei Liturghi{1922) editat in
limba roma@. Mentionam aici Prochimenele duminicaldin paginile 7—10 ale cicluldiiturghia

Sfantului loan Gui-de-Aur la 3 voc[191] le gisim inlmnele[32, p. 27],aproape neschimbate,
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intervin doar unele varieri ritmice, ca urmare atrii melodiei la textul in limba romén Este
pastrat inclusiv tonalitatea, Tn cazul tuturor prochimemweduminicale specifice celor 8 glasuri.

Ulterior, gasim si Aliluia de dug citirea din Apostol la pagina 10Llaturghiei [191], pe
care 1l reintalnim printre paginilannelor [32, p. 28] In 3 aranjamente: pentru cor mixt, cor
barbatescsi varianta mai simgl, pentru 3 voci, este exaéliluia din Liturghia la 3 vocj in
aceeal tonalitate —F-dur, datori textului neschimbat,aci Aliluia sura la fel si Tn rus, si in
romari, se [streaz duratele. Unica difereh intre cele dodu partituri const in faptul @ n
Imnele aceast rugaciune apare structutain masuri, conform metrului de 2/&lement care
lipsea in partiturditurghiei la 3 vocj fiind expud Tntr-o forma nemetrizat.

Si in pagina 23 a ciclului la 3 voci [191hgm o crede pe care o0 r&gim inlmnele
Sfintei Liturghii de aceastdat este vorba despreaBunsurile Mari -Mila Pacii [32, p. 82—
84], du@ melodielaroslavi aranjai de A. Lvov. Spre deosebire de celelalte Dougiciuni
despre care am relatat mai sus, pe catenirele M. Berezovschi le-a prezentat in aranjamente
diferite, Rispunsurile Mari le #sim Tnimneledoar in aranjament la 3 voci. Factura la 4 voci pe
care o intalnim la A. Lvov este simplifiéata Berezovschi, reducandu-se la 3 voci, probabil
pentru a fi mai accesiliil inclusiv pentru interpretarea détre coruri cu posibiliti ceva mai
limitate. La A. Lvov, aceastcreaie este destinatinterpreérii de citre corul mixt, pe cand la
Berezovschi e destinatunei corale omogene, in care lipsesc vocile @bai. Compozitorul
basarabean, la Tnceputul acestei tiredi 2 variante de coracora le este destinat acest
aranjamentSoprani I, llsi Alti sauvocea I, llsi llI.

Comparand sursa timla cu aranjamentul lui Berezovschi, am sesizat mdiengreseli in
redactarea partiturii acestoagpunsuri Mari inlmnele Sfintei Liturghii Greselile ntalnite n
Mila Pacii “laroslavi’ din Imnele Sfintei Liturghii se intalnesc nu doar la nivelul scrierii
incorecte a unei note, ci se reféa nivelul unei partide intregi: cheia de pe piivtd al doilea al
sistemului muzical, unde in partiluaparecheia fa ar fi trebuit 4 fie de faptcheia sol asa
dicteaz insisi discursul melodic, Tn caz contrar, pgirsimplu textul muzical nu va suna din
punct de vedere armonic. Acestesgienu figureaZ in ciclul Liturghia Sfantului loan Gut-de-
Aur, nici in ciclul editat mai recent, in anul 20@bnici in ediia mai veche din 1900, in plus, un
argument forte ne serste sursa intiala in armonizarea lui A. Lvov.

in ciclul Liturghia Sfantului loan Gui-de-Aurde M. BerezovschiMila Picii laroslavi
este scrig in tonalitateag-moll, adic cu o 2M in jos in raport cu tonalitataanoll din partitura
lui A. Lvov. Sunt sesizabilespare modifidri si in linia melodid, ceea ce poate fi lesne observat
chiar din debutul Bspunsurilor. Dar, per ansamblu, compozitorul bdssaa gistreaz metrul
de 4/4, nurirul de nasuri, tempourile. M. Berezovschi include mai muffemne agogice

(nuane, indicatori de tempou etc.) comparativ cu pamdiiui A. Lvov.
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Ca urmare a inlocuirii textului in limba #usu cel in limba roméan in ciclul Imnele
Sfintei Liturghii Tn partitura Rspunsurilor Mari du® melodie laroslavi intervin schimBri
inevitabile in ce privge ritmul. Nunirul de silabe din cuvintele ce ataiesc Rispunsurile Mari
determiri Impartirea unei durate mai lungi in mai multe durate ®guau din contra. In unele
cazuri, pot & apa# sau, dimpotri#, Si dispaé unele anacruze. Aceste modificinsi lipsesc n
aceleiai Raspunsuri Mari din cicluLiturghia Sfantului loan Gur-de-Aur datorié faptului
intregul ciclu a fost realizat tot in limba &u€asi sursa textual initiala dupi melodielaroslavi.
Deseori, acordurile cu structucomplet pe care le intalnim in armonizarea lui A. Lvovialtda
simplificarii textului muzical, devin la Berezovschi intergalAm sesizati unele abateri de la
regulile armoniei clasice, in ce pripte conducerea vocilor: gaari directe d@tre cvinte (aa
numitele cvinte ascunse), incrsici de voci etc.

Se pare £ in Imnele compozitorul basarabean a realizat o sininspozie la 0 2M
ascendenita Raspunsurilor Mari din ciclul & Liturghia, permiénd strecurarea unor gedi in
ce private textul melodic. Astfel putem explica sundialde la vocea a doua din prima sidab
frazei Si cu duhul &u, care figureaz in partitura dinLiturghia, unde Rspunsurile Mari sunt
scrise in tonalitateg-moll, pe cand inmnele ca urmare a noii tonaiti — a-moll, ar fi trebuit &
figureze sunetugis. Alte greseli care la feltin de ortografierea sunetelor muzicale in partitura
Raspunsurilor Mari du® melodie laroslavi din Imnele suntsi coditele notelor, care nu sunt
scrise n direga corecd, in special greeli de acest gen le intalnim frecvent in portataiudoilea
al sistemului muzical.

Si una din variantele muzicale ce Tpspe textul rugciunii Cuvine-se cu adévat din
Liturghia la 3 voci[191, p. 26], anume Axionul cu meloddahiereasa este mai apoi preluat in
ciclul Imnele Sfintei Liturghi{32, p. 87]. AxionulCuvine-se cu adévat “Arhieresc” capita o
nouwa tratare in ciclulmnele Sfintei Liturghjiunde 1l gsim atat in varianta la 3 vocs@prani I,

Il si Alti, sauvocea |, llsi a lll-a), cétsi la 4 voci (pentru cor mixgi pentru cor Brbatesc).

Comparand acestuvine-se cu adeévat din Liturghia cu varianta la 3 voci dilmnele
am observat faptulactextul muzical este aproape neschimbat, doar @eualapar duliri ale
unor acorduri, ca urmare a namlui mai mare de silabe ale textului omolog indeamromaa
comparativ cu cel in limba rasSi in linia melodié@ a vocii inferioare apar unele schiani
desfisurandusi discursul bazat mai mult pe pulsaritmica pe treapta intai a modului, amintind
de binecunoscutele isonuri specifice @éntreligioase grecgi (dupa cum indié Tnsui
compozitorul in partitura dilmnele — Hupa melodie great), apar pe alocuri unele intery@nn
sfera subdominantei, care in partitura din cidlahele Sfintei Liturghiisunt mai numeroase

comparativ cu acegigpartituri din Liturghia Sfantului loan Gui-de-Aur. Tn rest, tonalitate&-
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dur este pstrat, melodia deg&urandu-se in ambele cazuird a fi incorsetdt in limitele unui
metru.

Tinem ¢ mertionam faptul @& si aceast creaie reprezini un aranjament al armosiz
compozitorului A. Lvov (inform@e care o gsim in paginile din ciclulmnele Sfintei Liturghii
[29, p. 84]si care lipsete in ciclulLiturghia la 3 voc). La A. Lvov, aceadtrugiciune destinat
Fecioarei Maria este compuka 4 voci. In mod evident, pentru realizarea axargntului la 3
voci, compozitorul basarabean a simplificat factimespecial cu omiterea liniei melodice a vocii
alto din partitura lui A. Lvov. Intregul discurs todic este prezentat la interval detéeparalele
intre perechea de voci superioare, iar vocii iofe increditindu-i-se rolul de suport armonic.
Tonalitatea G-dur din partitura lui A. Lvov este inclocdit prin F-dur in partitura lui
Berezovschi, iar linia melodicce se de&foai pe tete paralele intre perechea de voci
superioare nu este altceva decat preluarea lioiaselor din partitura lui A. Lvov deatte
vocea a ll-a din partitura lui Berezovsciiia liniei tenorilor din partitura lui A. Lvov careste
transpus la o octay in sus, revenind vocii I-a din partitura lui Bepggchi. Vocile altistelosi a
basilor din partitura lui A. Lvov sunt concentrate Berezovschi intr-o singéirvoce — cea
inferioara.

Ultima creaie intalnigé in Liturghia la 3 voci[191, p. 30], ce poate fi régta si in ciclul
Imnele [32, p. 153], este chenonicukiudgi pe Domnul semnat de M. Berezovschii care
figureaz doar in aranjament la 3 voci. Textul muzical egieoape neschimbat. fi parametrii
coincid: tonalitatea -a-moll, metrul — 4/4, tempoul apreciaento—Adagipo semnele dinamice,
iar pe alocuri apar unele schianbnesemnificative de ordin ritmic.

Trebuie 8 mertionam faptul & n partitura adresatcorului omogen lipsge Antifonul
lll, care mai este cunoscsitsub denumirea d€ericirile. In schimb, printre paginile acestui
ciclu gisim toate cele trei variante textuale ale ImnelasaghioaneSfinte Dumnezeul€rucii
Talesi C&i In Hristos v-ai botezat Ce-i drept, melodiile alese pentru aceste Imngaghioane
sunt cu mult mai simple decéat variantele pe cargakm ulterior in ciclulimnele Sfintei
Liturghii. Ele reprezirit de fapt cele mai uzuale linii melodice care sufwitate pai si n
prezent in aproape toate bisericile din satele Blepunoastre. De asemenea, autorul a inclus
para si Prochimenele duminicale pentru toate cele 8 giade bisericii ortodoxe ruse, chigir
Ectenia intreit. Ciclul mai conine si trei Imne HeruviceMelodie greceast; De Simonov Veche
(alta decat varianta cu acglaume din ciclul ulterior compus knnele Sfintei Liturghip. 55)si
Dupa Obihod

Conform randuielii dup tipic, acest ciclu la 3 voci contiicu Ectenia de cerere, apoi

Simbolul crediei sau Crezul cum i se mai spune in popor, urthéaz creaii pe textul Mila
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pacii: Melodie Kieveai, Feofanov— foarte populdr pari in prezent, in bisericile de la sate in
mod special, precuri variantaMelodie laroslavidupi armonizarea lui A. Lvov

Gasim si trei Axioane pe textulCuvine-se cu adévat, respectiv in limba rdseste
Hocmortino ecmw. Dupa Obihod Arhiereasé (Dupi Obihod)— pe care o regim si in Imnele
Sfintei Liturghiiunde compozitorul ii oféro nou tratare, precuns variantaKieveara.

Rugiciunea domnea&cTatil nostru este scris pe o melodie destul de sinipki
accesibii, cunoscut de tai credincigii din spaiul basarabean. Urmeazapoi Chenonicul
duminical Laud&i pre Domnul din ceruri La sfasitul ciclului liturgic pe care 1l analin,
M. Berezovschi a inclus chiar trei piese-concertSub Milostivirea Tade D. Bortneanskigi
aranjai de M. Berezovschi,O, Preastivita Maica si Aparatoare Doama “Melodie
Chisinauiana”.

Ciclul contine si Raspunsurile duj ChenonicBine este cuvantat cel ce vine intru numele
Domnului, \4zut-am lumina cea aderata, Si se umple gurile noastre, Fie numele Domnului
binecuvantat,precumsi rugaciunea numi polihnronium —Pre Marele Domnce se cadt la
incheierea liturghiei, care in ciclwhnele Sfintei Liturghilipseste.

Referitor la rugciuneaPre Marele Domnmertionaé mai sus, numit polihroniu sau
polihronion ce se traduce din greacamuli ani traiasai, merié a fi subliniat faptul & aceasta
poarf un mesaj &tre Domnul prin care se cere giandelungat pentru toi credincigii (de aici
si prefixul poli). Para acum mai bine de un secol, in acgastaciune se cerea muhbni de viaa
inclusiv pentru cei afka la conducereatarii, de asemenea pentru intétgtorul bisericii
ortodoxe, precumi pentru intreaga comunitate ortodoXstfel, in ediia din 1900 &.iturghiei
Sfantului loan Gui-de-Aur de M. Berezovschi in textul ragunii Pre Marele Domnse cer
multi ani de viai pentru Impratul Nicolai Alexandrovici al intregii Rusii, fia acestuia —
Impariateasa Alexandra Feodorovna, mama sa —aflfitgasa Maria Feodorovna, stenitorul
tronului — Marele Cneaz Mihail Alexandrovigi intreaga casimpirateasd, pentru Sfantul
Sinod, ntaisttatorul bisericii, Tn parantezeadandu-se loc pentru numele concret al acestuia,
precumsi pentru tai credincigii ortodogci.

Vedem astfel & aceast rugaciune ce TncununeazSfanta Liturghie consemnean
realitate istori@ a momentului respectiv. Deja Tn gdidin anul 2005 a acelyiaciclu nu se mai
mertioneaa cei aflai la carmatarii, ci este pomenidtfigura Patriarhului Alexei al Moscovei al
intregii Rusii, se cer mtilani de viaa pentru intaigitatorul local,si in paranteze estédat loc
pentru a fi indicat numele respectiv al arhiepisdop sau episcopului, sau a mitropolitului, in
conformitate cu realitatea prezentului istoric;ad®menea este m&mat conduatorul bisericii
si comunitatea parohia| precumsi toti crestinii ortodogi. Asadar, aceasta este unicaatigne

din ciclul Liturghia a crui text a fost schimbat in adlie mai recente, comparativ cu prima sli
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semnat de compozitorul M. Berezovschi. De altfel, textugaciunii Tn prezent nu mai invac
figura Patriarhului Alexei, ci pe cea a Patriarhiril care a venit la carma Bisericii Ortodoxe
Ruse in anul 2009.

Concluzionand, dorimasatragem atgia asupra faptului& desi ciclul liturgic analizat
mai sus Tn prezent nu sésgste printre culegerile de partituri ale dirijorilde coruri bisericgi
de la noi, totgi importarta sa istorig este incontestaliil fiind prima incercare a compozitorului
Mihail Berezovschi de a intocmi un ciclu liturgicdemonstreazprin exemple clare faptukdn
realitatea istori€ in caresi-a desfisurat activitatea compozitorul, Biserica OrtoddBasarabean
se prezenta ca o fiica Bisericii Ortodoxe Ruse, fiind direct influati de culturasi traditia
muzical-religioas a acesteia. In plus, o explia situgiei ci primul siu ciclu liturgic este mai
putin prezent in practica de stt|aoomparativ cu ciclurile ulterioare ale compozitariconst in
faptul @ o buri parte din cregle ce formeaz acest ciclu au fost incluse ulterior in mai amplul
ciclu al compozitorului intitulaimnele Sfintei Liturghii Ceea ce inseariirta acele cregi au
totusi continuitatesi sunt interpretate chiagi in prezent in bisericile noastre. Totadahcest
prim ciclu liturgic al compozitorului basarabeanseut de popularitatgi in prezent, chiasi
dincolo de hotareleirii, iar dovadi in acest sens e faptul a avut deja daureeditiri — 1996si
n 2005 de #@tre editura’Kusonocuwiii ucmounux.

3.2. Ciclurile Imnele Sfintei Liturghii si Imnele Vecernieisi Utreniei pentru cor mixt,
barbatescsi pentru 3 voci egale

Ciclul Imnele Sfintei Liturghiialaturi de Imnele Vecernieji Utreniei reprezind partea
cea mai valorod@sa matenirii componisticedsate de M. Berezovschi. Ele au fost concepute de
catre renumitul compozitor basarabean gwié din necesiitile practice ale caatii corale
bisericati din prima jumitate a sec. XX. In aceste douaicluri gisim de cele mai multe ori,
credii scrise pentru diferit componerti, dupgi cum memioneaz insyi compozitorul pe cele
dowa copeti: pentru cor mixt, brbatescsi pentru 3 voci egalecu diferit grad de dificultate,
fiind destinate pentru a fi interpretate atat deeccoruri profesionale, cat de ctre colective

Ambele cicluri au fost destinate uttiizi nemijlocite in practica liturgit bisericeast; iar
drept marturii ne stau Tn acest sens remarcile compozigralare nu ezit si indice inclusiv
timpul cand se caatEcteniile mici, care de altfel apar repetandussaliferite momente ale
Liturghiei. Atat in cazul cicluluimnele Sfintei Liturghjicatsi in Imnele Vecernie§i Utreniei,
cregiile muzical-corale apar in concordancu ordinea in care trebuie $ie executate la
Liturghie, respectiv, Vecernig Utrenie in consecutivitatea lor fireasconform tipicului.

Creénd aceste cicluri, M. Berezovschi a incergatkalizeze de fapt ste culegeri care

si-i usureze munca de conditor si dirijor de cor in biseri&. Pentru prtile stabile ale liturghiei,
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el ofel@ mai multe melodii armonizate pentru agel@xt liturgic, probabil cu scopul de a le
alterna. Astfel, spre exemplu pe textul Imnuluis@ghionSfinte Dumnezeulgasim 6 melodii
distincte, aranjate pentru diferitomponeti a corului, adig in cel pgin 3 variante. @sim mai
multe compoazii pe textul Rispunsurilor Mari flila Pacii) destinateliturghiei Sfantului loan
Gura-de-Aur, darsi Raspunsurile Mari pentruiturghia Sfantului VasileAcelai lucru 1l putem
sesizasi pe exemplul Axionului Cuvine-se cu adevat) pe textul druia am gsit 5 melodi
diferite pentru &batorile obknuite, alte 13 melodii pentruarbatorile mari, la care se
interpreteaz un Axion cu text distinct pentru fiecargrlsitoare in parte, precugn Axionul de la
Liturghia Sfantului Vasilge textulDe tine se bucu.

O dovad in plus a caracterului utilitar al acestui ciclgasim si in faptul @ autorul a
aranjat pe notgi Prochimenele duminicalepecifice celor 8 glasuri biserite care se caat
Tnainte de citirea din Sfantul Apostol. M. Bereztivsa previzut inclusiv unele momente in care
se interpretedizun repertoriu mai libegi anume spre sféitul Liturghiei, atunci cand in altar se
mpartasesc pregi. Pe lang unele cregi pe textul chenonicului duminicélaudai pre Domnu)
compozitorul a introdus in culegerea gacateva Concerte pentru a fi interpretate in acest
moment al Liturghiei.

Nu lipsete nici cantarea cu textdhtru muli ani, Stipane, care este un imn de
preasivire a intaisitatorului bisericiisi pe care este cantat doar in catedralele undest&uj
mitropolitul, sau vreun episcop, iar Tintrucat Mr&wmovschi era condatorul corului
mitropolitan, esi firesc faptul @ a inclussi acest imn n ciclul &i.

Din cele 68 de numere pe care ni le prezi@uprinsul cicluluilmnele Vecernieki
Utreniei, primele 27 pac parte din randuiala Vecernieicagiara la rugiciuneaBogaii au
saracit inclusiv, restul rugciunilor se inscriu n structura Utreniei. Pe |l&amggaciuni precum
Doamne strigat-amDumnezeu este Domnpdiroparele Invierii care sunt date de compozitor 1
toate cele 8 glasuri ale Octoihului, de mare ajgtautilitate pentru un dirijor de cor sust
Marimurile diferitor sirbatori importante din calendarul bisericesc. Compwait include in
ciclul sau 19 Marimuri pentru &rbatori diferite, dintre care meionam: Nagterea Maicii
Domnului (girbatorita pe 21 septembrie, care in partiteste indicai pe data de 8 septembrie,
ceea ce ne inturiseste faptul @ M. Berezovschi indic datele dup stilul vechi, aa cum ne
invaa tradiia Bisericii Ruse), Ziua Sfintei Cruci, Cuvioasar&xheva, Arhanghelii Mihai
Gauvriil, Intrarea Maicii Domnului Tn Biserdi¢ Sfantul Rrinte lerarh Nicolae, Ngerea
Domnului, Botezul Domnului etc. Ba mai mult ca at&mpozitorul includsi cregii care se
cant numai in perioada Postului Mare, precymlucrari care se caatanume in cadrul
Dumnezeigtii Liturghii Cea mai Tnainte Sfiitd, sau Ectenii din Slujba Sfintelor Patimi,

Canonul Tnvierii, Catavasii, rmoaseTropare de la diferiteasbatori.
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Din punct de vedere al conutului, cele dod cicluri cuprind atat compogi proprii ale
lui M. Berezovschi, c&i armoniziri ale melodiilor psaltice, precugn aranjamente ale crgior
altor compozitori, ca: D. Bortneanski, P. TurceaminA. Vedel, A. Arhanghelski, A. Lvov,
N. Bahmetev, P. Vorotnikov, M. Vinogradov, S.Snmdlki, A. Kastalski, G. Musicescu,
Gh. Dima, G. Gheorghiu, I. Bunescu.

Dorim g1 menjionam si faptul ci aceste cicluri se bucude popularitatgi sunt utilizate
pe larg in bisericile din Republica Moldova, fiid un real ajutor condatorilor de coruri
bisericati, anume datorit rugiciunilor pe care le cupring datoriti comoditiii Tn utilizare.

Drept repere ale analizei stilistice a cihdr din aceste cicluri au servit ugtorii
parametri: in primul rand, amawatat sursele primarg modul de prelucrare ale acestora. Am
diferertiat si argumentat prin exemple tignile pe care le intalnim in paginile cicluriloorale
liturgice ale lui M. Berezovscharmonizare aranjament compunerssi lucrare originaki. Am
identificat sursele melodiilor utilizatgi am stabilit cercul de autori selegfaprecum si
preferinele stilistice ale compozitorululinem s mertionam faptul &, para in prezent, nimeni,
in afai de noi, nu a cercetat sursele melodiilor tiadale utilizate de M. Berezovschi, pentru a
evideniia ulterior metoda de prelucrare a monodiei modalearanjamentele armonice ale
compozitorului. Am evidegiat vocea in care a fost plasamelodia; am examinat aspectetite
de: amplasarea textului canonic in forma muzjcsistemul metro-ritmic al carilor, prosodia
liturgica, sistemul modal al melodiilor tratbnale, caracteristica verticalei armonice, paleta
dinamia, procedeele polifonice intrebuiate, relda dintre muzié si text.

3.2.1. Creaii in baza traditiei slavone

in ciclurile salelmnele Sfintei Liturghiisi Imnele Vecerniei Utreniei, compozitorul
M. Berezovschi, pe largcreaii de tradiie bizantiri, a inclussi lucrari de tradiie slavor. In
acest scop, a apelat la ad@ urmatorilor compozitori: S. Smolenski, N. Bahmeteyv,
A. Arhanghelski, D. Bortneanski, A. Kastalski, Ardv, I. Solminsi P. Turceaninov, pe care le-
a adaptat la necesiile corurilor ce le conducea, oferindu-le aranjataeproprii. Menionam
faptul @ M. Berezovschi a selectgita inclus in ciclurile sale liturgice anume celairpopulare
sl indragite creai corale in acea perioadlin repertoriul compozitorilor de traw slavon.

In Anexele Nr.7si 8 am inclus lista compl&ta credilor altor compozitori, @rora
M. Berezovschi le-a dat un nou aranjament in celé dicluri ale sale.

Am cautat ¢ ajungem péain la prima surs, adicd am ficut tot posibilul 8 capatam in
mainile noastre acele ctéacare i-au servit drept sursle inspiréie pentru compozitogi, prin
analiza comparatam stabilit modul de tratare a acestor surseitite compozitorul basarabean.

Prima cre@ie ce apaine unui compozitor de trage slavord pe care o intalnim in ciclul

lui Berezovschi est&ctenia marede S. Smolensk(a se vedea Exemplul 1 din Anexa 2), de la
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pagina 3 almnelor Sfintei Liturghii. Reputatul cercétor al canirii bisericeti 1. Gardner
apreciaz Ecteniile compozitorului S. V. Smolenski foarte Tnalt, mienand & “sunt probabil
cele mai regite ectenii prin simplitateai naturalgea lor” [197, t. 2, p. 370]. In varianta sa
originak am disit aceasi Ectenie marén culegerediecrnonenus Jlumypeui [239, p. 30],si am
observat urritoarele: M. Berezovschiaptreaz tonalitatea de baz— C-dur, precumsi linia
melodica a vocilor ca in partitura lui S. Smolenski, mebéind Tncredimata vocii superioarai
tenorilor I. Tn schimb intervin unele difergeri comparativ cu sursa ii@la in ce privete
duratele notelor, mai exact intreaga fattacordi@ este scris in diminuare, cu durate de 2 ori
mai scurte. O aitdifererta conss in componeta corului, dag lucrarea lui S. Smolenski este
conceput la 4 voci pentru corul omogen dérbai, atunci la M. Berezovschi aceasctenie
este scris pentru corul mixt, cuivisi ale vocilor, pentru a gime o sonoritatai mai ampé,
rezultand urritoarea componegdt Soprani I, Soprani Il, Alti, Tenori |, Tenori i chiar Bassi I,
Bassi Il In aranjamentul lui M. Berezovschi, partituraseihbogtita cu unele accentg nuarte
dinamice comparativ cu cea a lui S. Smolenski. iitatenare a compozitorului rus se bucde
mare popularitate, nu doar in gphbasarabean, ci pe intreg teritoriul romanesepbdovad
sta faptul @ se regseste inclusiv in culegerea déantiri psaltice pentru cursul de Muzic
Religioag, vol.1de Sebastian Barbu-Bucur, editat 1991 [26, p. 175].

in ciclul Imnele Sfintei Liturghiide M. Berezovschi, régim si 3 Imne Heruvicedin
repertoriul compozitorului rus de origine ucraingaBmitrii Bortneanski. Compozitorul
basarabean a inclus in ciclduscele mai populare Heruvice compuse de D. Borsi@ganumele
3, 5si 7. Despre popularitatea acestora verdei muzicologul rus I. Gardner in cel mai amplu
studiu privind istoria caatii liturgice ortodoxe ruse®O larga raspandire auapatat-osi Imnele
Heruvice ale lui D. Bortneanski. El a compus 7 ke, dintre care deosebit de iagit este
Heruvicul Nr. 7, care se réggste Tn coleda oricarui conduétor de corsi a multor iubitori de
cantiri bisericati. Mult iubit estesi Heruvicul Nr. 5 — simplu, de tipul coralului pestant, care
de la inceput panla sfasit este metinut strict in stilul coralului. Mai piin raspandite sunt
Heruvicele Nr.6si Nr.4, ultimul din ele, nettadnd la inaltele sale calit, abia dag e interpretat
de atre corurile emigrantaj ambele aceste Heruvice se intalnesc rar in culdgeruvicul Nr.1
chiarsi pani la Revoldie aproape nigeri nu a fost interpretagj, probabil, este uitat, la fel ga
Heruvicul Nr. 2si Nr. 3" [197, t. 2, p. 226].

D. Bortneanski a stabilit pentru Heruvicele saferona anumiti: trei strofe cu melodigi
structué muzicah similara, 4 masuri — semicaden, 4 nisuri — cadeta finak. Dup a treia
repetare a perioadelor muzicale se face paentru Vohodul Mare, cand clerul iese pe amvon
cu Sfintele Daruri, iar dupce se caidtAmin, Imnul Heruvic continaiin stil de may, de regud

atunci cand suncuvintelepre cel newzut inconjurat de cetele ingetecare sunt incrediate
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trioului format din doi discatn si alto, iar Aliluia din finalul imnului este scris intr-un duh de
bravug, fiind interpretat tare ca volum, detie componefa tutti. Datorig firului logic al
discursului textual, prima parte a Heruvicului cage pari la Vohod si de obicei este
interpretai intr-un tempou lent (in text se vosbedespréNoi, care pre heruvimi inchipujmiar
cea de-a doua parte se interpreiedap Vohod, intr-un tempou rapid, intrucat in text se
proskveste Tmparatul tuturor. Despre o asemenea farnstabilii de D. Bortneanski in
heruvicele sale, care au servit ca model pentrypcaitorii de cariri bisericati care I-au urmat,
muzicologul I. Gardner are o atitudine rezeiwato catalogheazca fiind necorespusinare cu
sensul textului liturgic [197, t. 2, p. 27].

in Heruvicul Nr. 5 a lui D. Bortneanski (a se vedea Exemplul Nr. 2 din Anexa 2) care in
sursa infiala este conceput la 3/2 [194, p. 32-36], M. Berezové@a aranjat la 3/4, de aici
rezult si o serie de schin#ii cu privire la duratele notelor, care evident tsamai scurte.
Datorita adapirii la textul Tn limba roma# aparsi unele modifiéri ale ritmului, unele note mai
scurte sunt grupate intr-o #iaghai lungi sau invers, uneori o notai lungi este imprtita in mai
multe note scurte. Tn partiturla M. Berezovschi intalnim mai pone nuame decat in cea
originak a lui D. BortneanskiSi factura, Tn unele locuri devine mai sirapprin abseta celei
de-a cincea voci. La D. Bortneanski, acest Heraviost din start conceput pentru 5 voci, adic
pentru corul mixt cudivisi la tenori. Berezovschi pe alocurigtrea acest procedeu in vocea
tenorilor, Ind nu peste tot. In ansamblu, ciease prezirt ca o lucrare la 4 voci, cu unele
momente n care apdivisi. Acest Heruvic a fost aranjat détre M. Berezovschsi pentru cor
barbatesc (la 4 voci denori |, Tenori llsi Bassi I, Bassi )l

Heruvicul Nr. 3 ce apaine de asemenea |Oi. Bortneanski (a se vedea Exemplul Nr. 3
din Anexa 2) cajta si el o nod aranjare in culegerea lui M. Berezovschi. Sclanneseniale
comparativ cu sursa imla [194, p. 17-25] nu intervin, tofuam sesizat unele momente tratate
in mod original la compozitorul basarabean. Spremgx®u, frazelecu tain: inchipuim sau
cantare aducemsau frazaacum € o lepidam, la D. Bortneanski surin partidaAlti cudivisi, in
timp ce laSopranie paui. Berezovschi a inlocuit pauza sopranelor cu kniperioat a diviziei
din vocea altistelor, Tn acest fel a evitat needés# de a fi divizétpartidaAlto. Casi in cazul
Heruvicului Nr. 5,si aici intervin o serie de schimb la nivelul duratelor, putem exemplifica
prin frazatrei sfanti cantare,unde compozitorul schinilritmul punctat din sursa ifila printr-
un ritm mai uniform (ptrimi si optimi), intrucéat, in acest caz, ritmul punctat coincidea cu
accentele firgti ale textului in limba roméan De altfel, exemple similare sunt foarte abundente
in intreaga creee. Masurile a 7-gi a 8-a din ultima parte a partiturii lui D. Borteski (pag. 23
— ultima masui si pag. 24 — prima #sura) sunt excluse din partitura lui Berezovschi care

probabil le-a gsit de prisos. Spre deosebire de Heruvicul antegicgst Heruvic nu apatat un
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aranjamengi pentru corul de &rbai, poate datorit faptului @ Heruvicul Nr. 3 are o partitar
mai complex, cu multedivisi, cu dialogri antifonice intre diferite grupuri de voci etc.

Un alt Imn Heruvic semnate D. Bortneanskj care a fost rearanjat de M. Berezovschi
esteHeruvicul Nr. 7 (a se vedea Exemplul Nr. 4 din Anexa Zasi in cazul celorlalte 2
Heruvice (Nr. 5i Nr. 3), schimlrile care survin in partitura compozitorului bassan nu sunt
insemnate. Liniile melodice sunt increg@ite acelord voci in care &suri si In sursa irgala.
Evident, apar unele schirib de ordin ritmic,si de aceadtdat legate cu adaptarea la textul in
limba roméai. Nuanele dinamine suntastrate in unele momente, in alteleaiapar modifidri
chiar destul de auzibile. Un exemplu elocvent sasens este cazubisurii a 7-a a acestui imn,
unde la D. Bortneanski este utilizatuana p, pe cand la M. Berezovschipractic o abordare
opusi. Probabil D. Bortneanski a ales anume adeasana datorié textuluicu tainz inchipuim
cici lexemultaina are nevoie de o abordare dinafinicai intima, mai interiorizai, apropiai de
suflet, ceea ce a determinat necesitateataeupnPe cand M. Berezovschi a vrut, probabil, s
atragi atenia asupra liniei melodice, in care apare cea nadidinot de la inceputul crei@i, de
asta asi ales nuata f. Cel puin aceasta ar fi expliga gasita de noi, totwi, tinem s dam
dreptate mai mult alegerii compozitorului rus, dicét linia melodig ce comine cea mai nait
noti, poate fi tratat si ca o apropiere de sferele cgreo indreptare a privirigi a ochilor inimii
catre Heruvimi, inclusiv pe o nughdep.

Un alt caz de abordare diferia dinamicii 1l reprezirt si sfasitul Heruvicului, chiar
ultimul lexemaliluia — la D. Bortneanski Tn partitiiobserdm uncrescenddarg de lgp catre ff,
pe cand M. Berezovschi prefen trecere suhitde lap laf, ca o raz de lumiri apiruta pe nota
dis, prin mersul cromatic ascendent dedlalis Considexm ambele procedee rgie, avand un
efect de captare a atex asculiitorului.

Dorim sa mertionam faptul é prin compararea textului muzical din ciclainele Sfintei
Liturghii a lui Berezovschi cu sursele primare ale aranjaah@nsale, am reit sa dezlegm
unele “mistere” armonice, n l&wra cu structura acordurilor, care pe alocuri sunam ca
disonantgsi am constataticacestea nu erau decégtaierori de redactare comise in culegerea lui
M. Berezovschi. Am sesizat de asemenea numeroageligranale, cum ar fi cogle notelor
care nu erau scrise in diteccorecd, sau lipsa codi la notado din octava I, cheiaolin loc de
cheiafa pentru partida bxlor si alte grgeli de acest tip.

in cazul Heruvicului dupd melodie grea& armonizat de S. Lvovschi modificirile
aduse de aranjamentele lui M. Berezovschi, nu ssettiale, ba chiar comparativ cu cele din
Heruvicele lui D. Bortneanski, sunt nesemnificatidertie atrage doar ultima #sui, in care
intervin schimfri in conturul liniei melodice, dar in rest, apammai modificri ale duratelor

notelor, ca urmare a adapt la textul in limba romé&in Compozitorul basarabean a aranjat acest
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Heruvic la 4 voci pentru cor mixt (a se vedea Exleildr. 5 din Anexa 2}i tot la 4 voci pentru
cor hirbatesc (a se vedea Exemplul Nr. 6 din Anexa 2). bmamentele lui M. Berezovschi,
aparsi unele indicai, asa cum este indicarea tempouluiAegretto in cazul ultimii g@rti a
Heruvicului —Ca pre Tmgratul.

Un alt Imn Heruvic Tn care compozitorul M. Berezovschi apeleda tradiia slavora
estesi Heruvicul dupa melodie Staro-Simonovskaida se vedea Exemplul Nr. 7 din Anexa 2),
pe care il armonizedznu doar 1i confér un aranjament propriu. Sursatiala am disit-o in
culegeredlecnonenus Jlumypeui, [239, p. 35-36]. Din start, atrage aiancomponeta corului
pentru care a fost armoniZaiceast creaie, este vorba despre cor deligi, format din 3 voci:
Tenori |, Tenorill si Bassi Spre deosebire de celelalte Imne Heruvice pe camgpozitorul
basarabean doar le-a oferit un nou aranjamentyened cu unele schinib nesemnificative,
de ordin ritmic, metric sau din punct de vederenanelor, dinamicii etc., in cazul acestui
Heruvic, interverile din partea compozitorului sunt mai insemna&ehimkiri apar chiar in
linia melodid@, care este gstrat la vocea sopranului, dacompaim masura a 9-a din sursa
Initiala cu aceed masui din partitura lui Berezovschi, sedm schimliri in conturul melodiei,
care amintgte de un nceput de secy@nlLa fel, schimbri in linia melodi@ le intalnim la
sf&itul celei de-a doua fraze melodiceasuara 6). Un alt moment de acglgen disim si in
partida bailor, Tn masura a 3-a depin un bas melodizai de aceadt dat compozitorul
basarabean propune o linie individiahcees formula repetandu-se ulterigr in masurile 8, 16,
21, 29, 34, 44, 49, 54. Apar modificari Tn structura ritmig, in unele locuri intervine ritm
punctat care lipsée Tn sursa iniala (exemplu in rasura 2), dasi modificari ritmice datorit
textului Tn limba romai Am sesizat faptulala inceputuki sfasitul strofelor, M. Berezovschi
da preferina cantrii colective la unisorsi dublarii melodiei la octa#, ca o aluzie la vechea
traditie a canirii de strad, conform principiilor muzicii de origine bizantin Datorit
melodizrii basului, intervin modifi&ri in armonizarea intregii consttiicarmonice. Va fi
suficient 4 analizim prima straf a acestui Imn Heruvic pentru a prezenta tabloordoaic al
intregului imn, intrucat textul religios al celor Srofe este nwyenéntat in acesa hain
armonicé. Tonalitatea de bazstea-moll, cu unele inflexiuni in tonalitatea paralehajoi — C-
dur. Sunt folosite note neacordice, de trecere, devperalelisme la intervale detfesau sext
intre diferite Tmbi@ri de voci, mers contrar al vocilor.

Mila Pacii de M. Vinogradov a @Gpatat si ea un aranjament nou in culegerea lui
M. Berezovschi (a se vedea Exemplul Nr. 8 din An&xaComponeta corului — cor mixt,
pentru care a fost concepudste fstrat in aranjamentul lui M. Berezovschi. Schirke mai
evidente sunt cele de ordin ritmic, ca urmare gtadala textul Tn limba romain Acest lucru

este yor vizibil la inceputul frazeiCu vrednicie sauTreimei cei de o fiifi, sauBine este
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cuvantat Deseori apar anacruze, la fel, datotéxtului. in rest, factura nu sufeschimbiri
esefniale, mai cu seainca este pstratsi numarul de voci pentru care a fost concepateaia lui
M. Vinogradov. Indicégile privind tempoul in partitura original Cxopo — Cxopo — Meonenno —
sunt Tnlocuite deatre M. Berezovschi cu termenii italierillegretto— Allegro — Adagia

Si Mila Pacii dupa melodie “laroslavkaia” de A.Lvov a fost aranjat de
M. Berezovschi (a se vedea Exemplul Nr. 9 din Angxdractura la 4 voci pentru corul mixt pe
care o intalnim la A. Lvov este simplifiéaka Berezovschi, la 3 voci, probabil pentru a fiima
accesibil, inclusiv pentru a putea fi interpretatle Gtre coruri cu posibiliti mai modeste
(Soprani 1, Soprani lIsi Alti sau Vocile I, a ll-asi a lll-a. Comparénd sursa trala cu
aranjamentul lui Berezovschi, am sesizat mai mugiteseli in redactaredmnelor Sfintei
Liturghii, pe portativul inferior este plagatheia fain locul cheii sol Sunt observabilesoare
modificari, inclusiv in linia melodié@ (chiar din debutul Bspunsurilor). Compozitorul
M. Berezovschi include mai multe semne agogicergrgjandicatori de tempou etc.). Ca urmare
a adaptrii textului in limba romaa, intervin schimbri inevitabile de ordin ritmic. Nugrul de
silabe din cuvintele ce alttiiesc Rispunsurile Mari determinimpartarea unei durate mai lungi
in mai multe durate scurte, sau viceversa. In upeliri, intervin sau dispar unele anacruze.
Deseori, acordurile cu structucomplet pe care le intalnim in armonizarea lui A. Lvovialtda
simplificarii facturii, devin la Berezovschi sunt inlocuite intervale.

Axionul duminical Cuvine-se cu adeirat, dupgi melodie great; armonizat de A. Lvov,
este aranjat de M. Berezovschi pentru diferite comepte ale corului: pentru 4 voci ale corului
mixt (a se vedea Exemplul Nr. 10 din Anexa 2) cwted la A. Lvov, pentru 4 vocBoprani |,
Soprani llsi Bassi | Bassi Il precumsi la 3 voci: Soprani |, Soprani Iki Alti sauVocile I-a, a
ll-a si a lll-a. Varianta la 4 voci pentru cor mixt are time diferenieri comparativ cu
armonizarea lui A. Lvov. Putem m@mna aici doar dublarea la octaa partidei bgilor in prima
fraza, indicarea tempoulioderatola Berezovschi, comparativ €lbosuacro la A. Lvov. Apar
modificari ritmice ca un rezultat al adapi la textului in limba romai in acest sens modific
mai esenale pot fi observate in fraz@eea ce gi mai cinstit decat Heruvimii precumsi in
ultima frazi a Axionului —Pre Tine, cea cu adékat Nasaitoare de Dumnezeu, Teirim. Si
aici, am sesizat o eroare de redactare, chiartimullacord nota din partida fbor este scris
gresit (fa, in loc desol). Mai multe modifiéri se produc in aranjamentul la 3 voci: intregul
discurs melodic este prezentat la interval deetparalele intre perechea de voci superioare, iar
vocea inferioat are rolul de suport armonic.

Axionul De Tine se bucuf de la Liturghia Sfantului Vasile, dupa melodie greceast,
in armonizarea lui P. Turceaninova Gpatatsi el un aranjament din partea lui M. Berezovschi

(a se vedea Exemplul Nr. 11 din Anexa 2). Tonadale baz este pistrat — F-dur, Tn schimb
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masura de 2/2 din partitura lui P. Turceaninov estecluita la Berezovschi prin 2/4, de aici
rezula durate de dauori mai mici. Mai aparsi unele modifiéri ritmice datorite adaptii
textului la limba roman Tnafai de diminuarea duratelor, in linii mari ctieanu supogt
modificari. Doar in momentul in careasuri fraza Cel ce este mai inainte de veci
M. Berezovschi modifig linia melodié@ din partida tenorilor, care in loci ante cvinta
tonalititii de baz, dubleaz prima la o octa¥ cu baii (masurile 44—46), iar in primul cuvant al
frazei ce urmeaz— Dumnezeul nostru #tervin modificiri in linia bailor. Tempoul indicat de
P. Turceaninov in partitura sa Hemoponaiuso — este inlocuit deatre M. Berezovschi prin
termenulAdagiodin italiar.

M. Berezovschi a oferit un aranjament propgiuCondacului Fecioara as#izi de la
sirbatoareaNagsterii Domnului compusde D. Bortneanski(a se vedea Exemplul Nr. 12 din
Anexa 2). Acest condac are la bam “raspev” bulgar, in forma sa auteatfénd caracterizat
printr-o desfsurare libe#, pe care D. Bortneanski I-a transaii$-a structurat in risuri, de unde
au rezultatsi modificarea duratelor notelor in unele cazurieati repeiri ale cuvintelor (care
sunt absolut interzise in forma auteatecraspevului), dar care apar ca necesitate deletarng
a formei simetrice din transcrierea lui D. BortngdnMelodia sua in partida discantului Ki a
tenorului I, fiind dublai de discantul §i tenorul | prin transpunerea liniei melodice léega n
sus. Muzicologul rus I. Gardner a realizat o adiatiemparativ intre raspevul in varianta sa
autenti@ si armonizarea realizatde compozitorul D. Bortneanski, observand itoarele:
“Perioada muzicala acestei camti dupa “raspev” bulgar congtdin dou linii care se repétsi
sunt legate direct cu textul; D. Bortneanski imsarierea sa a modificat ntr-o anuinmasuri
sfasitul celei de-a doua linii melodice a perioadea inclus repetarea cuvintelor, imprimand
astfel un caracter jdos acestor cadee; melodia dup ustav se @geste la discantul Iki tenorul
1" [197, t. 2, p. 229]. Acelg cercetitor ne aduce la cugtinta faptul & Fecioara asizi (a lui
D. Bortneanski) sub redga lui P.I. Ceaikovski a devenit tradinak Tn obihodul tuturor
corurilor bisericgti ruse, chiagi celor de amatori197, t. 2, p. 230].

Popularitatea de care se bucareaiile lui D. Bortneanski este explicaintr-o anumii
masui de dGtre istoricianul carrii bisericesti ruse V. Metallov care scrie utitoarele:
“Bortneanski nu a fost un simplu imitator al preelsarilor 4i: talentul $u Thriscutsi caracterul
naional rus s-au reflectat destul de evident in tdteasale concertistice, care paarastfel
pecetea unei arte originale, iar din punct de wedeuzical-artistic, in special in ce prte
corespunderea textului sacru cu muzigaexpresivitatea muzicii Tasi, se poziioneaz
incomparabil mai sus vizavi de modelele italigneprezentand in sine ultimul grad, n
dezvoltarea venmni a muzicii concertelor duhovnigie in Rusia. Bortneanski e aret in ale

sale concerte ca muzician, dar este piies pentru Biserica sa natatasi compozitor de caati
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bisericati prin alte credi ale sale, neconcertisticel in special prin transcriserile melodiilor
bisericati stravechi <...> Cregile lui Bortneanski precumimnele Heruvice Cuvine-se cu
adevirat, Tatil nostry Laudai pre Domnulsi altele, indubitabil corespundeau pe deplin
necesiitilor contemporane ale cémii liturgice, atat prin constru@ lor corespun#oare pentru
corurile obgnuite, cati prin stilul lor muzical” [230, p. 128-129].

in lista aranjamentelor realizate datre compozitorul M. Berezovschi régjim si doui
concerte ce apg@n compozitoruluiD. Bortneanski: Concertul de la Sfintele Pati Si invie
Dumnezeusi Concertul Slawz intru cei de sus lui DumnezeWMentionam aici faptul @ traditia
interpretirii concertelor in biserica aprut in cantarea bisericeasortodoX rusi in perioada
italiang (de la junitatea sec. XVIIl, mai exact de la inceputul domnieparitesei Elizaveta
Petrovna — 1741, pana finele primului deceniu al domniei irmatului Nicolae | — 1837), cand
Capela Imperial dginea hegemonia in domeniul caait corale, prin caliiti interpretative
muzical-tehnice excejpnale n stilulscolii italiene, sub conducerea mador italieni [197, t. 2,

p. 173, p. 176]. intre anii 1765-1768 la CurteaStimkt-Petersburg s-a aflat Baldassare Galuppi
— un capelmaestrgi compozitor italian din Vente. Anume el a fost cel care a propus modelul
concertului italian pentru utilizarea acestuia in bisericaaruBupa exemplul lui Galuppi, au
inceput 8 compura concerte asefinatoaresi compozitori rgi, printre care D. Bortneanski [197,
t. 2, p. 176-177]. Vorbind despre concertele cordigi modelul italianului B. Galuppi
interpretate Tn biseri¢ |. Gardner metioneaa: “Astfel de concerte erau interpretate in calitate
de chinonic, adicin timpul cand clerul se inigasea in altar. Candva, in acest interval de timp
se canta chinoniculagbatorii cu stihul respectiv indicat de ustav. Contumelodic al acestui
verset (stih din psalmi, care corespundeaadtgatinut unui eveniment anumit) are un profil
foarte dezvoltat <...> intrucéat trebuia de umpiotpul cand in altar se Tmigaseau pregi; si,
desigur, cu céat era mai mare soborul de forea atat mai indelungat era timpul pentru carmtare
stihului chenonicului. Dar odatu apatia concertelor survenit necesitatea pregciitimpului
dedicat interpretii stihului chenonicului, in favoarea interpiet concertelor, care deseori erau
destul de de&gurate. Acestea ofereau corului posibilitatea déptle asi manifesta tehnica
corah si desivarsirea interpretati¥’” [197, t. 2, p. 177].

Merita a fi menionat si faptul & Tipicul bisericesc nu cungi@ termenul deconcert
acesta fiind denumirea formei muzicale, dar nu @ ereaii muzicale bisericgi [197, t. 2, p.
178]. Concertele dup modelul italian oferit de vemianul Galuppi aveau o forinbine
propotionati, de obicei incluzand 3 sau 4rp in tempouri diferite. “In micarile concertelor se
intdlneausi momente solistice ale anumitor voei, parti pentru 2 voci,si trio, si tutti. Si
terminologia era imprumutatlin muzica laié italiama. Concertele se finisau de refjgu o fugi

sau fughet Desigur, in aceste cazuri cuvintele textului epaonunate de diferitele voci ale
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corului nesimultan; Tn rezultat, cuvintele se Troyau uneori in ga Masur incat era deosebit de
dificil pentru asculitor si perceap sensul textului — totul era adus Tn jefécturii muzicale”
[197, t. 2, p. 179].

inafai de momentul cand in altar se Hnpseau pregi, adici de dug stihul
chinonicului, concertele mai erau interpretaien alte momente ale slujbei, de exemplu la
sfasit, cand credincigi asteptau n randasajung: s sarute crucesai icoanele, sau in timp ce
leseau din biserit.

In urma analizei comparate a surseitiae si a aranjamentului realizat de
M. Berezovschi nu am observat modificeseniale Tn cazul concertulusa invie Dumnezeu
Sunt mstrate tonalitate&-dur si masura 3/4, ins datorit adapirii suportului muzical la textul
rugaciunii in limba romaa, au intervenit schimisi in ingisi dimensiunea creiei. Spre exemplu,
cuvantulboe in limba rud are o singur silaki, pe canddumnezedn limba romaa tocmai trei,
de aceea compozitorul basarabean insériaiextul muzical din cand in cand cate asma la
2/4 pentru a regla neconcordafntre lungimea versului in limba &g in limba romaa. Asa se
intdmph chiar in debutul concertulz Tnvie Dumnezeun locul masurii a 3-a din partitura lui
D. Bortneanski, M. Berezovschi realiz&agoui masuri, dintre care una la 24t alta la 3/4.
Asemenea cazuri sunt destul de numeroase in iotregertul, vizand anume latura ritriidNu
am sesizat nicio schimbare de ordin armonic. Caukeare 0 structur tripartita, la
D. Bortneanski grarmele dintre cele 33sti sunt delimitate de schimbarea toralif tempouluisi
a metrului: F-dur, Oorcusrnenno, 314 — B-dur, Meoreuno, 414 — F-dur, IHoosuoxcno u
senuuecmeenno, 414. In aranjamentul lui Berezovschi, planul foeste fistrat. Cu privire la
tempouri, la Tnceputul concertului nd steo remarg, in cazul @rtii a doua compozitorul indic
Largo, iar inainte de partea a treiaAndante maestosaeea ce corespunde congeplui
D. Bortneanskiln partea a treia a concertului intervine un fraginsatistic (nisurile 10-16).
Tinem @ mertionam si faptul ca o dati cu acest fragment solisgcpara la sfasitul concertului,
intregul material muzical este dat in diminuaredauate de dauori mai mici, adid la modul
practic M. Berezovschi inlocuiee nisura de 4/4 cu cea de 2/4, pentru aingbo micare
generai mai rapid.

In concertulSlawi intru cei de sus lui Dumnezelcare se interpreteaa sirbatoarea
Nasterii Domnului, dug cum megioneaz si compozitorul in josul paginii [32, p. 172],
M. Berezovschi a intreprins mai gine modificiri decat in concertul anterior. Cu toate acestea,
gasim i aici momente de varieri ritmice, comparativ cussuintiala. Drept exemplu poate servi
materialul muzical din @surile 4, 6 din prima partgj din partea a 4-a (repriza), sadsura a
18-a din cea de-a doua parte, unde la D. Bortnéanskn o nisuia la 3/4 formai dintr-o doime

si 0 patrime, pe cand in partitura lui Berezovschsign o gtrime si 4 optimi dictate de silabele
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textului omolog n limba roman Structura intregului concert estésprati, se conturedzforma
de ciclu cvadripartit, dupurmitoarea schem A, B, C, A' ; planul tonalG-dur — C-dur —e-moll

— G-dur —este g@strat in aranjamentul compozitorului basarabeamni&le dintre @rti sunt
insgite si de schimbarea #asurii: 4/4-3/4-2/4-4/4, ceea ce &egn in ambele partituri.
Tempourile Oxcusnenno — Meonenno — He ckopo — Oowcusnenno din sursa original sunt
inlocuite la Berezovschi cuAllegro — Adagio — Moderato — Allegro. in rest, compozitorul
basarabean agtreaz semnele dinamice, linile melodice ale vocilort g armonia. Unica
intervenie mino& a lui M. Berezovschi am remarcat-o spre sfé@r concertului, Tn partida
basilor (concertul fiind scris pentru cor mixt), inasurile 20si 24 a Reprizei dinamizate, unde
compozitorul indi& divisi la bai.

Rugaciunea de la Vecernikcum slobozgte compud de A. Arhanghelschi a fost arargjat
de atre M. Berezovschi atat pentru cor mixt, cum apgafta compozitorul rus, cai pentru cor
barbatesc la 4 voci Tenori |, 1l si Bassi |, 1), darsi o variant mai simpé pentru 3 voci
barbatesti. In aranjamentul la 4 voci pentru cor mixisim diferenieri neilnsemnate n textul
muzical comparativ cu sursaftiaila, cum ar fi: auftactul de la Thceputul &egunii, sau varierile
de ordin ritmic din msurile 23 si 24, in care notele de durate lungi din partitiua
A. Arhanghelski (doime cu punst notd intreag) sunt Tnlocuite prin mai multe note de durate
mai scurte, ca urmare a adaptla textul in limba romain Dorim i mertionam faptul & n
ciclul siu, Berezovschi include mai poe semne de dinandiclecat compozitorul rus. Mai multe
modificari Tntalnim in aranjamentul pentru cotirbatesc. Cum esi firesc, este schimbat
tonalitatea (dine-moll in a-moll), in conformitate cu diapazonul vocilorirbatesti. n
aranjamentul la 3 voci, compozitoruigtreaz liniile vocilor superioare, in care este contlus
melodia de bag precumsi vocea inferioat, care are rolul de suport armonic. Cu scopul de a
crea totgi un tablou armonic cat mai bine inchegat, chiain lipsa vocii a treia, deseori
compozitorul include in vocile existente Tn acg&asimponets, fragmentele vocii tenorului din
aranjamentul pentru cor mixt.sa se intamgl spre exemplu, in fraza slaw: poporului tiu.

In cazul rugciunii Laudai Numele Domnuluj care se caata Utrenie, M. Berezovschi,
pe lang creaii pe acest text compuse chiar de el, a apelattradiia slavora, adaptand muzica
la textul rugiciunii din limba. D&i M. Berezovschi, scrie deasupra acesteitireaeste aranjat
de atre el, noi considam c este mai curand o adaptare la textul in limba réntecat un
aranjament, intrucat vocileiman aproape neschimbate, intervin doar unele vaterordin
ritmic, cu respectarea tonalii (G-dur), masurii (4/4), tempoului e ckopo — Moderatg,
acelai numar de ndsuri, acelesi nuarte si semne de dinamic

in ciclul Imnele Vecernieki Utreniei gisim rugiciunile La raul Vavilonuluisi Usile

pociingei. Aceste cre@ sunt nste exemple elocvente ce demonstieabordarea credor
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compozitorilor de tradie slavord, de étre Mihail Berezovschi, este vorba despre compadzito
V. Krupitki si A. Vedel, primul din ei fiind autorul rugiunii La raul Vavilonuluisi al doilea —
al rugaciunii Usile pociinsei.

Sestie, in special cu privire la rdagiuneaUsile poaiingei de A. Vedel & era una foarte
popula& la vremea in care a activat M. Berezovschi, gain prezent, lucru despre care
mertioneaa si Diaconul Alexei lliin Tn articolul 8u intitulat 7 apmonus scmemuxu u ackemuxu.

O pegopme enacosvix eapmonuzayuti [206]. Aceasta ne permitea afirmam faptul & Mihail
Berezovschi a inclus in ciclurile sale cele mairdgde creai religioase, atat de atre
Intaisttatorul bisericii ortodoxe din Moldova din acea pew, catsi de ctre intreaga
comunitate de cegini din spaiul basarabean.

in cazul rugciunii La raul Vavilonului de V. Krupiki (a se vedea Exemplul Nr. 4 din
Anexa 3), M. Berezovschi realizeaaranjamente la 4 voci, atat pentru cor mixt,sc@entru cor
barbatesc. In cazul aranjamentului pentru cor mixt, comifrul basarabean alege oaalt
tonalitate:e-mollin locul luia-moll, in schimb risura de 4/4 din sursa fiala este pstrat. Ca
urmare a inlocuirii textului in limba raprin textul in limba rom&n survin ungir de modificri
de ordin ritmic. Este sesizabilde asemeneai o simplificare a facturii: in partitura lui
V. Krupitchi gisim momente in care factura este iniiog prin divisi ale vocilor, ajungand
pari la 6 voci, ceea ce nu intotdeaunssign in partitura lui M. Berezovschi, doar pe alocur
putem auzi asemenea infpg ale facturii. Rugciunea se de&foar in forma strofici, ceea ce
face ca aceste momente de simplificare a factargesrepete de mai multe ori, lasgn in
frazele:cand ne-am adus noi aminte de Sisauam spanzurat organele noastrgau in fraza
Cantai now: din cantrile Sionuluj de asemenea in franéata si fie dreapta meai in altele.
in ele, M. Berezovschi preia vocea inferivdin diviziile sopranelor din partitura lui V. Krigi
si 0 Tncredineaz altistelor, partida @ora este interpretate tenori, iar ceea ce carienorii in
sursa infiala pursi simplu omite, intrucat nu este altceva decéat a@a la o octavin jos a
partidei sopranelor divizate.

in alte locuri, dimpotrii, M. Berezovschi imbageste factura, ca spre exemplu in cazul
lexemuluiAliluia care se repetla sfasitul fiecarei fraze a rugciunii. Astfel, in ultimul acord,
compozitorul basarabean divizégzartidele tenorilosi basilor, creand astfel un acord complet,
cu cvinta care lips¢e In partitura lui V. Krupki. In aranjamentul pentru corulatbitesc,
M. Berezovschi din contra, simplificacest moment, intregul cor finisand fraza la umismare
este dublat la dauoctaw. Schimliri de ordin factural le ntalningi la sfakitul intregii
rugaciuni, unde V. Krupki ajunge la o amplificare a ndimului de voci péaa la 7, in timp ce
M. Berezovschi meaime un nundr de 4 voci in ambele aranjamente, atat pentrurort, catsi

pentru corul Brbatesc, cu excaja ultimului acord. In aranjamentul pentru cor mixeori
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ajunge la 5 voci, prin dublarea la interval de egta notei din partida Bdor, inclusiv in cazul
ultimului acord spre care ajunge priry,Dar in aranjamentul pentru co#irbitesc sfageste
rugaciunea la unisonul dublat in limita a doactave, prin D. Aadar, in unele cazuri, datarit
simplificarii facturii, are locsi simplificarea laturii armonice.

Despre lucrarea ,aranjatsi apus” de Berezovschi in ciclul a8 Usile poaiintei,
(aparindnd Iui A. Vedel), B. Kutuzov, reghent al corul@atedralei Mantuitorului de la
Manastirea lui Andronic din Moscova, scrigi @ceast creaie “se bucui la noi de sa o
popularitate incat sunt poe bisericile in care ea nu ar fi interprétén Postul Mare” [207,
p. 82]. Acees rugaciune este meaionat si de ctre Diaconul Alexei lliin [195], unde vorke
despre fenomenul tot maigpandit in sanul bisericii, cand tropare sau stiim Mineu sau
Octoih nu sunt interpretate conform glasului indicenintea textului propriu-zis, ci tot mai des,
linia melodici a glasului este inlocuitu o melodie de autor: “In decursul a mai muttecenii,
binecunoscuta deja ragune ce se céaitin Postul MareUsile poaiingei, dupi posibilititi
(corurile bisericgti) se stdduiesc § o interpreteze n varianta de autor sub rgddai A. Vedel
(se utilizeaZ, desigursgi alte prelucdri), chiar dad dup tipic este indicat glasul 8 6”.

Desi rugaciuneaUsile poaiintei este de fapt Stihira la Skawdupi Evanghelia de la
Utrenie Tncepand cuagtamana Vamsului si Fariseuluisi para in duminica a 5-a a Postului
Mare, si ocupa un loc clar in procesul liturgic prestabilit penttantarea stihirei, A. Vedel taiu
a conceput acedstreaie ca pe un concert.

Dupa cum sugine si |. Gardner, aceasfcreaie a fost redactatin numeroase randuri de
catre foarte mui compozitori, a fost aranjaipentru cor mixtgi in aceast componeti corak a
intrat Tn repertoriul aproape a tuturor corurilesdsiceti ruse, chiagi a celor mai modeste, daip
anul 1920si in spaiul in care au emigrat sy si cantad inclusiv pe discurile gramofoanelor
[197,t. 2, p. 197]

RugaciuneaUsile poaiingei (a se vedea Exemplul Nr. 5 din Anexa 3) este plateale
fraza ce cuprinde cuvintele “Skvratilui si Fiului si Sfantului Duh” care in partitura lui
M. Berezovschi apare canonic in glasul al 8-ledoiralitateae-moll a arei latu armonié se
caracterizeazprin pendularea ntre tonalitatea de dgizparalela sa majér totusi finisandu-se
in tonalitatea iniala. De aceea, chiar de la Tnceputul acignii propriu-zise secreeaZ un
contrast tonal, Tntrucat aceastaasimtonalitatea-dur, care este paralela maja tonalititii e-
moll. La o prima audtie, aceagt optiune tonai pare surprintoare, dag ne gandim la textul
rugiaciunii, al cirui mesaj vorbgie despre painta. insi, totwsi, o explicaie plauzibik care §
indreptiteasd@ aceast optiune de alegere a unei tonafitmajore ar putea fi aceed ttusi, pe
langi poaiinta, textul face trimitere la figura Mantuitorului, kaseri@: Usile poaiintei deschide-
mi mie, Ditatorule de viai, i maned duhul meu la biserica ta cea sfénin acest context,
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utilizarea tonalitii majore, luminoase se expliqorin faptul & din textul acestei rugiuni
transparai ideea de sperana mantuirii. ing n fraza ce urmeazpurtand loca al trupului cu
totul spurcat,intervine tonalitatea@-moll— ca un opus al sferei luminoase din fraza anterioa
Tot aici, pe lang contrastul tonal apai cromatisme, destul de accentuate intrucat ebrvimt
chiar n linia sopranelor, ca un antipod la diasomil frazelor anterioare. Textul acestei fraze
este fnvemantat armonic cu uritparea succesiune: D—t>BSs—DDVIIe—D-D—K°%-D—t, in
tonalitatea local e-moll Tn urmitoarea fraz: Ci ca un indurat cuffeste-l cu mila milostivirii
Tale reapare tonalitate@-dur, aceast prima strofi a rugdiciunii finisdndu-se pe aceganota
luminoas pe care ai inceput.

Urmeaz stihul premergtor celei de-a doua strofe, care virecompleteze stihul ce a
precedat prima stréf este vorba de fraza acumsi purureasi in vecii vecilor. Amincare suf
canonic in glasul al 8-lea, conform traeli slavone, mai exact este vorba@kihodul candrii
bisericeti simple, intrebuirat la Curtea Supremimperiaki sub redaga lui N. Bahmetev.

Asa cum se obnuieste n drtile bisericati, strofa precedétde aceastfraza este
dedicai Maicii Domnului, sau in ea se face referire orremdre la persoanaadtitoarei de
Dumnezeu. In cazul de tfa gisim urmitorul text: In cararile manturii Indrepteaz-ma
Nasaitoare de Dumnezeug cu picate grozave mi-am spurcat sufletul meau lenevire mi-am
cheltuit toati viara mea: cu rugciunile Tale izveste-mi de toafi necuiria.

Daca in prima strof am depistat o alternare int@dur — e-moll — G-duyrin cea de-a
doua strad, casi consecima a mesajului textual akouia muzica este o fidepurttoare, are loc
amplificarea dramatismului, inclusiv in plan muzjozeea ce se concretizéain primul rand
prin tonalitatea minar — e-moll care predomii de la inceputuki pam la sfasitul strofei,
precumsi prin procedeele muzicale folosite ddre compozitor. Ne referim aici la salturi destul
de mari, precum na@andescendeiitin partida sopranelor atunci cand expresiami-am spurcat
(sufletul) sau factura arpegiape sunetele tonicsi armoniei de dominaétdupi cum sesigm n
cazul vocalidrii lexemului izbaveste-mi. Atat intervalele mari, ca$i factura arpegiat sunt
procedee nespecifice pentru cantarea religjoamsspecial cea interprefain biseri@. Probabil
din acest motiv, Protoiereul B. Nicolaev — unul ditepii restauérii cantarii religioase ruse in
forma sa sttiveche monodit — considef ci in aceadgt lucrare “dramatismul religios subiectiv
este adus l&xtremi$ si vine cu concluzia £ ™Pocainta” lui A. Vedel nu este una de natur
bisericeast ortodox” [234, p. 212].

Cu toate acesteaagimsi elemente specifice pentru stilul camitbisericesti, despre care
vorbeste Diaconul Alexei lliin, ne referim la faptukenelodia este plasain vocea superioar
fiind dublag la interval de ta# sau sext. Mai intalnimsi cazuri de melodizare a basului, daa

liniei tenorilor, cum ar fi, spre exemplu, in fra@Acu picate grozave miam spurcat sufletul.
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Prima fraz a primei strofe este expudoar de &tre vocile masculine, intr-o factuta 3
voci, prindivisi ale tenorilor. Anume la 3 voagij pentru componega masculi (Tenori |, 1l si
Bass), a conceput compozitorul rus A. Vedel intreageacr. Vedem & la inceputul acestei
rugaciuni M. Berezovschi preia ideea compozitorului ,riest adopé din start si unele
modificari semnificative precum: schimbarea metrului: 2d4dc de 4/4 cum apare in partitura
lui A. Vedel, pe lang diminuarea duratelor ca urmare a noului metru, abgerdm ci in noul
aranjament au fost omise pauzele frecvente peledrgalnim in partitura original in aa fel
compozitorul basarabean a sisa oltina o fluidizare a discursului muzical. Apar de asee@en
si un sir de varieri de ordin ritmic ca urmare a adapttextului muzical la textul religios n
limba roma#, sunt cazuri in care datariunui nunir mai mare de silabe Tn limba rondan
M. Berezovschi alege dsrepete anumite formule melodice. intalnigh situaii in care
compozitorul intervine cu unele mod#it de ordin armonic, sau inlocyte anumite formule
melodice prin altele originale, proprii, in spedakfasitul frazelor muzical-textuale.

Dupa aceste 2 strofe urmeaan nou stihMiluieste-mi: Dumnezeule, ddpmare mila Ta
si dupg mukimea indudgrilor Tale, curireste firadelegile noastrepe care M. Berezovschi 1l
prezint asa cum dicteaz canonul bisericesc, in glasul al 6-lea. In inalegieacestui moment de
rugaciune de un dramatism profund Surea de-a treia strbfcare, dei pastreaz tonalitateae-
moll, vine cu un contrast de tempolAlegro, si de metru — 3/4Si aici sesiam atat elemente
caracteristice @a-numitei “armonii ale caatii corale bisericgti”, cu ale sale reguli specifice,
precum: paralelismg mixturi (dubkri la interval de octavin vocile inferioare, sau intervalica
tipica de tete sau sexte intre perechea supefia® voci), catsi momente de melodizare a
basului, salturi mari consecutive in linia sopramekc.

Ca urmare a frecventeldivisi ale vocilor, care au ca rezultat amplificarea auui de
voci, dubkri la interval de octavla vocile inferioarssi la intervale de tef sau sext in vocile
superioare, diferite duete, Tntalnim cazuri gesitura omofon-armoni& deng, numiti de
V. Protopopovmultivocalitate de tip instahilconform clasifiérii muzicii corale bisericgi. Desi
aceast creaie reprezind in sine o stihit si ocup un loc stabil, binedeterminat in practica
liturgica, A. Vedel a compus-o0 ca pe un concert. Softdgtmonumentale, care rezulin urma
diferitor mixturi si divisi, amintesc de stilisticacolii de muzi@ corak religioas din Sankt-
Petersburg, care se baza pe tradeuropeaf si anume influiega italiara in cantarea
bisericeast, despre care relateafoarte explicit muzicologul I. Gardner [197, t.[2,23].

Asadar, dag Tn cazul rugciunii La raul Vavilonuluia lui V. Krupiki, interveniile din
partea lui M. Berezovschi sunt mai neinsemnategnadizate mai mult prin varieri de ordin
ritmic (datorit adapirii la textul in limba romah si acelor diferere cu privire la lungimea

stihurilor, nundrul de silabe)si pe alocuri unele modifizi de ordin armonic, cu totul diferit
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stau lucrurile in cazul rdgiunii Usile poaiinzei de A. Vedel, unde apar mod#ic mai
substanale inclusiv introducerea unor formule melodigearmonice proprii, atligarea unor
fraze, omiterea pauzelor care in partitura lui &del sunt destul de numeroase, repetarea unor
fraze, modificarea conturului melodic in altele.eRrobabil, din acest motiv, compozitorul
basarabean a indicat la Tnceputul aeignii La raul Vavilonului remarca “aranjat”, iar n
partitura rugciunii Usile Poaiinzei — st scris remarca “aranjai apus”, care relev gradul
diferit de implicare in structura origiriah partiturilor celor doi compozitori de traidi slavora.

Tinem 4 mertionam si faptul & aceste 2 cre@din ciclul Imnele Vecerniegi Utreniei a
lui Mihail Berezovschi se buciirde mare popularitatg in zilele noastre fiind interpretate in
bisericile din spgul basarabean. Régiuneala raul Vavilonuluieste deopotriv interpretai
atat in bisericile de la age, catsi in cele de la sate, pe cand daigneaUsile pociinzei, datorit
gradului mai sporit de dificultate, este interpttemai mult de &tre bisericile de la ok si
centrele oisenati care posedlun cor profesionist; corurile bisericilor de laes@n special dau
preferina melodiilor glasului al 8-leai al 6-lea conform tipicului bisericesc pentru mpetarea
acestei rugciuni.

Concluzionand asupra celor relatate in subcapitdéulmai sus, dorimasmertionam
faptul @ Tn urma analizelor comparative ale aranjamentetesiilor compozitorilor rgi, am
observat & in multe cazuri M. Berezovschi a realizat mai défjadapiri decat aranjamente, iar
modificarile mai esetiale vizeaz latura ritmié ca urmare a maiii rugaciunilor in limba
romari la textul muzical irial conceput pentru ragiunile respective din limba rasin alte
cazuri, intr-adem compozitorul basarabean a realizat aranjamente cnegiilor altor
compozitori, prin adaptarea la oattomponeti corah.

3.2.2. Credii originale

Cristalizarea stilului componistic propriu al luiilhvil Berezovschi s-a realizat prin egal
influenta exercitad de tradiia slavora de cantare coralbisericeast, cu thasaturile specifice
Scolii Sankt-Petersburgiceprecumsi ale celeiMoscovite catsi traditia bizantiri, cu ale sale
principii de expunere a materialului sonor ca: anid, utilizarea isonului pe care se expune
melodia de bag etc. In rezultat, creile corale religioase originale ale lui Mihail Rerovschi
sunt ngte exemple pr@ase ale stilului de cantare bisericeasasarabeadi) caracterizat printr-o
fuziune organig si armonioa$ dintre tradiia bizantira si cea slavoa.

in lucrarile proprii, originale ale lui M. Berezovschi sack sinita in mod auzibil raretia
cantrii corale a lumii slave, manifestaprintr-un limbaj muzical european, trecut prirtréle
spiritului rusesc adaptat cergtor cultului ortodox. Aceasta se dator@&z mare parte faptului
ca M. Berezovschi a cugtinta la modul direct cu creide muzicale corale ale mai multor

compozitori de tradie slavod precum D. Bortneanski, A.Vedel, P. Turceaninogofan
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Arhimandritul,  A. Arhanghelski, S. Smolenski, A.dw, N.Bahmetev, M. Strokin,
M. Vinogradov, P. Vorotnikov, G. Lvovski, A. Kasshi si altii, carora le-a realizat aranjamente
noi, le-a adaptati le-a inclus in ciclul &u. Astfel se expli¢ monumentalismul cregor sale ce
rezula deseori din divizarea partidelor vocal-corale ggmd pe alocuri panla nunarul de 6
sau chiar 8 voci, in special prin divizarea sopl@néenorilorsi a bailor.

Ectenia mare ce deschide ciclulmnele Sfintei Liturghii[32, p. 1-2] este crega
conceput pentru cor mixt, insn 2 variante: cor mixt culivisi ale partidelor sopranelas
tenorilor, ajungéndu-se in acest mod#kn6 voci (a se vedea Exemplul Nr. 13 din Anexai2)
o alti varianti la 4 voci. In primul caz, factura este mult maipiéncuprinzand un registru ce se
intinde n limita a 4 octavel¢ octava mare 4a%). Dublarea in octava sunetelor unui acordrf
a schimba structura acordukiifara a introduce o nauvoce independefteste un procedeu de
transformare a facturii armonice de tip acordipoart denumirea dstratificare coloristi@ si
dinamiaz [87, p. 320-321], pe care M. Berezovschi il udiéizi in mai multe cretd ale sale.

Pe parcursul Ecteniei, alternéanomentele de omofonie cu cele in care corulacknt

unison, totgi, predominarit ramane factura omofan coralici. In cazul primului #spuns pe
textul Doamne miluigte si al anacruzei la frazRrea Sfani Nasaitoare, corul cani la unison,
ca mai apoi & revim la sonoritatea amplde multivocalitate coral Despre acest procedeu
factural vorbete I. Gardner in studiulaa Cantarea liturgi@ in Biserica Ortodox Rusi [197,
t. 2, p.441], in care se dedwie trasiturile scolii moscovite. Aadar, deg in linii mari,
M. Berezovschi a compus ckgle sale coral-religioase n stilglcolii petersburgice aleacor
trasaturi le-am mergionat mai sus, totil intalnim in compoziile salesi trasituri ale scolii
moscovite, cu crem reprezentarlor cireia de asemenea a luat cgthaa.

in Ectenia la 4 voci culivisi, factura atinge nuainul de 6 voci prin dublarea exéach
materialului muzical al partidei sopranelor diveate @tre partida tenorilor, la un interval de
octawi n jos. In zonele caddale se intalnesc intarzieri ale sunetelor acordideeori, in
melodie auzingi sunete auxiliare. Materialul muzical este struatin nisuri reglate de metrul
2/4. Primele 3spunsuri ale ecteniei saufin tempoulModeratq iar spre sfaful ecteniei, atunci
cand se caattextul Prea Sfani Nasaitoare de Dumnezegste indicat tempoWllegretta

Structura acestei Ectenii este digtde textul ei, care reprezinun sir de aspunsuri la
rugaciunile preotului, sub forma unor fraze scurtentii raispuns estémin urmat de alte 6 pe
textul Doamne miluigte, fiecare din el cu un nou material muzical-armorgpre sfaitul
Ecteniei intervine unaspuns mai lung pe textuPrea Sfani Nascitoare de Dumnezeu,
mantuigte-ne pre ngiurmat de dspunsul7ie DoamneEctenia incheindu-se caspunsulAmin,

pe un alt material muzical-armonic decat cel denteputul ecteniei (T-D in cazuispunsului
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Amindin debutul ectenieii DT in cazul celui din final). In plan dinamic, coagitorul indici
de la un &ispuns la altul diverse nugnp, mf, p.

Fiind vorba despre muziaeligioagi, este necesa# snertionam si relaia dintre muzia
si text. Obserim faptul & toate vocile pronusi cuvintele simultan,ara repetri ale cuvintelor,
fiecarei silabe 1i corespunde un nou acord sau consuoceea ce corespundglului de cantare
silabici. Tonalitatea de baZC-durin cazul primei variantg@ G-durin cazul variantei a ll-a) se
mertine de la Tnceputull para la sfasitul ecteniei, cu exce@ raspunsului nuriirul 5 care suln
ca o cadetd intrerupd si dupi D—D; intervine trisonul tonalitii treptei a VI. Daé sa raportim
aspectul armonic al acestei Ectenii la regulile animi clasice, atunci putem m@&na unele
abateri precum: dufdi ale tetelor in cazul sextacordurilor, gearea tuturor vocilor in acega
diregie, Tngi toate aceste aspecte se incadirearfect in limitele armoniei biserige

In plan armonic, cele 2 variante ale primei Ectéwiri din acest ciclu se difergazi
doar prin frazaAmin In primul caz este imbcat in hairi melodico-armoni& conform
succesiunii T-D, iar in al doilea caz — intregut @acepe la unison de pe treapta a V-a a
modului, du@ care urmeaxz acordul complet al tonicii in starea meladi primei. Astfel, in
partida sopranelor apare un interval de éactre, dup cum obsersm mai apoi, este unul
preferemial pentru inceputurile cr@dor originale ale compozitorului M. Berezovschi.

Acelasi interval il redgisim si in debutulaltei Ectenii [32, p. 3] (a se vedea Exemplul
Nr. 14 din Anexa 2), concegupentru o componegih mai modesi a corului — 3 vocigoprani |
Soprani Ilsi Alti). De aceadtdat intervalul de cvatit perfect rasuri la toate vocile, datogt
faptului & Ectenia incepe la unison, iar @spunsurile ulterioare apare o faétworalic la 3
voci. Specific pentru aceasEctenie, este faptulacla sfasitul fiecarei fraze compozitorul
opteaz pentru aceld procedeu factural g#nisonu doar in cazulaspunsuluiDoamne miluigte
nr. 3 apare intervalul de tér caresi el nu prezint in sine un acord complet.s@dar, aceste
exemple repreziito marturie a imbidrii armonioase dintre modal tonal, care se face siita
si Tn alte credi originale ale compozitorului basarabean. Toéspunsurile acestei Ectenii gun
in tonalitatea de baz(F-dur), si doar la sfaitul raspunsului nr. 4 se produce o modidan
tonalitatea dominantei &-dur.

In pagina 4 a cicluluimnele Sfintei Liturghiigisim o Ectenie mi&i semnat de dcitre
M. Berezovschi (a se vedea Exemplul Nr. 15 din An2) Ectenia este regiatle metrul 2/4,
tempoul Moderatq tonalitatea de bézestee-moll doar &spunsulPrea sfand Nascitoare
incepe in tonalitatea paralahajoi — G-dur, insi spre sf&itul raspunsului reapare tonalitatea
initiala — e-moll Este uimitoare capacitatea compozitorului de eaangte efecte dinamice
fenomenale chiagi in limitele unei singure fraze, care nu este taesisuraé. Ne referim la

fraza muzical ce inseeste textulPrea sfani Nasaitoare de Dumnezeu, mantgtie-ne pre nqi
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unde in urma unuerescendocontinuu se ajunge la nuarf Tn momentul in care este céntat
lexemul Dumnezeu sonoritate metnuta temporal prin semnuermata.Imediat dug aceast
sunare luminoaspe sunetele acordului complet al trisonuBstur, compozitorul indig nuana
p, a d@rei sonoritate care este reduseptat ajungandu-se pala pp prin procedeutiminuendo.
Pe lang utilizarea acestui contrast de ntgrsensul textual este amplificatprin revenirea la
tonalitatea minar de baz —e-moll,la care se mai adafugi procedeulittenuto,care luate la un
loc, induc ascuiitorul prezent in bisericintr-o stare de umilii, in timp ce corul rosite
cuvintele mantuigte-ne pre nai Anume prin asemenea procedee care irplicserie de
parametri: aspectul tonal, dinamica, semnele agogic. se face remarcat faptuh c
M. Berezovschi, fiindi fata bisericeasg slujitor in altar la Sfantul Pristol stew foarte bine cu
intreaga saaptura sensul liturgic al ruggiunilor cirora le-a oferit hailnmelodico-armonig.

Ca i aspect armonic, in aceadEctenie mié@ predomira succesiuni destul de simple,
precum turdi de pasaj (t—B—ts). Pe lang trisonurisi sextacorduri ale funilor principale,
auzimsi D7 cu msturriri, precumsi rasturriri ale Slb. In cazul gspunsului al doilea pe textul
Doamne miluigte, se face simt minorul armonic, accentuat prin mersul descehdencesiv de
la treapta | a modului spre treapta a V-a, cu foeaasecundei #nite intre treapta a Vll-a
ridicata-a VI-a natural in partida bgilor. Mentionam ci in cazul dat, treapta a Vll-a rididagste
un indicator clar al modalului, Intrucat nu estetdti ca o noi acordid. In aceesi categorie se
inscriusi unisoanele de la inceputul sau sitéit frazelor muzicale, acorduri incomplete etc.

In pagina 19 a cicluluimnele Sfintei Liturghiigisim o alt creaie proprie a lui
M. Berezovschi care susziaitenia noasti. Este vorba despre Imn8ffinte Dumnezeuledup
cum indi@ compozitorufLa inmormantare compus”in dou variante: una la 6 vocBpprani |
Soprani Il Alti, Tenori | Tenori Il si Bass) conceput pentru un cor profesionist amplu (a se
vedea Exemplul Nr. 16 din Anexa 2), g&b variant mai simpf#, la 3 voci Soprani | Soprani
Il si Alti sauTenori | Tenori Il si Bass) potrivita pentru un colectiv coral cu posibilit mai
reduse. Vom analiza mai @nuntit varianta la 6 voci, concepuin tonalitateag-moll, tempoul
Moderatosi metrul 2/4. Melodiadsuri Tn partida sopranelor divizate fiind dulilda interval de
tenta aproape pe durata intregului imn, cu exigepnor momente izolate.

Sub aspect armonic, acest imn este gmamntat intr-o armonie destul de sifpte
folosesc trisonurile principale cdsturririle lor, D; cu @asturriri, note neacordice de pasaj, in
fraza a ll-a —Sfinte tare— sesizm o0 modul#@ie spre tonalitatea paraiemajoi B-dur, iar in
frazele urmitoare se revine la tonalitatea de haZa urmare a facturii la 6 voci se intalnesc
multiple dubdri, inclusiv dubfri ale tetelor acordurilor, determinate de obiectivele aranjg.

Imnul Sfinte Dumnezeuleompus de M. Berezovschi este interpretat aténermaniri,

catsi in momente deosebit de importante in practicadita, spre exemplu Vinerea Mare
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dinainte de Sfintele Ba, Tn seara cand in bisericile ortodoxe se £&rohodul Mantuitorului
lisus Hristos, mai exact in momentul cand Preqiuttand deasupra capului Sfantul Epiaf
urmat de credinci, inconjoad de 3 ori biserica. La fel aceSfinte Dumnezeulse cant si in
timpul procesiunii similare de la Prohodul MaiciioDnului oficiat in fiece an n ajunul
sarbatorii Adormirea Maicii Domnulyidarsi la sirbatoareaZilei Sfintei Crucj ce se &batoreste
de 3 ori in decursul anului bisericesc, in momefrtudare Preotul scoate din altar Sfanta Cruce.
Acest fapt se datoreazalitatilor deosebite pe care le podemteaia Sfinte Dumnezeuleemnat
de M. Berezovschi: din factura coralicde un caracter tiaut transpare un tragism de o
profunzime zguduitoare, care &unge ascuitorul asemeni unui fulger panin adancul
sufletului. Muzica redl intr-atat de fideki rewsit mesajul textului incat te fascine@amnevitabil si

te simi rascolit de acea energie uluitoare pe care o posed

Mesajul textului acestui imn bisericescSfinte Dumnezeule, Sfinte Tare, Sfidte: fde
moarte, miluigte-ne pre no+ este potgat de latura melodico-armo#icAtragem atetia asupra
faptului cum structuredazcompozitorul adresareatee cele 3 fee ale Treimii: el repétlexemul
Sfintede la Tnceputul fieeei fraze, melodia urcand in cadrul tieei repeiri de la unSfintela
altul. Prin acest procedeu este expririacercarea credinciosului de a atrage t@#de@elui de
sus, prin adresare sfigaslar insisterit Acelai procedeu este aplicgtin frazamiluieste-ne pre
noi, unde expresianiluieste-ne este repetatde 3 ori. Primele dausunt aproape identice ca
material melodico-armonic, cu exaepliniei melodice a tenorilor, iar a 3-a repetasepercepe
ca un strigt de disperare, melodia ajunge nota cea maiiiraof, ca mai apoi tot acest
zbucium huntric &t se domoleag¢ fapt exprimat in linia melodiccare “se stinge” printr-un
mers descendent, lin, treptat, in limita unei oeta@jungand la nosol-.

M. Berezovschi a inclus in cicluas liturgic Imnele Sfintei Liturghisi 3 Imne Heruvice
proprii. Heruvicul Nr. 1 [32, p. 34-35], care dumdicaiile compozitorului poate fi interpretat
de atre 3 tipuri de colective corale omogene feminfdeprandl, Il si Alto, sau Vocea I-a, a ll-a
si a lll-a, si barbatesc:Tenoril, 1l si Bassi(a se vedea Exemplul Nr. 17 din Anexa 2). Forma
acestei crga este bipartid simpk cu mic repriz, cu schema+B, in care prima parte cane
trei sec¢iuni atal+a2, iar cea de-a doua parte se ptezamtb+a. Prima parte are o strudtur
strofica, in conformitate cu textul canonic al acesteiagiigni, mai exact este vorba despre 3
strofe, repetate pe un material muzical absoluttidetextul celor 3 strofe fiind expus in foim
sinoptia. Tonalitatea de bazestefis-moll, metrul de 4/4. Caracterul primeéarg a formei
bipartite este unul ligtit, contemplativ, predispunand spreiltarea spiritului spre cele sfinte,
spre contemplarea tainelor celor mai presus de fire eliberarea de grijile lume. Acest

caracter este potgtsi de tempoulAdagiq darsi de nuata dinamid p.
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intre pirtile A si B este amplasatirazaAmin Seciunea b din partea a doua vine cu un
material muzical nou. Ca caracter aceasseciune su@ triumfator, intr-un tempowillegrettqg
din punct de vedere al nuafor dinamice predominsonoritated, intrucat textul rugciunii vine
si-L preashveasé peimpdratul tuturor. Ca dimensiuni, este mai reduslac segiunile “a” au
cate 10-11 msuri, atunci prima séicne a jrtii a doua are doar 6 dsuri, Ind se impune
atertiei ascultitorului prin caracterula contrastant.

Mica reprizi a formei bipartid simpk preia materialul muzical-armonic al primeirg si
incepe in momentul in care corul ¢afazaPre cel neyzut inconjurat de cetele ingeate In
acest fel se creeazmpresia de unitate a intregii forme, mica repgonferindu-i un caracter
degivarit. Aici revine si nuanta pp de la inceputului imnului, carg de aceadtdag vine in
perfect concordari cu textul rugciunii fiind vorba despre ceva tainic, ingerescpiiz este
aproape identicsi diferda de segunile partii | a formei bipartite doar prin latura dinariia
perioadei a ll-a, care s@irpe textulAliluia pe nuam f, intr-un caracter triunafor, datorit
faptului aé Aliluia se traduce c8lavi fie, Dumnezeule

in plan armonic, imnul incepe n tonalitatés-moll, predomia alternarea constant
dintre modul minor naturaki cel armonic. Anume acest aspegtreprezini o trasatura
distinctiva a Heruvicului nr. 1 al lui M. Berezovschi. De raad alte procedee, precum pedala
armonié in vocea inferiodr, pe care se desen&azonturul melodiei conduse de vocile
superioare, care siircel mai des la interval de t&r Spre sfaitul perioadei | a primei $ti, ce
se finalizeaz pe armonia de dominantbserdm o melodizare goari a basului.

Cea de-a doua perioad primei f@arti este mai dinamicsi contine mai multe schinpi
in plan armonic. In primul rand aduce o eiipgupi dominanta de la sféitul primei perioade, se
asteapt apartia tonicii, care n& este inlocuit cu trisonul incomplet al tonaidii paralele
majore -A-dur, urmat de un larde inflexiuni: D—Vle, D,—Ss. Intalnimsi acorduri incomplete
de dubf dominani. Desi predomird factura omofod, compozitorul nu renya nici de aceast
dat la momentele in care corul caAmhelodia la unison.

Partea a llI-a a formei tripartite simple vine ceutoare modal specifi@, imprimag de
minorul armonic cu 2+ dintre treapta a VlI-a natugala Vll-a ridicag ce sug in linia melodia
a vocii superioare, evidédati de mersul succesiv de la treapta a V-a a modphei seapta 1. In
primele dod masuri ale @rtii de mijloc in vocea inferioarapare din nou pedala, de aceakth
pe treapta a V-a, ddapcare intalnimsi un sir de succesiuni armonice, precum t@antrerupi
D—VI-llI-VIl -s—t—Ib°—t—Ilg°>~DDVII;>~D. Ca urmare a facturii simple la 3 voci, se imtak
adeseori acorduri incomplete, iar raportand laturraonic la regulile armoniei clasice sesm

unele abateri: incrugiri ale vocilor, dubiri neregulamentare ale tetor etc. Ing In plan
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general, acest imn heruvic impresionepan simplitatea sa in mod incontestabil are far de a
ajuta credincigii prezeni la rugiciune 4 Tsi Tnalte spiritul spre cele cegie

Un alt imn heruvic, mult mai complex eskéeruvicul nr. 2 semnat de compozitorul
M. Berezovschi (a se vedea Exemplul Nr. 18 din AnXil gisim in paginile 36—38 ale ciclului
Imnele Sfintei LiturghiiAceasta este o cngaconceput pentru corul mixt, cu o factairampk.
Aici predomiri sonoritatea la 4 voci, T@sn unele fragmente, compozitorul recurge la dirgaa
partidei sopranelor, ajungand astfel la @wmmhde 5 voci. Imnul este compus in tonalitafzdur,
masura 4/4.

Forma generél este bipartit simpk contrastarit, de tipul A+B, unde fiecare parte are
cate 3 saauni, ce rezuli din structura textului. Primele 2 semi ale primei firti se asea#ma
Tn mare nisud una cu alta, atat in plan melodic, géarmonic, doar £ in sedunea 2 lipsgte
materialul muzical al primei &suri din segunea 1, care avea un caracter expozitiv. Tempoul
partii | a formei bipartite esté&dagiq caracterul muzicii fiind unul narativ. Melodiatesina de
larga respiraie, fiind transmig de la vocea altistelor la care incepe la cea aasefor, astfel
incat in decursul primelor 4 asuri melodia se desfoa pe un diapazon destul de larg,
ajungand de la nodo" pani la cea mai Tnaitnot —sof.

Primele 2 seguni ale primei @rti sunt construite in forthde perioad, in care propoza
initiala se termid cu Dy, dup care urmeaztreapta a Vl-a introddsprin elipsi. In a doua
propoziie se face modufe in tonalitateaG-dur. VI=ll-Il —Dg—D7—VI-T%—I1%- T T4
11— 11*32-DT.

Cea de-a treia sgane a primei prti incepe doar cu partidele tenorikptbasilor carora li
se alitura si cele feminine cu o &sul mai tarziu. Aceadtsegiune vine cu un contrast modal: ea
ncepe n tonalitatea-moll Tnsi deja Tn nisura a treia a primei perioade reapare tonalitdéea
baz C-dur, in care se&i incheie prima parte a formei bipartifg.in cadrul acestei sgani auzim
un sir de inflexiuni. De asemenea atrag airacorduri din grupul de subdominanh modul
major armonic, intarzieri ale sunetelor acordiceprduri incomplete, distain mai mare de
octaw intre diferite combin@ ale vocilor superioare, tutiaarmonice precum FD°—T etc.

in plan dinamic merit a fi meniona&i nuana de pp de la Tnceputul imnului, ce
predomira pe parcursul primelor 2 s@ani, iar la inceputul seitnii a 3-a atunci cand corul —
purtator al rugiciunii colective — carntfrazaToatz grija lumeasé sz 0 lepidam, compozitorul
indica chiar nuara ppp Tntrucat in cadrul tainei euharistice oameniasearina cu ingerii. Este
de memionat G emiterea unui sunet colectiv pe asemeneataudinamice necedito miiestrie
apartesi un inalt nivel al profesionalismului cetilor. Din cate se pare, M. Berezovschi, in

calitate de dirijor regea 4 1i determine pe cagii sa emita un sunet impecabil.
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Partea a ll-a a formei bipartite in care este cpatcEeruvicul nr.2are de asemenea 3
sec¢iuni. Ea vine cu un contrast de tempouMaestose darsi de nivel al sonoritii — f, ce
poteneaz exprimarea caracterului solemn al cintprin care se gleste imparatul tuturor.
Prima segune su# triumfator in luminoasa tonalitat€-dur. Incep pe rand vocile sopranelor,
apoi li se altura altistele si tenorii, iar ulterior si vocile bailor, creand astfel un efect
contrapunctic, atat sub aspect muzical scéel textual.

Cea de-a doua steofcu textul pe Cel newzut inconjurat de cetele ingete este
prezentat ca un fragment solistic al grupului de voci femagi aducesi un contrast modai de
sonoritate, sunand n tonalitateanoll, pe nuata p. Prin intrarea succesiva vocilor, se creeéz
lluzia unei imitaii, care totgi se produce p&al numai la nivel textual.

A treia strof a prtii a Il-a readuce nuaaf, Dupi fragmentul solistic al vocilor feminine
din setiunea precedeatcare a sunat la 3 voci, aici compozitorul recuaydivisi in partidele
sopranelosi a tenorilor, atingand astfel ndnul de 6 voci. TextuRliluia de la sfagitul imnului
suri Tntr-o factué exting, bogai, de un caracter solemn.

De o frumusge aparte estg muzicaHeruvicului nr. 3 semnat de M. Berezovschi (a se
vedea Exemplul Nr. 19 din Anexa 2), avand dwariante interpretative, una pentru cor mixt cu
divisi ale sopranelogi tenorilor, adi@ la 6 voci,si o variant mai simpé la 3 voci Sopranol, I
si Alto sauTenori |, Il si Bass). Imnul este conceput in tonalitatEadur, in masura 4/4. Este
scris informa bipartitz de tipul A+A’, partea a ll-a reia materialul primeirp, Insi cu unele
modificari structurale. Partea | cone 3 seguni, in conformitate cu cele 3 strofe ale imnutig,
pan la iesirea cu Sfintele Daruri. Prima stégo€uprinde 13 risuri si se incheie cu inflexiune in
tonalitatea dominantei, care face dega spre cea de-a doua s#pfce reprezirit repetarea
exact a materialului muzical-armonic al primeia. Melodia este una prea dezvoitain prim
plan poziionandu-se latura armodicin legitura cu aceasta, pe durata intregului imn este
merntinutd o factus acordi@ coralici. Imnul incepe cu o tutie@ auxiliai pe pedala stisuti pe
treapta | a modului care pergigh decursul a 3 asuri, luand ngtere urnitoarea succesiune
armonici: T-S,~T—Il;>=T—Il,~T-DD,*" =TV,

Meritd de mefionat organizarea textutape care o descoperim aici, practic materialul
muzical al vocilor de pe portativul superi@apranil, 1l si Alti) este dublat cu exactitate la o
octaa mai jos, de d@re vocile larbatesti (Tenoril, Il si Bass). Ca rezultat, dg factura este una
Tncarcag, cu un nunar impunitor de voci — 6, toty unele acorduri nu sunt complete, in schimb
avem acorduri in care se dubl@atat primele, cadi tertele, sau cvintele.

in plan armonic, imnul contiriucu o serie de elipse:7BVI, suri 11%+D;—(lI)VI 7,
urmat de mai multe inflexiuni:¢SIl*—III; D*3—VI; D*%—S, duf care urmeazo cader mai
atipici, caresi ea include o inflexiune: %D*—D.
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Cea de-a treia stryf difera de primele 2 prin cadeénintrerupd, care este urmatde o
segiune complementar construid ca succesiune armoai@lagali: S—IPs—S—IPs—S—IF2-T.
Aceasi succesiune se repeapoi cu schimbarea locurilor vocilor: tenorii @eimelodia ce a
sunat Tn partida sopranelor, sopranele la randupteiau melodia ce aisunat la altiste, iar
altistele preiau materialul muzical al tenorilore@ndu-se astfel un dialog intre voci &up
principiul contrapunctului complex cvadruplu, imdiiile scriiturii armonice.

Cea de-a doua parte a formei bipartite preia natémnmuzical-armonic al primeiapti,
insa vine cu un contrast de templlegrettoin loc deAdagiq si de dinamid f in loc depp din
prima parte. Diferega structural ce intervine aici, e in stréh$egatura cu textul. Aici nu mai
este nevoie de a repeta materialul muzical al pratnefe de 2 ori, de aceea partea a ll-a are doar
doui strofe, cea de-a doua reprezentand repetarea idet@nadatoriti omiterii primelor 4 rasuri
ale ultimei strofe din prima parte, a strofei a 84aprima parte.

La fel casi in cazulHeruvicului nr. 2 in limitele girtii a doua se obsefwn contrast de
nuane dinamice: debuteazcu f apoi pp, iar in finalul imnului revin nuaa f si caracterul
triumfator. Intreaga cre@@ nsi se incheie pe nusndepp, graie indicaiilor diminuendosi
ritenuto.

Simbolul credirrei sauCrezul cum mai este numit, pe care #sgn in pagina 60 a
ciclului Imnele Sfintei Liturghjieste o crgee inedi compud de cétre M. Berezovschi, datodit
abordirii componistice pe care o apli@aici. Textul rugciunii este incrediat vocii alto care Tl
expune 1n stil ecfonetic, in acglaimp celelalte partide coral&prani | Soprani Il Tenorisi
Bassi | Bassi I) indeplinesc funga de suport armonic pentru recitativul ce &uin partida
altistelor, rostind un singur cuvandcred repetat de mai multe ori pe parcursul fmicr Stilul
ecfonetic se caracterizeaprin miscare declamatorie, apropiatie cadeta vorbirii, “in felul
recitativului dramatic, utilizandseare inflexiuni melodice” dupcum afirma V. Giuleanu [104,
p. 12]. In limba great ekfonisis inseamin“exclamaie, proclamée, lectus cu voce nai,
lectua solemr” [104, p. 12, nat]. Stilul ecfonetic se mai utilizeaz‘in cantarea liturgit a
preotului sau diaconului la ectenii, ecfonise redi Apostoluluki a Sfintei Evanghelii, la citirea
acatistelor sau Tn recitativul stihurilor care aduc o stihid” [107, p.91]. Lykourgos
Angelopoulos, in cartea sa intitaVocile Bizamului afirma: “Lectura ecfoneti& pune in
valoare sensul profund al frazei, impot&runor nume, a unor persoane sau obiecte, care
intervin Tn text,si desigur tonurile, gadar muzicalitatea limbii. <...> Ace&snhanie# de a recita
reprezind fundamentul pe care se sprijitntreg imnul sacru” [117, p. 43]. Astfel, compaxiil
a revenit la o forr autenti@ de rostire a ruggiunii.

Discursul melodico-armonic al acestei ¥ogini se degfkoar in tonalitateaF-dur, Tn

tempoulModeratq predomia metrul liber, urmirindu-se metrica textulusj doar pe alocuri este
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indicat metrul de 4/4, 3/4 sau 28uportul coral atribuit reditii ecfonetice se preziatsub
forma unor isonuri, poga cirora este modificétreissind din sintaxa textului.

in aceesi maniet este concepitsi rugiciunea domneagcTatal nostru nr. 3 pe care o
gasim in pagina 147 a ciclului (a se vedea Exemplul28 din Anexa 2), in care la fel textul
rugaciunii este interpretat in stil ecfonetic dére partida altistelor. Factura mai ¢oe inG 4
voci care asigur suportul armonicSoprani | Soprani Il Tenori si Bassj care in decursul
cregiei repei de 10 ori fraza incipiedit— Tatil nostru In unele cazuri acordurile vocilor
insgitoare se completeazrin sunetul din partida altistelor ce réciextul rugiciunii, alteori
linia vocii solistice dubleazunul din sunetele acordului ce se forniegrvocile sugnatoare.

Rugiciunea Tatazl nostru este concepat in tonalitatea Es-dur, tempoul Andante
predomird nuana pianissimo.Spre deosebire dérez aceast creaie este structuratin masuri,
conform metrului 2/4. Ambitusul liniei melodice dpartida vocii alto este de cvinmarita (ces
g) cu pivotul pe sunetués Compozitorul optedz pentru o armonie destul de sirfpdand
preferina trisonurilor si sextacordurilor fungilor principale, septacordului treptei a Il-a cu
rasturriri, inflexiunilor cu ajutorul acordurilor de domint, elipselor cum ar fi spre exemplu
D% (T)-Vle. Pe parcursul créai se repet de cateva ori formula armo#ie/lg—Te—!1%—Te—I17
>_Tg, Tnainte de cadee compozitorul utilizeazacorduri din grupul de subdominarih modul
major armonic, ca de exemplu’sf-K%—D,T, iar cadera finah este urmdt de adaosul
cadenial T-T—S,—~S,2-T. Se intalnesc de asemengaiote neacordice de trecere, in unele
cazuri vedendivisi in partidele bglor si a tenorilor, gréie acestui procedeu factura aco#dic
devine mai amgl Trebuie § mertionam faptul & fonul acordic nu atrage at@nasupra sa, mai
ales @ autorul cregei indica si nuarta dinamid@ pp, atenia deplira a asculitorilor se indreajt
asupra textului recitat detce vocea alto.

Din studiul lui I. Gardner afin ¢ prima lucrare bisericeascorak in care textul nu este
cantat de atre cor, ci recitat de un citeeste Crezul din ciclul Liturghia op. 29 a lui
A. Turceaninov editatin anul 1902, in care compozitorul i-a incredinpartidei alto-ului &
citeasd textul Simbolului credirei pe fonul armonic creat de cor, care canta pretungiantul
Cred apoimarturisesg apoiastept I. Gardner mefioneaz ca aceast forma de cantare corala
Simbolului credipei era absolut ndu si Tn rezultat “a rezultat o combitia minunad,
neincercat pari atunci de nimeni, dintre psalmodierea simplproape tradonak si cantarea
corak asemeni or@” [197, t. 2, p. 448—-449]Crezuldin Liturghia op. 29a lui P. Turceaninov s-
a bucurat de o mare popularitate, avand un suésasitor chiar de la premiera acestei Liturghii
cantai initial casi concert la Moscova in anul 1903. GiteSimbolului credirei a fost atunci un
baiat-alto care a incantat publicgl,in scurt timp crega lui P. Turceaninov intrase in obihodul

multor coruri bisericgi ruse.
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Modelul ineditei cregi a compozitorului rus i-a inspirai pe ati compozitori care au
conceputSimboluri ale credirei in care anumitegoti sunt recitate sau scandate, iar altele sunt
cantate de cor,sa cum intalnim la P. Cesnokov, A. Kastalski, A. &mghelskis. a. Tindem %
credem @& si compozitorul basarabean M. Berezovschi, care rostut indeaproape ctile
corale bisericgi ale compozitorilor rgi, in realizarea conceptului celor 2 gie&€rezulsi Tatl
nostru din ciclul 8u Imnele Sfintei Liturghjis-a inspirat anume din cantarea bisericeass:,
poate chiar dirfCrezullui P. Turceaninov.

in pagina 73 a cicluluimnele Sfintei Liturghiigisim si o Mila Pacii “La liturghia
Sfantului Vasile”, realizai de étre M. Berezovschi atat pentru corul mixt (a seesefxemplul
Nr. 20 din Anexa 2), cai pentru cor Brbatesc. Trebuie de meaanat faptul & Mila pacii la
Liturghia Sfantului Vasile, de se cant pe acelsi text casi la Liturghia Sfantului loan Gut-de-
Aur, totwsi trebuie 4 difere casi timp de desfsurare, intrucat simultan preotul in Altar are de
citit Tn taira mai multe rugciuni care sunt destul de lungi. lar M. Berezovsdimd si fata
bisericeast si stiind prea bine toate aceste aspecte, aitrad realizeze oMila pacii foarte
potrivita pentruLiturghia Sfantului VasileNu in zadar acedstreaie este céantétsi azi in
bisericile noastre, inclusiv deitce Corul mitropolitan de la CatedraNasterea Domnuluidin
Chisinau.

Mila pacii mai poard denumirea d&®aspunsurile Marifiind interpretai sub forma unor
raspunsuri la rugciunile rostite de preot. De aici rezuli forma cregei. Primele trei &spunsuri
sunt concepute cagte fraze muzical-armonice: prima se desaf in decursul a 7 asuri, are
un caracter narativ, liglit, conform tempouluModeratoindicat la inceputul partiturii, &surile
sunt reglate de metrul binar de 2/4, care setimepe durata intregii cr@gia tonalitatea de baiz
esteA-dur. In prima fraz se realizeazsi o modulaie Tn tonalitatea parakeminor, din A-durin
fis-moll. Melodia sui la vocea superiodringi este dubldtsi in partida tenorilor, la 0 sexin
jos, creand cu sopranele un duet expresiv. La uigkfrazei, pe basul t@ut pe treapta | a
modului, se creedzo pedal pulsatorie pe careisuri urmitoarele acorduri: T-p*-T-S,—T.
Ulterior, se produce o modtie in tonalitatedis-moll, iar mai apoi suho nou pedak in partida
basilor pe prima noii tonalitti — sunetulfis, conturandu-se uriiparea succesiune armaiic
plagali: t—<,—t—Il—t.

Urmatoarele 2 &spunsuri, primul din ele pe text§i cu duhul Tu, si celilalt pe textul
Avem atre Domnulpastrea tonalitatedis-moll si impreurd formeaz o perioad patrati (4+4)
din dow propoziii. Prima propozie a acestei perioade se incheie pe armonia doteinaer
dupa o pauZ de optime intregul cor iritrpe auftactul &re a doua propoge pe treapta a V-a la

unison ca mai apoiadread intr-o factué acordié@ comples, cu mersul melodiei la interval de
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cvarti perfeci ascendeidtspre treapta intai. Acesta este un procedeu déstdles intalnit in
creaiile originale ale compozitorului.

Ulterior, materialul muzical alaspunsurilorCu vredniciesi cu dreptate apoi Sfant,
Sfant, Sfant Domnul Savagtdupi doi de Amin, Pre Tine Te dudam, este construit conform
formei tripartite de tipul A+A’+A, Tntrucatsi raspunsurile sunt mai destirate atat in sens
textual, cati muzical. Parte@ este forméi din doui perioadea &, fiecare avand la randul lor
cate 2 seuni. Perioadag; din parteaA a formei tripartite se diferglaza de perioada prin
faptul G prima sa sewne este constrditconform principiului contrapunctului complex mobil
vertical cvadruplu, dupcum urmeax linia melodié care in sg@unea 1 a perioade suna in
vocea superiodr aici este cantatcu o octag in jos de &tre tenori, vocea sopranelor preia
materialul melodic al vocii a ll-a, linia melodicamanand pe acegainaltime, iar altistele
preiau materialul muzical ce @sunat la tenori, de asemenea déstrarea faltimii, din cele
5voci ale facturii, doar linia basuluiméne pe loc, cu unele interygrvariationale. O parte
componert a facturii este isonul dublat la ociawsor modificat timbral. Spre sfgitul segiunii
1 a perioadea;, melodia care suna in parteda soprane este preldgte durata a 5 asuri de
catre bai, sunand la o octavdubk n jos, in rezultat se schimbspectul armonigi timbral, iar
basul devine mai mobil, melodizat.

ParteaA’ a formei tripartite aduce cu sine un contrast dene: Tn parteaA au
predominat nuae dep ce alternau cpp, pe cand parte#d’ debuteaz cu nuam mf ce
alterneaz cu p si pp. In linii generale, partea mediam formei tripartite fistreaz materialul
muzical-armonic al primeigpti, intervenind pe alocuri unele mod#it de ordin ritmic, datorit
textului rudiciunii. Si aceast parte const din dow perioade formate la randul lor din cate 2
segiuni. In sediunea 1 a perioaded; compozitorul optedz pentru cantarea la unison, cu
dublarea melodiei in limita a d@wctave in interpretarea tuturor vocilor corale.

ReprizaA a formei tripartite este una aproape exacti schimbri neesenale, doar de
ordin ritmic. Difed Tn schimb tempoul, care nu mai es8tederatq ci Adagiq iar ca nuate
dinamine prevaleaz.

In plan armonic predomintrisonuri ale fungilor principale, in stare diregtsi in
rasturriiri, D7 si rasturrarile lui, 117 cu @sturriri, alternarea constandintre tonalitatea majérde
baz si paralela sa mindr Referitor la scriitura coral menionam momente de melodizare a
basului, increditarea melodiei altor voci decat cea supe#ipaote neacordice aftbaresi de
trecere, care in unele cazuri duc la g@aseptacordurilor secundare, realizarea de dialogu
intre partide vocale, intrebyavea pedlii (isonurilor), divisi in partida bsgilor cu dublarea

materialului muzical la o octavin jos, ca rezultat ajungandu-se pda un nunir de 5 voci.
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Sesizm de asemenes legatura strang intre textul rugciunii si haina muzical-armonic Acest
aspect a fost asigurat inclusiv prin nted@ dinamice pentru care a optat compozitorul etc.

Intrucat in timp ce se canaceast creaie muzical-liturgid, preotul in altar are de citit in
taind niste rugiciuni destul de de&furate, compozitorul recurge la numeroase tepete
cuvinte sau chiar fraze intregi. Ba mai mult, matat muzical-armonic este astfel conceput
incat 4 fie usor de repetat anumite fragmente, in caz de netesifaate calitile pe care le
posed aceagt creaie i-au asigurat popularitatea, fiind foarte deenpretad para si in prezent
la Liturghia Sfantului Vasile.

Fiind fecior de preot, crescut in legile cradinabsolvent al Seminarului teologic, dirijor
al Corului mitropolitansi nu in ultimul rand preot, M. Berezovschi nu puanu compua si
cateva cre@ adresate Maicii Domnului, care prin gunile sale neconteniteitte Fiul Siu,
este o mijlocitoareifa seanin pentru ta credincigii. In ciclul Imnele Sfintei Liturghigasim 2
Axioane pe textulCuvine-se cu adeirat compuse de atre M. Berezovschi. In pagina 87 a
acestui ciclu identifigam un Axion conceput pentru diverse compaeetorale: pentru cor mixt
cu divisi ale sopranelosi tenorilor (a se vedea Exemplul Nr. 21 din Anejyaecumsi la 3
voci (Soprani | Soprani Ilsi Alti sauTenori |, Tenori Il si Bass). Vom analiza varianta la 6
voci, scrig in tonalitateaG-dur, in temporulModeratq in masura de 2/4. Créia incepe cu
melodia expus la unison de dtre intregul colectiv coral cu dublarea la interda octa.
Sesiam si de aceadtdat mersul melodiei la interval de cvarperfeci ascendeit— desen
melodic mult-indigit de Gtre autor.

Dupa discursul narativ expus la unison survine factamlici la 4si 6 voci. Mentionam
ca desi compozitorul recurge lalivisi ale vocilor, totgi structura acordurilor nu este mereu
complet, ci pursi simplu tenorii dubleazla o octay in jos partida sopranelor divizate.

Forma acestei cr@a este unabipartita simpl de tipul A+A;. Se impune ateri
ascultitorului o zora cu evidente fisaturi modale, marturie a faptului & multiplele armoniari
ale melodiilor basarabene de trtgglibizantira realizate de compozitor nu puteaum &i lase
amprenta pe stilul componistic personal al acestuia

In melodia ce este incredati vocii superioarai care este dublatcu o octaid mai jos de
catre tenori apare 2+ intre treapta a Vl-a coldogatreapta a Vll-a din majorul armonic 18-
dur, treapta a VI-a coboréfiind tratat ca teta subdominantei armonice, iar treapta a Vll-a ca
prima trisonului migorat de sensibil cu teta coborat. In plan armonic se intalnesc ttirale
pasaj de tipul FD*—T, elipse, inflexiuni in tonatitile gradului | de inrudire, Pcu Esturniri,

II; cu rasturriri, septacorduri secundare. Din punct de vedemgdilului dinamic, predomia
sonorititi de p si pp — foarte potrivite pentru caracterizarea muazical chipului blajin al

Fecioarei Marigi totodat puritatii fiin tei Nascitoarei de Dumnezeu.
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Nuarte dinamice asefmatoare intalnimsi in Axionul Nr. 2 semnat de M. Berezovschi
[29, p. 89]. Aceadt creaie este concepaitpentru corul mixt (a se vedea Exemplul Nr. 22 din
Anexa 2), in tonalitated-dur, in tempoul Andante in masura 3/4. Are o fori libera
miniaturak, frazele muzicale reies din cele textuale. Faces& una acordic incepand cu
prima fraz pe textulCuvine-se cu adévat sunt utilizate Tntarzieri ale sunetelor acordibé,
sesiazm de asemeneg turaii cu implicarea septacordului treptei a llsarasturrarilor lui,
precum: I—Te—I1%

in frazaSi te fericimse realizeazo inflexiune n tonalitatea D-tei prin*p+D;>+D;—D.
In cadrul acestei inflexiuni compozitorul folase note de trecere de laDin starea melodica
primei caitre D;in starea melodica tetei, din care rezuito sonoritate glcuta auzului — armonia
bifunctionalk S/D: pe basul pe prima dominantei unisonul subdominantei, in plus intre
sopransi tenori se creed@zun mers paralel la interval de sext

in fraza Ngsaitoare de Dumnezewse produce iluzia unei cadenin tonalitatea
dominantei, intrerugtde intervegia unei inflexiuni prin septacordul ngigrat de sensikil catre
paralela sa minér— tonalitatea-moll, care se egaleazu trisonul tonicii locale, iar ddgurgia
DDVII %**-11%-DDVII65*® intervinesi o cademi in aceast tonalitate, sub forma %Dy,
Compozitorul recurge la un procedeu armonic ingenin reaprecierea armoaia acordului
|65#1

DDVII %" din a-moll care se egaleazu | se realizeazmodulaia n tonalitateaC-dur. Tn

procesul modukigonal se creed@zun dialog intre dau perechi de voci: in cadrul tur@ de
dinainte de cadeir 11%™-VI1°%- 115", are loc un duet melodic intre soprangléenorii ce se
misca in sens contrar. lar nemijlocit in cadierpe armonia septacordului de domiriaapare o
nouwa pereche de voci formatin soprangi altiste care conduc melodia la interval de sext
Urmatoarea fraz — Si Maica Dumnezeului nostreste scrigin tonalitatea de ba#-dur.
Primele 3 misuri aduc un contrast de dinaghie mf comparativ cup si pp de pas la aceast
fraza si dupa ea,si prezing o succesiune armoriconstruiti din inflexiuni si elipsa: VII;— VI,
D;—(VI)S, urmat de VIl,—Il. Acest lan armonic se produce cu apaxiunei contrapuneri
ritmice intre linia melodig din partida sopranelasi suportul armonic asigurat de celelalte voci
ale corului. De fiecare datare loc intarzierea sunetului acordic din vocepesnak in
momentul rezolarii. Dupa ce se ajunge la tordicgorin Dg, linia basului cobodr treptat spre
cvinta modului: -S~DD"%*® dupi care obsesm cader perfect in tonalitatea principal
Urmatoarele 2 frazeCeea ce gi mai cinstiti decat heruvimii- Si mai shvita fara de
asenanare decat serafimisunt construite ca un dialog intre vocile femingneele kirbatesti.
Materialul melodico-armonic de la inceputul frazedste repetat intocmai détie cele doa
grupuri de voci, intervenind doar unele schiimlzle ordin ritmic datorit textului. Frumusga

acestui fragment se dator&amontrastului dintre culorile timbrale ale vocili@meisti in prima
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fraza si ale celor Brbatesti in cazul celei de-a doua fraze. Baeplica grupului de voci suave
feminine se incheie in tonalitatea dominantei, ctwea a vocilor #irbatesti culmineaz cu
modulgie in tonalitatea-moll.

Aceeai tonalitate se megme si la inceputul frazei €are fira stricaciune pre Dumnezeu
cuvantul ai @scut dar Tn scurt timp se revine la tonalitakedur. Apoi intervine o inflexiune in
tonalitatea dominantei prin septacordul gorat de sensihkil completat de tute plagad cu
basul r¢inut pe prima dominantei: D-fl-D, dugi care prin Q se ajunge la Jurmat de I}—
Te—D7 cu intarzierea tegi, ce se rezolvin trisonul tonicii. lar completarea cadef care
incheie crega este construitconform urnitoarei succesiuni T—f-T—Ts cu dublarea teei —
11%%-T, cu note de trecerdjvisi in partida bsilor la interval de octay; alteori de cvirt, pentru
o factus mai ampi. in general coloritul deosebit este imprimat dedmanajor armonic ce sén
in incheierea acestei minunate cietedicate Niscitoarei de Dumnezeu.

Intreaga compoge impresioneaz prin sunarea rafin&at suav, precum si prin
evidenierea frumusg@ coloritului timbral specific pentru anumite grup de voci, potetat de
contrapunerea acestor momente cu factura a@migarticiparea tuturor vocilor.

Chenonicul duminicalaudafi pre Domnul [29, p. 150] vine &ne demonstreze odain
plus cat de important este faptul ca un compozi®rmuzié@ bisericeast sa fie si un bun
cunosdtor a ceea ce se petrece in altar in timpul cand atterpreteaz o anumid rugaciune.
M. Berezovschi cungea @ in momentul in care la liturghie se camhenonicul, in altar se
impartasesc predi, si fiind dirijor al corului de la Catedrala mitroptani undesi soborul de
predi era mai numeros, momentul in care seaiigeau pregi era unul mai indelungat, drept
urmaresi chenonicului duminicallaudai pre Domnulare o dimensiune mai mare.

Credgia este concepaéiin dou variante: pentru cor mixt (a se vedea Exemplul24rdin
Anexa 2)si pentru cor Brbatesc. Varianta pentru cor mixt este stifis tonalitateaA-dur, in
tempoulAdagiq in misura 4/4. Forma acestei compoaste in mod evidertiipartita dubkz, de
tipul ||:A:]|, Tn care A came 5 fraze muzicale a cate Gsuari. Fiecare fraz prezint un material
melodic gsi armonic nou. Pentru a pbe o dimensiune mai mare comparativ cu chenoneuri
obisnuite, compozitorul recurge la repetale frazelor sau cuvintelor, ceea ce contravine
canoanelor biserigé si demonstreaz o dat in plus proveniega paraliturgi@ a concertului ca
gen in sine, interpretat in biseridAstfel, in prima parte a formei bipartite textuiudai pre
Domnul din cereste repetat de ddwri, ceea ce corespunde primelor 2 fraze ateipntai, iar
in celelalte 3 fraze replidaiudai pre El intru cele Tnaltese repet de 3 ori. In partea a ll-a a
formei bipartite simple, corul cahun singur cuvant -Aliluia, care se repg&tde cateva ori in

limita fiecarei fraze. In rezultat, lexem@liluia este repetat tocmai de 15 ori.
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O trasatura distinctiva a facturii acestui chenonic o constituie abundenotelor
neacordice de trecere — singulare sau duble. Tieatele sunt precedate de auftact. In cazul
primei, celei de-a doug a cincea fraze a fidcei parti, n auftact intregul cor canta unison in
limita unei octave sau a dboctave, iar pe timpul tare apare factura acérd@imph. In debutul
crediei, remardm intonaia de cvail perfec ascendeiitin linia vocii superioare, pe care am
intalnit-osi n alte creai originale ale lui M. Berezovschi. Uneori, prdivisi ale vocilor, sua 5
sau chiar 6 voci, ceea ce duce la amplificareauficO alti trasatura cetine de factut estesi
dublarea melodiei din vocea sopranelor la intede&lsexi in vocea altistelor sau alteori a
tenorilor. Puterea exprediva textului liturgic este spoditprin nuanele dinamice utilizate de
compozitor, fiecare din cele 5 fraze pamandu-se pe un nou nivel dinamic, dupum
urmea: pp—mf—pp—p—mf.

in plan armonic, prima fraz care incepe la unison de pe treapta a V-a, repiea
succesiune acordicformat din trisonurile fungilor principale, muiri ale aceluigi acord cu
schimbarea $tii melodice, cu interveim multor sunete neacordice de trecere, de obidglied
n momentele in care factura are 5 sau 6 vocivimtetubkri ale notelor ce formeé&zcordul. Pe
parcursul intregii fraze estagirat tonalitatea de bazA-dur.

Am remarcat duete sonore intre diferite perechval@ ce sua la interval de seit in
primele 3 nisuri avem un duet de acest tip in8eprani Isi Alti, iar in urnitoarele 3 msuri
intre Soprani Isi Tenori In cea de-a doua frazcaresi ea incepe cu anacruza cahiaé ntregul
cor la unison in limita a dauoctave, in momentul in care intervine factura dicarsesizm
turatia auxilias T-S,~T cu basul meinut pe treapta | a modului, urniatde trisonul
subdominantei, care datdritinei note de trecere din partida tenorilor deviiaecare trece n
trisonul dominantei cu Intarzierea notei acordinephrtida sopranelor. In ugtvarea fraz
survine o elips: Dy cu intarzierea tgei nu se rezolvin T, ci prin mersul cromatic la o secind
in sus in partida kaor se ajunge la tonalitatea paralelfis-moll, cu care se incheie fraza 2.

Urmatoarea fraz confirma noua tonalitate. Auftactul atre fraza a 3-a are factur
acordia si prezinf continuarea tutgei pasagere pe care o form&az ultimul acord al frazei
precedente, astfel se asigjgr continuitate armonicintre fraze: (t)-B—ts. Prima nisus incepe
cu trisonul dominantei cu basutireit pe trepta a V-a fis-molkului formandu-se apof4, urmat
de S-li—t;, Mai apoi depisim o inflexiune in trisonul subdominantei realizatu ajutorul
septacordului miwrat de sensikil inlantuit armonic cu G*~D;° care este rezolvat in tonica
tonalititii fis-moll.

Fraza a 4-a incepe Axdur si imediat moduleazin tonalitategE-dur (T=S). Tonica noii
tonalititi survine prin formula armonicDs—D%—T cu intarzierea primei in partida altistelor,

urmaé de acorduri din grupul de subdomingninclusiv in modul major armonic care
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consolideaZ si mai mult noua tonalitate in care s-a realizat mlah: 11°%-S,°-Ts. Fraza a 4-a se
incheie cu trisonul dominantei din tonalitatealur, iar la Tnceputul ultimei fraze apii | suna
trisonul tonicii inE-dur, care se egaleazu trisonul dominantei did-dur, astfel revenind la
tonalitatea irtiala.

Dupa ce se ajunge la trisonul tonicii a ton@litde baz — moment in care factura atinge
tocmai nundrul de 7 voci (prindivisi ale sopranelor, tenorilar basilor), are loc o inflexiune in
tonalitatea subdominantei:zBS in care factura atinge chiar nimi de 8 voci cudivisi in toate
cele 4 partide vocale ale corului mixt. Acest momerarchea punctul culminant al intregii
credii, reliefat prin nunirul maxim de voci, factura amfl potenata de nuara mf dat in
crescendoUrmeaz apoi o domolire a elanului sufletesc, pe &hwmarea succesiune armaodiic
S—Te-ll—K®-D; cu intarzierea tegi, rezolvat in T compléf in care melodia dépce a atins
nota cea mai inalf coboai lin spre prima tonicii. Compozitorul indi@ici remarcaliminuendo
revenind treptat la acegauarta sua depp casi la inceputul cregei.

Cea de-a doua parte a formei bipartite mici vineschimlari nesemnificative, de ordin
ritmic, doar la nivel dinamic, in fraza a 5-a, caste ultima, se ajunge chiarf|esspre deosebire
demfdin prima parte, fiind practic culmitia intregii credi. Spre deosebire de prima parte care
s-a desfsurat in tempoulfdagiq cea de-a doua parte vine cu un tempo mai anirAatdante

Concepand acest chenonic ca pe un concert, Mz8esehi a resuscitat intr-un mod
original imortana pe care o avea chenonicul pdn apariia concertelor interpretate in biserici,
odat cu care chenonicul a devenit prescurtat subiatan céantat foarte simplu pe un acord
retinut, cu o cadefi stereotipid cu basul pe treptele 1-IV-V-I.

in chenoniculLaudari pre Domnul Nr. 2[32, p.153] regsim alte tisituri specifice
genului de concert. Ne referim aici in specialilafurile dintre voci. Cra@ este concepaia
3 voci pentru do@icomponete corale:Sopranil, Soprani Ilsi Alti sauTenori |, 1l si Bassi(a se
vedea Exemplul Nr. 25 din Anexa 2). @aChenonicul omonim Nr.1, se dégbai in tempou
Adagiq in masura de 4/4Are formabipartita dubk: de tipul ||:A:||, Th care partea a ll-a aduce
unele modifiari de ordin ritmic survenite datoditextului diferit.

Cele 2 prti ale formei bipartite caim fiecare a cate 2 perioade formate din cate 2
propoztii. Tonalitatea de bdiz este una mindr a-moll. Propoziile primei perioade au o
structué similai si sunt construite pe acaléext: Laudai pre Domnul din ceravand chiasi
dimensiuni egale, fiecare a cate ésori. Cea de-a doua repehaterialul melodigi armonic al
inceputului primei propoti cu o teta mai sus, intrucat primul rand melodic 8un a-moll, iar
urmatoarea in tonalitatea paralehajo — C-dur.

in plan factural, remasicn mersul melodic al vocilor superioare care se aks

paralel la interval de tex, iar in a doua juttate a frazei a doua se contuteazou pereche de
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voci —Sopranisi Tenori, care dubleazmelodia la interval de sextAmbele fraze se incheie cu
unison. Prima propoge a celei de-a doua perioade tine replicalaudai pre Elsi prezing un
dialog intre vocea inferioasi perechea de voci superioare care expun melodianeuparalele.
Ideea unui dialog muzical este confirthadrin faptul @ atunci cand vocea inferigaincepe
discursul 8u melodic, vocile superioare au pauiar apoi cand acestea vin cu replica lor, vocea
inferioad cant pe un singur sunettreut, oferind loc degkurarii discursului vocilor superioare.

in ultima fraz pe textulintru cele Tnaltese contureaizun nou duet vocal, de acéatat
intre vocea supericari cea inferioa#, cu dublarea melodiei la interval de degjnapoi la
interval de sext Si in aceasi creaie obserdm note neacordice pasagere sau auxiliare, singulare
sau duble, Tntarzieri ale notelor acordice, fragimén care toate vocile se unesc intr-o factur
monodi@. Nuanele dinamice se incadreaintre p — pp — ppp, solicitand caliti interpretative
inalte de la colectivul coral ce se incuingtcante aceastcreaie.

M. Berezovschi a inclus in ciclufis Imnele Sfintei Liturghisi 2 concerte semnate de el:
Gata este inima mega Spune-mi, Doamne, sfétul meu.Ambele cregi sunt compuse n forin
tripartita simphk, cu tempourile corespudtpare fiedrei parti dupa cum urmeax Andante—
Allegretto— Moderata Primul concert (a se vedea Exemplul Nr. 26 direXen?2) este conceput
pentru cor mixtsi bas solo, in tonalitateB-dur, in masura 4/4, pe textul stihirilor din psalmi
Gata este inima mea este vorba despre inceputul psalmului Nr. 1@7pdaltire. Prima parte
este scris pe textul primului verset Gata este inima mea, Dumnezeule, gata este ininga me
canta-voisi voi lauda intru slava meaa doua parte utilizeazextul celui de-al doilea verset —
Desteapti-te slava mea, deeapti-te psaltiresi alauta, destepta-na-voi dimineaa; iar in cea de-

a treia parte a formei tripartite simple, fiind madud ca dimensiune, autorul utilizeadoar a
doua parte a versetului al treile&€anta-voitie intru neamuri

Compozitorul recurge in aceasteaie la numeroase repet ale textului. Linia melodig
a basului solo este una destul de dezvgltatlodizai, drept rezultat basul solésuri in limita
unui diapazon destul de larg: desal octava mare panla sunetulmi-bemot. Fonul armonic
este asigurat de cele 4 voci ale corului mixt, dasapardivisi la vocile superioargi ale
tenorilor.

Concertul incepe cu expunerea primei fraze in vam@estului, ca mai apoi acega
melodie & risunesi la vocea superioarin factura acordica corului mixt. Intregul concert se
desfisoai ca un duet intre linia monodidin vocea solistului factura acordig in interpretarea
corului mixt. Aceasta corespunde principiului gexheal genului de concert, ce presupune o
competiie intre solisi grupul concertant. Amintimacgenul de concert nu este specific stilului
de cantare bisericedsgi este un atribut venit dinafara bisericii, din nuaz laici, de aceea

obserndm aici multe elemente nespecifice stilului c@mntbisericeti, cum ar fi: repeiri ale
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cuvintelor sau frazelor, suprapunerea textului ini$t la diferite voci ale corului, sau
neconcordati textului vocii solisticesi a colectivului coral, care nu siisimultan.

Prima fraz a pirtii | se desisoasi pe urnitorul fundal armonic: B-T-S,—Il,-T-S4-T—
11*K®—D~T, dug care urmeazo fraz in tonalitatea paralel— g-moll, cu auftact in care
intregul cor caritla unison. Cea de-a doua fiazne cu urnitoarea succesiune: unison pe’i—s
t—Il —t—t—s5—11*—t°%—s—t In care compozitorul recurge pe alocuridigisi ale bailor, tenorilor
sau sopranelor, astfel ajungand la un &iude 6 voci ce sunsimultan.

Un efect deosebit 1l creazpedala pe sunetwol ce sud timp de 2 misuri in partida
basilor cu dublarea la interval de octaprin divisi, iar in vocea altistelor sarchiar timp de 5
masuri.

Dupa succesiunea armouiplagal ilustraf mai sus, in continuarea acestei fraze intervin
niste acorduri ce iau geere pe baza sunetelor cromatice. Astfel, cu ajlitiomiei solistice a
basului ce se desfoari prin mers treptat de la treapta a V-a spre trelapta tonalifitii g-mollin
modul minor melodic, impretncu celelalte voci ale coruluiisuri DD~D*t. Aici intervine
pedala pe sunetsbl in partida bsilor, pe care se contureaarmitoarele acorduri: t—->S%—t—

[l —~t—Il—t—Dg—t. Ulterior, reapare pentru scurt timp tonalitatieabaz — B-dur dupa care revine
g-moll melodic.

La un moment dat apaseo inflexiune spre tonalitatea subdominante-moll, realizai
prin septacordul miorat de sensihi| urmat de o elips: D*s~D+D,—S", apoi DVII*s~t—DD—
D*st. inainte de revenirea la tonalitatea deaalur, se produai unele inflexiuni: D3—VI,
apoi D's—S, care se egaleazu trisonul treptei a Il-a diB-dur. Revenirea la tonalitatea de baz
este consolidatprin D; rezolvat in T, du care intervinei un complement cadé@al, cu basul
mertinut pe prima tonicii: T-B—(S)—-DDVII*s—11,2-T.

Cea de-a doua parte a formei tripartite atrage tiatgorin modul de expunere a
materialului muzical al primelor 15 asuri ce amintgle de expunerea antifodicin care citgul
rostete un anumit stilsi Tntregul cor 1i &spunde. Forma acesteirp este o perioad in care
prima propozie cortine 3 randuri melodice, iar cea de-a doua praorepeld acelai text care
a rasunat in prima, riscu o ali haimi melodico-armonig. Partea medid@neste concepétin
tonaltateag-moll, in care prima propoze se incheie in tonalitatea D-tei, iar a douacu T

Textul psalmului Tn primele 2 replici ale vocii stice sui ca o declamane, amintind
maniera de interpretare a recitativului, procedewegre M. Berezovschi I-a intrebtabsi in alte
credii ale sale din acest ciclilC¢ezulsi Tatil nostry). Prima fraz — Desteapti-te, slava mea
surii in tonalitateaB-dur, replica incipient a solistului este constraipe acelsi sunet —fa. In
raspunsul ce vine din partea corului esistfat aceast linie, inclusiv cu respectarea aspectului
ritmic — mai exact, sopranele repsunetulfa?, tenorii | —fa', si basii — fa din octava mig, iar in
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partida altistelor sunho linie melodi@ mai dezvoltat, care este dubkatla interval de tes,
uneori de decimde ditre tenorii Il. Tn rezultat, pe pedala armanjee treapta a V-a a modului se
conturea urmitoarea succesiune: unison pe 5~D-VI—-D— T°-D.

Cel de-a doilea rand melodic este construit peuteResteapti-te psaltiresi alauta.
Replica solistului de aceaslat sura declamator pe sunettd, iar in ispunsul venit din partea
corului, linia solistului este preluata interval de octavvascenderitde ctre vocea tenorilogi la
0 octav dubk Tn sens ascendent d#&re vocea superioar Melodia este expéda interval de
sex# si uneori de decir de dtre perechea de voci forniadlin Alti si Bassi In plan armonic
sesiam o modulgie ding-mollin d-moll: unison pe D-stse—t°4—I1°5—t24—5—S—te—t.

Al treilea rand melodic din prima prop@ai insaeste textulDestepta-na-voi dimineaa,
insi de aceadtdag, replica solistului nu mai este prelaigtegral, ci doar paial de ctre vocile
corului Tn &ispunsul lorSi in acest#spuns coral auzim unisonul dispus registral Tnthnai dod
octave, iar ulterior intervine factura acordisesiam si 0 nou pereche de voci — vocile extreme
ale corului, ce conduc melodia la interval deit@este doiioctave. in plan armonic, acest rand
melodic, care sunin g-moll se prezint in felul urmitor: unison pe D-SstVIlg"—VI—D7— Il
VI-VI-t°-S—t-t-c"-S-DD*%'>-D.

In cea de-a doua propdgiei a formei de perioddin care este concefiypartea mediana
formei tripartite, solistul caatconcomitent cu corul. Aici obseim turaii armonice: t—Ds—ts, S—
D®—ss, inflexiuni: Dg—S, DVII;—VII", DD*%+D%—lIl, D*'5—VII", elipsi: D%—(lll) t%
dupa o scurd stgionare in tonalitatea de bBaza pirti mediene, adig in g-moll, in care se
contureaz urmitoarele acorduri: DVH-—11%—ts, cu ajutorul acordurilor de dubbdominani
(DD-DDVII%;) se ajunge la tonalitate®-dur, dupi care survinesi zona cadetei, cu basul
retinut pe treapta a V-a a modului, sunete neaconsagere, auxiliare, intarzieri ale sunetelor
acordice, anticipd, reliefandu-se urritoarele fundgi armonice: @ complet, datorit diviziilor —
K®-Drt.

Partea a lll-a este mult mai redusa dimensiune comparativ cu primele glgureaduce
tonalitatea de ba&za credei — B-dur. Fraza incipierit scurti a solistului ce are doar 3 sunete
realizeaz de fapt reacordajul in tonalitatea de daReplica coruluki de aceadtdag suri cu
auftactul pe unison, dispus registral in limita ivnetave, dup care pe timpul tare intervine o
factui acordi@ boga#, cudivisi ale vocilor.

Latura armonig a fispunsului corului pare a fi una destul de simpTe—II-Dg—V1; -
D—IIl. Dupi D% intervine pe negeptate acordul treptei a lll-a coborate care pseyie apatiia
tonicii omonime —b-moll. Acesta este un procedeu destul de rar intalnicreaia lui

M. Berezovschi. Dup ce este atins trisonul tonicii prib—D—T, urmeaz turaia auxiliai
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format din T—Il,—T, apoi auzim int o turaie pasager S-T1°4—-S care ne duceitre cadera
finala K%—D; cu intarzierea tezi si rezolvarea in trisonul tonicii.

intregul concert se desbari pe sonoriiti suave dep si pp sunand ca un dialog al celui
care se roagsi vorbeste cu insgi Dumnezeu, @ruia ii fagaduieste @G se va dglepta diminega i
va canta intre neamuri pentru slava Celui de sus.

Creaia originakh Luming lina Nr. 1 din ciclul Imnele Vecernieti Utreniei [33, p. 59-60]
este concepilfin tonalitated—moll, masura de 2/4, pentru corul mixt, cu predominaretuféda
4 voci, care s In momentul culminant, priivisi, ajunge paila 6 sau 7 voci. In plan
factural, mai rematgen miscarea vocilor prin mers paralel, sau contrar, timpare una sau chiar
doui partide ale corulutin isonul (ex. nisurile 22—24). Pe alocuri, linia melodicare este
plasai la vocea superioareste dublatla o octav n jos de &tre tenori. Din punct de vedere
armonic se fac remarcate ttirale pasaj de tipul t-f2-t; sau S-%-Ss. Sesizam si inflexiuni in
tonalitatea dominantei prin \4F, in tonalitatea subdominantei prin ¥D5, alteori prin 3 sau
D,, precumsi modulgie in tonalitatea treptei a lll-a — majorul paraf#in trisonulsi septacordul
treptei a Vll-a naturale. Acorduri de sensibdu tera cobordt apar nu doar in calitate de
acorduri prin care se realizéamflexiuni, ci chiarsi in tonalitatea de b&z Remarém de
asemenea intarzieri ale sunetelor acordice: maitéx#irzierea teei in cazul trisonurilogi
septacordurilor in stare diractsau intarzierea primei in cazul sextacorduriMai intalnim
numeroase septacorduri de domidantreapta a Il-a cuasturriri. Linia melodic a basului este
destul de dezvoltatsi nu indeplingte doar rolul de suport armonic, ci esteaiosat si cu
functie melodi@. Planul dinamic se incadréain limitele nuarelor p—mf—f (in momentul
cultimant), apoi treptat sonoritatea “se stingeingiand lgp.

in cazul credei Nasaitoare de Dumneze({83, p. 68—69] concepiiin tonalitated—dur,
tempoul Moderatq pentru corul mixt, obsefim ci autorul nu indig@ vreun metru careas
structureze cree n masuri, ci barele care apar in textul muzical marzhedasitul celor 5
randuri melodice care dlitiiesc aceastrugiciune de preaslire a Nascitoarei de Dumnezeu.
Acest lucru amintge de vechea tragie a canirii de stra@, in care cantarea se dasfra liber,
urmand fidel accentele textului. Predothifiactura omofono-armoni¢c fiecirei silabe i
corespunde un nou acord in conformitate cu tipudafearestihiraric. Melodia, care este plagat
la vocea superioay este deseori dubkata o sexa in jos de étre partida tenorilor (primui al
treilea rand melodic). Dacprimul rand sué foarte “calm” din punct de vedere armonic, n
limita tonalititii de baz: T-T-S,~T—Il,°~T—-D/—D;°~Dr—T— I1,°-T $4~T-Te—Il—Te-D, atunci
in al doilea rand melodic se producetiali inflexiune prin acorduri de subdominanin
tonalitatea mediantei superioare (tonalitatea @iept Ill-a), iar apoi spre sfdtul frazei se

produce modulge in tonalitatea dominantei. A treia fiareaduce tonalitatea de lazar in
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urmitoarea fraz, dupi ce intervine o inflexiune in medianta inferimab*;—VI, se realizeax
modulgie in tonalitatea mediantei superioara-ngoll), fraza incheindu-se cu sonoritatea
dominantei noii tonalitti. La Tnceputul ultimei fraze se revine la tonaé&ade baz t=I-D"
T, intreaga miniatdrsfagindu-se inF-dur. Paleta dinamicse incadreadzin limitele pp—p—ppp.

Laudafi Numele Domnului (Laudai Nr. 2) [33, p. 84-85] este o crga compus in
tonalitatea-dur, la 2/4si se desfsoara in tempoAndante Aceasi lucrare este concepupentru
a fi interpretat de @tre corul mixt, care pe alocuri, dat@rprocedeuludivisi, ajunge la 6 voci,
iar alteori intregul cor caéfia unison dublat la octavCreaia are o form strofici. Cele 4 strofe
sunt delimitate prin refrenWliluia. Fiecare strdf se prezint ca o perioadl Primele doa din
ele au cate 11 #suri, a treissi a patra straf cate 17 rasuri, iar refrenul — 8 #&suri. Strofele se
grupeaz dowa cate dod, fiecare pereche fiind constriiipe baza aceluyamaterial muzical-
armonic. Lucrarea se prezinta o arie interpretaide dtre vocea superiodriar restul partidelor
corale indeplinesc futia de acompaniament. In rezultat, corul se perogpen instrument cu
timbru unic, In care timbrurile vocilor separatelmie 4 se contopeagdntr-unul.

La finalul fiecirei strofe compozitorul folosee D; cu incercuirea tegi acordice, care
apare cu intarzierg in acel moment se produce o aouodificare a acordului devenind,Din
refrenul Aliluia se produce imial inflexiune Tn trisonul treptei a ll-a prin segbrdul de
sensibifi, iar ulterior in cadrul tutiei pasagere prin @ mai apoi sesim si o elipsi:
D;—(D)IIl, urmati totusi de inflexiune TnC-dur prin Ds. Tn strofa a lll-a, care e construita o
perioad, prima propozie se prezirit in tonalitatea mediantei superioara-moll. Dupi cadema
in aceast noui tonalitate, intervine o secverdiatonici cu inflexiuni: D—11l-D¢—ll, dg—t. In
cea de-a doua propoie a acestei strofe reapare tonalitatea dé b&zdur.

Urmarind evoluia aspectului dinamic al crgei, menionam nuanele dep si pp din
primele dod strofe. RefrenuBliluia Tn care acest lexem se repde trei ori, aduce cu fiecare
repetare diferite sonoditi mf—f—p care sul in perfeci concordati cu textul muzical. Linia
melodici in cazul primuluiAliluia se desfsoas n intervaluldo®—fa" pe sonoritateanf, in al
doilea Aliluia de lafa*~dd® pe nuara f, iar in cazul celui de-al treilea fa'-si bemol-fa' pe
nuana p. In strofele a treiai a patra, construite pe acslanaterial muzical, prima propa a
perioadei, unde se produc modiilai inflexiuni cu atingerea celei mai inalte noteviacea ce
conduce melodia intervine sonoritated iar in a doua propaze in care se revine la tonalitatea
de baz reaparep.

RugiciuneaSuflete al mey33, p. 198-200] este condacul de la Canonul Cailelicare
se cant in biserici in Postul Mare ce precede invierea Doimi. Creaia a fost concepitde
Mihail Berezovschi pentru mai multe variante intetptive, una din ele este la trei voSoprani

[, Soprani llsi Alti, sauVocile |, a ll-asi a lll-a), darsi pentru corul mixt. Aceastlucrare este
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una foarte popularsi este cantatpari in prezent la Canonul cel Mare de aproape toat#it®
din bisericile dintara noastt. Vom analiza varianta pentru cor mixt. Compozitdncadrea
aceast rugiciune in nisura de 3/4. Discursul muzical se deséfi in tempoModeratq n
tonalitateag-moll. Remarédm alternafa permanedt intre tonalitatea de bazi paralela sa
majoia — B-dur. Factura este una bogape alocuri cu dubBli ale sunetelor acordice ajungand la
6 voci, iar alteori, cu simplificarea la 3 voci.imele cazuri, linia basului este dubl&t o octav
n jos prindivisi la aceadgt partich corak.

Discursul muzical-armonic debutéape sonoriiti de p, basul r@nut treapta I-a a
tonalititii g-moll cu dublarea la octavin jos de &tre octaviti, pe care se contureazuraia

plagali t—t—Il,"t—

ll-t, ceea ce marcheaprima adresareatre Sufletulcare este indemnsai
se scoaleln a doua adresare interyinsonorititi de dominari, cu basul meimut pe treapta a
V-a: D-D~D—£,—K®—t. Tn momentul rostirii frazePentru ce dormitervine pentru scurt timp
tonalitatea paralgIB-dur. lar dugi frazaSfaritul se aproprie,si vei si te turburf caracterizait
prin alternaga dintre tonalitata de bazi paralela sa majér in urmatoarea fraz muzicah ce
nsqgeste textulDesteapti-te dar!, prevaleaz anume tonalitatea maggrcare exprira speragm G
Hristos se va milostivi spre robulispacatos.

Linia melodic expud de dtre vocea superioaeste frecvent dublata interval de seit
in jos de dtre Tenori sau la interval de t@rin jos de atre Alti. Sesiam intarzieri ale sunetelor
acordice, in special intarziereatgerdin trison. Ultima fraZ a acestei cred ce insoeste textul
(Dumneze)Cel ce este pretutindengatoate le plingte aduce culminga intregii lucéri, initial
tenorii ating cea mai inaltnoti din partida lor luat prin saltul ascendent de sepiirde la
sunetulla din octava mi& — sof—<fa—mi—re—do—si—do—rdar peste o @sufi ce Suf pe armonia
de dominarit, survinesi culmingia genera Tn partida sopranelor care ajusigele la cea mai
fnalti noti — sof — luati prin salt ascendent de cvarfceste culmingi coincid cu exprimarea
Atotputerniciei Celui de Sus, capabil Bnplineasé toate, inclusiv & ierte si cel mai [@catos
suflet care cadtmantuire.

Desi compozitorul indid doar la inceputul cr@gai nuana dep, chiarsi in lipsa semnelor
dinamice, construirea textului muzical dict2ae la sine paleta dinaniicMuzica “vorbate” de
la sine, potetdnd foarte iscusit exprimarea sensului ascuns uinw@le ce indeaninspre
pocainta.

Concluzionand asupra celor relatate in acest subtaponchidem urritoarele: in
crediile originale ale Ilui M. Berezovschi se face gith atat influema muzicii de tradie
bizantiri, catsi a celei de tradie slavor. In creaiile sale regsim sonoriti specifice glasurilor

bisericati de tradiie bizantirk, precumsi principii de expunere a materialului sonor ca:

® A fost pistrat ortografia din textul original.
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unisonul, utilizarea isonului pe care se expuneodial de baz etc. Regsim in paginile sale
originale de muzit corak religioas si trasaturi ale candrii corale bisericgti de tradiie slavon,
specifice Scolii Sankt-Petersburgicecat si trasaturi ale celeiMoscovite Prin credgile sale
originale, M. Berezovschi ving sublinieze ideeaadundgia intima a muzicii religioase este de a
conduce credincidi spre contemplarai rugaciune. In ele lipsesc armonii prea complexe sau
procedee armonicgi polifonice prea sofisticate, nimic nu este inlei totul contribuie la
formarea unui univers sonor sensibil, ce favorizeszvoltarea unui climat propice reculegerii
interioare, inducand sufletul spre meditare anigne.
3.3. Concluzii la capitolul 3

Cercetand cregle corale ale altor compozitori abordate d#re M. Berezovschi am
observat faptul £Tn multe cazuri compozitorul basarabean a reatrtcurand adapt decat
aranjamente. Modifirile mai esefiale vizeaz latura ritmic, ca urmare a matdii textului n
limba roma# a rugdiciunilor pe materialul muzical, conceputtial pentru rugciunile respective
in limba rug. Tn alte cazuri, Intr-adév compozitorul basarabean a realizat aranjamente no
inedite ale credlor altor compozitori, prin adaptarea la caatbmponeti corak.

in creaiile originale ale lui M. Berezovschi se face gign atat influema muzicii de
traditie bizantiri, catsi a celei de tradie slavor. In ele auzim sonotiti specifice glasurilor
bisericati de tradiie bizantird si principii de expunere a materialului sonor: umsh utilizarea
isonului pe care se expune melodia deabetr. Redsim ns si trasaturi ale candrii corale
bisericati de tradiie slavora specificescolii sankt-petersburgicg celeimoscovite

La nivelul mijloacelor muzicale au fost descopeutsitoarele tisaturi specifice stilului
coral bisericesc al lui M. Berezovschi:
1. Stratul intongonal-tematic inspirat din melosul diverselor ttadculturale precum: cel
rusesc, ucrainean, grecesc, sarb.
2. Ritmul regulat, caracteristic atat pentru aranjatralenlucerilor compozitorilor rgi, catsi
pentru lucirile originale ale lui M. Berezovschi.
3. Factura omofono-armoricimbodgitita cu procedee polifonice, precum: imitasimple,
imitatii libere, darsi strettouri.
4. Formele de perioad cele bipartite sau tripartite simple, in ftiecde dimensiunea
creaiilor.
5. Mijloacele de expresivitate relanate cu cotinutul textului. Tn cazul tempoului mai lent
predomird nuane depp—p iar in cele mai rapide — intervin nuardemf—f, darsi contrapunerea
dintre nuare este o #isatura specifia pentru cregile compozitorului.
6. Mijloacele armonice nu sunt prea complexe in cazelului Imnele Sfintei Liturghjiin

schimb in ulteriorul ciclu 4mnele Vecernieki Utreniei compozitorul devine mai dezinvolt,
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avand deja o repuia in baza ciclului anteriorgii permite 4 experimenteze mai mult Tn
domeniul mijloacelor armonice, apeland la numeraoafexiuni, alteraii, cromatisme

7. Construgi muzicale de tipul miniciclurilor, cum intalninmicazulAntifoanelor duminicale
care folosesc acalamaterial melodico-armonic, adaptat la textul fieg antifon, intial Tn
glasul 5, apoi in glasul 8.

8.  Armonii ale canirii corale bisericati, cu ale sale reguli specifice, cum ar fi: paralelesi
mixturi (dubkri la interval de octavin vocile inferioare; intervalica tipicde tete sau sexte intre
perechea superigade voci, sau perechea forrate vocileSopranisi Tenor). Intalnim de
asemeneai elemente degesitura omofono-armonig deng, asa-numitamultivocalitate de tip
stabil (dup VI. Protopopov), conform clasificii muzicii corale bisericgi. Acest tip dgesitura
este specific aranjamentelgr prelucirilor melodiilor tradtionale Tn biserica ortodé@xcare
predomiri si in ciclurile lui M. Berezovschi. In categoriasiturii omofono-armonice stabile se
incadreai si recitativul coral-liturgic cu o pulsg monoritmid.

9. Multivocalitatea de tip instabil(dug VI. Protopopov), numit in armonia clasic
stratificare coloristic, pe care o intalnim in special in arga originale ale lui M. Berezovschi.
Factura este amplificaprin numeroasdivisi ale vocilor, ajungand péra 7-8 voci, cu duli
la interval de octav la vocile inferioaresi la tetd sau sext in vocile superioareTesitura
muzicak este animat prin diferite duete sau solouri introductive. Tnele cregi de caracter
solemn, apare alterngnresponsorialintre solist/softi si intregul cor, sau alterngnantifonié&
dintre diferite grupuri corale.

Sonorititile monumentale, care rezulin urma diferitor mixturisi divisi, amintesc de
stilisticascolii de muzi@ corak religioas din Sankt-Petersburg. Taefutaceste momente nu sunt
atat de numeroase incéatree permii aprecierea manierei componistice a lui M. Berezbvsa
fiind una concertistig, intrucat in credle sale regsim si trasaturi alescolii moscovite.

Propunand diferite variante de compogiemterpretatid, inclusiv o variant corak
omogen pentru colectivele eparhiale, ciclurile sale lifice au @patat o arie larg de tispandire
Tn spaiul ortodox.
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4. ABORDAREA MELODIILOR DE TRADI TIE BIZANTIN A IN CICLURILE
LITURGICE ALE LUI MIHAIL BEREZOVSCHI

Ciclurile Imnele Sfintei Liturghisi Imnele Vecerniesi Utreniei cortin armonizri ale
melodiilor din psaltichie de o mare frumgseM. Berezovschi aaatat melodii basarabene de
traditie bizantird de prin toat Basarabia, dagi din intregul spau roménesc. Ajutat deitre
psaltul G. Hodorogea, compozitorul a transcris smakemenea melodii din ngganeumatig in
cea linia# si le-a imb#cat in haisi armonié. Cum anume a realizat aceasta anotat $ aflam.
in acest sens, am identificat sursele originaleualera din melodiile armonizate de compozitor
si le-am supus analizei. In procesul de ariak utilizat metoda istorico-analiti¢, metoda
comparativi si metodologia analizei modakesurselor psalticg contextului coral.

Metodologia analizei integralenclude: caracteristica din punct de vedere liwyrgenul;
forma verbal si muzicah; analiza cadrului modal (scéarcadere, formule melodice etc.);
evidenierea aspectelor semiografice (monodia in t®taeumatid, monodia in transcri@
liniara), si a altor aspecte stilistice (investigapartiturii corale, incadrarea monodiei in sarat
coral-armoni@; pulsul tonal; factura; procedee armorgcpolifonice etc.)

4.1. Axionul duminical Cuvine-se cu adeirat in glasul 5

Un exemplu deosebit in care compozitorul apeleaaitilizeaz ca surs de inspirge
monodia psaltit este AxionulCuvine-se cu adelrat scris in glasul 5 dupo melodie de
I. Popescu-Pasea, aa cum indid insui M. Berezovschi la inceputul acestui imn.

Tinem g precizm faptul & Axionul menionat mai sus se nuite in mod obinuit
Cuvine-se cu adevat si este o stihit alcituita Tn cinstea Nscitoarei de Dumnezeu
(bogorodicini sautheotokiorn), care se caatla Sfanta Liturghie dupRaspunsurile Mari (Mila
Pacii). Calendarul liturgic al Bisericii Ortodoxe capde numeroaseasbatori, rugaciuni si
cantiri in cinstea Maicii Domnului, fapt care atatolul ei deosebit in iconomia mantuisi
atenia pe care i-au acordat-o SfirParinti in invataturile lor. Probabil, tocmai din acest mogiv
rugaciunea dedicat Fecioarei Maria din cadrul Liturghiei este un attat imn, de regul de
dimensiuni mai deg§urate comparativ cu celelalte ciedin ciclul liturgic, in care compozitorii
inceard sa creeze pagini de o tafrumusee si maiestrie componisti; sga cum estai Imnul
Cuvine-se cu adévat din ciclulImnele Sfintei Liturghide compozitorul Mihail Berezovschi.

Sursa primar a acestui imn amagit-o si Tn notdie liniara, la preotuki profesorul Al. Buzera
in culegerea s@oat: suflarea g laude pe Domnul6, p. 32—34], dagi in notgie neumatig n

Liturghierul de stra@ semnat chiar de autorul lon PopescuaRss[165, p. 31-32].
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AXIONUL
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Fig. 4.2.

Imnul Cuvine-se cu adévat este transpus détce compozitorul M. Berezovschi la o 2M
in sus, adig dintr-un mod depa (re) in e-moll Din punct de vedere sintactic, compozitorul
respect construga sursei originale, inclusiv amplasarea caelem, lungimea stihurilor etc.
Spre deosebire de varianta acestui imn pe carasimnga |. Popescu-Pa®a, unde lipsge
structurarea textului melodic inasuri, compozitorul M. Berezovschi incadrgéaacest imn in
masuri reglate de metrul binar de 2/4,adnsclusiv accentele textului religios sunisgratesi
construcia frazelor de asemenea. Pe alocuri, melodiaitgapnele schimiri de caracter
varigional, dand ngtere unor varieri melismatice. Pentru a ilustrasadacru mai elocvent,

prezerim mai jos urnitoarele fraze:
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Fig. 4.3.

Daa sa urmarim un alt fragment muzical, putem observa aboarele varieri ale liniei

melodice, atét la nivelul &timii sonore, casi la nivelul ritmului:
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Fig. 4.4.

in cartea lui Gr. Paitu — Notaia si ehurile muzicii bizantine- bizantinologul roman ne
ofera urmatoarele informai privind glasul 5: “numit de tradie hipodoric, acest glas are cheia
glasului 1, fra ipsili deasupra, iascu intialele pl. suprapuse,sezate Tnaintea cheii, ca o
prescurtare a cuvantului grecesc plaghiatsifés)” [160, p. 233].

Imnul Cuvine-se cu adévat este scris Tiglasul 5 enarmonicu scara nu de ke (la) ci
de lapa (re)[152, p. 234], care se folage datoriti formei stihirarice cu urmatoarea scar
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Fig. 4.5.
In practica de azi, aceéstcai este folosit diatonic, adig inlaturand sferturile de tosi
folosind numai tonurgi semitonuri, rezuft urmatoarea scar re, mi, fa, sol, la, si bemol, do, re’.
lar in cazul transpunerii la 0 2M ascenderdum disim in armonizarea lui M. Berezovschi,

gama trebuieasarate in felul urrditor: mi, fa#, sol, la, si, do (becar), re, mi’
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Un fapt curios pe care |-am descoperit analizand Imelodi@ in sursa primarsi in
armonizarea 1raptuita de M. Berezovschi este acelain varianta pe care am identificat-o in
transpunere linidr in culegeredloat: suflarea g laude pe Domnud lui Al. Buzera, mersul
treptat ascendent spre fundamentala moduluizadtcacordul al doilea ascendent (respectiv de
la ke—zo—ni—paceea ce ar corespunde sunetiesi—do—rg, include suneteleo (si)— ni (do)

alterate, in rezultat apare uneori 2M, iar alt@eti

Nds-ca-toa - re deDum - ne -

sa te fe-ri-cim,
p | L - S
) l 1
prea-ne- vi- no-va - - tfa

Fig. 4.6.

in acelai timp, compozitorul M. Berezovschi utilizeazle fiecare datmersul prin 2+,
chiarsi acolo unde linia melodic Tn notaie liniara, apare cu deplasarea prin 2M. Respectiv, in
armonizarea Traptuita de compozitor, care dagum am metionat, a transpus melodia la 0 2M
in sus, de fiecare daavem urnitorul contur melodicsi—do—re#—misi nu si—do#—re#—micum
ar fi trebuit dag avea 8 respecte intru totul textul monodiei psalticeramscriere liniat. Mai
mult ca atat, pentru a#a & acest procedeu nu apare dinsgedi, cand su# pentru prima dat
acest tetracord ascendent, compozitorul idiaintea notedo semnulbecar, ca nu cumva
cantiretul si se lase pradinertiei si sa interpretezelo# care & formeze ulterior cue# 2M si nu

2+ &a cum a conceput ial compozitorul Berezovschi:
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Fig. 4.7.

Se pare & totusi M. Berezovschi a avut dreptate atunci cand azatilde fiecare dat2+
intre treptele a VI-ai a Vll-a, pentru @ anume ga arai linia melodic si in notgie neumatis,
in Liturghierul de stra@ al compozitorului |. Popescu-Rasa. Aceadt 2+ apare chiar Tn sursa
primai datorit faptului @ din punct de vedere modal, acest imn este scriglasul 5

enarmoni¢ imbogitit cu glasul 6 cu scara cromaticmixtz in care primul tetracord este diatonic,

iar al doilea cromatic. Pentru formarea acest#ii S folosete ftoraua diatonic @ pepa (re)
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— caresi dicteaz tetracordul diatonic, iar pentru cel cromaticrélele cromatice a lui di

(sol), sau = a luike (la):
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Fig. 4.8.

Ca rezultat al gwnii ftoralelor glasului 6 cromatic, survine meksuelodiei la 2+ :si
bemol-do diez

Considefm oportun & amintim faptul & scara cromatica glasului 6gi are inceputul de
la sunetulpa (re)si are dod ftorale pe sunetelpa (re)si di (sol), cerand continuarea melodiei
dupi scara acestui mod, incepand de la sunetele respect
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Fig. 4.9.
in notgia neumatid a acestui imn, moduide din glasul 5 enarmonic in glasul 6

cromatic cuscara mixé sunt indicate prin ftoralele respective:
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Fig. 4.10.

in exemplul 3 din cele 5 din mai sus, vedem chkianarturia cromati@ a glasului 6si

R
anumel=
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lon Popescu-Pérea vorbgte despre scopurile modulor: primul dintre acestea ar fi
“de a produce variainesi frumusee, inkturand monotonia ce ar putea rezulta din intrghoéa
aceleiai sairi, si al doilea — de a exprima intru catva ideea textuRstfel, Tn muzica
bisericeas&, bucuria, intristarea, tanguirea, durerea, pagimilfletsti cati sa fie exprimate intr-
un chip deosebiii intr-o anumit scaa” [166, p. 27].

Privitor la relaia muzic-text se contureaztipul stihiraric care repreziatin cantarea
bizantira tempoul moderat in igare lingtita, apropiat ca vitezsi caracter de cel indicat prin
Andante Andantinosi Moderatodin muzica universa) dup cum afim din Melodica bizantia
[104]. Or, compozitorul M. Berezovschi la inceputainului Cuvine-se cu adévat indica
anume tempouModerata Datoriti evoluarii ntr-o vitezi moderad a candrii, ritmica acestui
imn folosate, pe lang formele de tip silabicsi altele mai dezvoltate dgp melismatic “Tipul
de cantare stihiraric se caracterize@zintr-un lirism aparte, refe dintre textul literasi cel
muzical fiind caracterizatde Tmbirari de pasaje silabice cu pasaje melismatice” [J13,15].
Obserdm ci in afak de acea 2+ meonat mai sus, compozitorul mai adaug unele melisme
suplimentare.

Conform definjiei glasului 5, cadea perfeci si finala trebuie & fie pepa (re) in cazul
nostru datorit transpoziei avem cadeta perfect si finala pevu (mi) Cadeiga imperfeci poate
fi pe di (sol) si pe ke (la) In armonizarea lui M. Berezovschi, cagida imperfecte sun

preponderent peu (mi)si zo (si) conform intervalului transpunerii:

Moderato Glas 5. . E 1
j = Cu | vi —j ng - S i cu a - de - vr; - |rat
S R J : L J ]
oty o
i =+ e e s 5 EE—— -
Ve cu-vi - ne-se
2, =
| | |y e LN
A gdrd — ﬂgﬂ =
Y fer f”‘#ci%j Nd - scd -|toa - |re de [;f- mn z ’ z.eE.
| $2/=233 |id & Ze b o &
. EESec= o ==
L ———L———%——-’—“‘- :al——f—" ‘ I Jr= LI

Fig.4.11.
in procesul de analiza acestei cregi am observat & compozitorul are o formalde

cadenare céreia 1i i preferina si care apare aproape la sféul fiecarui stih:
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Fig. 4.12.
in sursa origindl, la |. Popescu-Pasea, aceste caden au urnitoarea formul

neumatid, care apare de fiecare alaeschimbadi, dugi cum putem observa mai jos:

A5 o
)Duumncee zeu g/no o o o o stmm
e -« e 5
gn T NTITA g\ TIE =g
fi 1 11 1 mi a ai ni i 3 scut
Fig. 4.13.

Obserdm in aceadt formula cademiala, dar si pe parcursul intregului imn prezen
ftoralei agemce se scrie pe sunetdse ifes (si bemol§i ga (fa) cerand continuarea melodiei

dupa scara modalcu acelg nume @gen) utilizata in modurile enarmonices3 7.

N 5 £
Ll Y
é‘ r 2 Y © = 1 :ﬂ
O R S B 4 .
N P Ve Ga v/ Ae Zo )
Fig. 4.14.

Dorim s atragem atgia si asupra faptului £ M. Berezovschi armonizeazle fiecare
dat acea formul cademiala aproape neschimbatpistrand acelea functii: t°%-S — urmas de
turaia de pasaj t-B—ts, dupi care 0; ce se rezobyin trisonul tonicii. Alteori se intrebujeaz
urmitoarea armonizare; +D*—t—D° —ts—D"s—t, care reprezigitde fapt ursir de 3 turaii legate
prin cate un acord comun.

in afai de mirturii si ftorale principale, mai intalnim pe parcursul stcé imn, deseori
urmatorul semn: @ care este de fapt o fiosecundai si ridica sunetul deasupra sau dedesubtul
caruia este amplasatcu un semiton. gadar, in muzica psaltic acest semn este de fapt
echivalentul semnuludiezdin muzica universal

Referitor la armonizarea realizade M. Berezovschi obseim ci aproape fiegrui sunet

al melodiei i corespunde un nou acord, deci & falhaie. Se mai intalnesg unele inflexiuni,
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de obicei Tn tonalitatea subdominantei. Compozitotilizeaz, pe Iang inflexiuni, si turati de
pasaj, cadee intrerupte, dar in general armonizarea este lddstsimp#, insi caracterizai
printr-o sonoritate deosebjtcare nu faceasse simi necesitatea unor armonii mai complicate.
In armonizarea pe care o ipfuieste M. Berezovschi mai utilizeazi divisi ale vocilor,
in special in momentele culminante, cum ar fi @eleare isura textulsi mai skvita, unde apare

divisi la Sopranisi Tenori care mai apoi caitu dublarea melodiei la séxt
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Fig. 4.15.

imbogitirea facturii prin divizri ale vocilor reduce cercul colectivelor coralgear fi

capabile & interpreteze o astfel de lucrare, ceea ce inseainareaia a fost concepatanume
pentru a fi interpretatde ctre un cor profesionist. Despre aceasta rigturiseste paleta
dinamica a acestui imn cuprinde nuande lapp si para laf. Obserdm lipsa unor nuae deff,

sausforzando care nu ar fi fost corespuitaare textului liturgicsi interpretrii in biseric, unde
orice excese sunt evitate pentru a nu sustragencregi din starea de rugiunesi evlavie in
care ar trebuiafie. Or, candrile religioase au tocmai fufia de a-i ajuta pe credingiosa se
roagesi sa cultive acea stare de pietate.

Pe alocuri compozitorul utilizeazi procedee polifonice. In debutul acestui imn apare
imitatie ritmica. Imnul se incepe la unison d&re vocile feminine -Sopranisi Alti, iar mai apoi
unisonul trece in interval de séxfindragit de compozitosi frecvent utilizat in armoniizile
sale), ca mai apoi cele doyartide vocale feminineasprelungeast mersul melodic ca in
oglinda. Vocale farbatesti intervin consecutiv la un interval de casui, respectand plasarea
temporai a textului melodic, adiccasi Sopranicu Alti care au intrat cu anaciyzla fel si
vocile arbatesti intra cu auftact, dejaatre masura intai dup cum dicteaz pasul imitaiei:

Moderato Glas 5.
- JL é{ 4 : — dg =7
7 F&% ] f rm
Cufvi - ng - § cu a - e -|vd - |ra
L y ( [V s — L =
:E A ) i = ——P——— N " G2 £
1800 52 PV F 7 b S i H
e e D i i i 5 I e e
7 cu-vi - ne-se | e ] l
Fig. 4.16.
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Intrarea alternativ a vocilor femininesi a celor masculine prezinin sine un procedeu
polifonic de inviorare a facturii in pofida lipsenitatiei severe. Am observat faptul c autorul
utilizeazi deseori mersul vocilor ca in ogliydla fel un procedeu polifonic, dar care se
incadreai in structura acordurilor. Tot curios esiéaptul c intrarea celor dauperechi de voci
respeci regulile unui spuns tonal, cand fundamentala dominantepdapost: este Tnlocuit in
risposti cu treapta |.

in momentul in care se cérgtihul si prea nevinovati corul se unge interpretand ung
aceea melodie, pe care o dubleata octad. Acelsi procedeu il intalningi Tn armonizarea
textului ceia ce ati, saufara de asenanare, unde din nou apare acslgrocedeu, dup care

urmeaz o factué acordi@ la 4 voci.
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Fig. 4.17.

Procedeul imitativ pe care l-am intélnit chiar feedputul imnului 1l regsim si atunci
cand se caattextul care fira stricaciune,unde incep mai int&opranj carora le urmeaz si
celelalte voci ale corului, repetandtextul liturgic, iar Alti reped chiar si inceputul melodiei,

care Ing este modificat ritmic:

o

5
g

—
1
t

Fig. 4.18.

Linia melodi@a a imnuluiCuvine-se cu adévat este compusin tehnica combinatorig,
pe care am ilustrat-o sub forma unei scheme penimagine mai cldra acestui aspect, ceea ce
demonstrearz ca muzica bisericeascde tradiie bizantih nu este Tncorsetafin limitele unor

structuri @itrate, ci se preziatca o dezvoltare fluefti continua a liniei melodice.

123



“Repejor
By

|y [p— -
- #
- EZ
Lovi - fme-se cu. a de - vd rat
i 1
Q
N S Y
U, reapy - fu-rea—fe-ri-io - - hog
L J i
I —|
c BY d B 83
! e R Pty : - Pk e
S e it P L L e e ey
le - ea__ce__asti maicin - shi-ti_ decitHe ru vi < mi St mar pa-ri td f3r'dease-mi-na o re de- :‘I_ Se-ra-fi - - mii,
J L i -~ L I L l )
e . { B4 B4
- rea ru - i stri-cd-ciy peﬂum-ne zeu Wl ai__ npas - cuf
L
c : &' B 8"
%
pe ti - ne cea
fa b2 I, pee— |4
ES== = s
— T
W a-de -vi - raf Wis-cd-foa - re de Dum - ne - zeu
— s f
[ — "
e = reseee— & b
=S = S = H
te ma-rim,____ — —  fe__md - rim
L J
Coda
Fig. 4.19.

Axionul Cuvine-se cu adévat scris in glasul 5, aluri de celelalte Axioane duminicale
si praznicale semnate de M. Berezovschi sunt ungiredcele mai frumoase imnuri corale
liturgice, care constituie atat un patrimoniu dezioisacié ngionak, catsi un model de urmat
n continuareacolii roméanati de muzi@ corah bisericeast
4.2. Rudiciunea domneas& Tatal nostru in glasul 5

O alti creaie liturgica ce are la bazo melodie psaltic de tradiie bizantir, la fel Tn
glasul 5, estesi rugaciunea Tatal nostru, care mai este cunoséugi sub denumirea de
Rugiciunea domneagg datori faptului @ lisus Hristos le-adsat-o Apostolilorsi Ucenicilor
Sai atunci cand ac#ia l-au cerut 1i invee s se roage. “Fiind una dintre cele mai intignenai
cunoscute rugriuni, <...>, majoritatea compozitorilor roméani, peepai cu fiurirea unui
repertoriu coral liturgic, au compus muzige acest text sacru. Prin urmare, gileacorale cu
titlul Tatal nostru au imbicat discursuri muzicale diverse, integrate cela tlireaii de
influenta: rusi, clasico-romantitsi traditionak de stra#”, scrie G. Dumitriu [89, p. 22].

Mihaela Marinescu, in cartea Sairitualitatea bizantii in cregia muzicali romaneasé
(secolul XX)menioneaz trei ipostaze ale rdgiunii Tatil nostru in creaiile compozitorilor
romani [110, p. 99-103]. Una din acestea fiind arimarea melodiei lui Anton Pann, care a fost
transcriga pe notde liniara de I. Popescu-Pa®asi prelucrai coral de étre D. Georgescu-

Kiriac, I. D. Chirescu, N. Lungu, dar compozitorul basarabean M. Berezovschi.
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Asadar, cantaredatil nostruin gl. 5 din ciclul Imnele Sfintei Liturghiieste o cre@e
scrisi pe baza unei melodii trgthinale a lui Anton Pann, pe care M. Berezovsclewitrsa o
armonizeze iscusit. Sursa tiala a rudiciunii armonizate de M. Berezovschi amisg-o in

culegered oatz suflarea g laude pe Domnudemnat de Alexie Al. Buzera [46, p. 34].

TATAL NOSTRU
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Comparativ cu sursa tmala, in armonizarea lui Berezovschi, melodia estestras la o
2M in sussi e plasat in partida sopranelor. Din  punct de vedere siitacM. Berezovschi
respect construga sursei originale. Pe alocuri melodia @@ipunele schiméiri de caracter
varigional, si anumevariere melismatic.

Cu privire la relga dintre muzié si text sesizm tipul de céntarstihirarica, in tempoul
Andante pe care 1l indig¢ inswi compozitorul M. Berezovschi la inceputul acestegciuni.
Ritmica cuprindeformule de tip silabigi melismatic in sursa original melodia se des§oari
liber, fara metru, pe cénd in armonizarea compozitorului Izdan, posibilsi datoriti
necesiitii  sincronizirii corale, melodia este organizain masuri. Totyi, dimensiunea
construdilor muzicale BEméane variat permanent, deci avem o struéunegtrati. Din punctul
de vedere al sintaxei, compozitorul a respectagifnaa stihurilor, precumsi plasarea
cadenelor, care, conform intervalului transpunerii, &urcele parfecte pevu (mi), cele
imperfecte pezo (si)

Deseori, formulele melodico-armonice din zoneleerdale se repét variat. Evitand
repetirile exacte, compozitorul reeste s evite monotonia. Chiar dagntalnim uneori formule
armonice ase#matoare pentru acegatreapt cademiald, totwi, profilul melodic diferit cu
ornamentge distinct confe& un nou contur fierui popas cadeial.

in sursa primar identificim cademi de tip melodic cu rgcarea melodiei spre treapta |,
implicit cu participarea sensibilei, iar in armcaamea lui M. Berezovschi cad@neste modificat
intr-una de tip armonic cu participarea ftiihar de D—t, si anume: K;—Dte—D"s—t, adic are
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loc transformarea de la modal la armonic. Las#idr rugaciunii, avem o cadea clasia de
tipul: K%-Ds—t, iar melodia este ridicata o octa in sus.

Pe lang glasul 5 enarmonic, spre sfidml primului stih, se face moduia spre glasul 1,
care este autenticul glasului 5. Amintimrmodul 1 este un mod de, cu sexta frigig antic re
— si—becar Cadetrele, perfect si finala, pepa (re) imperfect pega (fa)si di (sol). Modul 1 are
urmatoarea scar[160, p. 210]:

it M - p 1 e &
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-] [ d i 12 12 ] ] i | 12

vu ga - di ke 20 ni pa
mi fa sol la si do re

[

I

T

B

n
=0 T 1
7% + & = -
Oy ¥ = - .-
5 + |

< o o
T

Fig. 4.21.

Drept dovad a faptului @ se produce moduia spre glasul 1 &tnotasi—becarin sursa
initiala in loc desi—-bemo| respectivdo—dieZzin locul luido—becarin partitura lui Berezovschi, in

conformitate cu intervalul transpaizi:

| Glas 5. armon. M. Berezovschi.

e ! .
A4 Anasnte Tataz nostru. Aﬁl ‘ i |

e &

# - ] = —
. - e L .
- tal nosj - 'tru ca - re -|le ‘esti in ce - | , - ruri.

|

P s

in sursa iniala mai intalnim o modulge spre aceki glas 1 in ultimul stih, unde din nou

Fig. 4.22.

apare alterarea ascendeattreptei a VI-a, dupcare se revine in modul 5 enarmonic deibaz

A i 1 | ]
L i [ ST SRS T L 1 g R T . 1
i =l _=}ﬁ } =il 4]‘; e 1]
D) ! 1
¢ ne iz-bd- ves - te de cel vi-clean.
Fig.4.23.

dar se pareacM. Berezovschi a evitat o naumodulaie spre glasul 1, limitdndu-se la a utiliza

acest procedeu doar o singdiaé — la Tnceputul ruggciunii — iar in rest agstrat modul 5.

W T W e
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Fig. 4.24.
Cu privire la armonizare se face observat fapupuelsul schimbrilor armonice este

foarte dessi constant, aproape toate sunetele melodigalriau fost tratate ca sunete acordice,
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si fiece silali este insgta de un nou acord. In stihgkesisilor nostri compozitorul utilizeaz un

procedeu de rezolvare contrapungtimai exact o formdlde intarziere:
I | ; —
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Fig. 4.25.

Penultimul stih este rezervat cu pi@ere vocilor superioare cdivisi si vine ca o
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Fig. 4.26.

Se intalnesc de asemenea frecventeaduddk liniei melodice prin consongmimperfecte

(tente sau sexte), care fac parte din structura acordic

Armonizarea este una destul de sién@be intalnesc frecvent unisonuri, in special la
inceputulsi sfaritul frazelor, structuri intervalice in locul acaendlor tertare complete. insa fel,
compozitorul regeste s creeze contrapunerea consiatintre modaki tonal.
4.3. Troparul pascalHristos a Tnviatin glasul 2

Troparul pascaHristos a inviat estesi el un exemplu concludent de armonizare a unei
surse psaltice, de aceadht este vorba despre o melodiggiasul 2 Amintim faptul & Hristos
a Tnviat este troparul Réilor, cand cretinii sarbatoresc Invierea Domnului. Ca majoritatea
troparelor, este un imn utilizat ca refren intrese¢ele din psalmi, dar este folagiseparat, fiind
adesea cantat de 3 ori consecutiv. Se intrgdagnin numeroase locuri din slujbelé@g&manii
Luminate (prima &tamara de du@ Sfintele Pati), precumsi Tn restul perioadei Penticostarului,
adici pari la sirbatoarea Taltarii Domnului.

Acest tropar este cantat pentru primaidatSlujba de Tnviere duapsfasitul procesiunii
de Tnconjurare a bisericii care are loc la Incelputeniei; mai este cantat diupiecare od a
canonului pascal, la sfaul stihirilor Patilor, la sfagitul Utreniei, iar apoi este cantat la
inceputul Liturghiei, la Vohodul Mic, in timpui dupa impartasaniesi la sfasitul Liturghiei.
TroparulHristos a inviatmai este cantat din nou la incepufiusfarsitul Vecerniei. Acest obicei
persisi pe parcursul intregiiftamani Luminate. Duj Duminica Tomei (prima duminicdupa

Pasti), acest tropar este cantat de cate 3 ori lapumcg majorititii liturghiilor si slujbelor
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religioase n locul ruggiunii obisnuite a Sfantului Duh (adica rugiciunii Imparate cerescyi la
sfagitul slujbei din a 39-a zi de daplnviere. Aceasta are loc inclusiv gaim ziua Triltarii
Domnului.

Sursa primar a acestui tropar armonizat de M. Berezovschi &sit-g in culegerea lui

Florin Bucescu dnvararea candrilor Sfintei Liturghii [44, p. 142], unde arain felul urnitor:

#RISTAS A INGAT

5 Andan{-mo i Er Mebode #re /do’;’/oali\@’z;ﬂ/'/@r]/ﬂ/za)é*’ .
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Fig. 4.27.
Dar o variant poatesi mai utild pentru noi este cea pe care am identificat-o fteaa
Cantirile Penticostarului alcituita de profesorii Nicolae Lungu, Pr. Ene Brdaisi Chiril
Popescu [112, p. 7-8], unde acest tropar pasaailastrat atat in noti liniara, catsi in notgie
neumatié, ceea ce ne ajusi urmarim nemijlocit corelarea dintre cele dotipuri de notge. Tn
ambele surse este mEmat aparteneta acestui tropar la glasul 2.
HRISTOS A i:wm'r
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A-"l'f"‘—g _— S— — > T —
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-~ ~
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e ——— —f — 1 —p——
1 — >
= o 1
L o
@E}.’ - = =
morti, cu moar. tea pre moar te

Comparand TroparuHristos a Inviatin cele 2 surse pe care le-am fi@mat mai sus,
tinem % atragem atera asupra faptuluizin culegere&antrile Penticostaruluj troparul este
transpus la 0 2M 1n sus, adlicu baza de l&e (Ia)si nu de ladi (sol) asa cum cere glasul, dar
textul muzical neumatic care nsge transpunerea in ngialiniara este conform glasului 2.

Amintim ca acest glas este considerat glas cromatic, datsetundei ririte din

H
tetracord. Are che = pe care o regsim si in exemplul in not@ge neumatid@ mertionat mai

sus. Uneori lang semnul respectiv se scrie si baza gamei

= A m T & (en)

= [160, p. 214]
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Fig. 4.29.

Scara glasului 2 este formalin tonuri mai mici,adic de 7 seguni si tonuri mari, de 12
sec¢iuni. Practic, ea nu se poate executa din cauzat@gasecundelor rarite cu tonul de
legatura dintre tetracorduri. Pentru acest motiv, Grigoestitu in cartea saNotgia si ehurile
muzicii bizantinea adoptat scara de mai sus, pe care o crede nunéor tradiia si cu exectia
actuah a acestui glas. Ea come in tetracord 2+ de 14 gemi si tonul de legtura dintre

tetracorduri de 12 seani, faicandu-se o distinie clag intre aceste feluri de secunde (tonuri).

9 I Tricord 11 I v b
71 1 X = =

SY— o b o—= ] f
1) T

Fig. 4.30.

Dupi cum putem observa, scara estataiti dup sistemul difoniei (tricordului). Numai

asa ne putem explica de ce in glasul rg, acut este becar, iare gray, bemol. Armura

glasului ﬁCele mai frecvente anturii ale acestui glas sunt:

& i, B owoe), L vapm), J nildo) Lowla)si Y palre)

, mai rar s . Primasi a

treia dintre ele le regimsi in notgia neumatig a troparuluHristos a inviatpe care 1l anali#m.

Glasul 2 arsi doua ftorale. Prima =€™ se scrie, de obicei, pdi (sol) sau din tgs in
tend, pezo (si) pa (re),iar in grav, pevu (mi) ni (do).in exemplul nostru, Zpim aceasi ftora

specifia glasului 2 chiar langcheia glasului, Tnainte de inceputul textului neaki A doua ftora

5 se scrie p&e (Ia)si din terta n teta ascendent, pei (do), descendent, pga (fa) pa (re)
Daca sunt scrise una din aceste ftorale deasupra witej inseamihca de acolo inainte se va
intona dug scara de mai sus, adionmod desol, cula—bemo) re-bemo] in grav,si re—becarin
acut.

Baza sérii estedi (sol), pentru cele mai multe melodii; altele au batgdo). In cazul
exemplului pe care il analim redisim baza pai (do).

Compozitorul M. Berezovschi transpune linia metdda sursei primare la o tér
ascendemt cipatand un glas 2 cu baza par (mi) du@ cum putem lesne observa din
armonizarea sa.
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Nr. 4 Maestoso glas 2 armon Prot. M. Berezovschi.
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Fig. 4.31.

Compozitorul ncredifgaz melodia vocii superioare a corului, la care reeuladivisi:
Sopranil si Il, pe alocuri compozitorul divizeazi Tenorii. Deseori, melodia de la soprane este
dublat la tenori, la interval de octawau sext inferioaf. Practic anume aceste dopartide
vocale expun melodia. Partida basului are rolulsdport armonic, pe cand alto completeaz
factura acordiz.

in linii mari, compozitorul respextconturul liniei melodice pe care aigim in sursa
primai, dar obsersm si unele varieri, in special varieri de ordin ritmi&tat in culegerea
Cantirile Penticostaruluj catsi n Invdrarea candrilor Sfintei Liturghii, linia melodia se
desfisoa liber, fira a fi structurat Tn masuri. In schimb, n ciclul lui M. Berezovschi acest
tropar apare structurat Tnasuri reglate de metrul binar 2fd inceputul troparului, mai exact
primele 4 nisuri, duf@ care urmeazo singué masum la metrul ternar de 3/4, ca mai apdise
revind la metrul de 2/4, care este njent para la sfagitul troparului, semn &si in acest caz,
compozitorul a recurs la metru pentru a sincronéatarea coral

In afat de varieri de ordin ritmic, obsem si alte diferenieri Tntre sursa primarpe care
am identificat-osi linia melodic a armonirii compozitorului M. Berezovschi. Ne referim la
faptul & Tn unele momente, compozitorul schinbiccentele din textul troparului pascajaa
cum auzim atunci cand este camtiazasi celor din mormanturiIn sursa original accentul
este pus pg care arai o durati mai mare, pe cand in partitura lui M. Berezovsaduentul cade
pecdor.

Conform definjiei glasului 2, cadeaele, perfect si finala, trebuie 8§ apaé pedi (sol),
uneori pevu (mi)si, foarte rar, peni (do) imperfect pe zo (si),vu (mi)si ni (do). in sursa
primai, gisim cadere perfecte peali (sol) si pe vu (mi) cadega finah pe di (sol), iar cea
imperfecti pe zo (si) In armonizarea pe care o realizeazompozitorul M. Berezovschi,
cadenele sunt pstrate pe acelsgiatrepte, iar in conformitate cu intervalul traneptii rezult:
cadenele perfecte pe sunetei® (si)si di ifes (sol diez)cadea finak pe zo (si) iar cea
imperfect pepa ifes (re diez).

TroparulHristos a inviatdin punct de vedere al r@kai text-muzié@ este scris irtactul

stihiraric, in care predominforme silabicesi melismatice Desi in sursa iniala acest tropar este
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insqit de indicaia Andanting M. Berezovschi alegei scrieMaestosoprobabil pentru a ara in
acest felsi tempoul, darsi caracterul praznical al acestui tropar, dalosiirbatorii la care este
cantat — cea mai marérbitoare a crginatatii — Invierea Domnului, un motiv de mare bucurie
pentru tai credinCigii.

Privitor la armonizarea cu care iguwenteai compozitorul aceast binecunoscut
melodie tradional psaltia in glasul 2, dorim & menionam faptul &G acesta optedézsi de
aceasti datpentru o armonizare destul de simpVl. Berezovschi incadreazscusit melodia n
limitele tonaliftii E-dur. Scara glasului 2 a melodiei din sursa primeo—re-bemol-mi—fa—sol—
la-bemol-si—do-re-becadatoriti transpoziei la o teta in sus, cajta urmatoarea structdr mi—
fa—becar—sol-diez—la—si—do-becar—re-diez—mi—fa;diamintind de modul de dominantal
tonalitatii a-moll, cu care alterneazonstant.

Compozitorul trateaznotele acestei 8d, interpretand notalo-becarca treapta a Vl-a
din majorul armonic. Acest lucru 1l putem obseryaac de la inceputul troparului, unde in
stihurile Hristos a Tnviat din mgr cu moartea pe moarteilcand si se contureazurmatoarele
fundii: T | T=T | $-T°—S*| T-D, . S*— S| T- T | - T°%— §°— T%— Do—| & — T~ SI%s?|
T-S2-T-S,2| D,— S* T°— S. Din aceste sotii de armonizare deducem: compozitorél d
preferina turaiilor de pasaj omogene, precum®%°,—S? sau TS, precumsi celor
neomogene: &-T°,—SI%%

Pentru armonizarea secundeirite dintre treapta a ll-a cobo#ati treapta a lll-a,
M. Berezovschi trateézireapta a Il-a alteratin sens descendent ca cvinta colioeaD;, care
apare sub forma celei de-a dousturriri a septacordului, adicca tetcvartacord. Astfel, in
stihul celor din mormanturi vigi diruindu-le gisim urmitoarea armonizare: 9°-S>2 —Do—|
S? T §-D%P® | T-D >SS | T-T | T-D->SAT% | S- T°4-S*-Do— | S-D |. Aceast
succesiune de acorduri demonstéedin nou intrebuitarea de @re compozitor a mai multor
turaii cu participarea acordurilor din grupul de subdiwamé& din majorul armonic, dasi
procedeul numielipsi chiar la inceputul acestui stih, can&®nu se rezolwn T%, asa cum
s-ar gtepta, ci doar se ajunge la basul tonicii pe caremmistruigte S,2.

Analizand acest tropar, putem obserdaaatorul folosgte 2+ din tetracordul inferior
anume in momentul culminant care corespunde stikiubelor din mormanturiunde apare nota
fa-becarin bas, timp in care, I8opranise atinge nota cea mai iriak re-diez Acesta este un
exemplu in plus care viné srgumenteze ideea @n muzica bisericeascmuzica are ca scop
developarea caimutului textului religios. Tn biserig muzicasi cuvantul se contopesc pentru a
deveni rugciune.

La sfasitul troparului, compozitorul sublinidz aspectul modal al crgai, intrucéat

trisonul de domina#itnu este rezolvat in trisonul tonicii, ci in locgilu survine unisonul pe
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treapta a V-a a tonadiii E-dur, ca o dovadl a faptului @ aici tonalul este supus modalului, fiind
deja cunoscut faptukiaunisonul este un atribut al muzicii psaltice dgalife bizantiri, care este
0 muzi@ moda.

4.4. Antifonul 1l duminical in glasul 5

M. Berezovschi a inclus in cicluis liturgic si Antifoane ce au la baza melodii de traeli
bizantirh. Compozitorul a Tnwgnantat in haif armonié douw surse originale, una in glasuki5
alta in glasul 8, pe textlntifonlui | si Il. Denumirea deéAntifoane ale liturghievine de la
Psalmii antifonici(102, 145), inton@in manied alternativ (antifonici) de cétre credincigi. Ele
se Tmpart inantifoane duminicalgi antifoane praznicaleadici ale Sirbatorilor Imparatesti.
Ambele categorii au fost tratate coral ddre compozitorii romani, dar in mod prefetiah
antifoanele duminicale. Fiind alwite din versete ale Psalmilor, precgnain cantri ale Noului
Testament, Antifoanele ne duc cu gandul la vrenda dMantuitorul lisus Hristos venise pe
pamant, paa si-L cunoasé lumea @ este Dumnezeu.

Am rewit sa identificaim sursa original a Antifonului in glasul 5armonizat de
M. Berezovschi in ciclui @& Tn culegerea preotului Al. BuzefBoat: suflarea g laude pe
Domnul[46, p. 13].

Monodia original se desfsoari Intr-o micare conting fard a fi impartita In masuri. in
schimb Tn armonizarea lui M. Berezovschi melodie structuratin masurisi reglaé de metrul
binar de 2/4. Sursa imla este transpdsla o 2M in sus. Amintim & glasul 5 cu scara
enarmonia isi are inceputul stii de la pa (re), pe cand compozitorul Berezovschi transpune
linia melodia Tn e-moll Structura sursei psaltice in general esistrpti, doar pe alocuri
obserdam unele schimiri varigionale. Tinem & menionam si faptul G autorul respeétcu
strictge lungimea stihurilor, zonele de ca¢ggnnclusiv cu @strarea sunetelor ce cades, si
anume: cadgrle perfectsi finala pepa (re)iar cele imperfecte pke (la) conform intervalului
transpunerii in armonizarea compozitorului basaaabeadetele perfecte sunpevu (mi) iar
cele imperfecte, respectiv ge (si).

Privitor la rel@a dintre muzié si text, se conturedztactul stihiraric, iar ritmica acestui
antifon folosete formule de tip silabigi altele detip melismatianoderat

In structura liniei melodice pe parcursul dezmiiisale, obserdm alterarea ascendérd
sensibilei inferioare pe care compozitorul Berezbv® trateaZ ca pe tga dominantei majore,
deci 1i confed un rol fungional. Tn stihulgsi ai primit pentru mantuirea noasirintervine
modulaie spre un alt mod — autenticul plagalului 5, adjtasul 1. Datorit acestei moduta, in
sursa infiala in structura liniei melodice apasebecarin locul lui si-bemo] iar in partitura lui
Berezovschi respectdo-diezin locul luido-becar Modulgie spre acekaglas — 1 intalningi in

stihul Tmpreuni marit cu Tatil si cu Duhul Sfanunde in monodia ifiala se atinge de 3 o&i
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becar in locul lui si-bemo] Berezovschi optand doar pentru al treidecar respectiv in

partitura sa acest lucru coincidedrdiez
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inafas de glasul 1, putem obserga modulgie Tn glasul cromatic 6care dicteax
alterarea in sens descendent a treptelor gilaa/I-a si alterarea Tn sens ascendent a treptelor a
lll-a si a Vll-a. In rezultat, scara cromaiise construige de lapa (re)cu secunde #mite intre
vu—ga (mi—faki zo—ni (si—do).Scara glasului cromatic 6 o intalnim in stihuidle moartea pe
moarte ai ¢lcat, unde vedem primul tetracord in sens descendaniniurndtorul stih: Unul
fiind din Sfanta Treimebserdm cel de-al doilea tetracord ascendent care a guriatmai sus,

si In sens descendeng-ai intrupat
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in sursa indala acest fragment atia In felul urnitor:
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Fig. 4.35.

Stransa legfura a muzicii cu textul este evid@ntmenionam in acest sens faptuf ¢n
momentul Tn care apare in text lexenmubarte melodia se deplaseape sunetele primului
tetracord al glasului 6 cromatic in sens descendmmwhpozitorul recurgand aici la principiul
katabasis iar atunci cand se vorige despreSfanta Treimedimpotriva, conturul melodiei urc
treptat pe sunetele tetracordului al doilea, Tulf@lcesta muzic vine & confirme ideea de
indreptare a cugetului spre cele g@rear ca principiu utilizat megonam de aceastdag

principiul anabasis
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Primul tetracord al glasului 6 cromatigsuré in sens descendgtin momentul in care
corul — puritor al rugiciunii colective — cant frazaCarele neschimbat te-ai Intrupahn acest
caz, chiar dataaiunea se refdrla una din cele 3 fiige ale Treimii, totgi, compozitorul opteaiz
pentru un mers descendent datofaptului &G Hristos a renugat la iriltimile cerati pentru a
veni pe @mant, cu scopul de a mantui omenirea. El a rextda niretia si slava din cerurgi s-a
facut asemenea nduoamenilor de rand. Anume acea coborare din ger@mant este redafin
textul acestui stih, iar muzica fiind o fidgburtitoare a mesajului verbal nu putea exprima mai

potrivit aceast idee.
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Fig. 4.36.

Privitor la modul in care compozitorul a dpfuit armonizarea sursei ce l|-a inspirat, in
urma analizei am observai 8. Berezovschi a optat pentrust@ armonii destul de simpleg
transparente, cu zone de cagedare precum %-Dt, cu frecvente tuti de pasaj de tipul t—
D®—ts sau t-Ds—t5; S6-£,~SIs. Mai utilizeaz cadene intrerupte, inflexiuni in tonaditile
gradului | de finrudire, acorduri de dabbdominani, sunete mobile, precungi unele
reminiscefe modale ce rezidin dominante naturale.

Dorim si mernionam faptul & autorul ajunge la dominante ca urmare a mailola
modale din glasul 5 n glasul 1. Atunci cand medodnoduleaz in glasul cromatic 6,
M. Berezovschi tratedazsemnele ce apar in tetracordul descendent ca sidscibdominantei in
care realizeazinflexiune. Meriti de remarcasi faptul @ compozitorul trateazsunetul de la
sfasitul propoziiei uneori ca prira a trisonului T, alteori ca treapta a V-a a togaliin care se
realizea inflexiunea. Aadar, putem afirmaiacfungionalitatea este subordoaahodalului. Un
indicator n acest sens fiigdlinia basului care se dezvaltestul de lin, printr-un mers treptat.
4.5. Imnul Trisaghion Sfinte Dumnezeulén glasul 5

Un exemplu foarte elocvent ce releabordarea surselor psaltice este Imnul Trisaghion
Sfinte Dumnezeulén glasul al 5-lea pe care #gm in paginile cicluluimnele Sfintei Liturghii
a lui M. Berezovschi [32, p. 16-17]. Compozitorukpné acest imn sub trei aranjamente,
pentru diferit componeti corak: unul la 4 voci pentru cor mixt, altul la fel lavéci pentru cor
barbatescsi o variant mai simpé — la 3 voci Sopranil, Sopranill si Alti).

Atat denumirea acestui imn bisericesc, sAtmesajul &u invoc cele 3 fee ale
Dumnezeirii: Taidl, Fiul si Duhul Sfant. “Cantarea imnulusfinte Dumnezeule, Sfinte Tare,

Sfinte fira de moarte, miluige-ne pe noikste unul dintre cele mai cunoscute imnuri dirralad
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cultului Bisericii Ortodoxe. 1l intalnim atat in @aul rugiciunilor particulare, casi in cultul
divin public, in cadrul rugriunilor inceftoare, in cadrul procesiunilor etc. O impottaimsi cu
totul deosebit 0 are acest imn Tn cadrul Sfintei Liturghii, imd&iala é@reia este intalnit Tracde
la sfagitul secolului al V-lea. In acest moment al Sfinitéirghii, oameniisi ingerii se unesc n
slavirea sfirteniei lui Dumnezeu” [180].

Vom preciza cadrul liturgic de interpretare a Imndirisaghion conform tipicului. Imnul
Sfinte Dumnezeulge céant la Liturghie Tnainte de citirea din cartea biseasd numiti Aposto]
ce cuprinde texte din epistolele (scrisorile) $tiom Apostoli sau din Faptele Apostolilor. Radu
Alexandru merioneaz despre acest imn: “Il intalnim Tn prezent in piectiturgici insaind
diferite procesiuni, la Utrenie, in timpul DoxolegiMari, cand Sfanta Evanghelie esteddm
naos in Sfantul Altar, la Denia din Vinerea Marad&u Sfantul Epitaf inconjam bisericasi la
slujpba Tnmormaririi, atunci cand se podrtcatre biseri@, sau cand se conducétre locul
Tnmormanirii, trupul celui decedat. Dar acest imn se mabmeaz si inafara Liturghiei, cum ar
fi spre exemplu la procesiunile funerare, adecslujba de inmormantare a greilor” [180].

De obicei, la o Liturghie de rand Imnul Trisaghieste cantat de trei ori, urméaz
Slawvi..., Si acum...,dupa care se caatdoar a doua parte a Imnului, mai exact fr&fate fira de
moarte, miluigte-ne pe ngica mai apoi intregul imnidiie cantat in& o da#. La Liturghia
oficiata de ctre un Arhiereu, Imnul Trisaghion se cémle sapte orisi jumatate, alternativ de
catre corsi clericii din Altar. Inttial imnul este cantat de trei ori, apoi episcogkl pe amvosi
tinand ntr-o ma# dicherul (simbol al celor daufiri ale Mantuitorului)si in alti mara tricherul
(simbol al Sfintei Treimi) rostge fraza:Doamne, caut din cersi vezisi cerceteaz via aceasta,
si 0 intareste pe ea, pe care aidit-0 dreapta Tadup care binecuvinte&zcredincigii in trei
direqii, apoi se intoarce in sfantul altar, timp in cale obicei un grup solistic al corului
interpreteaz a patra oar imnul Sfinte Dumnezeulea ulterior & fie interpretat ing de 3 orisi
jumatate, alternativ, deitre componeta complet a coruluisi clerici.

Imnul TrisaghionSfinte Dumnezeulen glasul al 5-lea I-amagit in notaie liniara n

culegered oat: suflarea g laude pe Domnudemnat de Alexandru Al. Buzera [46, p. 21]:
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Fig. 4.37.

Din culegerea lui Al. Al. Buzera am aflai melodia ce gtla baza acestui imn apise

lui Ghelasie Basarabeanu (informeacare lipsgte Tn ciclul liturgic semnat de M. Berezovschi).
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Arhidiaconul Sebastian Barbu-BucgirPreotul lon Igroiu 1l numesc pe Ghelasie Basarabeanu
“Clasic al muzicii romangi de tradiie bizantirid din prima junitate a secolului XIX, &turi de
Macarie leromonarhuji Anton Pann” [31, p. V]. inLiturghierul lui Ghelasie Basarabeanu am
gasit Imnul TrisaghionSfinte Dumnezeuli glasul 5, nu doar in noet@ liniara, ci si in notaie
neumatid [31, p. 19-21].

Sfinte Dumnezeule*’

7\411 =
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Fig. 4.38.
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Fig. 4.39.
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S. Barbu-Bucursi |. Isaroiu menioneaz faptul @ “Opera acestui mare protopsalt
compozitor a fost cunoscudoar prin cateva cat tiparite sporadic de loan Zmeu (1892),
I. Popescu-Pasea (1933)si mai ales prin renumita Doxologie glas V dra final — Sfinte
Dumnezeule- este cunoscyt cantat de toatsuflarea ortodaxromard” [31, p.V]. Anume acest
Sfinte Dumnezeuleeprezini monodia de origine psalticarmonizai de cGtre compozitorul
basarabean Mihail Berezovschi in ciclaigmnele Sfintei Liturghii

Muzicologul si bizantinologul V. Giuleanu, in cartea Béelodica bizantia susine c:
“Melodica modului 5 utilizeaz doua tipuri de séri: scara enarmonic“agem” cu baza pee,
pentru caridrile stihirarice si papadice scara diatonicavand baza pe sunetal pentru caritile
irmologice” [104, p. 233]. In cazul Imnulusfinte Dumnezeulde M. Berezovschi analizat de
noi depisim glasul 5 enarmonic, cu scara depla (re) de asta tindemascredem & in
Liturghierul ce cuprinde cregle lui G. Basarabeanu, s-a strecurat osgaé atunci cand a fost
indicat tactul (in note figuredzsemnul care ar indica tactul irmologic, ceea ceanti real,
intrucat glasul 5 in melodiile irmologice folosesxara de l&ke (Ia)[160, p. 233], iar in cazul de

fata este clar scara de |aa (re) este adewrat & semnele ce indictactul irmologicsi cel
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stihiraric se aseaina mult tocmai prin semnul comun dar in difeopuse, ceea ce le facegou
de confundat).

Sursa primar monodi@ a Imnului Trisaghion semnat de M. Berezovschi geed-am
analizat are ca bazsunetulre, iar ca dominaftsunetula. Ambitusul melodic este de octafde
lare® pari lare®). Angrenajul fundonal este bazat pe rélkacvinti—cvart (re'—la’-ré?).

Construgia sintacti@ a imnului reliefeaz structura algtuita din 3 fraze melodice
delimitate prin cadge clare. Prima frazincepe cu treapta a V-a a modului indicat gosili pe
oligon, urmeaZ un apostrof care indi@ mersul descendent la o seci@n@poi in@ doua
epistroafesi un elafron Semnul diastematielafron este neuma ce indiéntonarea melodiei la
interval de teti descendedt nsi exist tot felul de cazuri in care acest semticexeaz diferit,
cum se intamplin cazul acestui imn. Bizantinologul roman V. @au explid “atunci cand un
elafron este precedat de @postrof va cobori numai o secufidcele dod neume dinaintea sa
executandu-se Tada 1 timp in valori de optimi” [104, p.96]sAdar, fraza iniala vine in linie
descendetitde la cvinta modului 4a spre sunetul de baz re, ca mai apoi&urce Thapoi spre
treapta cu care @ inceput, aceasta are loc in felul dtor: de la treapta | melodia urda
interval de tegi indicat Tn notde neumatig prin dol semne ce aioneaz simultan —oligon
urmat de achendina, apoi vedem dausecunde consecutive indicate de @oligoane ultimul
din ele avand durata de doori mai mare, datoét neumei de duratnumit clasmi, ce si
poztionat deasupra neumei deililme. Vedem gadar, @ intreaga fraz se desfsoaf prin
mersul treptat pe intervale de secunde rgiamici, si 0 singus terta, conform sé&rii modale a
glasului 5. Aceastfraza a ImnuluiSfinte Dumnezeuleonceput de Ghelasie Basarabeanu a fost
preluat de cétre Mihail Berezovschidtra a-i aplica careva schirib.

Conturul melodic al uritoarei fraze a fost schimbat #psfiind simplificati Tn
armonizarea lui Berezovschi. In partitura lui Glsetafraza melodic ce inseeste textul Sfinte
tare incepe cuson— care repétintonaia sunetului anteriord), urmea un apostrofce india
mersul melodiei la o secuidn jos, dup care intervine semnupsili asezat pe uroligon in
dreapta acestuia ceea ce inseamnintongia urc la interval de cviri, apare apoi neuma
numita iporoi ce are semnifige a dod secunde consecutive, deasupnei@ si neuma ritmia
gorgonce indié exectia a dod note la un timp — nota pe care seé afflcea precedeat Anume
aici intervine modificarea melodiei n partitura Berezovschi. Saltul la cviaiteste Tnlocuit prin
cvarti, In acest fel dispar cele dowptimi din partitura lui Ghelasie, care reprezenta
ornamentge, prima optime avand rol de intarziere pentruetuirdo. Cea de-a doua frazcasi
prima, cadeteaz pe treapta a V-a a modului, ce reprexitttodad si reper pentru aprecierea

primului sunet al frazei urétoare.
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Fraza melodit ce impodobge textulSfinte fira de moarte, miluige-ne pre noincepe
cu ochendina poztionati deasuprai la mijlocul unuloligon, ceea ce presupune salt ascendent
de cvari perfect, prin care se atinge cel mai inalt sunet. De laktEa de-a treia frazeprezini
punctul culminativ al intregului imn. Melodia ingigensiv pe sunetuk din octava a ll-a, care
este repetat de 4 ori, ca ulterior acest &trsgfletesc & se domoleagcprintr-un mers treptat al
melodiei coborand spre sunetel din octava I. Obse&m o variere de ordin ritmic in partitura
lui Berezovschi atunci cand este intonat lexemahrte unde apare un ritm puncta&{pme cu
punct si optime) Tn locul mycarii uniforme cu p@trimi din partitura compozitorului roméan
Ghelasie Basarabeanu. O aaariere de ordin melodig ritmic obserdm in cazul penultimelor
dow silabe: datorit neumei de diminuare ritniicnumiti gorgon ce si poztionat deasupra a
douw figuri de neume -apostrofcu dod chendimepe oligon si elafron cu dod chendimepe
oligon, rezulé o formuk melodica formag din 4 optimi. Adi@ mersul melodic de la treapta a
[ll-a a modului spreprima se face treptat prin secunde consecutivetitesde cate un sunet
ajutator ascendent. La Berezovschi in partitacest moment este simplificat, doar treapta a lll-
este Tnspta de sunet ajdtor ascendent, ngi a ll-a.

In aranjamentul pentru cor mixt, compozitorul basaan incredieaz melodia
sopranelor, structurand melodia irasuri si atribuindu-i metrul binar de 2/4. M. Berezovschi
modifica pe alocuri neesgial conturul melodic al sursei, inclusiv prin vagemelodid, darsi
ritmica. Structura frazelor esteagtra#i, inclusiv dimensiunea logi chiar si sunetele ce
cadenmeaz. Tinem $ mertionam ci acest imn are doar 3 stihuri care sunt de fapa&ef unde
primele 2 cadeeaz pe ke (la) conform definfiei glasului 5, la Berezovschi peo (si) iar
cadema finak pepa (re) in armonizarea lui Berezovschi pe (mi) datori transpoziei la o

secund in sus:

0k N1, Moderate " Glas.5. | armon. Proty‘.\ererezlovschi.i [
sz e s e
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Obserdm ci M. Berezovschi fstreaz tempoul Moderato pe care |-am intalnigi in

sursa origindl. Cu certitudine, putem afirmaactempoul acestui imn vine in perfect
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concordafa cutipul stihiraric al canirii, care “reprezint in cantarea bizantirempoulmoderat

in miscare lingtita, apropiat ca vitez si caracter de cel indicat priAndante Andantinosi
Moderatodin muzica universal [104, p.80].

in debutul imnului, compozitorul ddacordarea in tonalitate@-dur pe textul Amin
Printre primele acorduri ale imnului propriu-zisaa@ trisonul treptei a Vl-a, ce sumitial ca
urmare a turgei intrerupte: D-B-VI, dupi care este fixatcu ajutorul inflexiunii B,—Vls.
Primele dod fraze ale imnului, care coincid cu primele datihuri ale imnului, se incheie pe
sonotatea trisonului tonicii. Spre sfdul celei de-a doua fraze sesiz turgia de pasaj T6-f2-

T, la care s-a ajuns prin,D

Ultimul stih — Sfinte fira de moarte, miluige-ne pre noi— vine ca o culminge a
intregului imn, fapt evidgrat si de nuaga demf comparativ ciyp a primelor 2 stihurgi p si pp
de la sfaitul imnului. Obserdm aicisi divisi ale sopranelagi tenorilor pentru o sonoritate mai
amph. Mai exact, tenorii dubleézla octad inferioai sunetele din partida sopranelor, iar
Tmpreurd cu celelalte voci superioare forméaz factué acordié bazal pe sunetele trisonului
C-dur. Aici obsenam melodizarea partidei kigor cu un mers descendent pe sunetele arpegiului
trisonului C-dur intins n limita unei octavéo'—sol-mi—do din octava mis.

In ultima fraz a imnului obserdm mai multe “evenimente” armonice. In primul rand
este vorba despre modtitaspre tonalitatea paraieiinori: G-dur—e-moll Tn momentul rostirii
lexemului moarte intervine si 0 elipsi: D;—(S)Il. Trisonul treptei a Il-a dirG-dur devine
subdominanta tonalditi in care se module&dz Spre sf&itul imnului intervine urnitoarea
succesiune armoricS6-f,—t*=S, apoi turda de pasajst-D°—t si De—t, intregul imn incheindu-
se la unison, ca o reminesge@m modalului ce transpare chigirin condiiile unei scriituri
omofono-armonice.

Vedem, gadar, @ compozitorul d preferina turgiilor de pasaj, elipselor, moduigor,
tratirilor multiple ale unuiasi aceluigi acord, predomiin mers contrar al vocilor. In rezultat,
imnul se prezirit ca 0 crege ce posedl 0 puternid incrcatura emaionaki. Astfel se explig
probabil si popularitatea de care se butdiind foarte cunoscusi interpretat cu regularitate,
facand parte din repertoriul tuturor bisericilor @tae dintard. Imnul Sfinte Dumnezeuleste
interpretat atat la Sfanta Liturghie, cétin procesiunile funerare, din care motiv mai este
cunoscut dirijorilor de coruri biserigie si can@retilor in biseri@ sub pseudonimubfinte
Dumnezeule “magesc”.

4.6. Imnul Crucii Tale in glasul 2
Imnul Crucii Tale este un alt exemplu in care M. Berezovschi a atondonodia

bizantim. Acest imn se caatla slujpa Sfintei Liturghii, in locul trisaghioruilSfinte
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Dumnezeulede trei ori pe ansi anume la Taltarea Sfintei Cruci, care @rbatorita pe 14/27
septembrie, Tn Duminica a lll-a din Postul Magiela inceputul Postului Adormirii Maicii
Domnului. Textul acestui imn divin este, un fragmesin Marturisirea de credid a
dreptcredincigilor, dar, Tn acelg timp, estesi un indemn al Bisericii Ortodoxe, de a cinsti
Sfanta Cruce, prin inchinare.

Acest imn cofine o singui frazi: Crucii Tale ne Inchiiim, Stpanesi Sfanta Invierea
Ta o shvim. Cinstirea Sfintei Cruci, cgi preaskvirea minunii Tnvierii Domnului Hristos, prin
inchinare, este o drturisire de creditd a intregii Biserici, de aceea cele daerbe pe care le
gasim Tn aceastfrazi sunt la plural -ne inchi@msi slavim. Pe lang faptul G din acest imn se
poate desprinde iittura despre cinstirea Sfintei Cruci, mai primgntea despre preasirea
Sfintei Tnvieri din moti a Domnului Hristossi Sfanta Invierea Ta o &Vim.

Biserica, in predica sa, intotdeauna a unitfiiura despre cinstirea Sfintei Cruci cu
preasivirea Sfintei Tnvieri, fiindd anume Invierea din mgpra Domnului Hristos i-a adus cinste
Sfintei Cruci, pe care a fosistignit Domnul Hristos. “Datactul &stignirii pe cruce n-ar fi fost
urmat de minunea invierii, Crucea — obiect de @isprr antichitatea greco-romaa n-ar mai fi
dobandit insgirea de sfantsi n-ar mai fi fost cinstit, prin inchinare, in Biserica ate¢a” (cf. 1
Cor. 15, 13-15).

inlocuind trisaghionuiSfinte Dumnezeulémnul Crucii Tale se interpretedizin cadrul
liturghiei chiar Tnainte de citirea din Apostel la fel casi imnul Sfinte Dumnezeulse
interpreteaz de 3 ori, urmat deéSlavi.... §Si acum...dup care se reia cea de-a doua parte a
imnului si imediat se mai caatinci o dati imnul integral.

Imnul Crucii Taledin ciclul Imnele Sf. Liturghide M. Berezovschi are la laa melodie
de tradiie bizantira scrigi in glasul cromatic 2i pastreaz intocmai scara acestui glas, inclusiv
baza peni (do). Sunt gistratesi sunetele ce cadezaz: cadenele perfect si finala pedi (sol), iar
cea imperfectpevu (mi)

Glas 2. armon. M. Berezovschi.
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Dupa cum afim din cartea lui Grigore Pdru Notgia si Ehurile muzicii bizanting160],

intongia glasului 2 este uritoarea:

B Sl i 8
— "

di wvu gadi ke di

sol mi fa sol lab sol

Fig. 4.42.

Raportand inceputul imnului Crucii Tale la intaaaglasului 2, sesfim faptul @ melodia
se deplasedazanume pe aceste note pe care léagiegsi in intongia glasului. Referindu-se la
rolul formulelor Tn muzica bizantiiy bizantinologul T. Moisescu afirmdn muzica bizantid,
formulele melodice constituie unul dintre domeniigportante ale melosului propriu-zis al
acestei artg125, p. 89].

Melodia este incrediati vocii superioare. Pe alocuri, melodia este ddliatintervalele
consonante imperfecte de segau tega, dupi cum putem observa chiar nisurile a douai a
treia, unde este dubfata teta de voceaalto, sau Tn misura 16 undeSopranisi Alti cant
melodia la interval de sexttimp in care tenorii se deplaségin mers contrar.

In linia melodiei acestui imn se ripsc 2+ specifice &G glasului 2 In ambele
tetracorduri,si anume: 2+ se formeadntre treptele a doua cobatai a treia les—¢, si intre
treapta a VlI-a coborati a Vll-a (as-h.

Cu privire la raportul dintre texi muzica, obserdm atat forme de tip silabic, cat
melismatic, adi& ceea ce corespunde tipul stihiraric, iar tempoul est®oderata

M. Berezovschi a armonizat foarte ggumelodia psaltis. El o Tncadreax iscusit in
limitele tonalifitii Do major, tratand treapta a VI-a cobataa atribut al majorului armonic care,
dupg cum cunogtem, determida o schimbare a structurii acordurilor din grupul de
subdominarit Cel mai adesea compozitorul trateézapta a VI-a coborétca teta trisonului
de subdominagtdin majorul armonic.

Ca ¢ urmarim mai concret armonizarea acestei melodii, arbildtagi functile armonice
care se formedzsi anume in primul stih €rucii Tale ne inchiim, Séipane T-T | T—SI{;‘5| T-
Sl °— T-S2| T-S'| DVII¢*-D%*° - 4—D%3!° | =T% | -S|+ | D+Dy— F— §| To4=To—
S| D*s— ST | T — obseram aicisi turaii de pasaj dintre i S, si inflexiuni n tonalitatea
subdominantei din majorul armonig,acorduri de dominaatalterate.

in cel de-al doilea stih si Sfanta Invierea Ta o &im — are loc modulg in tonalitatea
subdominantei armonice, in care se ajunge prinaegmlenarmonica Os*® din C-dur cu
DD%5*® din f-moll. Analizand armonizarea #gtuiti de compozitor, obsefin urmitoarele
fundii: T | DVIIg** = DVII%*® - D% = DDY5"| K& —D7°| t | llI=IIl | HI=DDVII ,— lII-DDVII , |
N—t-D*-D, | D% | t-DOs*° | K%-D | D. La sf&itul imnului, compozitorul readuce
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sonorittile C-dur-ului, care a sunaii la Tnceputul imnului, doaracaici este perceput nu ca
tonica, ci ca trison al dominantei tonalii f-mollin care s-a produs modtika

Secundele drite specifice sirii glasului 2 sunt armonizate foarte iscugitdovedesc
abilitatea compozitorului de afunde substratul modal al monodiei psaltice.
4.7. Rispunsurile mari Mila Pdcii in glasul 5

Raspunsurile maridin ciclul Imnele Sfintei Liturghiau o importata deosebi pentru &
ele se cantin preajma actului euharistic care este practrcpu culminant al intregii liturghii.
Compozitorul M. Berezovschi a dat prefefimnei melodii psaltice in glasul 5 (cu bazapag
prelucrai de lon Popescu-Paea, dupg o melodie mai veche a lui Anton Pann. Am idendific
sursa infiala Tn notaie liniara Tn culegerea preotului Alexie Buzera [46, p. 30-3Melodia
originak este scrisin glasul 5 cu scara enarmahagem avand baza pe sunepd (re) care in
practica de azi prin ialurarea sferturilor de tosi folosind numai tonurisi semitonuri, se
prezint astfel:re*, mi, fa, sol, la, si bemol, do,¥eCompozitorul basarabean a preluat melodia
sursei infiale pe care a transpus-o cu 0 2M in sens asceriergzultat, in armonizarea lui
M. Berezovschi scara are uftnarea structdr mi*, fa#, sol, la, si, do (becar), re, mi

Pe lang transpunerea la o 2M in sus, compozitorul tra@tesagsa infiala cu aplicarea
unor varieri, atat de ordin melodic, gatitmic. Melodia reprezirit adesea o variere melismatic
a sursei psaltice, iar din punct de vedere ritimncarmonizarea lui M. Berezovschi obsarv
schimbarea duratelor, uneori doimile sunt diminpalieori in locul a daupatrimi compozitorul
da preferind unui ritm punctat (ftrime cu puncgi optime), dug@ cum putem gor observa din

exemplele ce urmeaz
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Fig. 4.46.
Pe lang aceste varieri melodicg ritmice, intalnimsi unele modifiéri mai esefiale cum
aflam in urmitorul stih, care in original se incepe cu un ssiteadent de cvariperfect, fiind
Tnlocuit de M. Berezovschi cu un salt de daxica ascendeit dup care urmeaksi alte varieri

ale liniei melodicesi conturului ritmic:

Janmm ) 7
14 ! i_'ttt

T | L

¢

Tre-i-mei ceide o fi-in - fd 7—7;
Fig. 4.47.

inafara acestor varieri, Tn armonizarea sa, cona#irespect lungimea stihurilor,
precumsi amplasarea cadgrior. M. Berezovschi structureamelodia in misuri si i atribuie
metrul de 4/4, ceea ce in sursaiati nu figura.

Privitor la relaia dintre viteza de desfurare a acestor &punsuri liturgicesi formule
ritmice pe care le utilizedz se conturedztipul de mgcare stihirariai, care reprezidt in
cantarea bizantinmiscarea lingtita, moderat, ce permite utilizarea unor formule ritmice e
silabic, precumsi a unora mai dezvoltate dg@ melismatic Compozitorul M. Berezovschi, la
inceputul rugciunii Mila Pacii indica tempoulModeratodin muzica universal De altfel, tipul
de mgcare utilizat estgi un argument privind scara glasului 5 din aceastaciune, care este
una enarmoniccu baza de lpa (re),specifia pentru caririle stihirarice si papadice si nu cu
baza pee (la)a glasului 5 cu scara diatoajspecifi@ pentru cariirile irmologice[104].

in acest context dorimignertionam faptul & in cantarea religiodsortodox, care este
absolut vocal se creeazo legitura profund intre cuvangi muzici, intre sensul textului religios
si sonorizarea acestuia. Nichifor Crainic, In carsmNostalgia Paradisuluimenioneaa:
“Textul liturgic este o convorbire cu Dumnezgiusensul cuvintelor se pot@az si se dilat
prin patosul melodic al glasului omene$€g8, p. 56]

Referitor la cadee, amintim & glasul 5 enarmonic are cadele perfectsi finala pepa
(re), iar cele imperfecte peli (sol) si pe ke (la), in armonizarea lui M. Berezovschi, in
conformitate cu intervalul transpuneriiagsgm cadere perfecte peru (mi)si imperfecte pezo
(si):
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Fig. 4.48.
Paleta modalaRaspunsurilor Marieste imboggita. Astfel, pe lang glasul 5 enarmonic,

mai intalnimsi inflexiuni Tn glasul 6 cromatic. Compozitorul Berezovschi utilizeaizglasul 6
Cu scara cromaticmixta in care primul tetracord este diatonic, iar aleBcromatic.
Datorita inflexiunii Tn glasul 6 cromatic cu scara niixdpare 2+ intrei-bemolsi do-diez

in sursa original iar la Berezovschi, in conformitate cu intervahalinspunerii gsim: do-becar

—re-diez

’%Z e ce - ruyl

Fig. 4.49.

Obserdm c si de aceadt da& compozitorul intervine prin variere atat asupra
parametrilor melodici, c&gi asupra celor ritmici. In sursa origifiainai gisim un stih in care
apare inflexiune in glasul 6 cromatic, dnkl. Berezovschi a rengat la aceadtinflexiune,
plasénd in locul ei culmimia intregii lucgri si atingénd Tn acest fel cea mai Tdalbé Tn partida

sopranelorla din octava a Il-a, care corespundesaufasisul:
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Fig. 4.50
M. Berezovschi conféro armonizare destul de simpRaspunsurilor rugciunii Mila
Pdacii, Tn care aproape figi sunet 1i este atribuito nou funaie, iar pulsarea acordi@ste una

destul de frecveat Muzicologul roman G. Dumitriu afirtn despre Rspunsurile Mari

" Din gread, emfasisse traduce ca accentuare (in sens de expresiv).
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urmatoarele: “Dimensiunile mici, care le caracterizegzermit doar o scriitdrcorah omofori,
cu o Tnvgemantare armonicnesofisticat si inlantuiri tonale” [89, p. 9].

O analiz mai aprofundat a Raspunsurilor Mari ne permite formularea ugétoarelor
trasaturi specifice pentru armonizarea realizale compozitorul basarabean: M. Berezovschi
foloseste, pe lang acorduri complete de struciuterara, si consurri la unison cu repetarea
aceluigi sunet in diferite octave. Acest fenomen apareg@cidere la nceputu$i sfasitul
frazelor, stihurilor. Pe laragtrisonuri in stare dire&tsi in rasturnare, intalninsi septacorduri,
precumsi rasturriri ale acestora. Obsemw si prezena turaiilor armonice, realizate uneori in
forma lor clasi@, alteori cu unele modifici. Compozitorul utilizeaZ cu preferimd miscarile
paralele sau contrare ale vocilor. Toate acegasatairi sunt in perfedt concordagi cu stilul
armonizrilor cantrilor bisericati despre care relateamuzicologul rus Alexei Iliin [206].

in al doilea #spuns gsim inflexiune in tonalitatea treptei a Ill-a, ddai tonalitatea
paralei majoR, la care se ajunge nu doar prin domitiant si cu implicarea treptei a Il-a din
tonalitatea in care se realizeaaflexiunea: I+D” [cu intarzierea teei]—|Il.

RaspunsulAvem étre Domnuldin nou incepe cu vocile la unison dugare urmeai
urmatoarele fundi: 1l e—VIe—Il1°—~S—t%—11—D. Tn rspunsulCu vredniciesi cu dreptatevedem
o inviorare a facturii prirdivisi ale vocilor. Cu privire la armonizare, intalnim iaitominanta
natural, inflexiune in tonalitatea subdominantei, dar ®neral armonizarea este destul de
simpla.

In stihul Treimei cei de o fiim Intalnim prima culminge, care apare dapnisonul de la
tnceputul stihului. Aici tntalnimsi cadena intrerups K%-D—VI-a. Trisonul treptei a Vl-a se
egaleaz cu subdominanta diG-dur, dugi care intervine tuti de pasaj S-S, urmat de
turaia neomogelt S—T°4—I11%, iar mai apoi $~D’s—T in tonalitatea paratemajoi a lui e-moll
de baz. Obserdm si faptul ¢ deseori compozitorulapreferirta unisonurilor, care suincam
neateptat dup cadenele clasice de tip: %—D-unison pe treapta |-a aisc Deseori se face
simtit jocul dintre tonalitate@-mollsi paralela sa majér care alternedzpe rand.

La Tnceputul stihuluPlin e cerulsi pamantul,unde in melodia iiala apare moduls n
glasul 6 cromatic cu scara mixtcompozitorul armonize&z2+ intre treapta a VI-a natufigfi
Vll-a ridicatd. Treapta a Vl-a este tradata teta trisonului de subdominantar a VIl-a ridicai,
respectiv sunetule-diezca teta dominantei armonice, mai exact summatoarele fungi: S—-D;
ce se rezolvin t;, urmat de D—t.

Culmingia Raspunsurilor mario intélnim in stihuDsana intru cei de suBind o muzia
religioasi unde muzica este put slujba textului liturgic. Nu este deloc intadtphre plasarea
punctului culminant anume pe textul acestui stthpiimul rand pentruacse vorbgte despre

Osana iar n al doilea rand datatitexemuluisus Prin aceadtintread frazi se exprini maretia
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figurii divine. Pentru armonizarea acestei culniindl. Berezovschi optedazdin nou pentru o
turatie armonid: ts—D°%—t, urmai de o ali turaie: S—t°%—11%.

in stihul bine este cuvantase conturea urmitoarele fungi: t—to— V1=V o~ Cs—t—t—
DD***-D. Aici are loc o inflexiune in tonalitatea domiei, prin alterarea in sens ascendent a
treaptei a IV-a a modului, care corespundeetedublei dominante, deaceast alterare nu

figureaz in sursa original Practic, compozitorul Berezovschi segte si creeze o trecere de la

1100

modal la tonal:

b)

1’#?;:%—*‘:
[ = ¥
T — | 2 |
T i) % bt-nees-tecu-vn— at
» i -
. s ) —:' Lf} — ——
- - - - y £ F ¥ L o SRR e
Bi - ne es-fe cu-vin-ta R — < ,:7, y

Fig. 4.51.

Penultimul stih —cel ce vine intru numele Domnuldi este rezervat doar vocilor
superioare,dra participarea basului. Din nou intalnim alteramreaéns ascendent a treptei a IV-a
a modului, ceea ce corespundgdedublei dominante care nu figurdéag in sursa original,
urmeaz apoi un nou unison cu participarea tuturor vocildu care intervine uritoarea
succesiune armoric!l ®%s—t°—S—K®—Dt.

In ultimul stih, n care se readuce tex@sana Tntru cei de suén partida sopranelor
obsendm o linie melodié@ ce se degfoas in limita unei octave: de lai', pari la m?, imitand
para suirea gandurilor noastre spre ceruri — acolo usidisluieste Osana— Mantuitorul
sufletelor noastre. Mersul ascendent al liniei rdigle &i amplifica sensul prin nugarea pe care
o indicdi compozitorul,si anume un maraiminuendo ce reflect interiorizarea, indreptarea
ateniei noastre spre suflet, spre latura spirduadre 1l innobileazpe omsi il face 4 se nate.

Casi armonizare vedem uritoarele fungi: treapta I-a a modului sdrla toate 4 voci la
unison n limitele unei octave, dugare urmeaz I1*s—%,—S, apoi t—H—ts cu mersul paralel al
vocilor sopranelosi basilor la intervale de decime. Apoi intervirge D7 care Tnhainte de a se
rezolva septima, ce a sunat la vocea a ll-a, tiecsunetulsi, ce poate fi tratat ca prima
dominantei — fapt pin probabil ca M. Berezovschi $ optat pentru simplificarea acestui acord,
adici D; si tread@ Tn D, ci mai curand acea fade si apare in calitate de cvinta tonicii cate s
ramari in memoria ascuitorului, mai cu seaica D7 se rezoli apoi nu in tonica incompleta
in armonia clasi; ci chiar la unison — procedeu pe care compoditbrioloseste destul de

frecvent, ca o contrapunere intre magdlinctional:
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Fig. 4.52.

Tinem ¢ mai menionam faptul & paleta dinamit a acestei crgia se situeaz intre p—

pp—p—ppin prima parte aispunsurilor. lar in cea de-a doua intervin naatemf, urmate dep.
Nuartamfapare doar in momentul cand se rostesc cuvistélat, Sfant, Sfant, Domnul Savaot
unde prin repetarea lexemul8fantde 3 ori se face referire la Trinitatea féhDumnezeigti,
dar si faptul ;i aceasta este puterdjdnfricosatoaresi sfanti. Obserdm in acest momend
melodizarea basului care se deplasq@zsunetele trisonului treptei a Ill-a, adetonalititii G-
dur, prin mersul ascendent de la treapta a V-a sprectazompletarea ulterioaiin maniei
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inafara acestui moment in care apare taarf, predomii doar nuate dep saupp.
Acest lucru se datoreazi faptului ¢ Raspunsurile Marise interpretedzintr-un moment foarte
important al Sfintei liturghiisi anume Tn preajma actului euharistic, in timpiruea Darurile de
painesi vin. Mai exact, este momentul culminant al sdntia liturgic cand paineai vinul se
transforma n trupulsi sdngele Mantuitorului Hristos, adieste un moment de mare tain

in concluzie putem sublinia faptuk dVl. Berezovschi a gstrat in linii mari structura
melodica si cea modal a sursei originale, totodatewind s imboditeasd continutul muzical
prin invemantarea armoni¢c caracterizat prin intercalarea unor elemente tonale, precum
dominanta armoni; sau unele inflexiuni suplimentare, care lips@ssursa original

Referindu-se la armoriddle surselor din arta psalticde tradiie bizantih din Imnele
Sfintei Liturghii a lui M. Berezovschi, Onisifor Ghibu exclama odgnii: “Ce stare de spirit
sublima creeaz aceste caati ale Sfintei Liturghii! Aceast muzic, bazai in principal pe
vechile motive biseric#i, care nu seaéma deloc cu muzica italign cum cred unii, ci au un
perfect caracterasaritean. <...>. Nu putem nega meritele artei ruse mesaute in toatlumea.

In special in domeniul muzicii, am puteaisvatim multe de la rsi, <...>" [47, p. 251].
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Compozitorul a demonstrat predifecspre o armonizare sindpdi factura de tip acordic
cu melodizareagmaria a vocilor ce sus melodia plasatcanonic la vocea superidaApreciind
procedeele dinamice utilizate d&re compozitor, am ajuns la concluzia acestea sunt direct
corelate cu textul rdgiunii liturgice. Astfel, Raspunsurile MariMila Pacii din ciclul Imnele
Sfintei Liturghiia compozitorului M. Berezovschi sunt o do¥atdk a ideii @ muzica religioas
este arta cea mai expresivmai comunicati¥ si mai plina de inraurire asupra sufletului
omenesc. lar compozitorul basarabean, prin dublpostué — cea de muziciagi slujitor al
Domnului — astiut sa puri in valoare intr-un mod iscusit original vechile melodii de stran
atribuindu-le o Tnvgmantare armonic inediti, rewind totodai sa pastreze si specificul
melosului psaltic.

4.8. RugiciuneaDoamne strigat-anin glasul 6

In ciclul Imnele Vecerniesi Utreniei gisim de asemenea exemple de tiezral-
religioase in care compozitorul a abordat monodiatradiie bizantii. In acest sens, it
rugiciuneaDoamne strigat-am Tn glasul (@ se vedea Exemplul Nr. 1 din AnexaRgferitor la
contextul liturgic in care se interpret@ameast rugaciune, trebuie smernionam ci ea se catit
la Vecerniesi cortine versetele Psalmului 140, scris de ProoroculidDasfantul loan Gu-de-
Aur n Tnvataturile sale ne spuneé@cest psalm trebuié e citit in fiecare sear fiind un mijloc
tamaduitor pentru cuitirea de pcate. Trebuie de meonat faptul @ textul neschimbat al
acestui psalm se cénin fiecare sptamara, preluand in fiece samta seara, la Vecernie,
melodia urnitorului glas, din cele 8, pe care le cugteaBiserica Ortodaxconform Octoihului.

Linia melodia primai a acestei ruggiuni in glasul 6 este un exemplu ce rélev
frumuseea monodiilor de trade bizantiri pe care le-a generat anume zona Basarak#&gumn
indica M. Berezovschidupz melodiile bisericei basarabene

Dorim sa mertionam faptul @ rare sunt cazurile cand acegasteaie de o frumuse
deosebi, este interpretatde ctre corurile bisericilor de la noi in cadrul Veceinaa cum a
conceput-o M. Berezosvhi de fapt cum dictediztextul pe care este compusAceasta se
datoreai faptului @ in prezent, irtara noast, totusi, se d preferina interpredrii glasurilor
bisericati conform tradiiei ruse. In unele biserici, aceasreaie poate fi auzit fiind cantas la
sfagitul Liturghiei Tn calitate de piésde concert, in timpul cand preose impirtasesc cu
Sfintele Daruri in Altar. Crgea Doamne strigat-anin aceste cazuri fiind o frumaapag
modahk in contextul muzical preponderent omofono-armaeicaracterizeédzelelalte cregi ce
se interpretedizin cadrul Sfintei Liturghii, in practica liturgicdin tara noastr. Uneori acest
Doamne strigat-am n gl. hai este interpretat in cadrul manifegor artistice din slile de

concert de la noi.
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In Fondul de Aur al Radio-Televiziunii Manale Moldovengti se giseste o inregistrare
a acestei crgiin interpretarea Capelei Cordidoldova in prezent, acegicreaie se afi si in
repertoriul CoruluiCredo al Ministerului Afacerilor Interne al RM. Corul mti al bisericii
Sfantul Dumitrudin Chkinau (care, din pcate, in prezent nu mai fieaz), sub conducerea
dirijoarei Diana Diguta a participatsi la un prestigios Festival Inteni@nal de Muzié
Bisericeast din orgul Hajnowka, Polonia, efla XXX, unde au interpretat cu succes aceast
creaie (solist tenorul Gheorghe Barbanoi), yied i se pozioneze pe locul 2. Prin participarea
acestui cor la respectivul festival, lumea prez@ablo a putut face cuskinta cu aceagtcreaie
extraordina semnat de compozitorul basarabean

Privitor la armonizarea iaptuita de compozitorul M. Berezovschi, de la bun incegmut
simte inteia sa de a reliefa frumuga liniei solistice, acompaniate de o pédaltoate celelalte
3 voci ale corului, n limita a dawctave. Este deja un lucru cunoscut fapiybedala armonic
a isonului este un procedeu specific caretiyt® desiisurarea monodiei psaltice. Ba mai mult,
autorul Tnswi indica pentru vocile sugatoare replicacu gura inchig, care la fel este procedeu
deosebit de frecvent intalnit in muzica bizahie mai multe voci. Deseori, frazele muzicale se
termina la unison sau n acorduri incomplete.

Chiar din prima fraz a solistului este foarte ckamaparteneta melodiei la glasul 6 cu

scaramixiz, in care primul tetracord este cromaii@l doilea diatonic, cu urétoarea scar si
intongie a glasului:
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T [160, pag. 242].
Fig. 4.54.
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Intongia glasului [160, pag. 239].
Fig. 4.55.

Melodia intiala este transpudsla o cvard ascendefit in conformitate cu necesjfe
corului mixtsi cu diapazonul vocilor sale. Cu scara nu dpddre) ci de ladi (sol), avand acea
2 + specifia ntre sunetel&a-bemol — si-becar

Desi Tn partitui aparesi notami-bemolcare, dag ar fi urmat de notafa-diezar creasi
2+ specifi@ tetracordului al doilea din scara prira glasului 6, totgi notafa-dieznu apare n
Tmbinare cumi-bemo] ceea ce ne-a condus spre concluzireaptami-bemolin aceast creaie

survine ca un indicator al modek armonice n tonalitatea subdominantei, mai eans ca
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aceasta apare anume in momentele cu factervoltai si bogati, de tip omofono-armonic.
M. Berezovschi folosge totui alterarea ascendena treptei a VIl-a a modului doar in formula
cademiala tonak, unde linia melodit din vocea sopranelar cea a bsgilor formeaz o formubk
de pasaj care in armonia cldsar fi considerat contrarietate(la soprane suifa-diez iar la bai
fa-becal, cu toate acestea, efectul care se cteeste unul inedit, ca o aluzie madal

in scara original a glasului 6, cadea perfeci si finala se face p@a (re) uneori finala
pe di (sol), iar imperfect pe di (sol) si ke (la) [160; 96]. In armonizarea lui M. Berezovschi,
conform intervalului de cvattperfect ascendeidtla care s-a realizat transpgairezult cadema
perfect si finala pedi (sol), uneori peni (do), iar imperfeci peni (do)si pa (re)

intreaga cree se prezirt ca una inedit graie alterririi permanente dintre momentele
de psaltichie in care, pe fonul unisonului sierme foarte suav melodia la vocile solistjceele
in care predomiho factud bogadi de tip omofono-armonic. Drept exemplu pot serviach
primele 3 fraze, dintre care primele dauri ca o veritabil psaltichie, urmatin cea de-a treia
fraza de replica intregului cor, inclusiv cu o factimbodgitita prin divisi la bai.

Dupa cum am putut observa, compozitorul a evitafysipeze crga in masuri. De altfel,
la Tnceputul creggei sunt indicate doar cele dbehei: cheia solsi cheia fa fira a mai indica
armura sau gsura. Pe parcursul ciggl apar doar gie bare orientative ce indisfasitul unei
fraze muzicale. Lipsa barelor de tact, vine din nawn indicator al influgei directe a muzicii
de tradiie bizantira, undestim ca acestea lipsesc, discursul muzical ggsfindu-se ca un flux
neintrerupt. Cu privire la reia muzi@-text se conturedztipul stihiraric. Obserdm si stransa
legatura dintre muzid si text. In cazul de fid, muzica este o fid&lpurtitoare a mesajului verbal,
care regeste € tradud prin limbajul sunetelor profunzimea textului.

Vesmantul armonic care vinei $mbrace frumoasa linie melodieste destul de simplu,
dar in acelg timp rafinat. Spre exemplu, daprimele doé fraze solistice de la inceputul
rugaciunii, intervine o oax armoni@ cu o factui boga#i care sué in zona subdominantei
tonalititi G-dur. Compozitorul folosge aa turaii armonice precum: &t;—11%-V1°%—-S—
VI%—11%— €,~D—t—D"—t, ce sul in tonalitateac-moll. Dupi aceast intervenie de factuk
omofono-armonig, linia expud de solgti Tsi prelungate discursul melodic acompaniat de
acelai unison din partea celorlalte voci ale corului.d@ware din nou intervine factura acoric
conturand de aceastlag in tonalitatea de baz G-dur —urmatoarele fungi armonice: T-S—
T8—S-T-S = t— + St 11%1°—Dr—ts —D*—t. Vedem gadar &, in armonizare, compozitorul
include moduldi in sfera subdominantei,ailiri de care mai utilize@azi unele turdi de trecere,
dar nu lipsessi acordurile cu structédrincompled sau care nu pot fi apreciate conform regulilor

armoniei clasice, deoarece are loc inieynderea elementelor armonice cu cele de aatur
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modahk, ca o imbinare armonioaa dou tradiii diferite care, datorit maiestriei compozitorului,
se Tmbin perfect.

Dupa acest model pe care I-am descris mai sus suntrézatesi celelalte stihuri care
urmeaz, asa cum indid@ si compozitorul, care utilizeazaceleai numere pentru indicarea
frazelor, pe care le-a folositin primele cinci stihuri.

in ciclul Imnele Vecernieisi Utreniei, melodia in glasul 6 armonizatde Preotul
M. Berezovschi care a inymantat textul rugciunii Doamne strigat-ani33, p. 43-47] pe care
am analizat-o mai sus, o &spmn si In cazul rugciunii Miluieste-mi, Dumnezeule glasul (33,
p. 119-120] adaptata textul respectiv (a se vedea Exemplul Nr. 2 Airexa 3), de asemenea
in cazul rugciunii Toat: suflarea g laude pre Domnul in glasul B3, p. 147], a rugciunii
imparate ceresc glasul §33, p. 226-227] (Exemplul Nr. 3 din Anexa 3), qum si In cazul
rugiaciunii Cine este acesta Inigatul Slavei glasul gde la Sfinirea Bisericii [33, p. 231-232].

Concluzionand, dorimasmeniionam faptul & M. Berezovschi a reit sa valorifice foarte
iscusit linia melodig originak ce insgeste rugiciuneaDoamne strigat-amin conformitate cu
tipologia genuistig, conceptul melodic, organizarea melo-paegc arhitectoni@, precumsi
cadrul modal specific melodiei bizantine, iar aaarnama inedit dintre linia solistié suaw si
rafinati cu momentele de intervigga dramatid ale corului, dau ca rezultat o sonoritate foarte
patrunzitoare careti incant auzul.

in plan conceptual, linia solistului reprezintocea rugciunii intime si personale a
fiecarui credincios, care erupe din interiorul sufletuindividual si se transforra ntr-o
rugaciune colectii, amplificat si personifical prin factura omofono-armoriidn interpretarea
acordi@a a intregului colectiv coral. Acest lucru vine ioncordagi cu ceea ce ne Indainsui
Mantuitorul care spune: “unde sunt doi sau treinadun numele Meu, acolo sust Eu in
mijlocul lor” (Matei 18, 20)

Compozitorulsi muzicologul roméan Tiberiu Brediceanu, impresiofiatd de credile
din ciclurile liturgice ale compozitorului M. Berewschi, dandu-le uratoarele aprecieri: “O
muzica bazal in mare parte pe vechile melodii ale psaltichtare Tng nu searana a italiara,
cum sugn unii, ci este 0 muziccu un coginut specific oriental, care s-a dezvoltat parsiléh
concordart cu <...> ceremonialul fastuos al bisericigiritene” [47, p. 252].

in concluzie, dorim safirmam faptul & exemplele de valorificare cozh monodiilor de
traditie bizantih analizate mai sus sunt o dodaclar a iscusitei creatoare a compozitorului
basarabean M. Berezovschi care aitesi patrundi profund substratul modai a pus in valoare
tocmai particularitile specifice ale glasurilor biserigte reuind astfel & creeze njte pagini de
o veritabik frumusge si rafinament. Tnvemantarea armoniceste una destul de simpin care

predomird succesiuni elementare, de tipul tukar armonice, unele inflexiuni modeste, dns
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faptul c M. Berezovschi nu a intervenit prea mult cu imjfiendividuale, respectand specificul
melodiilor in spiritul tradiei bisericati este foarte valoros, intrucat prin tomile sale de
Tmpodobire armonica monodiei psaltice, compozitorul a respectatestate evlavie specific
procesului de ruiriune, ceea ce este deosebit de important pertraeaie religioad menié si
fie interpretai anume in biseric Redisim si acele t#saturi specifice carii bisericesti
bizantine, precum sunt cantarea la unison, pedabalee alternedazcu momente de factur
acordia complex.

4.9. Concluzii la capitolul 4

Exemplele de valorificare coetala monodiilor de tradie bizantirh analizate in acest
capitol sunt o dovadclara a iscusifei creatoare a compozitorului basarabean M. Besetov
care a regit sa patrundd iscusit substratul modai a pus in valoare tocmai particulétite
specifice ale glasurilor biserige rewind astfel & creeze njte pagini de o veritalilfrumusee.

1) in armonizrile surselor psaltice de traidi bizantiri M. Berezovschi a respectat structura
modurilor Octoihului bizantin, reind si evidenieze formulele melodice specifice figai glas,
turaiile cadeniale tipice etc.

2) Alteratiile, cromatismelsi inflexiunile sunt utilizate moderat.

3) in armonizrile melodiilor tradiionale de sorginte bizantinpentru cele mai multe cazuri
este specific ritmul asimetricark divizare Tn ndsuri, intélnim Tn& si credii cu ritm regulat.

4) Cantirile pe glasuri sunt destul de simpde chiar limitate din punct de vedere al
mijloacelor armonice.

5) Ritmul pulsaiei armonice corespunde de obicei ritmului melodiadtionale Tn cazul
stilului irmologicsi a celui stihiraric.

6) Forma muzical a credilor reflecta trasiturile structurale ale textulugi contextului
liturgic religios ortodox. In cele mai simple ctigaprecum Sfinte Dumnezeule, Crucii Tale
obserdam forma de perioad uneori forma bipartitsau triparti.

7) De cele mai multe ori melodia este expwe dtre vocea superio@r ins dublat la
intervale de tee sau sexte, adida consonate imperfecte la vocile inferioare.

Asadar, invemantarea armoniceste una destul de simipin care predominsuccesiuni
elementare, de tipul turdor armonice, unele inflexiuni modeste, dnaptul G M. Berezovschi
nu a intervenit prea mult cu implic individuale, respectand specificul melodiilor $piritul
traditiei bisericati, este foarte valoros. Prin mpnile sale de impodobire armo#@ia monodiei
psaltice, compozitorul a respectat starea de evlapecifid@ procesului de rugiune, ceea ce
este deosebit de important pentru o gesieeligioad menit i fie interpretat anume n biseric
Redisimsi acele tasaturi specifice cartii bisericssti bizantine, precum sunt cantarea la unison,

isonul, care alterneazu momente de factuacordi@ boga# de tip armonic.
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CONCLUZII GENERALE SI RECOMAND ARI

Problema stiintifica importanta solutionati consi Tn abordarea multiaspectual a
activitatii si cregiei lui Mihail Berezovschi, fapt ce a condlasaprecierea contribdei personalea
compozitorului Tn asigurarea contirdsit traditilor muzicale ortodoxe, avand drept rezultat
aprofundareacunatingelor istorico-teoreticedespre evoliia muzicii naionale, krgind totodai
reprezendrile generale privind procesele cultural-artistickn perioada basarabean

Rezultatele otinute Tn urma prezentului studiu via sompleteze lacuneke sa corecteze
inexactititile in abordarea subiectelor ¢@ de creéia bisericeast a compozitorului Mihail
Berezovschi [13; 14; 15; 16; 18; 20; 21; 22; 23}, 24rsi si elucideze mai multe aspecte din
biografia sa [17]. In acest sens, am identificai malte documente arhivistice pe care le-am
analizat mindos si in rezultat am adus dovezi clafieconcludente care au adus lugjrivitor
la viata si activitatea compozitorului.

in ce private procesul de cercetare a ¢reiacoral-bisericgti a lui M. Berezovschi, imial
am identificat sursele originale care au serviptliaspiraie si baz a armoniZrilor realizate de
compozitor. Am investigat metodele de prelucrarenanodiei ingsi intr-o lucrare coral
religioasi pe mai multe voci. Am analizat limbajul comporgsai ciclurilor liturgice, inclusiv la
nivel sintacticsi arhitectonic. Am apreciat gradul de implicareniodificarea surselor ifnale
[13; 14; 15; 16; 23; 24].

in rezultat am constatat faptul drumuseea ciclurilor lui M. Berezovschi coristin
valorificarea unui bogat material de céinecleziastice ale geneaiiéor anterioare, imprimate n
special Tn melodiile din arta psaltibasarabedn Acest imens material melodic repreiifih
sine o bogdtie nepreuita a artei bisericgi ortodoxe autohtone. Am constéi prin armonizarea
vechilor monodii psaltice de trach bizantiri, M. Berezovschi a adus un aport deosebit in
transmiterea acestei forme deaamuzical-religioas, ce poatt in sinesi conduce ethosul
ortodox genenglor viitoare, in condiile in care arta monodigierdea tot mai mult teren intéa
celei corale. Se prea poate ca acele melodii asaeas fi ramas uitate in negura timpului, dac
nu ar fi primit haina armoniccu care le-a Tmpodobit M. Berezovschi. Astfel, ajuns la
concluzia & armonizrile sale sunt totodatmarturiile parcursului istoric al acelor monodii [13;
14; 15; 16; 23; 24].

O trasatura distinctiva a partiturilor corale adunate n ciclurile saléeesuprinderea lagg
a creaei clasicilor muzicii bisericgi ca: D. Bortneanski, A. Vedel, precusnopusurile corale
ale altor compozitori mai contemporani: G. Musieest Popescu-Péarea, A. Kastalski etc.
Gasim credi ale compozitorilor care au dezvoltat trgaicandrii slavone, apamand atatcolii
componistice sankt-petersburgi@®. Bortneanski, P. Turceaninov, A. Vedel, A. Argaelski,
A. Lvov, N. Bahmetev, P. Vorotnikov, M. Vinogradowat si celei moscovite(S. Smolenski,



A. Kastalski) [21; 22]. Printre compozitorii romanie cror creaii au fost selectate pentru
culegerile sale se nuima: G. Musicescu, Gh. Dima, G. Gheorghiu, I. Bunescu.

Referitor la cregile corale ale altor compozitori abordate d#re M. Berezovschi, in
primul rand le-am identificat Tn varianta lor ongk pentru eventualele compéraPrin urmare,
in rezultatul analizei comparative, am aprecia¢riftierile semantice intre gianile pe care le
intalnim in partiturile ciclurilor de muzicbisericeast ale lui M. Berezovschitranspunere
aranjare, armonizare compunere[21; 22]. Astfel, am extins, aprofundat consolidat baza
teoretié si practiaa de studiere a cr@ai religioase a acestei figuri descitzare de drumuri
pentru arta bisericeascorak autohto#, care adsat pagini prgoase in domeniul vizat.

Putem afirma & aportul componistic al lui M. Berezovschi canst in organizarea
materialului muzical, reprezentat in diferite vate@de lucrutranspunerearanjare, armonizare
si compunereO asemenea difergare a lucrului componistic estaigitura caracteristicpentru
M. Berezovschi.

1. Transpunere +edarea graficin notaie liniara a melodiilor din arta psaltidbasarabean

2. Aranjament- transcrierea muzicii de autor pentru diferite pomene corale.

3. Armonizarea- invgmantarea in factaromofono-armonig a melodiile tradionale monodice.
4. Compunere- conceperea unor cte@ariginale in spiritulsi traditiile cangrii ortodoxe.

Ciclurile Imnele Sfintei Liturghisi Imnele Vecernieji Utreniei ale lui M. Berezovschi
llustreaz capaciitile multilateralesi cuprinzitoare ale compozitorului. Am ajuns la concluzia c
prelucrarea opusurilor altor compozitori cant unele cazuri in simplificarea facturii, fiindam
curand o adaptare la posikitite interpretative ale diferitor colective autohéonAlteori,
compozitorul realizedz cu adewdrat aranjamente noi, pentru diférittomponeri coral-
interpretativ, cum ar fi, spre exemplu aranjarea pentru cor mixhei cregi care in orginal este
conceput pentru cor brbatesc [21; 22].

Cele dod cicluri sunt exemple unice pentru cultura basaaabele muzid corah
bisericeast In mod evident aceste florilegii de camtreligioase demonstreazrepertoriul
autohton, contribuind la perpetuarea tti@ilde cantare bisericeas@ceste culegeri reprezind
simbioz armonioas intre tradiile de veacurisi cea contemporan lui M. Berezovschi,
imboditita cu experieta practi@ dirijorala proprie, fapt ce demonstéazunatintele profunde
ale tainelor domeniului de cantare bisericéa3oate caririle din psaltichie sunt trecute prin
prisma perceperii abordirii contemporane a compozitorului. in agelamp, creaiile din cele
douwa cicluri afiliazi traditia hastinasa la cea ortodax in general. Apelarea la melodiile greite
kievene etc. este o dova afilierii culturii muzicale autohtone la tréide universale ale
muzicii ortodoxe [13; 14; 15; 16; 20; 23; 24]. @miversalitatea este caracteristica deabaz
imnografiei crgtine, comunicai inca de primii marturisitori ai credinei in Hristos.
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In rezultatul cercétii mostenirii corale bisericgi a lui M. Berezovschi, am elaborat
tipologia si am definit caracteristicile principale ale catedor ei, manifestate in crg¢ide din
ciclurile religioase ale compozitorului: prima agieie cuprinde lucirile scrise irstilul armoniei
severe(termenul apame lui V. Metallov), precum diatonismul specifi@rdrii vocale, factura
acordi@ in baza trisonurilor gor imboditite cu disonate; categoria a doua — presupune un
anumit grad de melodizare a vocilor prin procedekfgnice, avand ca rezultat o imagine
armonico-polifoni@ a canidrii, armonia diatonig si verticala acordi& usor modificati datorié
linearismului, plastica timbrala facturii corale. Megionam c n ciclurile lui M. Berezovschi
lipsesc cregi de o libertate artisticabsolud, nespecifice modelelor de cantare lituigic

in baza celor expuse, putem afirmacele dod cicluri pot fi tratate ca gte culegeri ce
reflecé repertoriul tradional al Corurilor basarabene in general, avangetitere importata si
influenta lui Berezovschi asupra procesului muzical bigsgedin perioada Mg sale. Meritele
constau nu doar in selectarea, prelucrareaterpretarea opusurilor corale bisesitedar si in
interpretarea muzical-exegetia materialului de o valoare istaticncontestabil care reflect
memoria seculdra tradtiei bisericati ortodoxe in cregle proprii [18].

Continutul ciclurilor de cariri religioase ale lui M. Berezovschi reprezintn material
imens pentru analiza paletei de genuri ale i@t bisericati. In ele sunt concentrate toate
cantrile stabile din Obihod ale Vecerniei, Utrenieiflrghiei, inclusiv Polihronioane etc. Multe
cantiri sunt prezentate atat in viariantele ttaahiale, catsi in opusuri de autori. S-aiea @
materialul este pestrimiscelaneu, togi Mihail Berezovschi, prin abilitile sale componistice,
imbinate cu talentul de dirijor care scrie, tramsguarmonizedzsi redacteaz melodii monodice
si creadii corale, nu doar nu a permis de a se ajunge #samblare eclect¢ ci a reyit sa
regizeze intreaga paletmuzicak intr-un mod absolut inedit. Culegerile concepute d
M. Berezovschi posédvaloare practit incontestab#l pentru condugtorii de coruri bisericgi
[13; 14; 15; 16; 18; 20; 23; 24].

Cu privire la estetica cairtlor bisericeti ale lui M. Berezovschi am constat uitoarele:

1. Paginile de muzicbisericeast ale compozitorul Mihail Berezovschi invadéaufletele
ascultitorilor cu o em@e pui, impunandu-se ca gte subtile variguni de relief sonor. Atat
crediile sale originale, casi armonizrile monodiilor din psaltichie suntaprunse de un sim
eminamente religios, care nu putdédidie strain, Tn condiiile in care prin intreaga saptura L-

a slujit pe Dumnezeu, inclusiv n calitate de prebtjitor in altar [13; 14; 15; 16; 18; 23; 24].

2. Compoziiile sale religioase impresioneazrin expresivitatea melodiei, frumusa
sonorigtilor armonice, subtilitatea reliefului sonor. Acestrasituri genereaz in sufletele
enorigilor o anumiti delectare esteti¢c niste emaii interioare ce predispun spre contemplarea

celor sfinte, spre rdgiune, Tn care spiritul se nalintru elogierea Celui de sus.
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In paginile prezentului studiu am atestat impaganulturadi si valoarea artistic a
mostenirii muzicale dsat viitoarelor genend de citre M. Berezovschi.
1. Credia acestui Thaintaal muzicii corale duhovnigé autohtone este un exemplu veridic
si elocvent al stilului de cantare bisericead@asarabeai faurit de Ririntele Berezovschi prin
imbinarea, intr-un mod organig armonios, a #siturilor céntirii ecleziastice de trage
bizantira cu ale celei de tragie slavora. Astfel, cre@a coral bisericeasta lui M. Berezovschi
contribuie nemijlocit la continuitatea celor diomari tradiii muzicale ortodoxe [18; 20; 24].
2. Mihail Berezovschi a contribuit la continuarea traldr de cantare bisericeasc
imbodgitind arta cora autohtof prin creaii originale, in conformitate cu genurile canonale
muzicii bisericati [18; 20].

Rezultatele cercatii noastre au determinat formularea dtoarelorrecomandari care
conturea eventualele perspective ale tematicii investigate:
1. De a continua procesul de documentare privind ié&teéa componistic si muzical-
didactia a compozitorului in direa@ cautirii a noi materiale in fondurile arhivistice ale
institutiilor de Tnvatamant in care a exercitat funcpedagogicesi muzical-artistice, inclusiv
fondurile respective din Romania (Ministerul Instiunii Publice).
2. De a completa acest tablgucu studierea ludrilor laice, continuand peaasul cautarii
acestor pagini muzicale in arhive, pentru o viziom& ampd si cuprinzitoare asupra creai
componistice a lui Mihail Berezovschi.
3. De a utiliza materialujtiintific Tn curriculum-ul disciplineilstoria muzicii ngionale, n
vederea studierii operei muzicale a lui M. Bererbvsn instituiile de Tnvaitamant muzical din
republic, precumsi de a aloca un nuiin suficient de ore in curriculum-ul disciplinkstoria
cantirii bisericesti ortodoxe pentru studierea mai aprofundlab operei muzicale a lui
M. Berezovschi, in contextul cer&st traditilor muzicale ortodoxe, in Trigamantul muzical-
superiorsi cel teologic dinara.
4. De a continua investigde documentare in arhivele din RM de peste hotarele ei, in
vederea complétii informatiilor privind soarta membrilor familiei lui M. Bee®vschi, care la
randul lorsi-au pus amprenta in procesele cultural-artistieeaaesteiari.
5. De a acorda o atea deosebit cerceirii cregiei muzicii corale religioase autohtone,
comparand rezultatele componistice ale Tnailoia acestei artesi cele ale compozitorilor
contemporani.
6. De a aborda arta muzidafeligioas cu implicarea obligatorie a principiului integt
intradisciplinar intre muzicologig teologie.
7. De a investiga influgele cultural-stilistice asupra ctés lui Mihail Berezovschi, venite
prin filiera ucraineas si bulgas, care constituie o problemngtiintifica aparte.
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13, c. 458-459; 190Ne 14, c. 499-501; 190Re 20, c. 675-676; 190K 47, c. 1667-1670; 1908,
Ne 10, c. 379-381; 1908\ 13, c. 514-515; 1908\ 14, c. 539-546; 1908 15-16, c. 611-612;
1909,Ne 20, c. 817-820; 1909 33-34, c. 1363—-1364; 1908 39-40, c. 1596-1601; 190% 47,
C. 1887-1894; 190Ae 49, c. 1980-1982; 1908 52, c. 2115; 191Qye 11, c. 440-450; 1910y
14, c. 582-592; 1910V 51, c. 1882-1883; 191N 11, c. 459-465; 191Ne 13, c. 547-549; 1911,
Ne 15-16, c. 661-665; 1918 10, c. 279-284; 1912p 16, c. 449-450; 1912p 41, c. 1186-1189;
1912,Ne 45, c. 1344-1354; 191Rp 48, c. 1451-1454; 1918 6, c. 282-292; 1913\ 12, c. 618—
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213.

214.

215.

216.

620; 1913 )N\e 13, c. 679-682; 1913k 28, c. 1179-1180; 1918 30, c. 1233-1234; 1918¢ 48, c.
1816-1822; 1913Ye 49, c. 1871-1876; 1914 4, c. 197-198; 191N 6, c. 300-303; 191MNe 7,
C. 351-355; 1914\e 8, c. 394-397; 1914\ 9, c. 442—-444; 1914o 10, c. 485-487; 1914k 11, c.
540-544; 1914Ne 12, c. 584-588; 1914p 49; c. 1916-1918; 1918k 4, c. 136-141; 1915 7-8,
C. 263-270; 1919y 9-10, c. 299-306; 1918 11-12, c. 342-350.

XKypuan 3acenanmii Kumuneckoit Koncucropun 3a Urons—Centsaops. B: ANRM, F. 208, inv. 1,
dos. 77, f. 1320-1320v.

3aKITIOYUTENbHBIA AKT KypCOB, YCTPOCHHBIX [UIS YYUTEICH M YUUTEIbHUI] LIEPKOBHBIX KON 270
nrong 1900r. B r. Kumuues. B: K.E.B., 1900 Ne 15-16, c. 446—449.

3natoB I'. KumuHeBckas 2-as rumHasusi. Kparkuii uctopuyeckuii ouepk ([Ipmnoxenue 2-oe).
Kummnes: 1922. 84c.

Ukonnuk B. Xopossie konneptsl XVIII — nagana XIX BexoB: M. bepesosckuit, I. BopTHAHCKHIA,
A. Benens. Kues: My3brana Ykpaunna, 1988. 659 c.

Unbun A., Jluakon. 'apMonust scretuku U ackeTukd. O pedopme TIacCOBBIX T'apMOHHU3ALUU.
http://www.churchcomposer.ru/fileload/other/ily _Opdf (vizitat 12.01.2014)

Wnpua B. O4epku HCTOpUN pYCCKOM XOpOBOU KyIIBTYphI BTOpoit moioBuHbl XVII —Hagama XX Beka.
Mocksa: CoBeTckuii kommnosutop, 1985. 232.

Nwmennas Benomocth yuenukoB KummneBckoit JlyxoBHoit CemuHapuu 3a 1885 yueOHbIi ron. B:
ANRM, F. 1862, inv. 9, dos. 467, f. 17v-18.

Nwmennas Benomocth yuenukoB KummneBckoit JlyxoBHoit CemuHapuu 3a 188g yueOHbIi ron. B:
ANRM, F. 1862, inv. 9, dos. 491, f. 1v-2.

Karasor myxoBHO-MY3BIKQJIBHBIX COUYMHEHMH, M3MaHHbIX (pupmoii I1. FOprencon B Mockse B 1874—
1918romax / pen. A. A. Haymosa, Berym. Cr. A. A. Cemeniok. Mocksa: JXuBoHoCHBIN M CTOUHUK,
2011. Ib-spring.com/images/katalog_yurgensonaaditét 14.09.2014)

K.E.B. 1883,Ne 13, c. 86; 1888\e 13, c. 466—467; 188% 21, c. 887; 189Q\e 9, c. 387-388.
Kmuposast Bemomocts 3a 1890roxa: Kadenpansusrit Codop Poxnectsa Xpucrosa. B: ANRM, F. 208
(KumnaeBckas ayxoBHas Koncucropus), inv. 12, dos. 116, f. 1-15v.

Kmuposas Bemomocts 3a 1904ron: Kadenpanbnsrii Cobop Poxnectsa Xpucrosa. B: ANRM, F. 208
(KumunaeBckas ayxoHas Koncucropus), inv. 12, dos. 157, f. 241v—242v.

Kmmuposas Bemomocts 3a 1906ron: Kadenpanbnsrii Cobop Poxnectsa Xpucrosa. B: ANRM, F. 208
(KumuneBckas myxoBHast Koncucropus), inv. 12, dos. 170, f. 236v—-240v.

Kmuposast Bemomocts 3a 1914roxn: Kadenpansubrit Cobop Poxnectsa Xpucrosa. B: ANRM, F. 208
(KummaeBckas ayxoBHas Koncucropus), inv. 12, dos. 202, f. 253v—260v.

Kimuposast Bemomocts 3a 1916roxa: Kadenpanbusrit Cobop Poxnectsa Xpucrosa. B: ANRM, F. 208

(Kumunesckas myxosHast Koncucropus), inv. 12, dos. 215, f. 32v-36v.
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232.

233.

Kotnspos b. My3bikansHas ku3Hb jgopeBomoimonHoro KwummbeBa. Kummner: Kapts
Monnosensickd, 1967. 127 c.

KypaunoBckuii B. AKT Ha e1arornyeckux Kypcax y4amuxcsl B HEPKOBHBIX IIKoyiax KumnnaeBckoin
enapxuu. B: K.E.B., 1911 Ne 32, c. 1133-1143.

Kypmunosckuii B. Konniept B 3anme gyxosnoit cemunapuu. B: K.E.B., 1910 Ne. 11, c. 440-444.
Kyty3oB b. 3namenHsIit pacnieB — noromiee 6orocinoue. Mocksa, 2001. 269 c.

JlebeneBa-Emenmna A. B. bepe3oBckuit Makcum CozontoBud. B: [lpaBocnaBHas SHIMKIOTICINS,
T. 4,c. 650-652. www.pravenc.ru/text/78130.html (vizit&t10.2014)

Jlutyprudeckasi My3blka pycKux Kommo3uTopoB: Jlyig xopa 6e3 compoBoxaenus. CocraBurens I1.
JleBanmo. Mocksa: My3sika, 1990. 103 c.

JIuunoe neno mpemnogaBatens bepesoBckoro Muxamna (KummneBckast -5 Mykckas ruMHa3us
“Muxani Emunecky”), 1928.B: ANRM, F. 1772, inv. 8, dos. 1134, f. 1-6v.

JImanoe nenmo mpenopaBatens bepesoBckoro Muxamma (KummaeBckast -5 Mykckas THMHa3us
“Muxaun Emunecky”), 1930.B: ANRM, F. 1862, inv. 30, dos. 631, f. 2-6.

Jsnasckuit A. OTyeT 0 Kypcax s yuyuTelded M y4YuTeIbHHI] LUEPKOBHBIX MiKoJ KummneBckoin
enapxun 3a 1899rox. B: K.E.B., 1899 Ne 18, c. e503—-e514.

JIsnaBckuit A. OT4eT O MeJarornyeckux Kypcax s YUUTeJIed M yYUTENbHUIl HEPKOBHBIX MIKOJ
Kumnnesckoit enapxuu, opiBIux B r.Kummues ¢ 2110 urons nmo 31 urons 1901rona. B: K.E.B.,
1901,Ne 16, c. e413—-e424.

Jlsnasckuit A. OTueT 0 Kypcax s yuyuTeldel M y4YMTeJIbHHI] LHEPKOBHBIX MIKoJ KuimneBckoin
enapxun 3a 1905rox. B: K.E.B., 1905Ne 19, c. €518-e530.

Menann “B aMsITh [IapCTBOBAHUS uMIIepaTopa Anexcanmipa .
https://ru.wikipedia.org/wikWenans_«B_namsaTs_iiapcTBoBanus_umMiieparopa_Anekcanapa_|l1»
(vizitat 9.09.2015)

Marucon A. Bossenenue MPaBOCIIaBHBIX CBSIIEHHOCTYKATEIIEN B JIBOPSIHCKOE
nocronHcTBo B XVIII — nHawane XX BB. (Ha mpumepe nyxoBeHCTBa TBepckoil emapxum). B:
I'eneanmornueckuii BectHuk, Ne5, 2001. http://genealogia.baltwillinfo.com/105/0n (vizitat
18.09.2015).

MertamioB B. O4epk ucropuu npaBociaBHOTo LepkoBHOTro nenus B Pocun. 3¢ uzn. Mocksa: CesiTo-
Tpowurnxkas Cepruesa JlaBpa, 1995. 160 c.

Meramnos B. Crporuii cTWiIb TapMOHUHU. OMNBIT H3JI0KEHHS OCHOBAHUW CTPOroro u
CTporouepkoBHOro cTuisi rapmonnu. Mocksa: I1. FOprencon, 1897. 110 c.

MsicoemoB A. Tapmonms: YdueOHWK I pereHTOB. 2 wu3maHue. MockBa: M3matenbcTBo
[IpaBocnaBHoro CBsaATO-THXOHOBCKOTO TyMaHuTapHOro yHuBepcurera, 2009. 24Q.

HaymoB A. A. BepesoBckuit Muxaun Anapeesud. B: IIpaBocnaBHas Duuuknoneaus, 1. 4, C. 652.

http://www.pravenc.ru/text/78132.htrfuizitat 12.05.2015).
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Hukonaes b. 3HaMeHHBII pacneB W KPIOKOBas HOTAIMA KaK OCHOBA PYCCKOTO IPAaBOCIABHOTO
niepkoBHOTO NIeHnst. Mocksa: Taman, 1995. 300 c.

Huxonbckuit A. B. ®opmbl pycckoro niepkoBHoro nenust. [lerporpan, 1915. 31 c.

Ornasnennss KimupoBeix Bemomocteit 1iepkBedt ropona Kummaea 3a 1890 rox: Kadenpanbpaoro
PoxxnectBa XpucroBa Cobopa. B: ANRM, F. 208 KumuneBckas ayxoBHas Koncucropwus), inv. 12,
dos. 116, f. 15v.

Ocwmornacue: Ctuxupsl, Tponapu, Upmockl. TepHomons: M3nanne kadeapanrbHOro cobopa CBB.
Mur Beprwr, Hagexnapl, Jlro6oBu u Coduu B Tepromoine, 2009. 3.

[MocnyxeHble CHUCKM LEPKOBHBIX CciyxuTenedl JlamymHsHCKOro yesnma, okondeno B 1937. B:
ANRM, F. 1135 Kumunesckast Enuckonust), inv. 3, dos. 205, f. 1-2v.

[lecnonenus Jlurypruii, Otneuarano B M3narenscrBe [IpaBocnaBHoii LlepkBu MomnmoBel. Opxeit:
Opxeiickas Tunorpadus, 1998. 178 c.

[Tosxxap C. Muorommkwmii macteipb: K 140+1eTuio KOMITO3UTOpa, PETeHTA, TMEBIAa M XYAOKHHKA
Muxawuna bepe3osckoro. B: Pycun, 2008 ,Ne 1-2 (11-12)¢. 145-151.

[Mpeobpaxenckuii A. B. KynbproBas my3sika B Poccun. Jlenunrpan: Academia, 1924. 123 c.
[TpeoOpaxenckuii A. B. Ouepk uCTOpu# MpaBOCIaBHOTO IIEPKOBHOTO TIeHHs B PoCcun. 2-¢ m3manue.
Canxkr-IlerepOypr, 1910. 92 c.

[Iporononos B. My3ssika pycckoit nutypruu. [Ipobnema nuxinynoctu: HccnenoBanue. MockBa:
Kommosutop, 1999. 20C:.

Pa3psiqHo#l CIMCOK YYEHHKOB KHIIMHEBCKOW IyXOBHOW cemunapuu 3a 1882/83 yueOusbiii rog,
yrBepxaeHHbI 15 utons Ero IlpeocBsmienctBoMm ABryctuHOM, Emmckonom AkkepMaHckuM. B:
K.E.B., 1883 Ne. 12, c. 79, 85, 86.

PazpsigHOli cnMcok BOCIMTaHHUKOB KHIMMHEBCKOW TyXOBHOM CEMUHApUH, COCTABIEHHBIN IOCIE
TOJMYHBIX MCIIBITaHUK ObIBIIMX B KoHIle 1887/8 yyeOnaro roma. B: K.E.B., 1888,Ne. 13, c. 466—
467.

Pazymosckuii []. LlepkoBroe nenne B Poccun. Beim. |l. Mocksa, 1867-1869. 380 c.
Pacnopsixennst Enapxuansaaro HawansctBa: Pykomonoxxenst. B: K.E.B., 1889 Ne 21, c. 887.
Pacniopsixennst Enapxuansaaro HawanscTBa: [lepememniens. B: K.E.B., 1890 Ne 9, c. 387-388.
Peinapesa M. Kommnozurop . BopTHsHCKMil. ®parmMeHt KHUTH.
http://lwww.opentextnn.ru/music/epoch%20/X1X/?id=23Vizitat 27.05.2015)

Crucok KIMpPOBBIX BeoMmocTeil nepkBeit KummneBckaro Omaroumnwmst 3a 1893 ron: Poxnectsa
XpucroBa Kadenpanpueiii Cobop. B: ANRM, F. 208 Kumunesckas nyxoBHas Koncucropus),
inv. 12, dos. 122, f. 154v.

Crucoxk Kmmposeix Benomocteit 3a 1898 ron: Kadenpanbueiii Co6op PoxxaectBa Xpucrtopa. B:
ANRM, F. 208 Kumrnnesckas ngyxosnas Koncucrtopus), inv. 12, dos. 136, f. 237v—238v.
XpamoBoit npa3nHuk ayxoBHOH cemuHapun. B: K.E.B., 1914 Ne 5, c. 247-251.
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CV-ul AUTORULUI

Barbanoi Hristina.
22.04. 1988, Chkinau.

Cetitenia Republicii Moldova.

Studii — superioare

Academia de Muzig Teatrusi Arte Plastice, din CRinau,

2007-2010, facultatea Artinstrumental, Compozijie si Muzicologie, muzicolog, profesor de
discipline muzical-teoretice;

Academia de Muzig Teatrusi Arte Plastice, din Ckinau, 2010-2012, studii de master,
master in arte, muzicologie, profesor de obiecteicaltteoretice la toate subdiviziunile de
instruire muzical, critic muzical, colaborator al redélr muzicale la posturile Radio-TV,
prezentator al manifegtéor cultural-artistice, manager muzical in orgeatiile concertistice,
cerceitor stiinsific la ASM, colaborator al uniunilor de cree;

Academia de Muzig Teatrusi Arte Plastice, din Ckinau, 2012-2015, studii de doctorat.

Stagii:
Absolvent a Cursurilor de formare continua la specialitateaPsihopedagogia Artelgr
eliberat la 19.02.2012, cu Nr. de inregistrare ™&tia: CRP, Nugrul: 085343.

Activitate profesionala:

% Lector universitar la Academia de MuZzjcTeatrusi Arte Plastice, catedriluzicologiesi

Compotztie — din anul 201@i para in prezent.

s Profesor de discipline muzical-teoretice la Liceuernat Republican de MuzcCiprian
Porumbescucatedral eoria muzicii din anul 201@i pari in prezent.

% Posesoare @radului didactic doi, conform Ordinului nr. 708 din 19 iulie 2012, erdes
Ministerul Educéel, Direcfia Resurse&imane, formare contirdsi atestare.

s 24.02.2013-27.02.2013 — am wgost un Curs de Niestrie pedagogic in cadrul
Proiectului interngonal Pedagogia muzical intre tradiie si inovagie, la care au participat
profesori de la Colegiul de ArtOctav Bincila lasi, Romaniasi Liceul-internat Republican de

Muzica Ciprian PorumbesciChisinau, Republica Moldova.
% 2010-2011 Specialist principal-metodist al {8scintegrare Europead si Mobilitate
Academia a AMTAP.

% Prezentator al manifesiidor muzical-culturale.
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Domeniile de interesstiintific: istoria muzicii n@onale, crega corafi bisericeast,
muzicologie.

Participari la foruri stiin tifice (nationale si internationale): 21 particigiri cu referatesi
comuniciri, din care 11 conferie interngionale. La tema tezei: 16 partigip 9 din ele fiind la
conferirte interna@onale, iar alte 7 — la confetgnaionale.

Comuniairi la Conferinge stiinifice internarionale:

1) Conferinta stiintifica internaionak Patrimoniul muzical din Republica Moldova (Folclor
si Cregria Componistig) in contemporaneitate (Eth a Il-a) care a avut loc pe data de 27-28
septembrie 2016 la Academia de Muzideatrusi Arte Plastice cu comunicarddarturiile
Maicii Eustatia, Stare Manastirii Raciula, despre Mihail Berezovschi.

2) Conferina stiintifica internaionak Invigtgamantul artistic — dimensiuni culturaleare a
avut loc pe data de 22 aprilie 2016 la AcademiaMigzica, Teatrusi Arte Plastice cu
comunicirile Activitatea lui Mihail Berezovschi reflectain documentele Arhivei Manale din
perioada Romaniei Mari (11}i Cregiile originale de autor — Imnele Heruvice din citliturgic
“Imnele Sfintei Liturghii” de Mihail Berezovschi -particularitasi componistice si de
dramaturgie.

3) Conferirta stiintifica internaionaki cu genericuEducaia artistica: realizarile trecutului

si provoairile prezentului,prilejuita de aniversarea a 75 de ani ai Conservatorului Madesc
de Stat, care a avut loc pe data de 25-26 noierabfib la Academia de MuzicTeatrusi Arte
Plastice cu comunicareactivitatea lui Mihail Berezovschi reflectain documentele Arhivei
Narionale din perioada Basarabiiariste

4) Conferinta stiintifica internaionak Patrimoniul muzical din Republica Moldova (Folclor
si Crearia Componistig) in contemporaneitateare a avut loc pe data de 23 iunie 2015 la
Academia de Muzit Teatrusi Arte Plastice cu comunicard@epertoriul ortodox tradional
muzical-liturgic reflectat in “Liturghia Sfantuluiloan Guw-de-aur la 3 voci” de
M. Berezovschi.

5) Conferinta stiintifica internaionak Invataimantul artistic — dimensiuni culturaleare a
avut loc pe data de 3 aprilie 2015 la Academia dezit, Teatrusi Arte Plastice cu
comunicareaRugiciunile “La R&aul Vavilonului” si “U sile poaiingei” din ciclul “Imnele
Vecerniei si Utreniei” de Mihail Berezovschi — Exemple de aftare a creailor altor
compozitori.

6) Conferinta stiintifica internaionaki Folclor si Postfolclor in contemporaneitateare a
avut loc pe data de 11-12 decembrie 2014 la AcademiMuzid, Teatrusi Arte Plastice cu

comunicareabordarea monodiei bizantine — exemplu al vechi@lodii de strati de influema
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populam — in “Raspunsurile Mari (Mila Ficii) glasul al 5-lea” din “Imnele Sfintei Liturghiide
M. Berezovschi.

7) Conferinta stiintifica internaionak Invargmantul artistic — dimensiuni culturaleare a
avut loc pe data de 11 aprilie 2014 la AcademiaMigica, Teatrusi Arte Plastice cu
comunicarea "Liturghia Sfantului loan Guii-de-Aur la 3 voci” de Mihail Berezovschi -
compozie si dramaturgie.

8) Conferina stiintifica internaionak Tnvagamantul artistic — dimensiuni culturaleare a
avut loc pe data de 25 aprilie 2013 la AcademiaMigica, Teatrusi Arte Plastice cu
comunicareaAbordarea surselor psaltice in "Imnele Sfintei lktghii” de M. Berezovschi (in
baza Antifonului II).

9) Conferina stiintifica internaionak Tnvagamantul artistic — dimensiuni culturaleare a
avut loc pe data de 4 mai 2012 la Academia de MudZieatrusi Arte Plastice cu comunicarea
Tratarea surselor psaltice in “Imnele Sf. Liturghde M. Berezovschi (in baza Trisaghioanelor
“Sfinte Dumnezeule%i “Crucii Tale”) .

Comuniairi la Conferinge stiinfifice nagionale:

1) Conferinta stiintifica naionak Creagia componistié din Republica Moldova: trecut
prezentcare a avut loc pe data de 24 octombrie 2014 Edé&wmia de Muzig Teatrusi Arte
Plastice cu comunicare®luzica religioag basarabeai de tradrie bizantini reflectati in
muzicologia autohtah

2) Conferinta stiintifica naionak Cregia componistié din Republica Moldova: Trecui
prezentcare a avut loc pe data de 14 mai 2014 la AcaddeMuzic, Teatrusi Arte Plastice cu
comunicareaContinuarea tradiilor cantarii religioase in "Liturghia la 3 voci” de Mihall
Berezovschi

3) Conferinta stiintifica naionak Cregia componistié din Republica Moldova: trecut
prezentcare a avut loc pe data de 27 septembrie 2013 #alémia de Muzig Teatrusi Arte
Plastice cu comunicare¥alorificarea melodiei psaltice originale in rdgiunea liturgic:
“Doamne strigat-am” glasul al 6-lea din “Imnele Vemieisi Utreniei” de Mihail Berezovschi.
4) Conferintastiintifica ngionak Cregia muzicali din Republica Moldova: Documentagie
Valorificare care a avut loc pe data A& mai 2013 la Academia de MuzjcTeatrusi Arte
Plastice cu comunicaréaoparul pascal "Hristos a Inviat” din ciclul "Imné Sf. Liturghii” de
M. Berezovschi prin prisma abandi sursei psaltice.

5) Conferinta stiintifica ngionak Creaia muzicaf din Republica Moldova in contextul
muzicologiei contemporaneare a avut loc pe data de 25 octombrie 2012 ladéwéa de
Muzica, Teatrusi Arte Plastice cu comunicareAbordarea surselor psaltice in "Imnele

Sfintei Liturghii” de M. Berezovschi (in baza céanit"Tat al nostru”).
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6) Conferinta stiintifica ngionak Cregia muzicak din Republica Moldova: Viziuni din
perspectiv istorica care a avut loc pe data de 27 aprilie 2012 la Acad de Muzig, Teatrusi
Arte Plastice cu comunicare&bordarea surselor psaltice in “Imnele Sf. Liturghde M.
Berezovschi (in baza imnului “Cuvine-se cu antat’).

7 Seminarulstiintific metodologic Valorificarea stiinyifica a cregiilor componistice din
Republica Moldovaare a avut loc pe data de 7 decembrie 2011 ldekoe de Muzig, Teatru
si Arte Plastice cu comunicardaturghiile de G. Musicescgi M. Berezovschi: tratarea surselor

psaltice

Lucriri stiintifice publicate: in total 19, inclusiv la tema tezei de doctor 1blxii

stiintifice, din care 9 articolgl 6 rezumate.
Particip ari in proiecte stiin tifice (nationale si internationale):

<> Membi a Proiectului Instittional al AMTAP Patrimoniul muzical din Republica
Moldova (Folclorsi Creatia Componistig): Actualizare, Sistematizare, Digitalizare 262918
selectat Tn baza concursului de proiecte al AcadiedaStiinte a Moldovei (Codul proiectului:
15.817.06.08A)in calitate decerceitor stiintific.
> Memb a Proiectului instittional al AMTAP Registrul adnotat al creélor muzicale
din Republica Moldov&2011-2014 selectat in baza concursului de proiecte al Ataeiede
Stiinte a Moldovei (Nuriirul de Tnregistrare: 651.INST; Data inregistr 06 iunie 2011; Codul
proiectului: 11.817.08.84A), in calitate de cextmt stiintific stagiar. In cadrul acestui proiect,
am contribuit la completarea Registrului privinceaile muzicale din Republica Moldova,
culegand informgi pretioase dinFondul de Aural Companiei public& eleRadio-Moldovai

intocmind listele inregistrilor creaiilor compozitorilor autohtoni ce se afin acest fond.

Premii si mentiuni :
. Detinatoare aBursei de Exceleni a Guvernului pentru Doctoranzi pe anul 2014.
. Detinatoare aBursei Prgedintelui pentru anul de studii 20092010.
. Detinatoare a titlului deCel mai bun student al AMTAP pentru anul 208Z008.
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ANEXE



4. Indexul adnotat al autorilor creatiilor ce au servit drept sursi de inspiratie pentru
Mihail Berezovschi

Conform unui studiu semnat de reputatul tegloguzicolog rus I. Gardngf97], istoria
cantirii bisericesti ortodoxe ruse poate fi Tmgita in 2 epoci total diferite:

“1. Epoca caririi monodice (la unison),afa a avea vreo influgd a muzicii europene.
Aceasi epoad s-a desfsurat de la Tnhceputurile bisericii ortodoxe ruse gk@nmijlocul secolului
al XVll-lea.

2. Cea de-a doua epbse caracterizeazorin dominarea caiti multivocale de tip
coralic, urmand modelul muzicii europene, mai cdréruzica laié decéat bisericeascincepand
cu mijlocul secolului al XVllI-legi para in zilele noastre este caracterisficdeprtarea treptat
a artei sacre de muzica multisecalar bisericii ortodoxe ruse, péifa Tnlocuirea total a
formelor tradiionale ale cadtilor liturgice. Nici micar Revoltia nu a putut influega noua
abordare a caitii bisericesti. Traditia sa a continuat practig in emigraii, n tari care nu se
aflau sub gipanirea sovieti; cum ar fi. Lituania, Estonia, Finlanda, bisericaodox din
Polonia, nemaivorbind dgirile aflate sub domin& ruseast De aceea suntem indrégppi sa
afirmam ca cea de-a doua epoin istoria carnirii bisericesti ortodoxe ruse nu s-a incheiat, ci se
prelungagte pani in prezent” [197, t. 1, p. 21-22].

|. Gardner metioneaz: “in a doua epat; caresi are inceputul la mijlocul secolului al
XVIl-lea si care se desfoari pari in zilele noastre, putem difenénla fel 4 perioade. Esatura
comura pentru toate perioadele acestei epoci es#tunalrea notgei nelineare prin cea linear
la Tnceput prin semneipate, iar mai apoi prin cele ovale, tipigepentru notéda contemporan
a muzicii vocalesi instrumentale. Pentru caracterizarea sepagierioadelor epocii a doua ne
vom axa pe acele influen stilistice care prevaleain cantarea bisericeasq197, t. 1, p. 22—
23].

1) Prima perioadl — mijlocul secolului al XVIl-lea pa&nla ultimul sfert al secolului al
XVllI-lea — timpul domirdrii stilului coral de tipparteside origine ucraineano-polorieg a
stilului canturilor religioase.
2) Perioada a doua este relativ redaa dimensiune tempo#a+ par in al doilea sfert al
secolului al XIX-lea. Pentru aceastn doua perioad a epocii a doua este caracteristic
dominarea muzicii vocale de tip italian, motiv gentare putem numi aceasperioad —
perioada italiani.
3) Perioada a treia o putem nusankt-petersburgi&, sau perioada domitiai influenei
germane in cantarea bisericgas€Conducerea cafrii corale bisericgti ca dire¢ie general,
inclusiv si orientarile stilistice, se gseau n timpul acestei perioade in intregime Tnni@ii
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directorului Capelei Ctii Imperiale de la Sankt-Petersburg. Acégseérioad se incepe din al
doilea sfert al secolului al XIX-lega dureaz para la inceputul secolului XX.

4) Perioada a patra —sa intrucat o importgd deosebi o are Scoala Moscovit a
compozitorilor de muzicsaci, o putem numperioada moscovdt. Trasatura sa definitorie este
reintoarcerea la vechile céritcanonice, in special intoarcerea la cantareapdenamenniisi
cautarea noilor & pentru prelucrarea multivocal-cofisd acestor cait, altele decat intusarea
melodiilor de tipznamenniin limitele coralului german [197, t. 1, p. 23].

Dmitrii Stepanovici Bortneanski (1752-1825)a avut un rol important in istoria cénit
corale bisericgi, fiind cea mai proemineatfigura ascolii italiene in cantarea bisericeasmisi,
in special cegaraliturgica (dup I. Gardner). D. Bortneanski are merite deosebié¢ easi
compozitor de muzichisericeastsi laica, ca dirijor-profesor, c&i ca administrator, damand
postul de director al Capelei Imperiale din San&telPsburg. Prin activitata sa componisgc
administratid, D. Bortneanski a asigurat o influgénputernié a Capelei Imperiale asupra
compoziiilor corale libere pe texte liturgice in intredgserici Rusi.

A avut rangul de consilier de stat corespiioz gradului de general-maior. Nimeni din
contemporanii &, nici din compozitorii laici, nici din cei de micz duhovniceast nu deineau
0 asemenea paie si asemenea grad.

D. S. Bortneanski s-aascut in Ucraina in Gluhoy de la varsta de 7 ani a fost dat la
Scoala din Gluhov care préiga copii pentru Cap&l de unde apoi a fost dus la Petersburg
datori& vocii sale minunate (discarsiymuzicalitatii sale.

Datorita faptului @ s-a riscut in Ucraina, D. Bortneanski este consideratncai de
seand compozitor ucrainean, gidntreaga sa viél (cu excega anilor petrecti la studii in Italia)
si i-a lucrat la Petersburg, in Capela Imperilpe la Curte, unde s stins din viaa la varsta
de 74 ani, in rangul de consilier de stat.

Pentru a studia muzica, Dmitrii a fost incradin capelmaestrului, cunoscutului
compozitor italian Baldazar Galuppi in perioadaa@sta s-a aflat la Petersburg,8m1768,
iar in 1769, D. Bortneanski a fost trimis chiadtidia, dug dorinta Impiritesei Ecaterina a Il-a,
pentru asi desivarsi studiile muzicale, la acejaBaldazar Galuppi. in Italia, Dmitrii Bortneanski
a stat 10 ani, timp in care s-a aflat pentru otsquerioad si in Germania, iar in 1779 a fost
rechemat nar.

In 1796 este numit Conditor al Corului Capelei Imperiale. Tn 1801, D. Baramski a
fost numit Director al Capelei Imperialg prin investirea sa in aceasfungie, i-au fost

incredinat atat Corul, cai Orchestra Imperial
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Prin aciunile sale administrative, Dmitrii Bortneanski @aptat ca & oktina eliberarea
Corului Capelei Imperiale de la obligaea de a participa la spectacolele mondangntim G
prin ordinul Tmpiritesei Ecaterina a ll-a, din 1782 Corul Capelei @btigat i participe in
spectacolele de opesi in concertele de la Curte); astfel, corul @atat posibilitatea de &-
concentra aaunile exclusiv inspre cantarea in biséridD. Bortneanski cagientizase &
implicarea in spectacolele de opgircantarea liturgi& sunt pusi simplu incompatibile. Aceasta
a fost o adewratd reformi pentru acea perioadstorici, care a impulsionat evident dezvoltarea
cantrii corale fira acompaniament instrumental, de agappella Datorit lui D. Bortneanski,
din anul 1801si para in anul 1918, cand Corul Capelei Imperiale a toshsformat in Cor
academic civil, Corul Capelei-a dedicat activitatea exclusiv culturii coralsdricati.

Desi D. Bortneanski a compus foarte multe ¢iemstrumentale laice, totu aceast
latura a activigtii sale muzicale a fost uitatomplet,si abia Tn al doilea sfert al sec. XX a atras
atenia muzicologilor si muzicienilor Timp de aproape 100 de ani, D. Bortneanski a fost
considerat anume compozitor de @induhovnicati.

in 1816, cu scopul de atitee controlul asupra repertoriului liturgic, a uc# cantarea n
biseria si a Tmpiedica #spandirea unor compaiicorale lipsite de calitate, neadecvate nici
pentru céntarea liturgic si nici pentru biserig, Sinodul a anuwat Ordinul Imperial (al
imparatului Alexandru l)pentru ca pe viitorasnu fie utilizate caiete manuscrise strict integzis
din acel moment, dar tot ceea ce nu seac@nbiseri@ pe note, trebuieadie tiparit si sa contina
fie compoziii proprii ale directorului Corului Capelei ImpelgaD. Bortneanski, sau a altor
compozitori cunosay doar @ acestea din urintrebuie & fie publicate neajat cu acordul lui
D. Bortneansk|197, t. 2, p. 40].

Dupa 1816, Dmitrii Bortneanski devine cenzorul prindipéa tuturor cregilor muzical-
duhovnicati din Rusia,si doar el dgnea dreptul de a da permisiunea ca anumiteticisaafie
publicatesi interpretate in biseric Aceasi misiune i-a fost incrediata anume lui datorit
faptului & era ortodox, #iscut in gubernia Cernigov, ceea ce insemhdipul de cantare
liturgica dup tipic, limbajul liturgic si cinul bisericesc nu erau pentru el ceva absdhitnssi
necunoscut, s cum era pentru italienii care compuneau niuzie textele liturgice ale
Bisericerii Ruse, pe care le Hgu cu cariretii din corul Capelei. Totodat D. Bortneanski a
fost instruit de &tre compozitori laicki duhovnicati, era de asemenea un remarcabil profesor de
corsi dirijor, care de la varsta de 7 ani s-a aflatantarea coralsi in muzia.

Activitatea sa cenzorialviza doar cantarea bisericeadibera si nu atingea cantarea
dupa ustav, dup obihod, cantarea glasurilor, intrucat acest tipcdatare continuaasfie
interpretai dupi obicei fird note, sau, posibil, la unison. In orice caz, depm afim din

studiul istoric semnat de muzicologul |. Gardndvlohopolul cenzorial al lui Bortneanski a
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generat situga n care crgdle muzical-duhovnicgi tiparite si publicate de dtre Capel
apatineau fie insgi lui Bortneanski, fie angajgor aflati in subordinea sa, la Capeti
corespundeauiziunilor si preferinelor muzicale §i muzical-duhovnicgti) ale lui Bortneanski.
De aceea, nu e de mirarg @rintre credile muzical-duhovnicgti aprobate de Bortneanskii
publicate de Capglse regsescsi cregii scrise de compozitori giini si, dupa cum putem %
deducem, compozitori neortodic inafara cregilor lui Bortneanski, au fost publicate
compoziiile lui Davidov, Markov Gustai si vedgi, Bucurase-vj Makarov {ngerul a strigaj)

si a autorilor de origine stina: Biardi - Acum puterile cergi, pentru cor dublu, Allegri —
Doamne, milostivge-te spremine (in original —Misererg si Heine —Pre Tine, Doamne, Te
laudam, la 4 voci. Desigur & asemenea crgamasive nu puteau avea careva impagan
liturgica sau caracter liturgic” [197, t. 2, p. 237].

D. Bortneanski era profesor de c@ntonducea coruri in Institutul Donyoiarelor Nobile
din Smolnii, inScoala militaé de cade si in alte instituii — apropo, aceste coruri, uneori, se
uneau pentru interpretarea arger dificle de la Capela Imperial Cultura coral sub
conducerea lui D. Bortneansiia elevilor 4i a inceput & detina un loc important in institiile
scolare ale Sankt-Petersburg-ului.

Ca si compozitor de muzic bisericeast, datorié studiilor sale muzicale de influgn
italiana, D. Bortneanski a compus 59 de concerte, 20 deil&diind credi pentru cor dublu. De
asemenea a compgis/ Imne Heruvice, dintre care unele se baae mare popularitate pégi
in prezent (este vorba despre Imnele Heruvice,mt.35si nr. 7). D. Bortneanski mai este autor
sl @ unor transcrieri a raspevurilor grettei kievene [197, t. 2, p. 192, 195, 222-245].

Fiind educat in spirituigcolii italiene, timp de 10 ani aflandu-se nemijtoiei Italia, unde
a avut oportunitatea de a lua cstnmta directsi a insgi nemijlocit stilul italian in céntarea
corak, Dmitrii Bortneanskisi-a manifestat capadiile componistice in domeniul artei corale
religioase in special in genul de concert. AmintinD. Bortneanski este autorul a 59 de
concerte, 20 dintre care sunt scrise pentru cofudiforma concertelor sale este de obicei
tripartita, cu un contrast de tempo intresadri, incheindu-se de reguku ofugs saufughet;,
ceea ce corespunde formei clasice de concert @igpetioade. In calitate de texte pentru
concertele sale, D. Bortneanski folgigediverse stihuri din psalmi; exaépin acest sens este
Concertul de la 8batoarea Naterii Domnului intitulatSlawz intru cei de sus lui Dumnezezare
reprezind in sine prelucrarea in forma de concert a stiburlin Evanghelia de la Utrenia
Sarbatorii Nasterea Domnului, glasul 6. Concertele lui Dmitrii lBeeanski au apatat o mare
popularitatesi au influenat aparia unor lucéri similare semnatei de ati compozitori [197, t.

2, p. 226].
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D. Bortneanski mai este apreciat dére |. Gardner, ca cel mai #lucit reprezentant al
vechii scoli petersburgicede rand cu care 1i pusepe tai ceilalti compozitori rgi de muzié

bisericeast de tradiie italiar. Printretr asiturile vechiiscoli petersburgicese nunira:

1) O armonie relativ simp| in care se utilizeézin special trisonurile principale,7Bu
moderaie, se permit cele mai simple modiiladin major in minorul paralel, iar
Thapoi — din minor in majorul paralel cu ajutordsonului de pe treapta a Vll-a a
minorului natural (= cu trisonul treptei a V-a dimajorul paralel).

2) Majoritatea luciirilor sunt libere, cu melodie caracterizatrin salturi largi la interval
de sexi ascenderif intrebuinarea frecverit a apogiaturilor, diversgrupetteuri
(uneori chiasi Tn cazul armoniarilor vechilor napevuri!).

3) Tactarea simetricin cazul cregilor libere, si chiar in armonizrile melodiilor dug
ustav sau ale celor traginale cu ritm liber, asimetric, adicnenmisurat. Din
incercarea de a incadra melodia aswat, cu ritm liber, Tn msuri, conform unui
anumit metru, rezutuneori apatia repedrilor unor cuvinte ale textului.

4) Cu mare elan se intrebv#az solo-urile, duetesi trio, ce alterneazcu momente de
tutti ale corului, de regaldouwa dintre voci se mgica in mare parte prin tgr sau sexte
paralele. In cadeele finale ale creilor libere se aplia uneori punctul de oig

5) 1n creaiile cu caracter solemn deseori se utilizean nceput tipizatlin succedarea
(in major) a treptelor I-IV-I, nedpat cu salt in partida basului, la o cdaith sussi
Tnapoi spre tonul imial, de unde rezultun patos fals ieftin.

6) Intrebuirtarea exclusi% a minorului armonic (mai rar a celui melodic), ahgi Tn

cazul armoniirilor vechilor napevuri dupustav [197, t. 2, p. 415].

Artemii Luchianovici Vedel (1770-1806)face parte din lista compozitorilor de muzic
duhovniceastascolii italiene din istoria carrii liturgice a Bisericii Ortodoxe Ruse. Dapocul
nasterii — Kiev — A. Vedel este considerat dd#re muti compozitor ucrainean, iaslup cultura
sa muzical-duhovniceas®l a Tmbinat cultura muzicalcorak italiama cu t@saturile tipice
muzicaliitii nationale ucrainene. Pe timpul céaryl fiacea studiile Isgcoala duhovniceadadin
Kiev, a cantat in corul arhieresc, unde a luat stim@ indeaproape cu stilul de cantare italian.
Apoi si-a continuat studiile la Academia de Teologie #iev, renumit prin corul gu, care
interpreta piese religioase, de o evidenfluenta muzicah vest-europeat) polonez, imbinat
cu tipul de cantare popufaucraineas. Artemii eraposesorul unevoci minunate de tenqi97,

t. 2, p. 196].
La recomandarea mitropolitului Kievului Samuil, gealul Eropkin, viitorul general-

guvernator al Moskovei posesorul unui cor, |-a pus la carma corufui pe A. Vedel.
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In 1794, A. Vedel a fost numit dirijor al coruluegeralului Levanidov din Kiev. Acest
cor, sub conducerea lui A. Vedel, a atins culmisadit de Tnalte.

Despre Artemii Vedel se spuné era de o religiozitate inaltLa un moment dat (prin
anul 1798), chiar a intrat ca asétdir la Lavra Pecersk din Kiedoar @ nu a rezistat pénla
urma si a renunat. Ulterior s-a vehiculat ideed s-ar adturat sectei iluminglor.

Se presupuneadA. Vedel a luat legi de compozie de la Sarti, lucru Tasneconfirmat.

Stilul italian, si anume forma concertului au avut o mare infldeasupra cregeei
componistice a lui A. Vedel. De cea mai mare pajialee se bucur concertul 8u pentru trio
barbatesc Usile pociingei (Stihira la Slag dupa Evanghelia de la Utrenie dimamamaéana
Vamesului si Fariseului paa in siptiméana a 5-a din Postul mare).gDaceast creaie reprezini
in sine o stihi si ocup un loc stabil, binedeterminat in practica lituigié. Vedel a compus-o
ca pe un concert. Printre alte areale lui A. Vedel care s-auaptrat pas in prezent in practica
corah bisericeastse nunira si irmoasele canonului pascal.

Cu parere de &u, creaiile lui nu au fost publicate Tn timpul tiesale, dar s-au bucurat de
mare popularitatei erau adesea copiate d#re dirijorii de cor,si de citre canireti unul de la
altul. Dup parerea muzicologului rus I. Gardner, este foartdbabd ca multe din cregle lui
A. Vedel, in procesul de copiere ale acestora dmldirijor la altul, de la un céaaret la altul s
fi fost omis momentul de indicare a compozitoruuiica rezultat aceste cngase prea poateac
au ajuns in randul crgdor cu autor necunoscu

Doar la inceputul sec. XX au fost publicate unete aeaiile muzical-duhovnicgti ale
lui A. Vedel, cum ar fi concerte, dar canéri separate, sub red#t Preotului M. Lisfin, a lui
V. Petrgevski si a lui M. Goltison. In procesul de redactare awstf@mise multe din
infrumusearile n stil italian, la mod pe atunci in cantarea bisericegsprecum apogiaturi,
grupetto-uri, unele gseli care veneau in contradie cu prozodia textului. Tisdatori acestor
corectri, in unele cazuri se schirfbadical caracterul intregii crgiasi nu corespunde nici ideii
muzicale a compozitorului, nici a epocii in carenpmzitorul a tiit si creat [197, t. 2, p. 198—
199].

A. Vedel nu a fost atras spre prelucrarea unor viapein schimb textele unor cénit
stricte dug@ glas, cum ar fi dogmaticele, au fost supuse una@iuctirii muzicalesi realizirii
unor adedrate concerte [197, t. 2, p. 195-199].

V. Metallov caracterizedz creaia lui A. Vedel in felul urnitor: “In compoziiile
muzical-duhovnicgi ale lui Vedel, ca un succesor directseblii italiene predomia elementul
melodicittii, de ariozo, in care se impun stralucesc alternativ prin frumugea lor partii si
miscari si figuri melodice separate in detrimentul intregudumonic, al independes si al

diversititii conducerii altor voci ce inhsesc melodia. Meritulas Th comparge cu predecesorii
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sii consth n intertia de a coordona muzica cu textul, @tat $ giseasé acea micare a
melodiei care & corespundl continutului rugiciunii religioase, — adic sa ilustreze textul prin
muzica” [230, p. 120] .

Piotr lvanovici Turceaninov (Protoiereu) (1779-1856). Activitatea sa muzical-
duhovniceast s-a desfsurat Tn sec. XIXgi tine de perioada a treia din etapa a ll-a a istoriei
cantrii liturgice. Insi din punct de vedere stilistic, P. Turceaninov @ipay in credile sale
libere perioadei a ll-a, adiceaitaliana Tn cantarea liturgicrusi. Prin trafirile sale corale ale
napevurilor dup tipic prezint in sine trecerea spre perioada a lll-a, adipre perioada de
influenta germara. Principala tisitura a credei lui P. Turceaninov constin faptul @ si-a
dedicat aproape intreaga energie compogissipre armonizareaapevurilor tradtionale,
creaiile sale muzical-duhovnigé de tip liber comparativ cu armoiiizie vechilor napevuri este
cu mult mai redus

Petru Turceaninov s-aascut in oraul Kiev. La vérsta de 8 ani, pe candanovata la
Colegiul otisenesc a fost luat in corul generalului Levanidotodt vocii sale deosebit de
frumoase (alto). Vocea sa a fost auzie Potiomkinsi astfel P. Turceaninov a fost dus la
Petersburg, unde a fost incredinlui Sarti pentru a primi eduga muzica. Insi pan si fsi
finiseze studiile la Sarti, protectorul lui P. Teaninov — Potiomkin a decedat, de aceea a fost
nevoit g se intoarg in Kiev in corul generalului Levanidov, in frunte@uia se afla pe atunci
A. Vedel. Anume cu A. Vedali-a finalizat studiile muzicale P. Turceaninov. Blel, intre cei
doi s-a legat o prietenie care a duratgarsfasitul vietii lui A. Vedel.

P. Turceaninov avea o voce minunde tenor, ce atingea cywinta cele mai inalte note
din diapazonul acestei voci. Astfel se expkcfaptul ca in creaile sale muzical-duhovnigé,
tenorul are de cantat note foarte inalte, de ladiohe sus ale diapazonulaus

in anul 1803, P. Turceaninov prigte haina pregei, iar un an mai tarziu este desemnat
dirijor al Corului mitropolitan din Sankt-PetersiguDe altfel, pe parcursul \ig P. Turceaninov
s-a aflat in fruntea mai multor colective coralate.

in 1827 este invitatasocupe fungia de profesor la Capela Impetiape cand in funia
de director a acesteia se afla F. Lvov. Activitateenponistié@ principak a lui P. Turceaninov
este legdt de incerdrile Capelei de a realiza armodiz pentru componga corului mixt a
tuturor melodiilor bisericgi dupa tipic care se gseau in artile liturgice sinodale publicate in
notaie patrati. Desi armonizri ale napevurilor din vechile ustavuri au avut TacRusia n& n
mijl. sec. XVII, in comparge cu acelea, armoriidle lui P. Turceaninov au fost realizate total in
stilul sec. XIX. De altfel, prin ordinul din 18 ma&al831 emis de Sfantului Sinod, toate

armonizrile lui P. Turceaninov au primit permisiunea dé atilizate in cadrul liturgic. Acest
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ordin a fost emis chiar in acel timp, cand Sinddalmisuri pentru a pune punct curentului laic
in cantarea liturgic si a fost introdus la Capel o cenzui strici a credilor muzical-
duhovnicati.

Dupa cum relateaz I. Gardner, “Turceaninogi-a permis uneori &faci modificari n
structura melodiei dudpustav, prescurtand-o pe alocuri, ajusta melodiattaul simetric n
concordari cu textul, alteori includea unele semne de afeta cererea schemei armonice etc.
<...> Totyi, in pofida devierilor episodice de la conturul lotkei autentice dup ustav,
armonizarile lui Turceaninov (in speciali cantrii ce se interpreteé@zin locul Axionului pe
textul Cuvine-se cu adévat si cantrile din siptimana patimilor) au ocupat un loc de dari
repertoriul corurilor bisericg, interpretandu-se pann prezent, inclusiv in diasgorAu devenit
un fel de “clasi&” a muzicii bisericeti” [197, t. 2, p. 214-215].

V. Metallov caracterizeazcreaiile lui P. Turceaninov in felul urétor: “Armonizirile lui
Turceaninov se buclipeste tot de o apreciere deosgldtitori apropierii de melodia original
dupa obihodsi pentru tratarea lor armori@rtistici, dar in acela timp simpkh si pe intelesul
tuturor. Thsatura distinctiv a prelucirilor lui Turceaninov, care in alte cazuri preziit sinesi
cel mai mare neajuns, este dispi@ziargi a vocilor, 0 asemenea distribuire a paldr vocale,
in care vocile superioare se invart in zonele celeinalte, iar cele inferioare in cele mai joase
<....>, de undei cregiile sale nu sunt accesibile pentru toate corufié30, p. 130-131].

D. Razumovski afirra despre armonizile lui P. Turceaninov: “dispoga largi a vocilor
prezin& Tn sine principalul neajuns al crglar lui Turceaninov. Este greyi aproape imposibil
de disit un aa cor, caresfie capabil § interpreteze creiile lui Turceaninov wor si liber. Insi
el, se pare, a scris ctag@ sale anume pentru corulls dar nu pentru toate corurile rgsecare
sunt destul de diferite dagomponetasi calitatea lor” [230, p. 131, najt

Printre credile lui P. Turceaninov se nuiri: Imne Heruvice, Irmoasele Canonului din
Joia Maresi S&dmlita mare, stihirdosif cel cu bun chipCina cea de Taia Si se indreptezetc.

Crediile sale au fost tifirite abia peste 20 de ani dumoartea sa, in anii 18%51876,
de atre editura lui P. Jurghensohn din Moscova, subaedlui A. Kastalski. Aceasta se explic
prin faptul & Mitropolitul Moscovei Filaret, care era o figuputernié@ si cu autoritate n
problemele biseric#i, a avut o atitudine rezerdafata de armonizrile lui P. Turceaninov,
printre aspectele ce il nemumeau pe Mitropolitul Filaret se nam faptul G P. Turceaninov
nu a g@strat intocmai structura napevurilor dupstav, precumi faptul ca sunt prea dificil de
interpretat.

Totusi ceea ce este foarte important e faptil Rz Turceaninov a fosti preot, prin

urmare, el nu puted $iu sim# caracterul sacru al céni [197, t. 2, p. 216].
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Teofan Arhimandritul (Teodor Alexandrov) este compozitorul care a creat in
domeniul componistic pur duhovnicesc, in anii 2@es. XIX, fiind aproape giin de influena
italiama. Teofan Arhimandritul impredncu leromonahul Victor (cu numele lumesc de Vasilii
Visotki, 1791-1871) sunt cei mai de searaprezentatn ai stilului manastiresc El a fost primul
dirijor (ca timp vorbind) al corului Seminarului @egic din Sankt-Petersburg, iar ulterior a
devenit starell manastirii Donskoi din Moscova.

Din studiul amplu al muzicologului rus I. Gardnetitulat “Cantarea liturgic in Biserica
Ortodoxa Rusi” aflam: contrar tenditei de imita muzica italiaf)y deseori de un caracter total
laic, care era foarte la madn perioada in care a creat, arhimandritul Te@faompus muzic
intr-un stil total diferit, bazandu-se pe tngali manastireasé si pe melodiile minastiresti.
Crediile sale se bucdrsi in prezent de popularitatg sunt iubite datorit simplitatii lor,
smereniei sincere, accesilitit chiar si pentru corurile mai pin experimentate, precuri
datori& usurintei cu care pot fi interpretate détie@ orice componea corak. Ale sale cregi
precum Slavoslovia Mare sauMila Pdacii, se gsesc pah in prezent in repertoriul corurilor
bisericati de diferii componeri. Factura cradlor sale componistice este foarte simpl
crediile sale putand fi interpretatgge de corul mixt,si de cel omogersi chiar de corul la 3 voci.
Melodia mobi&, dar care reiese strict din text, este coadasnterval de ted de @tre vocea
alaturaé (uneori — la interval de seWt— ceea ce aming® clar textura de canturi. Astfel,
arhimandritul Teofan apgine pe de o parte primei perioade (din etapa adlistoriei caririi
bisericati ruse), utilizand factura muzicah canturilor, pe de alparte — apamne perioadei a Il-
a, compunand melodiile sale Tn ritmul simetric &nip in masuri, dar fra orice indoiai, sub
influenta candrii manastiresti” [197, t. 2, p. 265-266].

Alexandr Andreevici Arhanghelski (1846-1924) este unul din cei mai expresivi
compozitori de muzic bisericeast, apatinand scolii petersburgice tarzii(adia de dup
Bahmetev), de 24 de ani din viga sa i-a #it in sec. XX, cand deja se conturau clésiturile
perioadei a IV-a din ce-a de-a doua @&tapstoriei caririi bisericesti ortodoxe ruse, prin cr@a
sa muzical-duhovniceascsi prin cultura sa coral-bisericeascA. Arhanghelski apaine
perioadei a lll-a (petersburgice).

A. Arhanghelski este fiul preotului din satul Tezo Vechi, gubernia Penz®e mic
copil s-a impus prin muzicalitatea sa. @Bupeminarul teologic din Krasnosloboda a terminat
apoi si Seminarul Teologic din Penza. La seminar, A. Agizelski a nsgit si materiile
muzical-teoretice, canta in Corul Seminarukij,concomitent, in Corul arhieresc. Ulterior a

exercitat funga de profesor de cant in difergeoli. Mai apoi,si-a continuat studiile la Sankt-

285



Petersburg, primind atestatul de dirijor de corlaleCapei. in calitate de dirijor de cosi
pedagog, Alexandru Arhanghelski s-a bucurat de papeilaritatesi apreciere.

El si-a Tndreptat atgra creatoare in egal masuid atat inspre muzica co#al
duhovniceast; céat si inspre cea laic Marele merit al lui A. Arhanghelski co#stin
implementarea in cantarea cardlisericeast a vocilor feminine. Aceastagiune a sa este
aprecial ca o adewati reformi In cantarea bisericeascAstfel, in anul 1880, cu acordul
puterilor bisericgti el a inlocuit in corurile biserigg vocile haiteilor prin voci feminine.
A. Arhanghelskisi-a asumat o asemenea iumireali intr-o perioad in care se considera
indecent ca femeileasevolueze public in corurki mai ales in corurile biserigi, alaturi de
barbati. Actiunea sa de a inlocui vocilaiikeilor prin vocile feminine, a avut o nseatate
practic imengi. Asta a dat corului o mare stabilitate Tn ce ptiwecomponeta, permiand o
inswire a repertoriului mai subdilsi mai atend, astfel, Tntregul colectiv coral atingand calit
muzical-tehnice mai Tnalte.

Casi compozitor, A. Arhanghelski a avut o activitatafte rodnig. Prin cre@a sa, care
s-a bucurat de o imengopularitate (in sec. XX A. Arhanghelski era @lac cel mai populagi
iubit compozitor de muzic duhovniceasy a contribuit la consolidarea stilulugcolii
petersburgice in practica carddisericeast Popularitatea de care se bucareaiile sale paa
in prezent este explicabilprintr-o tehni@ componisti@ simpk, ceea ce face crgite sale
accesibile chiagi pentru colectivele corale nu tare mari.

Muzicologul rus |I. Gardner face u#itoarele aprecieri privind crage lui
A. Arhanghelski: “Stilul cregilor sale muzical-duhovnic# este unul destul de specific; pentru
ele este caracterisfio tristee linistita, stare de spirit indoliat— si de aceea in ele predorin
modul minor, in special in crgide sale paraliturgice, concerte, care se intégaz in cadrul
liturghiei sub denumirea de “stihuri chinonical&eéa ce din punct de vedere liturgic nu este
corect). In multe din creile muzical-duhovnicsti ale lui Arhanghelski, cu mici excep se
simte o anumit dezridejde, aceaststare de spirit atinge punctuusculminant inMila pacii
Nr. 6, fa-minor” [197, t. 2, p. 396]. I. Gardner, citandu-l pe Mafev, subliniaz ideea & o
astfel de viziune asupra lumii corespunde atmostirda sf. sec. XIX, cand lumea ebuia
intre in biserig si indiferent de rugciunile care se derulau, ei se dggau undeva intr-un qol
pentru a se ruga in lgie, intr-o atmosférde doliu,ca rezultat al influegei pesimismului vestic
calvinist. Aceadt tristge i avea #dacinile si Tn sentimentalismul romantic german [197, t. 2,
p. 396].

A. Arhanghelski s-a preocupat de armonizarea vechilor melodii biseiein acest
sens, muzicologul rus V. Metallov ofeo apreciere a acestei laturi a ¢r@acomponistice a lui

A. Arhanghelski: “In armoniarile lui Arhanghelski se urimesc scopuri practice — de a oferi
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cantiretilor cercul deplin al cadgtilor liturgice, care metmand melodia bisericeasde baz, s
corespund resurselor vocale ofnuite fira a stirbi interesele muzical-interpretative... stilul
armonic prevaledz comparativ cu cel contrapunctic, inafate combinaile trisonurilor, n
armonie sunt incluse septacorduri cu primele ksturriri si rezolvari, cadene intreruptesi
ocazional cromatizme in vocile ingoare. Asta imprira armonizrilor sale o varietate armoric
semnificati\a si sonoritate[230, p. 152]

“Ca un fidel adept ajcolii petersburgice, Arhanghelski aglith armoniZrile sale acela
stil de coral, cedand mult stilului german, darraeuga se considera pe atunci a fi caracteristic
pentru stilul rus bisericesc, ca urmare a intruduegestui stil in cantarea co#abisericeast
rusa timp de o junitate de secol prin ganile lui Lvov si apoi Bahmetev” [197, t. 2, p. 397—
398].

Stepan Vasilievici Smolenski (1848.909) — om de stiinta, cerceitor al cardrii
liturgice ruse stivechi.Profesor la catedra de Istorie a GéinBisericesti ruse la Conservatorul
din Moscova. Din 1899 deving director al Corului Sinodadi al Scolii Sinodale din Moscova,
functie pe care o ocdppari in anul 1901. Sub conducerea sa, Corul Singdal pastrat
independata faa de Capela Imperial ba mai mult, s-a pogzonat pe picior de egalitate in raport
cu aceasta din punct de vedere al g@linuzicale, devenind un model coral nu doar ntagd
de cor ce caatin biseri@, ci si colectiv coral liturgic. Aenume S. Smolenski a fa®l care a
indreptat orientarea stilistica candrii corale bisericgti ruse spre o dirgie now — cea acolii
moscovite, alta decat cea imprithde Capela Imperialdin Sankt-Petersburg.

In anul 1901, la doria personal a Tarului Nicolae al ll-lea, este pus in postul de
director al Capelei Imperiale. isleja in 1903 iese la pensie, iar in 1907 puneldawepriei
scoli de Condugtori de Cor din Sankt-Petersburg.

In 1906, Universitatea din Sankt-Petersburg i-addictat lui S. Smolenski cursul de
Istoria Cin#rii bisericesti ruse. In aa fel, aceast disciplini a fost recunoscaitde ditre
comunitatesstiintifica rusa si a primit accesul in auditoriile instiftlor scolare superioare ruse,
asa cum era Conservatorul sacoala Sinodal Moscovit de cantare bisericeadsc

S-a riscut In Kazani la 8 octombrie 1848. in 1867 a é&hifacultatea de juridica
Universittii din Kazani, iar in 1875 a mai susut examene la facultatea de filolofie a acaleia
universitti, devenind profesor la Seminarul pedagogic dindfaz

De mic copil, S. Smolenski a fost in contact cu éamcantecelor popularg cea
spirituak. A iubit sunetul clopotelor, el insudevenind clopotar neintrecut, cunoscéand intreaga
diversitate de variante posibile de interpretarecliapote. S. Smolenski a primgi o bura

educaie muzicak de aca® canta foarte bine la pignvioara, unul din profesorii & fiind fratele

287



directorului Capelei Imperiale, Leonid Feodoro\igov. La universitate, S. Smolenski a condus
corul de studen

S. Smolenski a compus destul deipe creai corale, si acelea in special pentru corul
omogen, de drbai. Sunt deosebit de populare ecteniile sale. inddwasi in centrele eparhiale
ruse s-au bucurat de mare succes armigt@zStihirilor Pascaleinfaptuite de S. Smolenski daip
raspevulznamennii in mod preferetial a fost apreciatpenultima Stihi O, Patile, unde in
armonizare este sesizabaluzia la sunetul clopotelor pascale. Muzicologud 1. Gardner, ne
comunic faptul & aceste stihiri erau atat de comune pentru logubMwscovei, incat 4ra ele
Sarbatoarea Pgelui nu avea acejafarmec [197, t. 2, p. 370].

O mare importafd pentru orientarea ultericara intregii activiliti stiintifice a lui
S. Smolenski in domeniul studierii cémit bisericesti a avut-o apropierea sa de lipovenii din
Kazansi apoi — analiza manuscriselor muzicdia bogata biblioteg din Solovki, care se afiin
Academia Teologit din Kazani. Aceasta i-a trezit interesul lui S.dbemski asupra cairii
liturgice stivechi ruseti si la insirea notaiei sale nelineare.

S. Smolenskia studiat temeinic, in mod practic cantareaadoptgia znamenniisi a
invatat direct de la cei care adgrat cu sfitenie tradiiile acestei notd si a candrii ancestrale
—de lalipoveni.

Lucrarea satiintifica Abecedarul camtrii znamennii al lui Alexandr Mezeneeprezini
Tnceputul epocii studierii semiografiei camitruse stivechi.O mare insenttate pentru metoda
predirii cantirii corale bisericgti a avut-o lucrarea sa intitua€Curs de cantare corallitografiat
in 1885. Mai este autorul studilSicurtz descriere a Irmologhionului znamenniiatechi (sec.
XI1-XIIl) care aparine mingstirii invierii Domnului din Noul lerusalin{fKazan, 1887).

Un merit deosebit il are S. Smolenski prin faptiilatunci cand a dmut fungia de
director alScolii Sinodale a creat o bibliotgeinici in felul siu si deosebit de bogatcuprinzand
manuscrise de vechi cént bisericgti. Adundnd un nui@r impresionant de manuscrise
valoroasesi importante pentru istoria céinii bisericesti, prin actul du, S. Smolenski le-a salvat
de la uitare.

O importana incontestab#d o aresi expediia organizat de el in vara anul 1906 pe
muntele Athos, de unde s-a intors cu aproximatB01de imagini manuscrise grgtidn notgie
de carligi datate cu secolele XI-XII.

Reputatul muzicolog rus I. Gardner nieneaz ca “Smolenski pe buhdreptate trebuie
sa fie considerat un reformator al cémit bisericesti ruse” [197, t. 2, p. 372]. Meiwnam faptul
ca atunci cand a devenit director al Corului Sinagla Scolii Sinodale din Moscova, ca urmare
a politicii Capelei Imperiale din Sankt-Petersboege dénea hegemonia in domeniul céamit

bisericati, In biserié@ ajunseser si fie interpretate crem absolut stiine de cantarea liturgic
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veritabik, compuse de compozitori necompeiteumele cregi din cadrul liturghiei ajunsesgsa
aiba niste denumiri deplasate, ca spre exempleruvicul — bar@, sauTatil nostru — pisarica,
sauPre Tine Tedudam — din mansar@ Respectiv, astfel stand lucrurile, S. Smolenskildat
sa educe gustui cultura privind cantarea bisericeastotodad indreptandui agiunile si spre
cristalizarea stilului ngonal rus de cintare cotdliturgica.

O alt lucrarestiintifica pe care a realizat-o S. Smolenski ast€atalogul candrii ruse
in sec. X\AXVII, insi, cu prere de u, a trecut la cele yrice neresind i 0 publice. Aceea
soarti au avut-gsi multe alte luciiri stiintifice elaborate de el [197, t. 2, p. 363-373; pl-4&6].

Alexei Feodorovici Lvov (17981870)este compozitorul care march&aaceputul unei
noi etape in istoria camti bisericeti ortodoxe rusesi anume perioada petersburgit de
influenta germani (dup clasificarea lui I. Gardner, perioada a lll-a dgra de-a doua etap
Inceputul acestei perioade se considerfi data 2 ianuarie 1837, cand A. Lvov a fost itum
Director al Capelei Imperiale, succedandu-l in atielungie pe tail siu, Feodor Petrovici
Lvov, care a ocupat fuia de director a Capelei timp de 10 ani (din 20tredr826si pan cand
a murit — in anul 1836).

Alexei Lvov a avut un rol deosebit in istoria cantcorale bisericgti, nu doar privind
compoziiile libere pe texte liturgice (cum a fost in caklBortneanski), csi a candrilor corale
dupa ustav, conform glasurilor biserige Timp de 24 de ani a stat la carma Capelei Imaper
(1837-1861)si a tinut Tn mainile sale toate fraiele de control asupanirii bisericeti din
Rusia, inclusiv cele tehnice, stilisticg, chiar repertoriale, devenind un adeat legislator in
acest domeniu. Bucurandu-se detisgseatarului Nicolae I, A. Lvov adcut in ga fel incat a
largit considerabil controlul Capelei asupra @éinbisericesti din intreaga Rusie, in detrimentul
vocii puterii bisericgti care era Sinodul.

Alexei Lvov s-a iscut la 25 mai 1798 in Revel. De mic copil canteitera, avandu-i ca
profesori de muzicpe virtuoziisi teoreticii germani Keizer, Beohm, Scheinur, mdisciplinele
teoretice pe Zeiner. DeA. Lvov a primit cungtinte muzicale in condi casnice, acestea au fost
temeinice.

La varsta de 16 ani, aditn anul 1814 in# la Institutul de inginerie, pe care il absahee
cu excelera patru ani mai tarziugi este pus imediat la dispoizi Contelui Arakceev pentru
construirea de s@ziri militare. In 1826, A. Lvov a fost numit adjutastiperior in gradul de
capitan in corpusul al 3-lea al jandarmeriei. Bum an, el a fost transferat $emi-escadronul
jandarmeriei de ga#d si in curand, dup dorinta Tmgiratului Nicolae |, este Téscinat cu
treburile cein de pledrile tarului prin Rusisi Tn afara granelor ei. I. Gardner ne poveste G

dupi o asemenea plecare ¢arul in Prusia in anul 1833, A. Lvov a compus imdel stat
289



“Doamne, apra-l pe Tar” si chiar atunci A. Lvov a fost numit in gradul d#dan Tn Girzile de
cai si adjutant in gradul de rotmister in cavalergagida fost numit flighel-adjutant. in timpul
plecirilor alaturi detar, A. Lvov nu a abandonat muzica, ci cu permisiuiaeului, concerta ca
violonist, primind numeroase diplome de onacgréiferite titluri onorifice de la diverse institiu
muzicale sttine. Tot datoréi acestor pleari, a facut cungtinta cu Spontini, Mayerbeer,
Mendelssohn-Bartholdy.a.

in anul 1836 este promovat Tn gradul de coloneldiia ianuarie 1837, la pue zile dug
moartea taflui siu, devine director al Capelei Imperiale. dnaprobat in aceasfunaie a fost
abia peste 12 ani, in 1849, fiind deja Tn rangulgdeeral-maior in slujba Maiést sale. De
altfel, A. Lvov era destul de apropiat de familiagak, luand parte la concertele familiale,
organizate in cercul restrans al familiei regatsuii regele uneori 1l vizita pe A. Lvov Tn casa
sa,si a fost chiar ngul de botez al copiilor lui A. Lvov [197, t. 2, B75]. Acelai cerceiitor ne
spune &, atunci cand a fost numit director al Capeleilbdov deja era o persoarcu autoritate,
muzician iscusit, practiciagi teoretician, autorul imnului de stat, compozitdrinstrumentist
virtuoz cunoscut inclusiv peste hotarelgi, detinator a tot felul de ordinei titluri onorifice si,
nu Tn ultimul rand, era ortodox rus, nu cineva velm afak. Toate aceste calit I-au ajutat §
se impud in calitatea de Director al Capelgi si realizeze adewate reforme in domeniul
cantirii bisericesti.

Pari la numirea sa in postul de director al Capeleil.Vav s-a ocupat doar de muzica
laica, compunénd chiasi opere, dar care nu s-au bucurat de prea mareesutatrucat la
compunerea lor A. Lvov nu s-a indefat de modelele italiene, iar problemele legateatdarea
bisericeast nu 1i erau prea apropiate. fdeatil sau fusese director al acelgiaCapele, el s-a
ocupat mai mult de partea administrafilatura practig, interpretatid, se afla in mainile
profesorilor experimentasi asistetilor, educa Tnca in timpul directoratului lui D. Bortneanski
si caretineau cu stricte cont de principiile stabilite de acesta.

in 1840, fiind director al Capelei, A. Lvov a lulectii de compozie de la Spontini,
pentru asi perfegiona cunagtintele privind tehnicile componistice. lar ditec stilistici n
activitatea coral a Capelei i-a fost dictadetarul insyi, care i-a ordonatisse indeprteze total
de influena italiari, care a adus un haos in cantarea biserigepsno acele compoti libere pe
texte bisericgi, care au lezat mult insertatea liturgi@ a candrilor interpretate in biseric

Muzicologul I. Gardner enumgsarcinile puse in fa lui A. Lvov pentru a fi realizate:

1) De a ridica nivelul educeei muzicale generale ale céaretilor din Capel si de a asigura

un viitor decent catitetilor care i pierd voceai pentru carretii minori ai Capelei.
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2) De a organiza cursuri de instruire pentru diripheicor, nu doar din randurile céretilor
Capelei, cisi cantreti din corurile de regiment, precusn din corurile arhiergti din diferite
colturi ale Rusiei, pentru ca in fruntea acestératsa oameni cu praye muzicak.
3) De a stabili un control atest strict asupra repertoriului corurilor bisergtiesi controlul
calitatilor lor muzicale.
4) De a efectua o cenZzumuzicak deosebit de strigta tot ceea ce se scrie pentru corurile
bisericati ruse. Cenzuraadie efectuai in baza urritoarelor criterii:
a) Armonie corai corect (sau contrapunctul bazat pe ea), in calitate deeirfond adoptat
coralul protestant german.
b) Viziunea propriesi gustul muzical al lui A.Lvov, care felegea céantarea coial
bisericeast ca muzid coral-vocai, menit si infrumuseeze slujirea de cult, ce expim
rugaciuneasi care creeazo anumii stare de evlavie.
C) Desigur, 0 importagd imens o aveasi viziunile Tarului privind cantarea bisericeésc
educat Tn spiritul caatii Capelei Imperiale; dagi cele ale impritesei, iscufi ca prinesi prusi
si crescul Tn sinul protestantismului.
5) De a uniformiza cantarea sinipladica cea dup obihod, Tn baza glasurilor bisergtig
din intreaga Rusie, luand ca exemplu cantarea maadCapelei Imperiale.
6) De a pune pe 4 voci ale corului mixt (dar #a &el, Incit aceastarmonizare & poat fi
interpretad si de ctre corul omogen,afa a necesita careva cutinte speciale in ce privee
tehnicile de compotie) intregul cerc anual de céntbisericati, impodobind napevyridvornii
conform armoniei corale corecte la 4 voci, acordamdietate armoniei; in cazurile in care
constru¢ia melodiei nu permite aplicarea regulilor clare afmoniei coralice, melodia putea fi
modificat si adaptai la armonie.
7 De a pune pe 4 voci ale corului mixt, la fel confioregulilor armoniei coralice, tot ce se
cortine n crtile liturgice sinodale pe o singuvoce,si aceste armonizi sa fie unificatesi apoi
si fie facute obligatorii pentru toate corurile bisegtelin Rusia.
8) De a pune pe portativ (adicde a scrie pe o singuvoce) melodiile locale, care exXisn
unele gezaminte monahale vechi soboruri, transmise pe cale crgbentru ca, pe de o parté, s
fie protejate de ulterioarele schiambsi deformari intentionate sau neintgionate, iar pe de alt
parte — 8 serveast drept surse pentru armonizarea acestor meloditryecor si pentru
implementarea lor in practica catdlisericeasc[197, t. 2, p. 280-281].

Desi istoricienii candrii bisericesti ruse D. Razumovski [246, p. 224-225]
A. Preobrajenski [242, p. 37-46] il plasg&@e A. Lvov in perioada istofiade influena italian,
totusi I. Gardner, vine cu argumente clare in favoadsai ica “Lvov, prin creaia sa muzical-

duhovniceast; este deschiitorul unei noi perioade in istoria artei muzic#lHgice ruse —
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perioada influetei romantismului german in créke libere pentru corurile biserigk si
predominarea definitiva armoniei asupra melodiei” [197, t. 2, p. 281].

A. Lvov a fost primul care a utilizat in ctéke sale muzical-duhovnigé ritmul
nemensural, asimetric, liber, bazat pe prozodieafia a textului liturgic bisericesc. In baza
acestor idei el a realizat o lucrare teotetiditulata Despre ritmul liber sau nesimetri©esi n
activitatea sa componisfigrivea mereu spre muzigateoria germai de unde se inspira la
care se raporta constant, totprin corstientizarea ritmului natural, nesimetric al stithoiri
rugaciunilor liturgice bisericgti pe texte in limba slavansi-a deschis noi posibiliti creatoare.
Marele merit al lui Lvov constin fapul @ “el a pus diferetiere intre cantarea bisericeasc
muzica lai@ prin supunerea ritmului muzical ritmului verbaldantarea bisericeasd197, t. 2,

p. 284] Din cele 48 de crgiamuzical-duhovniceti publicate, 17 sunt concepute in ritm liber,
fara Tmpartirea Tn nasuri conform unui anumit metru. Cu toate acested,vAv aresi unele
compoziii religioase in care se simte un ritm aproape aand-olosgte deoseori cromatisme,
intirzieri, foarte des apare;Di rasturririle sale, manifestand o adeata predilegie pentru
aceste armonii. A. Lvov evitsi foloseasg repetri ale cuvintelor, adic nu adapteaiztextul la
muzica gata realizatci invers, muzica reiese din text.

Totuwsi, dupa aprecierea lui I. Gardner, rig¢@nd la talentul &1, A. Lvov nu a regit sa
gaseasé& haini potrivita pentru vechile melodii, iar asta se dato#efaptului & era absolut
convins @ anume armonia coralului german era potiiyientru astasi nu a ksat loc pentru a
realiza @ natura muzicalsi construgia tonak a acestor melodii poate fi alta [186, p. 284]. Bup
cum scriesi Preobrajenskii “Raspevazhamennitotusi continua § le aminteascoamenilor, care
s-au apucat de armonizarea Iui,et nu cunosct constrtia lui muzicad, si aplicand la el noua
armonie europedannu realizeaz ce facsi unesc ceva incompatibil” [242, p. 96-97]

In 1853, Emanand in postul de Director al Capelei, a trecuserviciul civil si cel de
curte in funda de consilier de stat cu titlul de hofmaster airtiC Imperiale. In anul 1861,
A. Lvov a fost avansat in gradul de ober-hofmasiex inaintat cererea de demisie invocand
motive de #nitate. In& chiarsi dupi demisie, A. Lvov a continuatisactiveze in domeniul
muzicii. “Sanatatea lui Lvov a inceputisse deterioreze Taain 1840. <...> calula s-a speriat
si l-a aruncatgi dupi acea #zatura a inceput ® asurzeasc Insi, in pofida faptului & surzenia
progresa, Lvov continuaasaudi foarte bine muzicai sesiza imediat chiagi cea mai mig
falsare in muzitsi cantare[197, t. 2, p. 277]

A. Lvov este considerat principalul reprezentahail scoli petersburgice Muzicologul

rus |. Gardner, a formulat cele mai caracteristidsiaturi ale noii scoli petersburgice

1) Factura la 4 voci memuta strict, fie in cazul corului mixt sau omogen (campna

masculia la 3 voci nu se ia in calcul), in special @i@ste vorba despre armonizarea
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2)

3)

4)

5)

6)

7)

8)

9)

vechilor melodii. Uneori in cazul acelgiaarmoniziri se apli@ dublarea: discantul 1 —
tenorul 1; discantul 2 — tenorul 2; alto — baritbasul poate fi uneori dublat de octgwi

in armonizarea vechilor melodii dapipic, napevul original seageste neaprat in vocea
superioat, dar e posibil de asemenea, ca®hesincredinati vocii alto sau tenor, dar in
aceste cazuri vocea superip@nsaeste melodia de bazparalel la interval de tgr sau
sexh superioat;

Fiecare sunet al napevului de baste considerat dagoosibilititi ca sunet acordic. De
aceea, mcarile basului sunt destul de monotored, paseste in special prin cvartgi
cvinte, sauamane pe loc;

in compotziiile libere armonia este mai bogase intrebuiteaz multiple modulai si
cromatisme;

Omofonie strici. Da&a melodia autentic dupa tipic nu permite armonizarea gbuita
dupa regulile coralului german, atunci ea estgrumodificai, pentru a fi corect
armonizai;

Conducerea vocilor strigtin concordatd cu regulile generale ale armoniei; se permite
utilizarea acordurilor disonante moi (rareori, doceputernic disonante, in special
dominantseptacorduii rasturrarile lui, in calitate de unul din acordurile pripele in
starea melodica septimei. Se intaniplineori, apatia unui recitativ mai scurt sau mai
lung pe acest accordsaanumitul ‘septacord petersburdicde asemenea se utilizéiag
septacordul miorat;

in lucririle libere pe texte liturgice deseori se drmgte imitarea coralului protestant cu
ritmica schimbat in conformitate cu textul liturgic. Apogiaturilgi alte asemenea
ornamente melodice se eyit

Atat in armonidri, céat si in compoziiile libere pe texte liturgice se utilizeazdoar
majorul sau minorul armonic. Deja spre sif@ sec. XIX Tn cazul armoniilor vechilor
napevuri se utilizedzsi minorul natural, iar melodia se incregiazz mereu vocii
superioare;

Deosebit de caracteristic pentaoala petersburgi€ este faptul £ intregul cor esteazut
ca un instrument cu un timbru unic, in care timibeuvocilor separate trebuiex se
contopeast intr-unul singur — intega de a Trdtura tésaturile individuale ale vocilor
umane, in dorita de a imita “sonoritatea orgii” [197, t. 2, p. 2887, p. 415-416].

In anul 1905, A. Lvov a marcat inceputul dmmantului sistematic al camti bisericesti

s instruirii stricte a dirijorilor de cor din biseile ruse, instituind asupra lor un control aspau.

prin cenzura striéta tot ceea ce se compunea pentru a fi interpretbiserié, a pus cajt

diletantismului Tn cantarea bisericedasc
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Instruirea dirijorilor de cor seifea chiar la Cap&liar la finele studiilor, erau inmanate
atestate pe 3 categorii: cel de categoria a 3-a@ranai inferiorsi 1i oferea posesoruluias
dreptul de a inita coritii doar cele mai simple cé&mt din Obihod (cel publicat de Capgl ins
totodati, faptul @ un dirijor avea un atestat de acéasttegorie era o confirmare despre acéea c
el posed atat cunstinte elementare in domeniul muzicii, gitmanuigte vioara suficient de
bine Tncat % fie un suport auditiv pentru cétii pe care 1i va instrui; Dirijorul de categoris?aa
avea dreptul nu doar de a-i &n@ pe coriti cele mai elementare cant darsi canérile pe note,
adicai creaiile diferitor compozitori, evident cei pergnide cenzura Capelei; Dirijorul de
categoria 1, categoria cea mai iaaltavea drepturile celor din categoriai 2, darsi dreptul de
a compune muzic corak pentru intrebuitarea in biseric cu condia ca nainte de a fi
interpretad s fie trimisa la Capel pentru testare [197, t. 2, p. 288—-28%raFa poseda un atestat
emis de Capa) fie elsi de categoria a 3-a, dirijorii din bisericile rg8enu aveau dreptulisse
afle in fruntea unui colectiv coral intr-un lgade cult.

Dirijorii de coruri bisericsti, dupi finisarea cursurilor de instruigg primirea atestatelor,
erau obliga ca la fiecare 4 aniasrevim la Capel pentru verificarea cunei@rii corecte a
napevurilor obihodului de curte. Tn cazul in caree se limitau la drepturile date de categoria
indicati Tn atestat, sau daau respectau cantarea sttriatmelodiilor dup obihod, puteassle fie
retras atestatuyl respectiv, & fie privati de drepturile oferite de acestasalar, controlul Capelei
asupra dirijorilor corurilor biserigé a influentat nu doar latura muzical-tehajcci si cantarea
dupa glasuri, care era strict regleme#tat trebuia 4 fie Insyita anume pe baz®bihodului
realizat de Capg) in care s-a cristalizat napewid curte

RealizareaObihodului candrii bisericesti simple, intrebuirat la Curtea Supretn
Imperiaki, publicat in anul 1848 a insemnat o miutitanici, intrucat au fost puse pe acglea
modele muzicale o mtilne de stihiri, tropare, etc. pe texte diferiteecae céantanul imprejur.
In aceast mungi, A. Lvov a fost ajutat de inspectorul Capelei ilB®/, profesorul Capelei
P. Vorotnikovsi altii precum G. Lomakin. Dup cum ne relatedzl. Gardner “Napevurile din
Obihod armonizate pentru corul mixt s-auadficinat rapidsi trainic in practica Bisericii Ruse,
ingustand mult utilizarea melodiilor localeisprate de tradie pe cale oral [197, t. 2, p. 292].
Acelsasi cercettor, I. Gardner, Tn studiuks, povestgte coninutul unei scrisori venite din partea
unui alt muzicolog cercatior ce afirma ca “deja este lipsit de logicca diaconul sau citigd din
biserica rus sa rosteas&: prochimen in glasul cutare, ci mai logic ar folcunde se sluge
conform Obihodului Lvov-Bahmetev, in conformitate realitatea &fie rostit prochimen in Do-
major sau prochimen in la-minor...” [197, t. 2,293, noi] lucru cu care |. Gardner s-aitat a
fi total de acord, intrucat in obihodul lui A. Lvay ulterior al lui N. Bahmetev, melodiile

napevurilor care odinioarerau cantate ddapun anumit glas din cele 8 bisegte au fost
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armonizate intr-un stil siin de cel bisericesai li s-au atribuit unul din modurile major sau
minor.

Multe din prochimenele de la Vecernie sau Utreniean fost armonizate, ci puse pe
note, fiind cantate pe un singur acerewvand o cadea stereotipid conform schemei ce include
treptele I-IV-V—-I. In alte cazuri, unele caritpentru care tipicul prevede succedarea glasyrilo
cum ar fi spre exemplAliluia dinainte de Evanghelia de la liturghie @bihodullui A. Lvov de
fiecare dat trebuie & fie cantat dup acelai glas. Unor cariti le-a fost modificat glasul indicat
de tipic, spre exemplinvierea lui Hristos wzand pentru care in actile vechi cu notge
nelinead e indicat glasul 7, i®bihodullui A. Lvov aceast rugaciune se catconform glasului
6. Acelai lucru se intamplsi Tn cazul axionuluDe tine se bucur de laLiturghia lui Vasile cel
Mare, care in Obihodul Sinodal in neEpatrati conform tipicului bisericesce este indicat glasul
8 pentru interpretare, @bihodullui A. Lvov, pentru simplitate se fologe glasul 6, neluandu-
se in considetee faptul & in timp ce corul caitaceast rugiciune, preotul are de citit n taifn
altar o rugiciune foarte lung In studiul gu, muzicologul I. Gardner, adusialte exemple de
acest gen [197, t. 2, p. 295-296].

Obihodullui A. Lvov a avut aprecieri contradictorii. Pe dgparte mult lume era absolut
incantai de rezultat, printre agiga se nurard inclusiv Tarul Nicolae I, figuri importante din
Sankt-Petersburg, precum Mitropolitul Antonie, Agpiscopul Inoceiu si altii. Cu totul al&
parere aveau moscaiui lvan Gardner memoneaz “Multi iubitori, cunosétori ai candrii
bisericati (iar Tn Moscova astfel de persoane erau destubhulte), la auzul armorialor
melodiilor din obihod realizate de A. Lvov, spuneel aceast cantare le este $ina si
considerau sincer asemenea armaniza fiind compoaii libere ale lui A. Lvov, dar nu
armonizarea vechilor napevuri duppic binecunoscute de ei” [197, t. 2, p. 306].tidpolitul
Filaret al Moscovei, la fe$i intregul Sinod, de la care s-a cerdtgrea privindObihodul lui
A. Lvov, si-au exprimat atitudinea rezerdagi au evidefiat multe neajunsuri ale acestuia, n
concluzie exprimandsiopinia ¢ aceast carte nu va fi acceptatle ei ca obligatorie. In aceste
condiii, A. Lvov inswi a plecat la Moscova pentru a luaiegyeaObihoduluisiu si a-1 propaga
printre moscowi.

in pofida aprecierii contradictoriQbihodullui A. Lvov s-a bucurat de un succes imegns
ulterior au fost publicate Taanai mult de 12 edi. Insusi A. Lvov, darsi ceilalti colaboratori ai
sii care au lucrat la realizarea acestaticau fost deconade ctre Tarul Nicolae Isi li s-au
adus multe muylimiri. Intr-adevr prin acestObihod a fost atingsi un alt scop pus in fa lui
A. Lvov — cel de a uniformiza cantarea peste toRirsia, dup modelul carrii in Capela

Imperiak.
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A. Lvov, ajutat de 2 caateti ai Capelei, a reit de asemeneai puri pe note vechile
melodii ale nanastirilor Simonovsi Don, darsi melodiile tipice cantate in Soborul Mare al
Adormirii Maicii Domnului din Moscova, care se buau de o mare popularitate. Aceste
inscrieri poal semrtura directorului Capelei, cea a lui A. Lvay,a protopopului Soborului
Adormirii din Moscova. Probabil de aceastat A. Lvov a vrut & evite 0 noé opoztie din
partea moscotilor, asa & le-a cerut din startgpereasi ajutorul.

Dupa cum afim din studiul lui I. Gardner, conform Ordinului &téalui Sinod din 21
septembrie 1852, de armonizarea coral vechilor melodii puteaisse ocupe oricine are
cunastinte muzicale corespuatoare, in§ interpretarea unor asemenea armamiin cadrul
liturgic (chiar daé ele au trecut prin cenzura Capelei), putea fi p@rehoar cu acordul Sfantului
Sinod [197, t. 2, p. 309]. sadar, ca urmare a acestui ordin, deja au incepobexiste 2 centre
de cenzuf a credilor muzical-duhovnicgti: Capela Imperial raspundea de latura muzigalar
Sinodul — de latura stilistico-liturgic Sfantul Sinod se ingrijea de autenticitatea Jechi
melodii, darsi de pistrarea nealterata acestora, adicavea grig ca in procesul de armonizate s
fie pastrat caracterul melodiei, iar armonizarea in sineorespund importanei sale liturgice.

Nikolai lvanovici Bahmetev (180/#1891) — cunoscut compozitor de créacorale
muzical-religioase. A ocupat fuma de director al Capelei Imperiale din Sankt-Psiterg timp
de 22 ani (1861-1883), fiind succesorul lui A. Lvov

S-a rascut in gubernia Saratov. Edteamuzica a primit-o acags de la instrumentti
(vioara)si teoreticieni germani care |-au instrgitpe A. Lvov: Keizer, Beohm, Scheinur, iar la
disciplinele teoretice Zeiner.

N. Bahmetev era muzician laic, #na fost numit in postul de director al Capelendii
cunoscut datorit rangului de general pe care iltidea, cungtintelor vaste pe care le poseda,
fiind bine-cunoscusi ca muzician-amator. In cadrul Capelei s-a impid$ ea administrator, cat
si ca cenzor. Principala satame muzical-duhovniceascs-a materializat in redactarea
publicareaObihodului Capelei. Aceagtmuna a fost realizat in mare parte prin contriia
colaboratorilor 8i, lucratori la Capei. Obihodul céandrii bisericesti simple, ntrebuirat la
Curtea Suprew Imperiaki sub redaga lui N. Bahmetev a fost reeditat de mai multe orire
anii 1869-1879.

in calitate de administrator al Capelei Imperiglecenzor, N. Bahmetev a fost foarte
conservatori permitea spre public@ doar acele crgacare erau concepute n baza stilului
impus de Capeél Preobrajenski relate@z“controlul Capelei asupra ntregii céritbisericati
ruse a devenit in timpul lui N. Bahmetev atat dectsincat nimeni din compozitorii de crga

duhovniceti nu s-a decis&publice cregile sale fira permisiunea Capelei, chiar daacele
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compoziii nu erau destinate Tntrebuddnii la slujbele liturgice” [242, p. 48], iar |. Gdner ne
spune & “chiar da@ erau permise spre publicare unele greauzical-duhovnicsti, atunci erau
doar acelea care respectau exact principiile imdinca de A. Lvov, iar autorii lor erau din randul
personalului Capelei sau repetau modelul tdlea ce aveau consitamantul lui Bahmetev”
[197, t. 2, p. 312]. Aceasta ne vogteedespre lipsa criteriului obiectigiti si aplicarea gustului
personal.

Dintre creaile sale muzical-duhovnigé au fost publicate 29 de stihuri chinonicale, 9
Heruvice 10 concerte (7 din ele fiind pentru cor dubluj, canéri pentru diferite trebuire, 2
Cuvine-se cu adevat, Mila pacii, Tatil nostry Simbolul credirei, Acum puterile Si se
indrepteze Sub milostivirea TaAceste cre@ sunt concepute pentru coruri masiyiepentru
coristi buni si experimenta. Probabil, anume din acest motiv, nu sunt foatgpandite, pentru
ca nu orice colectiv coral e capabil & interpreteze. De la muzicologul rus I. Gardagtm ca
“dupa factura lor, compozile muzical-duhovnicgti ale lui N. Bahmetev apg@n scolii lui
A. Lvov, adia scolii petersburgice. Dar in compée cu A. Lvov, elementul muzical al
crediilor muzical-duhovnicgti ale lui N. Bahmetev capa o importata mai mare fag de
elementul textuaki cel liturgic: N. Bahmetev incaiccompoziiile sale corale cu disongm
utilizeaz modulaii neasteptate, permite repat ale cuvintelorsi pronurtarea lor nesimultanin
diferite parttii vocale” [197, t. 2, p. 311].

|. Gardner ne mai aduce la cyhnta faptul & lista creailor muzical-duhovnicgti
permise de Cap&ki Sinod pentru a fi interpretate in cadrul liturgica una destul de limitat
“In afara credilor lui D. Bortneanski, A. Lvowi P. Turceaninov (mai multe cré@g in aceast
lista se intalnesc numele udtorilor compozitori: Berezovschi (Maxim) (o ctes), Makarov (o
creaie), Gribovici (Cu trupul adormindi Trupul lui Hristos, precumsi Liturghia la 4 voci)si
Vorotnikov (14 cregi)” [197, t. 2, p. 322]

Mihail Porfirievici Strokin (1832 -1887), fiul protoiereului de Kronstadt apatine
scolii petersburgice Tn cantarea bisericaaStudiile muzicale le-a primit la Seminarul teatog
din Sankt-Petersburg, din 1853 devine dirijor atida Seminarului, iar incepand cu anul 1859
isi continua studiile la Academia teologicdin Sankt-Petersburg, pe care o absté/ecu
excelema n anul 1864. In anii de studémsi-a manifestat interesul special pentru magzig
anume acestei discipline i-a dedicat lucrarea dacdaa, intitulata Istoria cantirii bisericesti in
Rusia fiind apreciai inalt de étre comisia de examinare. Din ianuarie 1864 estigaihsa ocupe
postul de profesor de logigi psihologie la Seminarul de teologie din Smolerisk,in anul
1865, dup propria infiativa, este transferat la biserica ortododin Stuttgart in calitate de

psalmist. Din 1870 devine profesor de lingerman si de cantare bisericeasta Seminarul
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teologic din Sankt-Petersburg. Facde profesor de cantare bisericéagexercitasi in cadrul
mai multor institgii de Tnvatamant din Petersburg. Activitatea pedagégiea desfisurat-o paga
in anul 1882, dupcare s-a mutat in Krgtadt in serviciul civil al Departamentului Marinei.
Fiind un bun cunostor al muzicii religioasai al cantrii bisericssti, Mihail Porfirievici Strokin

a initiat mai multe colective corale de amatori, pe ¢a@nducea cu iscusin

in calitate de compozitor de caritduhovnicati, a fost influemat de muzica laig in
special descoala italiad. Desi mostenirea sa de compoizimuzical-religioase nu este prea
numeroas, totwsi cregiile semnate de el rel&w incontestabil creativitate muzicél unitate a
intregului, lipsa vre-unor exagder, care ar fi sttine muzicii bisericgti. Melodiile sale sunt
linistite, solemne, alteorigrunse de un sentiment de tristesi care regesc de fiece datsa
ajung la inima ascufitorului. Dintre cregile sale religioase meionam: Acum slobozge,
Nascaitoare de Dumnezeu, Fecigalaudai numele Domnulufpentru cor dublu)lmn Heruvic,
Mila pdacii, Pre Tine Tedudim si altele. Du@ moartea sa, in anul 1889 a fost editailegerea
Cregiile muzicale duhovnigé ale Ilui Strokin care cuprinde principalele cteaale
compozitorului.

Poate una din cele mai renumite ¢iiegle lui M. Strokin esteéAcum slobozge — creaie
foarte indigita de ditre solitii corurilor bisericgti, fiind totodat si o creaie foarte
reprezentati¥ pentru stilul compozitorului care a creat-o. Matogul rus I. Gardner o nurgte
“arie pentru bariton cu acompaniament coral’. ireata Acum slobozge conceput de
M. Strokin, corul indeplinge fungia de acompaniament instrumental, intrucat muzica
instrumental este interzis in biserica ortodak Dupi caracterul #u, aceadt creaie este pur
laica, dand posibilitatea solistului desa-manifesta calittile vocale si capacitatea lui de a
manevra cu vocea sa, iar cosuldirijorul au ocazia &si manifeste iscusta de a acompania
solistul.

|. Gardner, in cartea s@antarea liturgie in Biserica Ortodox Rusi isi exprima
atitudinea mai rezervatprivind aceast compoziie religioas: “Acest Acum slobozge este
caracteristic pentru modul de gandiréntelegere a sensului cérnt bisericssti, specific pentru
unii compozitorisi dirijori de cor de la mijlocul sec. XIX din SarRetersburg. Dirijorii de cayi
solistii care gandeau astfel, probabif, cincorstient, cGutau & apropie cantarea liturgic
bisericeast de spectacolele artistice de esiraliginute de corsi solisti. Acesta putea fi
rezultatul unei viziuni prea limitate asupra c¢aimtcorale bisericgti, privita ca muzi@ vocah,
care impodohge cantarea liturgic si distreaz publicul” [197, t. 2, p. 328-329]. Cu toate
acestea, crgile muzical-duhovnicgi ale lui M. Strokin, inclusiv rugciuneaAcum slobozsge,
sunt iubite de foarte mulascultitori si interprai, facand partesi in prezent din repertoriul

corurilor bisericeti din Rusiasi nu doar.
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Mihail Alexandrovici Vinogradov (1810-1888), Protoiereu — unul din cei mai
reprezentativi compozitori aicolii petersburgice si-a facut studiile la Seminarul teologic din
Riazani, unde mai intai a devenit ajutor al didjar corului arhieresc, iar mai apoi dirijor.
Cunatintele in domeniul teoriei muzicyi le-a completat de sineasitor, inclusiv prin studierea
partiturilor. 1. Gardner presupuné &lihail Vinogradov ar fi sugnut examenele I§coala de
dirijori de cor a Capelei Imperiale din Petersburgjipsa éreia, nu ar fi dgnut dreptul de a
ocupa postul de dirijor al corului arhieresc peeciirconducea; mai cu searma lucrarile sale
muzical-duhovnicgi erau cenzurate de Capel

M. Vinogradov avea un respect deosebit pentru Avly era influenat mult de ideile
acestuia. Se presupuné& A. Lvov in calitate de cenzor al crgél@r muzical-duhovnicsti,
impreurd cu asisteii siai, in special G. Lomakiin, au redactat intr-o oarec nisui
compoziiile lui M. Vinogradov, in cazurile in care erau pitate careva ggeli privind
conducerea vocilor - ste graeli firesti pentru un talentat compozitor autodidact [197, tp.
329-330].

Dupa cum afim din studiul lui V. Metallov, sunt cunoscute natio37 de cre@ muzical-
duhovnicati ale lui M. Vinogradov, dintre care 11 armoirizale raspevurilor duptipic, in 10
din ele fiind vorba de raspevahamenni[230, p. 140-141].

De departe, cea mai popularreaie corah muzical-religioas a lui M. Vinogradov este
Mila pacii, pe care |. Gardner o apreciaza fiind destul de afectiv[197, t. 2, p. 330]. Din
pacate, armonigrile melodiilor dug tipic realizate de el — este vorba de dogmatitu-au intrat
in practica liturgi@, deoarece in majoritatea lgoalor sfinte, corurile cantau dogmaticile dup

melodiilede curte adic la fel casi restul stihirilor glasului respectiv.

Pavel Maximovici Vorotnikov (1806-1876) este si el un reprezentant agcolii
petersburgice. Se trage dintr-o familie de nohbii gubernia Estland. Un timp, dupinisarea
cursurilor de cade s-a aflat in serviciu militar, dar Tn anul 1843demisionati a trecut cu
serviciul la Capela Imperigl unde a devenit cel mai apropiat ajutor al luibdov in realizarea
Obihodului

Mostenirea sa artisticcuprinde 13 crga muzical-duhovnicgti, din care, paiin prezent
se mai interpretedzl uminandaTalharul de la Utrenia din Vinerea mare. Din punct de veder
stilistic, aceste creiaprezinti pe de o parte un ecou al stilului lui D. Bortndandar in cea mai
mare parte se bazegze stilul cregdilor muzical-duhovnicgti si ale armoniZrilor lui A. Lvov.

Cu privire la problema armoriiglor vechilor melodii bisericgi dupa tipic, chiar dag
P. Vorotnikov se afla pe laagcapela Imperialsi in apropierea lui A. Lvov, totilavea o prere

diferita, considerand & multivocalitatea armonicnu se potrivge deloc cu melodiile vechilor
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raspevuri rusgi, si ca pentru a pstra caracterui trasaturile distinctive ale melodiilor, trebuie
si fie interpretatéa unison asa cumsi se cant deja de veacuri deitre cratinii de rit vechi.

Si totusi, In creaiile sale muzical-duhovnigé, P. Vorotnikov s-a bazat pe principiile
Capelei Imperiale, auamas uitate p&nsi ideile sale privind interpretarela unison ale
melodiilor vechilor raspevuri, intreaga fdcreatoare fiind indreptaspre cregi muzicale libere
pe texte liturgice, care ofereau loc pentru matafes fanteziei creatoare a compozitorului.
[197, t. 2, p. 353-354].

Grigorii Feodorovici Lvovski (1830-1894) s-a riscut in Basarabia, unde a absolvit
Seminarul Teologic, iar mai apai Clasele de Dirijat de la Capela Impefialin Sankt-
Petersburg, cu titlul de Dirijor de cor de categdi

intre anii 1854-1856 a fost dirijor al Corului aghésc din Chinau, iar din 1858 a fost
numit dirijor al Corului mitropolitan din Sankt-Retsburg, in frunteaacuia s-a aflat timp de 35
de ani, adig para in anul 1893, cand, din motive de&tate, a demisionat. G. Lvovki a kgtusa
ridice Corul mitropolitan la un inalt nivel artistsi s-a impus atat ca un dirijor 8kucit, catsi ca
un compozitor deosebit de talentat.

G. Lvovki si-a desfisurat activitatea componisticsi cea dirijorad, in mare parte, in
perioada in care toate céamie corale bisericgi din Rusia se aflau sub controlul atent al lui
N. Bahmetev. Cu toate acestea, el a avut curajuiagi un pas inainte. Spre exemplu, in
condaculFecioara asizi dupa raspevul bulgresc, unde modifizile neesefiale a melodiei de
baz sunt realizate conform caracterului congirianelodiei respectivei in care sunt §strate
(in contradige cu ideile lui D. Bortneanski) cadete finale caracteristice de la siéul frazelor
melodice ale strofelor.

Atat prin credile sale proprii, cagi prin armonizrile vechilor melodii dup tipic, in care
a reyit sia pastreze intac¢t melodia de bag G. Lvovski se pozioneaz incomparabil mai sus
fata de ati compozitori contemporani cu el, ctele sale fiind mai diversei mai bogate.

in total au fost publicate aproximativ 50 de arrzaniale vechilor raspevuri unele
creaii muzical-duhovnicgti originale ale lui G. Lvovki. |. Gardner, scrié dn armonizirile lui
G. Lvovki se simte creativitatea artistjgi creaiile sale din punct de vedere al laturii facturale
au nu de ptine ori caracterul contrapunctului sever. Trebue rdenionat in mod special
Herucivul siu (dup raspevul grecesc), unde imiti@ se apli@ foarte artisticsi potrivit. <...>
G. Lvovski, prin cregile sale, incheie demg stralucit ce-a de-a treia perioaa celei de-a doua
etape (a istoriei caini bisericesti ortodoxe ruseki pregiteste urmatorul pas in ce privge

preluctrile corale ale raspevurilor rugedupa tipic” [197, t. 2, p. 390-391].
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Aflam atitudinea lui G. Lvovski cu privire la armoniear vechilor raspevuri dintr-o
scrisoare datatcu 24 octombrie 1893, trindislui V. Metallov, in care afirdh urmatoarele:
“Cantirile noastre dup glasurisi alte caniri bisericati vechi au la baz nu gamele muzicale
(majoresi minore), ci vechile moduri gregte, sau vechile tonaliti; armonizarea acestor melodii
conform regulilor muzicale generale,sde posibik, dar prin urrdrirea legilor mefionate mai
sus, melodia, ddpnecesitate, trebuiei suporte schimiyi si sa piarch din caracterul ei firesc, —
de aceeai armonizrile vechilor candri, in dorina de a le @stra in intregimai neatinse, dup
parerea mea, trebuidi Se realizeze in alte comidi Faptul @ am ficut cungtinta cu tonalititile
vechi m-au dcut s reflectez multsi indelung asupra proprigilor si caracterului cartilor
noastre biserigti si m-au adus la gandukdn procesul armonizii lor trebuie aplicate regulile
stilului sever: plasand melodia in vocea supeiiiogaonsider pentru mine regukca intr-o
armonizare melodiaadie clai si sa 4 fie libera in cursivitate, evitand totodaparalelismelsi
tot felul de modulgi, intrucat toate aceste atribute muzicale nu dotuned@ melodia, dar Ti

modifica para si inswsi caracterul 3u” [230, p. 151-152].

Alexandr Dmitrievici Kastalski (1856-1926) este compozitorul care, prin prelaigie
raspevurilor bisericgi ruse, darsi prin compoziiile sale muzical-duhovnigé, a indreptat
atenia compozitorilor de crea muzical-religioase spre o naworientire stilistici — scoala
moscovili, care se difergia total de cea din Sankt-Petersburg. Ivan Gardreerofed o

comparde a stilurilor celor Zcoli, evideniind urm atoarele aspecte

1) Factura riguroas contind si consecverit la 4 voci ascolii sankt-petersburgice nu se
mertine neag@rat pe parcursul intregii crgia pe alocuri intreg corul se reduce la 2 voci ldid
sau la factura simplla 3 voci, sau chiar la unison, ca mai apgoirgloreas@ in multivocalitate
complet.

2) Se aplia@ dublarea neintrebuiata Tn scoala corali petersburgig, spre exemplu, dublarea
tentelor in trisonurki sextacorduri, omiterea tetor in trisonuri (cvinte goale);

3) in anumite condii, Tn vocile inferioare nu se evifin mod intexionat cvintele paralele
(spre exemplu, la Ba inferiori, la trecrea in modul major de la doram& spre subdominadt
dar nu invers);

4) intrebuirtarea trisonuriloki septacordurilor secundare, sesitevart- sextacordurilor, cu
septime nepregjite in toate vocile;

5) Melodiile pe opt glasuri duptipic sunt reproduse intocmadird schimkiri; nu se permit
prescurdrile si schimbirile ritmice pe durata unei cant in favoarea armoniei. In schimb se
permite transpoda melodiei Tn decursul unei céritsi modulaia ce apare ca rezultat. ns

cromatismuki altergia melodiei din tipic nu se permite. Se aplau preddere (dar nu exclusiv)
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minorul natural. In contrapunere ggoala petersburgic in vocile care ingesc melodia se
aplica uneori mgcari cu caracter inggor, admisesi in cantarea popular

6) Conducerea libéra vocilor; melodia duptipic nu se incredteaz neapratsi doar vocii
superioare; nu de goe ori ea este incredata episodic uneia din vocile de mijloc, foarte
frecvent e incrediati vocii basului. Doar episodic ea este titdode vreo una din voci la
interval de teh sau sext (de aceea in cazul unor asemenea preiucorale a melodiilor din
obihod, mai curand poate fi intrebtati expresia ,prelucrare”, decat ,armonizare”);

7 Unde melodia de bazeste condusde bas, acolo, in mod natural, vocea basului @evin
foarte mobii. Nu de ptine ori, basul conduce melodia la otddn jos sau in seXtsau se myca

in diregie contrad cu sensul melodiei de bgz

8) Deseori in vocile superioare se aplionuri rainute, pe fonul &rora se mica melodia de
baz si contrapunctul ei;

9) Pe cat posibil, sunt evitate procedee precum reggeteuvintelor, chiagi in creaiile
libere; predomia ritmul liber, nesimetric, bazat pe ritmul verbjad accentele textului;

10) Corul se percepe ca un ansamblu de timbruri vadiakerse — ca un fel de orchestie
voci omenegti. De aceea se folosesc pe larg timbrurile voadée unor grupuri de voci in
conducerea melodiei de BgA497, t. 2, p. 441-442].

A. Kastalski a fost fiu al unui cunoscut protoieii@ Moscova. Absolvent al Gimnaziului
Nr. 2 din Moscova, iar in 1875 iftda Conservatorul din Moscova, unde a gitsmateriile
muzical-teoretice la P. I. Ceaikovscki, N. A. Gub#sS. |. Taneev.

In anul 1887 a intrat I§coala Sinodal in calitate de profesor de piananume aici a
facut cungtinta mai indeaproape cu tehnica de lucru cu un coribese. Pe atunci in fruntea
corului se afla V. Orlov, cu care Alexandru Kastalse cunetea ina din Conservator. In anul
1891, A. Kastalski devine asistentul lui Orlgivde atunci Tncolo, activitatea sa a fost lagae
muzica coral bisericeast

A. Kastalski s-a ocupat de armonizarea vechilorogheldup tipic, rezultatele acesteli
activitati bucurandu-se de mare adntieasi apreciere, chiar de la primele incerdn aceast
sferd de activitate componisti¢ fiind primite cu mare entuziasm din partea ci@icSoborului
Adormirea Maicii Domnuludin Moscova, ierarhii slujitori in sobor, ba ch@ocurorul biroului
sinodal din Moscova; cneazul A. 8irinski-Sihmatov Tmpartasind incantarea altor fe
apropiate de acedassfefi, a insistat ca armoridle vechilor napevuri realizate de A. Kastalski
si fie neagrat publicate, alocand in acest sens de catevbamii din resursele financiare din
trezoreria de stat. Rezultatele armanlar vechilor melodii bisericgi ale obihodului rus
realizate de A. Kastalski l-au interesat indeapeaape S. Smolenski, care in acel moment se

afla Tn postul de director &colii Sinodalesi al Corului Sinodal, incurajand incérge lui
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A. Kastalski chiar de la primele incérc in domeniul componistic, considerandu-l un
compozitor deosebit de talentat.

A. Kastalski a fost primul care a implementat naiie de prelucrare coral cum sunt
incredinarea succesiva melodiei de baizcand unei voci, cand altei voci, in decursul degile
cantri, utilizadnd pe larg timbrurile vocale naturalehi@r si prin asta, deja tehnica sa se distigea
vadit de tehnicilesi principiile scolii petersburgice, care pleda inspre o sunareneébrganiaé a
corului, unde timbrurile vocalaiipierd din inseméatatea culorii sonore propri au menirea de
a insai vocea care conduce melodia, dand tonurile acendécesare melodiei respective.

Marele merit al lui A. Kastalski corisin faptul @ el sintea foarte clar particuladiile
muzicale ale vechilor melodii biserigte ceea ce ai determinat rite rezultate atat de prease
in procesul de armonizare ale acestora. A. Kastalskudiat conducerea vocilgircauzele unor
anumite sonoriiti corale, urnirind totodai si modul de interpretare cotah cantecelor populare
transmise prin trade. Astfel, el a dedus regulile de conducere al@ogi sonoritatea cora)l din
cantarea populardupi auz. In rezultatul cerceilor sale In aceastdiredie, in anul 1932, la
Moscova, A. Kastalski a publicat chiar un studiu intitulatTrasaturile sistemului muzical
popular rus

|. Gardner reproduce unele idei diwtobiografialui A. Kastalski, care demonstreaz
indepirtarea de la #isiturile stilistice alescolii petersburgicesi ale Capelei Imperiale, totodat
argumentandztipul de cantare corabisericeasttrebuie § se bazeze pe melodiile rgsai pe
bogitia multivocalititii ruse, nu doar pe imitarea muziciistre. Astfel, A. Kastalski e deiapere
ci: “In vechile noastre melodii biserige poate fi observat elementul tienal, ing motivele
cantecelor ngonaletrebuie aplicate cu o deosebfirecatie, intrucat biserica este bisericar
nu o sail de concerte sau stiadColoritul naional al muzicii laice rusgi este fscut din
cantece, la feki muzica bisericeadctrebuie § fie cread si sa se dezvolte in baza melodiilor
noastre duptipic. Delicioasele dulaeri si armoniile picante ale muzicii moderne de asemenea
sunt improprii bisericii, d@ nonacordurile bahmetev-iene sextacordurile ririte turceaninov-
iene 1i aduc pe iubitorii acestora in extaznduicsare...Pentru & avem un depozit inepuizabil
de melodii bisericgi originale; la ele nu se permité aplici formule generalg orice succesiuni
armonice. Nu ar incurca de asemeneaitim “umilinta” minorului dulceag, care cu timpul a
ajuns 4 fie considerat potrivit chiagi pentru "Laudagi numele Domnului” exprimand presupusa
cainta de picate ale celor care se raéaagand de fapt produce o stare de dezolare.

Trebuie de observat faptui printre napevurile raspevurilor autentice Bisericii Ruse
nu se gsesc melodii cu un caracter categoric minor, rcigbeu acea angoasare e atat de
caracteristig pentru compozile “de umilintd” si “de rugiciune” in duhul baladelor germasie

a romarelor ofsensati de la sf. sec. XIX. Asta deja vonte despre artificialitatesi
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convenionalismul unei asemenea "umil@i si "rugaciuni”, exprimate nu in melodie, dar anume
in armonie, Tn sunarea trisofii@ intregii construd: aceasta este o fals“umilinta” si
“rugaciune” " [197, t. 2, p. 434-435]

In anul 1915, sub redaa lui A. Kastalski a fost publicat la Mosco@bihodul Corului
Sinodal. Canirii Privegherii, partitura pentru corul mixt la 4 vociare cofine melodii ce erau
intrebuinate de &tre Corul Sinodal in Soborul Adormirii. Aceasedacie prezing alte melodii,
decét celale curte ce se difereaza atat prin linia melodit, catsi prin maniera de armonizare,
urmarindu-se mult mai atent I&ura dintre muzig si textul rugiciunilor, care TnObihodul lui
Lvov-Bahmetev deseori nu coincidea nicicar dup dispoziia general, ba mai mult, in unele
cazuri, dator#t utilizarii unei armonii stereotipice a unui glas pentru malte texte, muzica era
in totak contradigie cu textul (ex: Stihira luminoasi veseh de la Naterea Domnului, in glasul
6, care se interpreteadupm psalmul 50Slavi intru cei de sus lui Dumnezgiype pimant pace...
azi Ingerii preastvesc Pruncul Nou<scutsuri in minor, iar n alt loc cum ar fi Sedealna din
dimineaa Vinerii Mari, dinaintea celei de-a 3-a Evanghéthi care se voree despre luda care
I-a vandul pe Mantuitorul Hristos, suiin majorul vesel in glasul 7).

Cerceitorul rus I. Gardner, apreciaObihodulin redagda lui A. Kastalski ca fiind mai
superior Obihodului Capelei Imperiale, intrucat corespunde mai multesdtilor tipicului,
stabilite pentru bisericile nemastiresti de la sf. sec. XIX; came mai multe melodii vechi, iar
ca si dificultate interpretati¥, nu de@seste Obihodul Capelei Imperiale [197, t. 2, p. 440].
Acelasi cercetitor explia si motivele pentru car®©bihodul Corului Sinodahu a épatat prea
mare #&spandire, printre acestea se @aumin primul rand izbucnirea Primuluéizboi mondial
care s-a inceputul in iulie 1914, in rezultat, ewdbruri din Rusia au devenit mai slabe ca
urmare a plewrii cantaretilor chemai la lupti. Tot din cauzaazboiului, aceadtpublicaie nu a
putut $ se Bspandeagcprea repede pe teritoriul intregii Rusiinici si ajundi in bibliotecile
bisericilor de peste hotarele ei, intrucat acetedici erau deja bine echipate ©bihodurile lui
A. Lvov si al lui N. Bahmetev. lar ddpPrimul rizboi mondial a urmat Revaia caresi ea a fost
un impediment inaspandirea@bihoduluiin redaga lui A. Kastalski [197, t. 2, p. 440].

De fapt, Revolda din anul 1917 a dus la stoparea actiitcomponistice a lui
A. Kastalski in domeniul céinii bisericesti, intrucat au incetaisnai funeioneze Corul Sinodal
(dupi ce a existat timp de mai bine de 400 de girfcoala Sinodal de cantare bisericedsdn
rezultat, activitatea componisii@a lui A. Kastalski a luat-o pe un cu totul ag&. Multi |-au
invinuit pentru faptul £ a scris muzig pentru cantecele revalanare, la ordinul conducerii, s
el niciodas nu s-a dat in taipa celor lipsii de Dumnezeu. Atunci cand a incetat dintdjidn
1926 la Moscova, A. Kastalski a fost inmormantagtoreste [197, t. 2, p. 441].
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5. GLOSAR

Anastasimatar(gr. avactaoog referitor la inviere”) —carte bisericeagicce cuprinde
imnurile Tnvierii. Mai exact, este vorba despretdéirpe cele 8 glasuri, ce se céid Vecerniesi
Utrenie.

Antifoane — tropare foarte scurte care gartitate de dimensiuni mici preluate din Psalmi
sau din alte ati ale Vechiului sau Noului Testament. Denumireaevide la modul de
interpretare: se céantalternativ de @tre ambele strane, iar in colectivele corale hisgti
contemporane, stihurile sunt declamate d&ecun solist &ruia 1i rAaspunde Tintreg corul.
Antifoanele sunt atribuite difefior autori da precum sunt: Sfantul loan Damaschinul, Sfantul
Theodor Studitulsi alti. Antifoane exisi la Utrenie inainte de Evanghelie, in cadrul Sfinte
Liturghii, chiar la Tnceput, dupEctenia Mare, dagi n alte servicii liturgice, precum este slujba
Tnmormandrii etc.

Armonia corali bisericeasé (de tip slavon) — pentru multivocalitatea biseam& sunt
caracteristice anumite reguli privind utilizareawatturilor:

1. Dy poate fi intalnitatat in formele sale afriuite, tipice armoniei clasice europene, gat

unele forme specifice:

a) D7 incomplet, in& fara tera (nu fara cvinta ca In armonia clasiy — aceasta se explic
prin faptul & astfel se inceaficevitarea tritonului ce se formeamtre teta si septima acestui
acord din care rezudlpatosuki incordarea entemnali care nusi au locul Tn biserig;

b) Rezolvarea lui Pfara tena poate fi atat ca in varianta clagiadic in trisonul complet al
tonicii, cu micarea descendent septimeisi a cvintei, dar mai estgl varianta in care cele
septimasi cvinta se deplaseata fel prin mers paralel, 1asa o secundlin sus. In rezultat apare
trisonul tonicii incomplet, cu dublarea cvintei. thed se [astreaz totoda# acea caracteristica
muzicii corale bisericgi Tn care vocile de sus se deplaggaran miscare paralét

c) D7 complet poate fi rezolvat nu doar in trisonul ingdate al tonicii, cisi in trisonul
complet al tonicii prin deplasareattsru la o securidin sus, ci la o téf Tn jos n cvinta tonicii;

d) D-fara tena poate & apad in pasaje de trecere cu basul frart pe treapta a V-a: D—
T®,~D; sau invers, cu mersul de la cvinta trisonului duantei spre septima;[favorizand astfel
apartia miscarii paralele intre perechea de voci superioare;

e) Cele mai specifice forme de prezentare;ancantarea coralbisericeast sunt: in cazul
poztiei inguste — starea melodia septimei; in cazul pami largi — starea melodia cvintei.

2. Dgeste considerat un acord nespecific @dinbisericesti, pentru @ este legat de 0 muzic

de o emg@onalitate sporit precum cea romantic

3. Septacordul de sensibfl nu este prea caracteristic cantbisericesti, datoriéi tensiunii pe

care o emaf) imbinand Tn sine toate treptele instabile ale umhad Totusi se poate intalni
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sub diverse asturriri in cantrile Postului Maresi de obicei sub form de septacord
micsorat de sensikil

4. Septacordurile secundare (¥, lll 7, S, VI7) sunt caracteristice pentru muzica caral
bisericeast atunci cand septima apare in rezultatuaaii de trecere, lia, treptad in una
din voci.

5. Inflexiunile de regud se fac prin dominantele secundare, mai rar prisdsminantele
secundare.

6. Modulatiile — cele mai specifice moduiiain cantrile bisericati sunt (du@ gradul de
specificacitate): din major spre tonafite treptelor a ll-a, a VI-a, a V-a, a IV-a; iamndi
minor citre cele de pe treptele a Vll-a, a lll-a, a IV-a.

7. Sunetele neacordice- specifice cadtii bisericesti sunt sunetele neacordice de trecgre
cele ajuitoare, care sunde regul simultan la doa@ din vocile corului, prin micare
paralefi de tete, mai rar de sexte. Intarzierile se omit in armarga casrilor dupi
obihod, intrucéat ele creazsonorititi disonante care nu corespund caracterultinue al
cantrii bisericssti, ci amintesc mai curand de romele lirice pline de sentimentalisme.

8. Alterarea acordurilor de Subdominanta — nu sunt prea specifice pentru cantarea goral
bisericeast Totwi, se mai intalnesc inainte de cagesmcorduri de dominaatduble. Mai
potrivita este totgi varianta in care sunetele alterate apadi & fi preditite prin mers
cromatic.

9. Formule armonice specifice canitrii bisericesti: VI-V-I; inlantuirile plagale de tip S-T,
[I-T, VI-T; D urmat de S etc.

10. Logica functionala in multivocalitatea bisericeasé rusa se caracterizeazrin:

a) Claritatea centrului tonal specifi@rmoniei clasice a influgat canirile multivocale
n biserica rug ingi aceasta se vede doar in zonele cgalen

b) 1n afara zonelor cadéale, s-a pstrat succedarea tonurilor principale, trisonulpee
oricare treapitavand dreptulspretindi a fi tonic locak.

c) In sfera modal-funionak, s-a fistrat sprijinul pe sunetele trisonurilor de pe tedp
principale conformvechii armonii rusgti (pentru majorul natural — trisonurile de pe
treptele I-a, a ll-a, a VI-a, a V-a; iar pentru omal natural — trisonurile de pe treptele
l-a, a Vll-a, a lll-a, a IV-a. Termenii majasi minor fiind utilizati aici relativ.
Insumand treptele acestor trisonuri, rexsitul dupd obihod[232].

Axion — imn de glvire dedicat Maicii Domnului, care apere canirii a I1X-a a

Canonului de la slujba Utreniei de dumihiimineaasi care mai este executat in timpul slujbei
Sfintei Liturghii chiar dup sfintirea Sfintelor DaruriTextul acestui imn poate fi inigit in dow

parti: Cuvine-se cu adé@vat marcheaz inceputul primei fxti si este atribuét unor Glugari
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athonti, iar cea de-a doua parteCeea ce gi mai cinstit: 1i apatine renumitului interpresi
compozitor de caati religioase Cosma Melodul. La diferiteirbatori din cursul anului
bisericesc, Axionul se canpe texte diferite. Astfel, la Liturghia Sfantulisian Gugé-de-Aur se
cant Axionul pe textulCuvine-se cu adévat; la Liturghia Sfantului Vasile cel mare, Axionul
este cantat pe textlle Tine se bucur(in Joia Mare din Stamana Patimilor -DBin ospizul; in
Simbita Mare de dinainte de Sfintele sRa- Nu te tangu, la cele 12 Praznice Iragitesti,
axionul preia textul irmosului Cafti a 1X-a a de la Canonul Utrenieirbatorii respective.
Cadenrelein muzica bisericeascde tradtie bizantinz — reprezint terminaiile frazelor
muzicalesi se fac pe diferite trepte din scara modului, @dglasul respectiv. Se disting 3 tipuri
de cadete:
1. Perfecte — pe sunetul de baz
2. Imperfecte — pe alte trepte decat baza modului.
3. Finale — pe baza modului sau alte trepte, sunhgwecalizate.
Cafismi — astfel sunt numite cele 20 de grupuri de psaknaldtuiesc psaltirea, care
cuprinde in total 150 de psalmi.
Canon —poem religios, al&tuit in general din 9 ode sau cérif acesta fcand
parte din tipicul slujbei de diming@a sau a Utreniei. O addin canon congtdin 3
pam la 9 tropare. Primul tropar se nugteirmos saucatavasie el fiind model pentru
strofele care compun oda. Cel mai complex canoa €stnonul cel Mare, din perioada
Postului Patilor, apatine Sfantului Andrei Criteanuwli contine peste 250 de tropare.
Canturile — un tip de cantare ce aaapt pe teritoriul Rusiei in sec.XVII, fiind adusndi
Ucraina, @patand in scurt timp o laégraspandire. Printre principaleleigituri ale canturilor se
numara: forma de cuplet in care consttiacmuzicad a modelului este in conformitate cu textul
acelui model, insprin intrebuimarea napevului la textul liturgic, Trapirea logic a textului nu
este luat in seam, si in rezultat textul se ajusteata forma muzica a cantului; multiplele
repetiri ale cuvintelosi chiar a frazelor intregi adesea private de selogit al acestora; factura
pe trei voci, in care perechea de voci superioané enai mereu in tex, vocea a doua de obicei
canti melodia de bag iar basul pseste pe tonurile principale dictate de vocile supamoale
acordului, Tn cazul facturii la 4 voci, vocea bamitilui completeakztonurile acordice... Stilul de
cant s-a Tradacinat si a generat apara multor Heruvice de tipul napevamistiresc, in care
forma de cuplegi miscarea neintrerupta dou voci superioare la interval de t&rin care vocea
a doua caritmelodia de bazvorbegte despre provenigaunor asemenea Heruvice de la canturi.
Deseori, chiasi unele carri cu trasaturi evidente de cant au scris deasupra remargeevas
grecesc, dg in realitate nu posédicio ledgitura absolui cu acest raspev.

Catavasier— numit si irmologhion este o carte bisericedsce cuprinde catavasiile
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praznicelor impratesti, ale Trioduluisi Penticostarului, de asemenea @éltg invierii pe cele
opt glasuri, Polileulsi Marimurile sirbatorilor din decursul anului bisericesc; Luminandele
invierii, Stihirile Evangheliei; Doxologigi Podobiile celor 8 glasuri.

Catedrali — este soborul in care se@aflatedra episcopului.

Chenonic — céntare bisericeasce se cadtspre sfaitul Liturghiei, dug@ rugiciunea
Unul Sfant in timpul imprtasirii preotilor in altar. Tn conformitate cu textul pe careaiie,
chinonicul poate fi: al sfantului, alidbatorii, al zilei etc.si reprezing un verset de psalm.

Condac —este cantare bisericedsce expune pe scurt rezumatudrlsitorii
praznuite, care este desciisnai pe larg Tn icosul ce 1l urmeazCondacul este plasat
dupi cantarea a VI-a a Canonului de la Utregiieeste cantat inclusiv la Sfanta Liturghie,
Thainte de cantarea imnului trisaghion ce precétlea din Apostol. Unul dintre cele mai vechi
condace care se carni in prezent 1i apaine lui Roman Melodul (sf. sec. V — prima jum. @.se
VI) — este condacul de larbatoarea Nsterii Domnului —Fecioara asizi.

Coroana Romaniei- ordin infiinat de atre Regele Carol | in data de 14 martie 1881,
dupi proclamarea Romania in statut de Regat. Coroan#&@Rieiin grad de cavaleera un ordin
ce avea menirea de @sphiti serviciile deosebite aduse statului, se confat@amilitarilor, casi
civililor. Varianta din 1881, cea de care s-a irieit M. Berezovschi in 1922 (utitoarea
variant a acestui ordin dateazu anul 1932), se prezinastfel: pe avers cgne o cruce de
Malta, cu dimensiunea de 40 mm, &mita rosu, cu marginile de metal; in centru are un
medalion rotund din acefasmal rosu si cu o bordur alba. Medalia poatt pe avers coroana
regah de argintsi pe borduf inscriptia ,Prin noi irsine — 14 martie 1881”. Intre kiede crucii se
afla cifra regelui Carol I, din metal. Pe revers, Tplogi apare inscriga ,, 10 Mai”, iar pe bordur
inscritia ,1866—1877-1881". Panglica ordinului este alliastu cate o durigde argint pe
margine. Versiunea pentru militari, avea pe redens spade

Culionul — este acop&mantul folosit in mod obnuit de monahsi de unii prea de mir,
in afara slujbelor biserig®, adici nu posed un rol liturgic. Culionul poate fi moale, ca acaula
in forma cilindrica, din catifea, sau poate fi dintr-un material mgid de tipul unei calote de
diferite dimensiungi forme. Culionul poate fi de stil rusesc - estalinconic, cu baza in partea
de sussi fara boruri; de stil grecesc - este mai scund, ciliondaire borurgi un varf mic in centrul
partii de sus; cel de stil romanesc este ceva mai irfgtisde celelalte daustiluri, fara boruri,
de obicei tronconic.

Dogmatica— cantare bisericeasin care se aduce lauéFacioarei Marigi care cofine
dogmele privitoare la persoana lui lisus. Se £émiVecernia de samita seara dup stihirile de
la Doamne strigat-ami dupa cele de la Stihoavn Autorul dogmaticelor este considerat loan

Damaschin.
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Ecfonis — formuk de Tncheiere a ecteniilor sau #oginilor, expud ca o lectut cantad,
la care se ridic puin glasul. Ex:Ca a Ta este imparia si slava, a Tadlui si a Fiului si a
Sfantului Duh, acumgi purureasi in vecii vecilor!

Egumen-— stareul unui aezimant nminastiresc.

Eparhie — circumscrigie ecleziastig ce se afl sub autoritatea unui episcop.

Ftora (din gread — alterare, schimbarge— este un semn neumatic care iadi®cerea
intr-un alt mod (glas, scdr Se utilizeaz ftorale pentru fiecare din cele 3 genuri de &ant
diatonice (in nunir de 7),cromatice(in numir de 5)si enarmonice(in nurdr de 3). In muzica
bizantira se trece cugurinta de la un glas la altul prin simpla aducere in puinmodulant a
ftoralei glasului respectiv.

Genul cromatic— gen al muzicii bizantine sau de traglibizantih reprezentat prin
cantirile a 2 moduri: autenticul & plagalul su — 6. Tot acestui gen 1i apar cateva moduri
complementare: modul mgar si modurile mixte cromatico-diatonice. Pentru mosiadul
cromatic de tip bizantin, sunt specifice secunduigeite de 5si 6 sferturi de ton, precursi
intervalul de 1 sfert de ton care complementgaz primele. Tn practica mai nblnsi, aceste
intervale, au fost nivelate, sub inflyanntervalicii apusene, astfel:

a) tonurile mirite de 5si 6 segiuni in secunda #rita,
b) sfertul de ton de 1 sgene in semiton.

Genul diatonic — gen al muzicii bizantine reprezentat prin @élg a 4 moduri:
autenticele 1, 4i plagalele lor 5, 8. Reféle de tip diatonic sunt cele mai naturale in ed@i
cele mai accesibile actului interpretativ.

Genul enarmonic— este reprezentat prin domoduri: autenticul 3i plagalul $u — 7, in
structura &rora se cuprind, pe laagntervale din sfera diatoniculgi sferturi de ton, ca dovéad
a prezetei microtoniilor. Fac parte din acest genvariantele stihirarica si papadic ale
modului 5si Thca doua moduri enarmonice complementare: nisabtisar.

Glas— eh, determiéun anumit mod sau struciua muzicii de tradie bizantiri.

Heruvic — imn al Heruvimilor (potrivit Sfantului DionisiAreopagitul, Heruvimii, aturi
de Serafimki Arhangheli, sunt ingeri cu cel mai nalt rangdrarhia ingeready. Este o cantare
in stil stihirarico-papadic (,stihiraric” - rptare lingtita, calni, domoad, tempou moderat;
.papadic” — mgcare raf, lent), ce se ca#tin timpul Vohodului cel Mare atunci cand preotul
iese pe amvon cu Sfintele Daruri.

Iconom stavrofor— este un rang onorific ce se afgregilor iconomi cu o activitate
bisericeast impecabif si se acord in cadrul permangai Consiliului eparhial; Iconomul
stavrofor poatt ca semne distinctive cruce la piept, br&urp bedernia.

Imn — terment utilizat pentru denumirea @rig ipostaze muzicale ale poeziei liturgice.
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Imnul Trinitar (Slavi Tatzlui si Fiului si Sfantului Duh.Si acumsi purureasi in veci
vecilor. Amin)— unul dintre cele mai cunoscute imne religioase, ingmDoxologia mi& sau
Doxastikon

Irmologhion - carte care cuprinde melodii bisegtéirmoase).

Ison — element grafic al noti@i bizantine care reprezintrepetarea sunetului anterior.
Sunet continuu care ingste melodia.

Liturghia catehumenilor— numita si Liturghia Cuvantuluj sauLiturghia celor chema,
adic a celor care urmau a primi botezul. Moment impdrtéin Liturghie, in timpul &ruia sunt
prezentatesi comentate fragmente din Sfanta Scripfua care puteau lua parie cei Ina
neboteza.

Liturghia euharistica — numit si Liturghia Credincigilor, parte a Sfintei Liturghii la
care puteau lua parte doar credigtidotezai. Cuprinde momentul culminant al intregii
Liturghii, Tn care Tn mod tainic paingavinul se transforrain Trupulsi Sangele lui Hristos.

Laude —céntare de sladivcu caracter festiv.

Lecrionar — Evanghelie.

Liturghia Sfantului Vasile — se slujgte de 10 ori pe an: in primele 5 duminici ale
Postului Mare, in ziua Sfantului Vasile (1 ianuage stil vechi), in Joigi Samtita din
Saptimana Patimilogi Tn Ajunul Craciunului (24 decembriegi in Ajunul Botezei (5 ianuarie).

Luminanda —numitd si Exapostilar sau Svetilni (din rusi). Imn care este intonatitce
sfaitul Utreniei, Thainte de stihirile laudelor.

Marimuri — tropare care ingesc cantarea a IX-a agaand canoaneloradbatorilor.
Marimurile sunt stihuri care stausezate Tnaintea troparul@eea ce gi mai cinstiti... din
canonul slujbei Utreniei.

Marturii - numitesi chei— niste simboluri grafice apégnand notdei psatice, mai exact
sunt 2 semne suprapuse: unul deasupra, reprezemtdi@da unui sunet anume din scara
muzicak pentru a indica sunetul de pornire, iaratdt dedesubt, reprezentadnd incadrarea
sunetului respectiv intr-unul din modurile unui gédiatonic, cromatic sau enarmonic).
Marturiile se pun la inceputul cé@nilor, dar apasi pe parcurs, in locul unde se terghmfraz.

Medalia Bene merenti o distingie foarte inall sub forma unei medalii ofefifin semn
de apreciere a meritelor ftute in domeniul artelostiintelor, literaturii, industriei, agriculturii
etc. A fost infiinata in anul 1876, iar in anul 1931 a fost inlogwt un nou ordin - Ordinul
Meritul Cultural. Medalia era de dawategorii: clasa I-ai clasa a ll-a; din metal aurit pentru
clasa l-asi din metal argintat pentru clasa a ll-a. P@afaedaliei se afla efigia regelui Carol I,
avand o inscrifpe circulaa "Carolus princeps Romaniae", iar duyproclamarea Regatului avea

inscripia "Carolus | Rex Romaniae". Pe reversul medalrai reprezentato ghirland din
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frunze de stejar, care avea in interior ing@ipBene Merenti". Medalia avea o panglide
culoare vginie si cu cate o dungargintie pe margini.

Medalia in memoria domniellarului Alexandru al Ill-lea — Tnalé distingie de stat, o
medalie comemorativa Imperiului Rus, nfiitata la 26 februarie 1896 prin ordindlarului
Nicolae al Il-lea, Tn memoria celei de-a 51-a argue de la natereaTarului Alexandru al Ill-
lea, cu scopul de a remunera meritele oficialildatain slujba serviciului public Tn timpul
domniei sale. Cu aceésnedalie erau decargreai, ierarhi bisericgti, generali, ofieri, oameni
de seara din diferite departamente; prin unele ordine suphtare, erau decoraefemei care
detineau fundi publice. Medalia avea 28 mgnera confegonat din argint. Pe fia medaliei era
chipul Tarului Alexandru al lll-lea din profil spre dreaptin partea dreapta chipului st
inscriptia "Imparatul Alexandru al lll-lea”, iar In partea stéing chipului si o crengti de laur;
pe reversul medaliei in partea de sudscstroanalarului, apoi in do#@iranduri sunt indiga anii
domnieiTarului Alexandru al lll-lea — 1881-1894,in partea de jos este plasatcruce.

Miscarea irmologi@ — in cantarea bizantinreprezind miscare vioaie, apropiatca
viteza si caracter deAllegretto din muzica universal Ritmurile in cantarea irmologicsunt
extrem de concise, predominand formeleataite din valori egale, in special diritpmi sau
optimi, fiecirei silabe i se repartizead singué durat, si numai exceponal dod (maxim
patru), de undgl numele deitm silabic;, miscarea se de&foard continuu, intr-o vitez constarit
ce nu permite opriri, sau acceley decat eventual in cadrul cadelor finale. Astfel, ritmul in
cantirile irmologice este de tipyliusto-silabic monohrosi ascult de ritmica textului literar.

Migcarea papadi@ — miscare lerd, ce corespunde tempoului indicat piiargo si
Adagio din muzica universal In cantarea papadic melodia este bogat ornamegfatu o
abundemi de melime, lungi vocalize. In aceasmiscare se caat heruvicele, polileiele,
prochimenele magi alte canri.

Migcarea recitati — miscare libedi, declamatorie, se daésbari pe intondi aproapiate
vorbirii, n caracterparlanda In contextul carrilor bizantine, recitativul cafia o tent
intongionak declamatorie, de retoticsi solemnitate, care la inceputuri purta denumirea d
psalmodiesi cantare ecfonetit

Miscarea stihirariai — reprezint in cantarea bizantintempoul moderat in guarea
linistita, apropiat ca vitezsi caracter de cel indicat in muzica univeigalin termeniiAndante
Andantinogi Moderata Ritmica acestui tip de gtare folosgte pe lang formele de tip silabic,
si altele mai dezvoltate dg melismatic

Nabedernia saubedernja — este un vgnant liturgic, purtat de episcogipregii care au

primit binecuvantarea de a o purta, ca o digengpecial; Nabederra apatine tradiiei slave in
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Biserica OrtodoX; este algtuita dintr-o bucai de tesitura de formi romboidad, purtaé pe
partea dreapf legati cu un cordon ce trece pesteanat stang.

Octoihul — 1) una din cele mai importantér@ de cult ale Bisericii ortodoxe, nuraiti
Osmoglasnic, adiccartea celor 8 glasuri. Ctine textul cardrilor invierii pentru fiecare zi din
saptamars; fiecarei siptamani fiindu-i atribuit unul din cele 8 glasuri. Eartea celor 8 glasuri
ale sistemului muzical bizantin. Cénte duminicale ale Octoihului Ti ap@m lui loan
Damaschin, iar cele din restul zileloapgiméanale difetilor imnografi precum: Anatolie
patrarhul Constantinopolului, Cosma Melodul, Teo8tuditul, losif Studitul, Teodor Graptul,
Mitrofan Episcopul Smirnei altii.

Ordinul® Sfanta Ana— este un ordin de onoare al Imperiului Rus, otiz@eAmantibus,
Justitium, Pictitiamsi Fidum, ce inseamnDragoste, Justie, Evlaviesi Loialitate. Distinaia a
fost concepdit in anul 1735, avand patha 1815 trei clase, ddpaceea patru. Odatu caderea
Imperiului russi a casei Romanov, ordinul a fost abolit in anul29Pa# in anul 1815, ordinul
de clasa a 3-a era purtat pe manerul sabiei. |af idstalarea clasei a 4-a, premiul de clasa a 3-a
a luat caracterul unui decor la piept, fixat ladnei - in medallion era configuratrucea sau
vulturul. O faa bisericeastera decoratcu acest ordin dacavea 12 ani de slujire ca paroh la o
biseric, sau dag era membru al Socigti eparhiale de ajutorare a celairaci, sau membru al
Consiliului Seminarului Teologic, ori al Consistai duhovnicesc.

Otpustul — numitsi Apolisul sauincheierea, este momentul final al slujbei religioase n
care preotul sau episcopul slujitoi dinecuvantarea credingitor. Otpustul are dauforme:
maresi mic. Otpustul mare este folosit la Sfanta LitusghVecernia Marssi Utrenia slujite
duminica sau deagbatori care includsi citiri din Sfanta Evanghelie la Utrenie. Celetaklujbe
ale zilei se termifncu o forna redud numiti otpustul mic Otpustul cotine elemente variabile
determinate de ziuaystamanii, perioada liturgit; praznicul zilei, de slujba care se face sau in
functie de sfantul de hram al bisericii.

Pavecernia — slujli care se @/arseste Tn niinastiri duph vecernie. Este de dauipuri:
pavecernia miei — se oficiaz in sambetelgi duminicile din postul Pdelui (excepe facand

samlata Patimilor)si in toate zilele din restul anului bisericesc,rafde éptamana luminat;

® in a doua juriitate a sec. XIX — incep. sec. XX a fost stabitit anumi ordine privind primirea
distingiilor de citre preaii ortodoci: 1) Bedernia; 2) Scufie; 3) Camilatg 4) Cruce la piept de la Sfantul Sinod; 5)
Ordinul Sf. Ana de categoria a 3-a; 6) Sanul dadiceu; 7) Ordinul Sf. Ana de categoria a 2-a@8)inul Sf.
Vladimir de categoria a 4-a; 9) Raji10) Ordinul Sf. Vladimir de categoria a 3-a; Xfuce la piept din partea
Cabinetului Imperial (cu sauirhi pietre scumpe); 12) Ordinul Sf. Ana de categoria; 13) Miti; 14) Ordinul
Sf. Vladimir de categoria a 2-a; 15) Ordinul SfeRdndru Nevschii Tnsib de semne din diamant; 16) Ordinul
Sf. Vladimir de categoria 1-a [229].
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pavecern@a mare— se 8varseste de luni paavineri in perioada Postului Mare (afate miercuri
si vineri din siptamana a 5-agi in ajunul Naterii si Botezului Domnului nostru lisus Hristos.

Penticostar —cartea care came textelesi canérile slujbelor perioadei denumite
Cincizecime, adi perioada cupririsintre Invierea Domnuluii Duminica Tuturor Sfirilor.

Propedie —carte care came inwvtaturi preliminare despre semnifita neumelor
bizantine.

Protopsalt— initial era persoana care conducea cantarea standl@uhbisericii, intre
cantiretii stranii dreptesi cei ai sténii stangi. Mai tarziu, protopsaltul era camtul principal din
strana dreapt Condudtor al coruluisi prim solist intr-o biserit.

Proscomidia— parte din slujba liturghiei in care preotul pitegte si sfinteste painessi
vinul pentru imprtasanie.

Psalt — persoana care inton@azantirile ecleziastice in serviciile divine ale Biserici
Ortodoxe.

Psaltire— carte importasita cultului ortodox, ce caime cei 150 de psalmi imagiti in 20
de cafisme, aktuiti in mare parte de regele David precyinde ctre ati poei din Vechiul
Testament. Psaltirea mai cupringdecele 9 cariri biblice din Vechiul Testament, Mimurile
pentru drbatori de pe anului bisericesc, Randuialaaaignii ce se face dupiesirea sufletului
din trup, etc.

Scufia — face parte din categoriasveintelor ne-liturgice. Este un accesoriu ce sge/e
drept acope@imant pentru cap, poate fi conic (stil rusesc) dat(ptilul grecesc).

Sistemul difoniei— este altuit din 2 intervalesi 3 sunete numite (tricord), care se
Tnlantuiesc printr-o nét comura.

Sistemul disdiapasonulut o inkntuire de 2 octave, pornind deda(sol).

Sistemul octavei sau al diapasonulwi conine opt sunetgi sapte distate sau intervale
de secunde.

Sistemul rgii sau al tetrafoniei — conine 4 intervale (tetrafonie) sau cinci sunete
(pentacord). Este o tiituire de mai multe cvinte unite prin note comunemBrtetrafonie are
baza pdli (sol), a ll-a pepa (re),a lll-a peke (la) si a IV-a pevu (mi).

Sistemul trifoniei este algtuit dintr-o inkntuire de tetracorduri, fiecare tetracord
coninand trei intervale de secundrifonie) sau 4 sunete (tetracord). Sunt 3 fetigiinkntuiri
de tetracorduri sau trifonii:

a) prima trifonie, cu baza pee (Ia)si semitonul gaezat la mijlocul tetracordului;
b) a ll-a trifonie, cu baza peo (si)si semitonul la caftul de jos al tetracordului;

c) alll-a trifonie, cu baza pei (sol)si semintonul la cagiul superior al tetracordului.
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Sobor - biserié de dimensiuni mai mari (comparativ cu o bisg&riande slujgte un
sobor de preo(de obicei in orge).

Stihira — mic poem liturgic pozionat intre versetele psalmice.

Stihirar — carte bisericeasce cuprinde stihirile de la vecernie, liieutrenie pentru tot
parcursul anului.

Teoreticon— propedie.

Tipic — numitsi tipicon, este cartea ce cuprinde randuiaeassirii slujbelor pe durata
intregului an bisericesgi reglemeantedz anumite modifidri ce survin la &batorile cu
randuiai mai complical.

Triod — carte liturgi@ ce cuprinde textele camilor sau citirilor din perioada cupriais
intre Duminica Vamgului si a Fariseulusi Saptaiména Rtimirilor Domnului Hristos, inainte de
Pasti.

Trisaghion — tripla invocare a Sfintei treimi cu utilizareapetai a termenuluisfant
Sfinte Dumnezeule, sfinte tare, sfirteifde moarte, miluige-ne pre not!

Tropar — cea mai vechg mai simph forma a poeziei imnografice, prezentandu-se sub
forma unei strofe, textulaceia descrie vi@ sfantului sauasbatoarea ce se celebréaMelodia
troparului este de factipreponderent silabic Se cani (sau se citge) la sfagitul vecerniei, la
inceputulsi la sfagitul Utreniei, la vohodul cel mic al Liturghigi la slujba ceasurilor. Troparele
se diferefiazi In fungie de cofinut: ale Tnvierii, ale Cruciisi Tnvierii, ale Niscitoarei de
Dumnezeu, al Sfintei treimi, ale martirilor, alepnicelor, tropare de pdiata etc.

Utrenie — slujli bisericeastce apatne celor 7 laudei care esteavarsita dimineaa.

Vecernie —slujba ce apaine celor 7 laude, fiind precedate slujba ceasului al nalea
si urmat de Pavecerri.

Vohodul Mare sau lgirea Mare — igire ce intrerupe Heruvicul. in cadrul Vohodului
Mare, Preotul iese din Altar pe Amvon cu Sfintelar@i si rostete o serie de rugiuni de
mijlocire pentru credincig, dupa care revine n Altar prin ile Imparatesti, iar Darurile Sfinite
sunt gezate pe Sfanta Masin cazul liturghiilor la care slujée si Episcopul, acesta iese pe
Amvon prin Usile Imparatesti, iar Sfintele Daruri 7i sunt aduse pe rand deecProtodiacon, apoi
de atre ati preai co-slujitori la liturghie, igiti pe Amvon prin ga din dreapta Iconostasului.

Vohodul Mic sau lIgirea Mici — momentul din cadrul Sfintei Liturghii situat iat
cantarea Antifoanelasi cantarea Troparelor, cand Preotul iese din AdtaSfanta Evanghelig
apoi trece prin mijlocul bisericii, dapcare inté in Altar prin wile imparatesti ale iconostasului.
in cazul liturghiilor la care sluje si Episcopul, Sfanta Evanghelie ii este adwk un
protodiacon urmat de soborul de prem-slujitori la liturghie Th mijlocul bisericiiunde si de la

Tnceputul Sfintei Liturghii.
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6. Traseul biografic al compozitorului Mihail Berezovschi

Rezuménd informéle desprinde din filele surselor arhivistice desgare am relatat
amanunit in Capitolul 2 al acestei teze, coritior urmatoarele date privind viasi activitatea lui
Mihail Berezovschi:

v S-a riscut la 8 noiembrie 1867, in localitatea Caplandgul Akkerman, in familia
Preotului Andrei Berezovschi;

Intre 1878-1882 — adut studiile laScoala duhovniceagain Chkinau;

Iintre 1882—1888i-a facut studiile la Seminarul Teologic din Gimau;

La 15 iunie 1888i-a finisat studiile la Seminarul Teologic din Ghiu;

La 20 august 1889 s-asitorit cu Elena Baltaga,ascut la 31 martie 1873;

AN NEENEEN

La 1 octombrie 1889 a fost hirotonit preot la hiszrcu hramulArhanghelul Mihaildin
Chisinau;

4 intre 1889-1890 a fost dirijor al corului Biserifibmane;

v La data de 24 martie 1890 Mihail Berezovschi a fomtsferat la Soborul Catedralei n
postura de preot;

4 La 14 mai 1890 a fost numit déte Inalt Prea Sfiitul Serghie in calitate de preot la
depunerea jamantului in cadrul Judégi de circumscrige;

v La 2 iunie 1890 s-aascut primul &u fecior — Andrei;

v La 15 iunie 1891, prin rezafia nalt Prea Sfititului Isachie a fost numit in furia de
subdirijor al Corului arhieresc al Catedralei dinighau;

La 29 august 1891 s-ascut al doilea copil — fiica Maria;

La 11 ianuarie 1894 a demisionat din postura ddisidr al Corului Catedralei;

La 14 martie 1894 a fost numit profesor de ca@ilanaziul Nr. 2;

La 10 mai 1894 s-aascut feciorul Dumitru;

La 11 august 1894, devine profesor de gadirijor de cor la Gimnaziul Nr. 1;

NN NN N

La 29 august 1894, la Congresul eparhial duhovoiee®st ales ca membru al Comisiei
de revizie la Fabrica de lum@mn in baza unui certificat;

4 La 18 septembrie 1895 s-asgut fiica Alexandra;

4 La 3 octombrie 1896, prin rezaia inalt Prea Sfititului Neofit este numit din nou

subdirijor al Corului arhieresc al Catedralei;

v La 10 octombrie 1896 a demisionat din ftiacle profesor de cant la Gimnaziul Nr. 1;
4 in anul 1896 s-aascut fiica Evghenia;
v La 10 septembrie 1897, la cererea directorului Gaudui Nr. 1 a fost rechemat in

functia de profesor de cant la Gimnaziul Nr. 1;
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4 La 7 decembrie 1898 este gratificat cu nabederpentru slujirea impecalil si
indeplinirea giruitoare a obliggunilor preaesti;

v a fost decorat cu medalia de argint ca amintirdataniaTarului Alexandru al lll-lea;

4 La 29 octombrie 1899, conform deciziei Consiliuwbfesoral Eparhial, confirmat prin
rezoluia Inalt Prea Sfitiei Sale de la 17 noiembrie 1899, i-au fost adusétumiri lui pentru
munca in calitate de profesor de cantare biseggdasCursurile de varale profesorilorsi
profesoarelor de I8colile bisericeti ale Eparhiei Chlinaului;

v intre 1899-190G@i-a ficut studiile muzicale la prim$coak a lui Vasile Gutor.

v Intre 1900-1902si face studiile muzicale la a do§aoak de Muzic a lui V. Gutor;

v La 27 martie 1900 s-aiscut fiica Zinaida;

v La 14 decembrie 1901, cu aprobarea inalt Pregi&fiale, i se aduc muimiri pentru

munca sarguinciodsintru predarea cairii corale bisercicgi si a metodelor lor la Cursurile
pedagogice de vaderulate intre 1900-1901 la @hiau pentru profesorii digcolile bisericati
ale Eparhiei Basarabiei;

v La 2 mai 1902 s-aascut fiica Elena;

4 La 7 mai 1902 devine posesorul unui certificat dgod de cor, cu nurirul 666/263,
eliberat de #tre Conducerea Capelei Imperiale din Petrogradia®us

v in 1903 devine membru fondator al So#figde Arte Frumoase din Basarabia;

v La 31 august 1904, prin rezg cu nunarul 247 emig de inalt Prea Sfiitul Viadimir
este numit dirijor al Corului arhieresc;

4 La 3 decembrie 1904 a fost gratificat cu Scufietpeslujire sarguincioas

v La 13 ianuarie 1905 a fost numit membru al Consiliscolii Eparhiale de fete din
partea clericilor — panin anul 1907,

4 La 31 august 1905, prin rezaku Inalt Prea Sfititului Vladimir, a fost numit in funga
de profesor de cant la clasele superioare ale $euhin Teologic din Chinau, aceastrezoldie
a fost consfifta prin aprobarea Consiliului profesoral al Conducgeminarului;

v La 23 august 1905, Consilidcolii eparhiale din CRinau si-a exprimat recunginta
pentru munca in predarea cantwuimetodicii cantului in cadrul Cursurilor pedagagig de
cantare bisericeagpentru eleviiscolilor bisericati din Eparhia Chiinaului, desfisurate in vara
acelui an in capitala Guberniei;

v La 19 iulie 1906, prin rezofia Inalt Prea Sfititului Vladimir, este numit membru al

Comisiei de examinare a pretendiem la fungia de carireti si a celor ce urmedéza fi

° Mentionam faptul & din anul 1884, instruirea in cadrul Capelei de t@@fi ai Cutii Imperiale din Sankt-
Petersburg se efectua duprogramele conservatorului. Prin urmare, certificaobiinut la sfasitul studiilor
confirma nivelul de studii superioar&dcynapcTBennas akagemuueckas kamnemwia Cankr-Ilerepbypra Ucropus
Kanemer (vizitat 20.07.2016) http://capella-spb.ru/ruiEe/show/content/id/1].
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gratificai cu stihar, fapt confirmagi prin Decretul Consistoriului de la Gimau in data de 2
august 1906;

v La 26 septembrie 1906, prin reztéu Inalt Prea Sfititului Vladimir a fost numit
condudtor alScolii de canireti;

4 Din septembrie 1906 Mihail Berezovschi a inceputiucreze ca profesor de céant in

clasele primare ale Seminarului Teologic;

v Din anul 1906 a inceputisucreze in calitate de profesor de cant la Ginulade fete al
Zemstvei;
v in anul 1907 este ales membru in Consiliul econcahi§colii Eparhiale de fete din
Chisinau;

v La 24 martie 1907 este gratificat cu Culion (cafoig

4 La 2 octombrie 1907, prin decizia Congresului EmariChisinaului si aprobai prin
hotirarea Inalt Prea Sfiftului Vladimir, a fost numit membru secretar alr@diului Claselor de
cantreti;

v La 3 noiembrie 1907, conform Registrului claseicdetireti aprobat de itre Tnalt Prea
Sfintitul Vladimir, Mihail Berezovschi a fost numit pedor superior la disciplinele teoria
muzicii si cant laScoala de casteti;

v La 3 ianuarie 1909 a demisionat din ftiacde profesor de muzdisericeast de la
Scoala de cadteti;

4 La 18 septembrie 1913 a demisionat din fimae profesor de cént la Seminarul
Teologic din Chjinau;

v La 24 septembrie 1913 a fost numit in filmae Conduitor al Scolii de Candreti din
Chisinau, prin Rezoltia Inalt Prea Sfititului Serafim Episcopul Ckinaului si Hotinului;

4 La 4 iunie 1914 a fost decorat cu nalta digtencCrucea de Aur deiatre Cabinetul
Imperial pentru activitatea degug calitate de dirijor al Corului arhieresc, cargarticipat la
slujba solema cu ocazia sosirii Nriei SaleTarului Nicolai al ll-lea Tn Chinau, la dezvelirea
monumentului Tmpratului Alexandru I;

4 La 6 mai 1915 este decorat cu Ordinul Santa Angraeul 111,

4 La 29 iunie 1916 este gratificat cu Rali

v La 2 iulie 1917 este hirotonit Protoiereu.

v in 1918, prin Inaltul Decret Regal a fost numiteditorsi profesor laScoala de casteti
din Chkinau;

4 Din 1919 devine profesor la Conservatotinirea din Chginau, disciplinele muzical-

teoretice, teoria compami si dirijare;
v in 1920, a devenit Membru fondatorSucietizii Compozitorilor Romani
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v Membru si vicepreedinte al Comitetului Asociei Cantecul Basarabieipentru
culegerea de melodii populare romg&nearmonizareai raspandirea lor;

v La 4 octombrie 1921 a demisionat de la postul dectbr alScolii de canireti;

v La 18 noiembrie 1921 este decorat cu med2diae merentlasa |;
4 La 20 decembrie 1922 este decoraCauoana Romanidn grad de cavaler;
v La 11 noiembrie 1923 este hirotesit lconom Stavrafe dtre inalt Prea Sfititului

Arhiepiscop Gurie;

4 La 1 septembrie 1926 a fost numit profesor de nidaidiceul de Bieti Mihai Eminescu
din Chkinau, fiind numit profesor titular la aceascoakh, specialitatea muzic vocak:, prin
Ordinul Ministerului Instrugunii Publice cu Nr. 97.719/1926.

v in 1926 a devenit membru al Comitetului AsoeibAstra Basarabigi
v in anul 1927 a decedatt&nsa Elena;
v in anul 1928 a decedat feciorausDumitru;

v Conform ord. Nr. 924.26/1929, Ministerul Instfwaii Publice i-a recunoscut Pr. Mihail
Berezovschi de la LiceWihai Eminescudreptul demaestru definitipentru muzica vocalcu
vechimea de 23 asi 4 luni buni pentru pensig gradaie la 1 ianuarie 1929.
4 Din septembrie 1929 pana 31 august 1931 activeaza profesor de muzida Scoala
normak de fete Nr. 2 din Chinau;
v in septembrie 1930 lucr@zoncomitentsi ca profesor de muzicla Scoala normai de
condudétoare din Chiinau;
4 in 1931 este trecut ca profesor de muiacScoala normal de fete Nr. 1 din Chinau;
v Tn 1932 trecut ca profesor de mutzia Liceul de Bieti B. Hasdeudin Chkinau;

n 1934 a fost scos la pensie ca profesor de rwuzic
4 in 1938 a demisionat din futia de dirijor al Corului Arhieresc;

4 La 4 noiembrie 1940 a trecut in lumea celor drep
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7. Lista sistematizafi a crediilor din ciclul Imnele Sfintei Liturghii pentru cor mixt,
barbatescsi pentru trei voci egaleChisinau, ed. | a Eparhiei Chsinaului si Hotinului, 1922.

A. Lucr ari originale

1. Ectenia Mare, p. 1.

2. Ectenia Mare, p. 3.

3. Ectenia mig, p. 4.

4.Venti sa ne inchiam, p. 14.

5. Sfinte Dumnezeul®. 18.

6. Sfinte Dumnezeulda inmormantare compus”, p. 19.

7. C&i in Hristos v-ai botezat p. 19.

8. Crucii Tale ne inchiaim, Sépane p. 21.

9. Ectenii mici, p. 28, 29, 30.

10.HeruviculNr. 1, p. 34-35.

11.HeruviculNr. 2, p. 36-38.

12.HeruviculNr. 3, p. 40-41.

13. Ectenia punerii Tnainte, p. 57.

14 Crezulp. 60-64

15.Mila Pqcii “La Liturghia Sf. Vasile”, p. 73-78.

16. Axion Nr. 1Cuvine-se cu adevat, p. 87—88.

17. Axion Nr. 1Cuvine-se cu adevat, p. 89-91.

18. Tatal nostry, p. 145-146.

19.Tatal nostry, p. 147-149.

20. Unul Sfant, Unul Domn, lisus Hristpp. 149-150.

21. Chenonicul duminicdlaudai pre Domnuj Nr. 1, p. 150-151.
22. Chenonicul duminicdlaudai pre Domnu) Nr. 2, p. 153.

23. Concertulzata este inima me@Cantarea stihirilor din psalm), p. 154-157.
24. ConcertuBpune-mi, Doamne, sfétul meu(Céantarea stihirilor din psalm), p. 158-161.
25.Fie numele Domnului binecuvantg. 188-189.

26.1ntru muki ani, StipaneNr. 1, p. 189.

27.Intru muki ani, StipaneNr. 2, p. 190.

B. Armonizari ale melodiilor din psaltichie
1. Antifonul I Marire Tatzlui..., Binecuvinteazsuflete al meu pre Domnglasul al 5-lea,

p. 4.
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2. Antifonul Il Marire Tatalui..., Unule @iscutglasul al 5-lea, p. 5-6.

3. Antifonul I Marire Tatalui..., Binecuvinteazsuflete al meu pre Domnglasul al 8-lea,
p. 6

4. Antifonul 1l Marire Tatalui..., Unule @scutglasul al 8-lea, p. 7-8.

5. Antifonul Il Intru impirdria Ta pomenge-ne pre noi, Doamne. 11.
6. Venti sa ne inchi@m glasul al 2-lea, p. 13.

7.Doamne, mantuie pre cei binecredincig, p. 15.

8. Sfinte Dumnezeulglasul al 5-lea, p. 16.

9. Sfinte Dumnezeulglasul 1-lea, p. 17.

10. Sfinte Dumnezeul&lelodie basarabeanp. 18.

11. Sfinte Dumnezeulglasul al 2-lea, p. 18.

12.C&i in Hristos v-ai botezat Melodie basarabeanp. 20.

13.Crucii Tale ne inchiam, S&ipaneglasul al 2-lea, p. 21.

14. Prochimenele duminicale pe 8 glasuri, Melodisanabean p. 22—-24.
15. Aliluia, p. 28.

16.Pre Tatil, pre Fiul si pre Sfantul Dutglasul al 5-lea, p. 57-58.
17.Pre Tatil, pre Fiul si pre Sfantul Dutglasul al 2-lea, p. 58.

18.Mila Pacii glasul al 5-lea, p. 64—66.

19. AxionulCuvine-se cu adévat glasul al 5-lea, dupMelodie de Popescu-Raea, p. 91—
92.

20.Tatal nostruglasul al 5-lea, p. 143-144.

21.Unul Sfant, Unul Domn, lisus Hristog. 149.

22. Raspunsurile dup Chenonic glasul al 2-lea, p. 183-184.

23.Hristos a inviatglasul al 2-lea, p. 192.

Armonizari si aranjamente ale crediilor ce apartin altor compozitori
. Ectenia Mare, armonizat dumelodia lui G. lonescu, p. 2.
. Ectenia Mare de S. Smolenski, p. 3.

. C&i in Hristos v-ai botezat armonizat du Bahmetev, p. 20.

C.
1
2
3
4. Prochimenele duminicale pe 8 glasuri, @iBahmetev, p. 24-26.
5. Ectenia intreftde S. Smolenski, p. 30-31.

6. Ectenia pentruaposai de A. Arhanghelski, p. 32.

7. HeruviculNr.5 de D. Bortneanski, aranjat de M. Berezovgeh88-39.
8. HeruviculNr.3 de D. Bortneanski, aranjat de M. Berezovsgchi{2—47.
9

.HeruviculNr.7 de D. Bortneanski, p. 47—-49.
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10.Heruviculdup melodie great; armonizat de LvovscRi aranjat de M. Berezovschi, p.
49-52.

11.Heruviculdupi melodie “Staro-Simonovskaia” armonizat de M. Berexhi, p. 55-57.
12. Ectenia punerii Tnainte de S. Smolenski, p. 57.

13.Mila Pacii dupi melodie sarbeas@armonizat de A. Kastalski, aranjat de M. Berezbisc
p. 68-71.

14.Mila Pacii de M. Vinogradov, aranjade M. Berezovschi, p. 71-73.

15. Mila Pacii, Melodie “laroslavskaia” de A. Lvov, aranjade M. Berezovschi, p. 82-84.
16. Axionul duminicalCuvine-se cu adévat dupa melodie great;, armonizat de A. Lvoyi
aranjat de M. Berezovschi, p. 84-85.

17. AxionulCuvine-se cu adévat dupa melodie sarbeascarmonizat de I. Solmin, aranjat
de M. Berezovschi, p. 93-94.

18. Axion la Naterea Maicii Domnulude P. Turceaninov, p. 95-96.

19 Axion la Sf.Pgti de D. Bortneanski, p. 111-113.

20. Axionla Liturghia Sf. Vasile de P. Turceaninov, p. 118%1

21.Fecioara asizi de D. Bortneanski, p. 129-130.

22. Concertuki se invie Dumnezd€oncert la Sf. Réi) de D. Bortneanski, p. 162-172.
23. ConcertuBlavi intru cei de sus lui Dumnezede D. Bortneanski, p. 172-182.

24.Intru muli ani, Stipanede D. Bortneanski, p. 194.
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8. Lista sistematiza# a crediilor din ciclul Imnele Vecernieisi Utreniei, din Triod, Sf. Pati,
Te Deumsi Sfinfirea Bisericii pentru cor mixt, @rbatescsi pentru trei voci egale Chisinau:
Editia Arhiepiscopiei Chisinaului, 1927

A. Lucrari originale

Luminz ling Nr. 1, p. 59

Luminz ling Nr. 2, p. 60

Nasaitoare de Dumnezeu FecigafNr. 1), p. 68.
Slawi intru cei de sus lui Dumnezqu 71.
Laudai numele DomnuluNr. 2), p. 84.

Laudai numele DomnuluNr. 3), p. 87.
Pripelele la Canonul cel Mare, p. 186.

Suflete al meu scaglp. 198.

© 0o N o 0o b~ W DdPRE

Ectenia de la Dumnezeiasca Liturghie cea mai laafittita, p. 201.

[EEN
©

Si se indrepteze rdgiunea meap. 201.

Gustai si vedei Nr. 1, p. 206.

Gustai si vedei Nr. 2, p. 206.

Dumnezeu este DomnyilTroparul gl. 8 de la Acatistul Maicii Domnuluirda

[ S =
w np e

cincea §ptamara din post, p. 208.

14. Pripelele de la Acatistul Maicii Domnului din a cea dptamara din postul mare, p.
210.

15. Aparatoarei Doamnep. 210.

16. Cinei Tale cei de tam(Nr. 1), p. 214.

17. LuminandaralharulNr. 1, p. 218.

18. Luminandaralharul Nr. 2, p. 220.

19. i se indrepteze rdagiunea mea Nr. 2p. 224.

20. Mulsi Ani Nr. 1, p. 230.

21. Mulgi Ani Nr. 2 p. 230.

22. Cine este acesta Inimatul Slavej de la Sfimirea Bisericii, p. 233.

23. Cantarea Psalmilor, p. 233.

24. Cu Trupul adormindLuminanda Sfintelor R&, p. 258.

25. Fundul adanculyilrmoasele de la Botezul Domnului, p. 259.

26. Marimu-Tela 1 lanuarie, p. 266.

27. Nagsterea Ta Hristoase Dumnezeul nostiuopar la Ngterea Domnului, p. 266.

322



28. Apostoli de la margini adunandurvExapostilarul la Adormirea Maicei

Domnului, p. 268.

B. Armonizari ale melodiilor din psaltichie
1. Binecuvinteaz suflete al meu pre Domn(Nr. 1), p. 1.
Fericit barbatul Nr. 1, p. 6.
Doamne strigat-am, Stihira, Dogmatigae cele 8 glasuri, p. 17.
Domnul a imprarit, p. 61.
Acum slobozge Nr. 1 glas 6, p. 62.
Nasaitoare de Dumnezeu Feciagaglasul al 4-lea (Nr. 2), p. 69.
Bogaii au siracit glas 8, p. 70.

Dumnezeu este DommilTroparele Invierii pe cel 8 glasuri, p. 71.

© © N o 00 b DN

Laudai numele Domnulu§Nr. —1), p. 83.

[EEN
o

. Marimuri (la diferite @rbatori de peste anul bisericesc), p. 89.

[EEN
=

. Binecuvantat gi Doamnepe glasul al 5-lea, p. 102.

[EEN
N

. Din tinergile mele- Antifon | glasul al patrulea, p. 114.

[EEN
w

. Invierea lui Hristospe g1.6, p. 116.

14. Slavi...Pentru rugciunile Apostolilor..Si acum...Pentru rugciunile
Nascaitoarei de Dumnezegias. 2-lea, p. 118.

15. Miluieste-miz Dumnezeulglas. 6-lea, p. 119.

16. Deschide-voi gura mea Irmoase glasul 4, p. 128.

17. Ceea ce gi mai cinstitz pe glasul 1-iu, p. 140.

18. Laudari (Laude) “Toat: suflarea g laude pre Domnul'pe cele 8 glasuri, p. 143.

19. Prea blagoslovii esti Nasaitoare de Dumnezeu Fecigaglasul al 2-lea, p. 149.

20. Slaw Tatzlui...Si acum... Prea binecuvantaésti Nasaitoare de Dumnezeu
(Nr.2), p. 151.

21. Doxologiaglasul al 3-lea (Nr.2), p. 162.

22. Doxologiaglasul al 8-lea, p. 168.

23. Astizi mantuirea a toatlumeaglasul al 2-lea, p. 174.

24. Tnviat-ai din mormanglasul al 8-lea, p. 174.

25. Prohodul Mantuitorului (cu cele 33i), p. 180.

26. Cu noi este Dumnezep. 200.

27. Doamne al Puterilorp. 201.

28. Camara Ta p. 212.

29. Cinei Tale cei de taify p. 215.
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30.
31.
32.
33.
34.
35.
36.
37.

Raspunssi Pripeak din slujba Sfintelor Patimi, p. 217.

Cu trupul adormindNr. 2, p. 223.

imparate ceresal. 6, p. 226.

Mantuieste Doamne noroduldu, p. 228.

Cine este acesta Inigatul Slaveigl. 6, de la Sfirirea Bisericii, p. 231.
Hristos se nste, shviri-L, Irmoasele Canonului Neerii Domnului, p. 234.
De Te-aisi pogorat in mormangl. 8, Condac la Sfintele kg p. 252.

in lordan botezandu-Te Tu Doamgk 1, tropar la Botezul Domnului, p. 267.

C. Armonizari si aranjamente ale crediilor ce apartin altor compozitori

1.

© 0o N o g b~ WD

[EEN
o

13.
14.
15.
16.

Acum slobozge (Nr. 3) de A. Arhanghelski, p. 64

Acum slobozge (Nr. 4) de M. Strokin, p. 67.

Laudai numele DomnulufNr. 4) de A. Arhanghelski, p. 88.
Marimuri la Bunavestire de D. Bortneanski, p. 97.

La raul Vavilonuluide V. Kruptki, p. 110.

Usile pociinsei de A. Vedel, p. 122.

Doxologia(Nr. 1) de A. Arhanghelski, p. 153.

Aparatoarei DoamneGlasul al 8-lea de I. Bunescu, p. 177.
Canonul cel Mardcu cele 9 Caditi) de D. Bortneanski, p. 185.

. Acum puterilede D. Bortneanski, p. 204.
11.
12.

LuminandaTalharulde P. Vorotnikov, p. 217.

~.Dumnezeu este Domnuki Troparul “losif cel cu bun chip”melodie bulga¥

armonizai de Turcianinov, p. 219.

Si taa tot trupul omenesdalin obihodul rusesc, p. 221.

Canta-voi Domnului Celui ce mi-adut bine miede A. Kastalski, p. 229.
Ziua Invierii, Canonul Psgtelui, dugi melodie greag p. 241.

Venit-au mai Thainte de dimingacele ce au fost cu Mari&easurile de la Rt

de Teofan Arhimandritul, p. 253.
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9. Lista credtiilor din Repertoriul Corului Arhieresc de la Catedrala Nasterea Domnului
din Chisinau intre anii 1891-1938

1. Arhanghelski AAcum slobozge, aranj. de M. Berezovschi

2. Arhanghelski AEctenia pentrudposai, aranj. de M. Berezovschi
3. Arhanghelski ADoxologig aranj. de M. Berezovschi

4.  Arhanghelski ALaudai numele Domnulyiaranj. de M. Berezovschi
5. Arenski A.Omue naw

6.  Arhanghelski Aboe nam npubesxcuwe u cuna

7. Arhanghelski Aboorice, 60 ums Teoe cnacu ms

8.  Arhanghelski A Beauxoe crosocnosue

9.  Arhanghelski ABnezoa ckopbemu mu

10. Arhanghelski ABuywu, boosce, morumey moro

11. Arhanghelski ABcsikyro ms ompumnyn ecu

12. Arhanghelski Al tacom moum ko I'ocnody eo36ax

13. Arhanghelski AI'ocnoou, ycaviuwu morumey moro

14. Arhanghelski AI'ocnoos npoceewenue moe

15. Arhanghelski AI'pomue mpyowr 6oesvie

16. Arhanghelski A Eounopoonsiii coine

17. Arhanghelski AKpecm xpanumens 6ces 6cenennuls

18. Arhanghelski A Hoine omnywaewu

19. Arhanghelski AOm wonocmu moes

20. Arhanghelski AOmue naw

21. Arhanghelski Allombiuinsio oeny cmpauinwiii

22. Arhanghelski A.Csaoebnuiii mapu, aran;.

23. Arhanghelski A Xepysumckas necnv Nr. 9

24. Azeev E. SYmo ynwvigaewu, oyuie mos

25. Bahmetev NC&i in Hristos v-ai botezataranj. de M. Berezovschi
26. Bahmetev NProchimenele duminicale pe 8 glasuaranj. de M. Berezovschi
27. Bahmetev NHbine cunvl nebecnuls

28. Beethoven L.vahargo e mesto

29. Beethoven L. vaMissa Solemnis

30. Berdez€lasuow norowuii Cayny (bas solo, cogi acompaniament de pian)
31. Berezovschi Maxim, concertléile omesepoicu mene 60 epems cTapocTu
32. Berezovschi MAcum slobozge glas 6, armonizare
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33.
34.

35.

36.
37.
38.

39.
40.

41.
42.
43.
44,

45.
46.
47.
48.
49.
50.
51.
52.
53.
54.
55.
56.
57.
58.
59.
60.
61.
62.

Berezovschi MAliluia, armonizare

Berezovschi M. Antifonul Marire Tatzlui..., Binecuvinteazsuflete al meu pre Domnul
glasul al 5-lea, armonizare

Berezovschi M. Antifonul Mdrire Tatalui..., Binecuvinteazsuflete al meu pre Domnul
glasul al 8-lea, armonizare

Berezovschi M. Antifonul IMarire Tatalui..., Unule r@scutglasul al 5-lea, armonizare
Berezovschi M. Antifonul IMarire Tatalui..., Unule @scutglasul al 8-lea, armonizare
Berezovschi M. Antifonul Ilintru Tmpirdsia Ta pomenge-ne pre noi, Doamne,
armonizare

Berezovschi MAparatoarei Doamne

Berezovschi MApostoli de la margini adunanduzvExapostilarul la Adormirea Maicei
Domnului

Berezovschi MAstizi mantuirea a toat lumeaglasul al 2-lea, armonizare
Berezovschi M. Axion Nr. Cuvine-se cu adévat

Berezovschi M. Axion Nr. Zuvine-se cu adévat

Berezovschi M. AxionuCuvine-se cu adévat glasul al 5-lea, dupMelodie de Popescu-
Pagirea, armonizare

Berezovschi MBinecuvantat gi Doamnepe glasul al 5-lea, armonizare

Berezovschi MBinecuvinteaz suflete al meu pre Domnuwrmonizare

Berezovschi MBogaii au siracit glas 8, armonizare

Berezovschi MCamara Tq armonizare

Berezovschi M. Cantarea Psalmilor

Berezovschi MC&i in Hristos v-ai botezat

Berezovschi MC&i in Hristos v-ai botezat Melodie basarabeanarmonizare
Berezovschi MCeea ce gi mai cinstiti pe glasul 1-iu, armonizare

Berezovschi M. Chenonicul duminidadudai pre Domnu) Nr. 1

Berezovschi M. Chenonicul duminidatudai pre Domnuj Nr. 2

Berezovschi MCine este acesta Inimatul Slavej de la Sfinrea Bisericii

Berezovschi MCine este acesta Inimtul Slaveigl.6, de la Sfirirea Bisericii, armonizare
Berezovschi MCinei Tale cei de tatn

Berezovschi MCinei Tale cei de taiy armonizare

Berezovschi MCu Trupul adormind (Nr.1)Luminanda Sfintelor R

Berezovschi MCu trupul adormindNr. 2), armonizare

Berezovschi M. Concert@ata este inima me@antarea stihirilor din psalm)

Berezovschi M. Concert@pune-mi, Doamne, sfétul meu(Céantarea stihirilor din psalm)
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63.
64.
65.
66.
67.
68.
69.
70.
71.
72.
73.
74.
75.
76.

77.
78.
79.
80.
81.
82.
83.
84.
85.
86.
87.
88.
89.
90.
91.
92.
93.

94.

Berezovschi MCrezul

Berezovschi MCrucii Tale ne inchitam, Sépane

Berezovschi MCrucii Tale ne inchiaim, Sipaneglasul al 2-lea, armonizare
Berezovschi MCu noi este Dumnezgarmonizare

Berezovschi MDeschide-voi gura mea Irmoase glasul 4, armonizare

Berezovschi MDe Te-aisi pogorat in morméangl.8, Condac la Sfintele Btg armonizare
Berezovschi MDin tinereile mele- Antifon | glasul al patrulea, armonizare
Berezovschi MDoamne al Puterilorarmonizare

Berezovschi MDoamne, mantuige pre cei binecredincig, armonizare

Berezovschi MDoamne strigat-am, Stihira, Dogmatigae cele 8 glasuri, armonizare
Berezovschi MDomnul a imprarit, armonizare

Berezovschi MDoxologiaglasul al 3-lea (Nr. 2), armonizare

Berezovschi MDoxologiaglasul al 8-lea, armonizare

Berezovschi MDumnezeu este DomngilTroparul gl.8 de la Acatistul Maicii Domnului
din a cinceaaptamana din Postul Mare

Berezovschi MDumnezeu este DomrgilTroparele Invierii pe cele 8 glasuri, armonizare
Berezovschi M. Ectenia de la Dumnezeiasca Liturgeee mai inainte sfina
Berezovschi MEctenia Mare armonizat dupmelodia lui G. lonescu
Berezovschi MEctenia Mare Nr.1

Berezovschi MEctenia Mare Nr.2

Berezovschi MEctenia mig

Berezovschi MFericit barbatul, armonizare

Berezovschi MFie numele Domnului binecuvantat

Berezovschi MFundul adanculuyilrmoasele de la Botezul Domnului
Berezovschi MGustai si vedei Nr. 1

Berezovschi MGustai si vedei Nr. 2

Berezovschi MHeruvicularmonizatdupi melodie “Staro-Simonovskaia”
Berezovschi MHeruviculNr. 1

Berezovschi MHeruviculNr. 2

Berezovschi MHeruviculNr. 3

Berezovschi MHristos a inviatglasul al 2-lea, armonizare

Berezovschi MHristos se ngte, shvisi-L, Irmoasele Canonului Neerii Domnului,
armonizare

Berezovschi Mimpdirate ceres@l.6, armonizare
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95.

96.
97.
98.
99.

100.
101.
102.
103.

104.
105.
106.
107.
108.
109.
110.
111.
112.
113.
114.
115.
116.
117.
118.
119.
120.
121.

122.

123.

124.
125.

Berezovschi Min lordan botezandu-Te Tu Doamgkl, tropar la Botezul Domnului,
armonizare
Berezovschi Mintru muki ani, StipaneNr. 1
Berezovschi Mintru muki ani, StipaneNr. 2
Berezovschi Minviat-ai din mormanglasul al 8-lea, armonizare
Berezovschi Minvierea lui Hristospe gl.6, armonizare
Berezovschi MLaud&i numele Domnulyiarmonizare
Berezovschi MLaudai numele DomnululNr. 1
Berezovschi MLaudai numele DomnululNr. 2
Berezovschi MLaudari (Laude) “Toatz suflarea g laude pre Domnul’pe cele 8
glasuri, armonizare
Berezovschi MLuminz ling Nr. 1
Berezovschi MLuming ling Nr.2
Berezovschi M. Luminand&alharul Nr. 1
Berezovschi M. Luminand&alharul Nr. 2
Berezovschi MMarimuri (la diferite @rbatori de peste anul bisericesc), armonizare
Berezovschi MMarimu-Tela 1 lanuarie
Berezovschi MMéantuiete Doamne noroduldu, armonizare
Berezovschi MMila Pqacii glasul al 5-lea, armonizare
Berezovschi MMila Pqacii “La Liturghia Sf.Vasile”
Berezovschi MMiluieste-mi Dumnezeulglas 6-lea, armonizare
Berezovschi MMulgi Ani Nr. 1
Berezovschi MMulgi Ani Nr. 2
Berezovschi MNasterea Ta Hristoase Dumnezeul nostfuopar la Ngterea Domnului
Berezovschi MNascaitoare de Dumnezeu Feciaar
Berezovschi MNasaitoare de Dumnezeu Feciagaglasul al 4-lea, armonizare
Berezovschi MPre Tatil, pre Fiul si pre Sfantul Dulglasul al 2-lea, armonizare
Berezovschi MPre Tatil, pre Fiul si pre Sfantul Dukglasul al 5-lea, armonizare
Berezovschi MPrea blagoslovii esti Nasaitoare de Dumnezeu Fecigaglasul al 2-lea,
armonizare
Berezovschi M. Pripelele de la Acatistul Maicii Doutui din a cinceaaptamara din
Postul Mare
Berezovschi M. Pripelele la Canonul cel Mare
Berezovschi M. Prochimenele duminicale pe 8 glasnelodii basarabene, armonizare

Berezovschi M. Prohodul Mantuitorului (cu cele 3r§t armonizare
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126. Berezovschi M. Rspunssi Pripeah din slujba Sfintelor Patimi, armonizare

127. Berezovschi M. Rspunsurile dujChenonic glasul al 2-lea, armonizare

128. Berezovschi MTatil nostruglasul al 5-lea, armonizare

129. Berezovschi MTatil nostru Nr. 1

130. Berezovschi MTatil nostru Nr. 2

131. Berezovschi MSi se indrepteze ragiunea mea Nr. 1

132. Berezovschi MSi se indrepteze ragiunea mea Nr. 2

133. Berezovschi MSfinte Dumnezeule

134. Berezovschi MSfinte Dumnezeulglasul 1-lea, armonizare

135. Berezovschi MSfinte Dumnezeulglasul al 2-lea, armonizare

136. Berezovschi MSfinte Dumnezeulglasul al 5-lea, armonizare

137. Berezovschi MSfinte Dumnezeuli&a inmormantare compus”

138. Berezovschi MSfinte Dumnezeulenelodie basarabeararmonizare

139. Berezovschi MSlavi intru cei de sus lui Dumnezeu

140. Berezovschi MSlavi...Pentru rugciunile Apostolilor..Si acum...Pentru rugciunile
Nasaitoarei de Dumnezeglas. 2-lea, armonizare

141. Berezovschi MSlaw Tatzlui...Si acum... Prea binecuvantaesti Nasaitoare de
Dumneze({Nr.2), armonizare

142. Berezovschi MSuflete al meu scaal

143. Berezovschi MUnul Sfant, Unul Domn, lisus Hristos

144. Berezovschi MUnul Sfant, Unul Domn, lisus Hristoarmonizare

145. Berezovschi MVenti sa ne inchiam

146. Berezovschi MVenti sa ne inchiam glasul al 2-lea, armonizare

147. Berezovschi Mboz I'ocnoos u mponaps cem. Huxonaio Yyoomeopyy, epeueckoco
pacneesa

148. Berezovschi Mbozcopoouye /leso, ynosanue xpucmuarnom, arm. cantare znamennai

149. Berezvoschi Mbopoouno, cantati

150. Berezovschi MBsz6pannoii Boesooe (Nr.1) ons akagpucma

151. Berezovschi MB3z6pannoti Boesooe (Nr.2)

152. Berezovschi MI'umn mpém cessmumensm

153. Berezovschi MIocnoou, cnacu bracouecmusvisi u Tpucesmoe

154. Berezovschi MJsa éeruxana, cantati

155. Berezovschi MJuecw 6razooame

156. Berezovschi M/Jocmoiino ecmo

157. Berezovschi MCantau la aniversarea de 300 de ani de la instaurareaet&omanov
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158. Berezovschi MCantata la 100 de ani de la alipirea BasarabieRasia

159. Berezovschi M., Cantat®ycs u boreapus

160. Berezovschi M., Cantat@ycs u Cepous

161. Berezovschi MKonoax axagpucma na Ioxkpos Ipecesmoti Bocopoouywi

162. Berezovschi MKmo Tebe ne yonaxcum, cantare znamennai, armonizare

163. Berezovschi MMunocepous 0sepu, st 00HOpoOHO20 XOpa

164. Berezovschi MMunocms mupa

165. Berezovschi MMunocms mupa u Tebe noem (na Jlumypeuu cé. Bacunus Benuko2o)

166. Berezovschi MOm onocmu moes

167. Berezovschi MI1Iromuro ycnys

168. Berezovschi MIlpecrasnas onecwy, 3namennozo pacnesa

169. Berezovschi MPasboiinuxa 6nazopasymnazo

170. Berezovschi MCseme muxuii

171. Berezovschi MCkaorcu mu, I'ocnoou, KoHuumny moio

172. Berezovschi MCmuxupa 6 nedenro Bauii, 3namennoeo pacnesa

173. Berezovschi MCosem npeseunviii

174. Berezovschi MTe6e bozea xéanum, epeueckoco pacnesa

175. Berezovschi MTeb6e noem, kuescrkoeo pacnesa

176. Berezovschi MTeb6e noem, kuesckoeo pacnesa, 0Jis1 MydHcCcKO20 Xopa

177. Berezovschi MIponaps ce. Hoanny 3namoycmy, 0ns Mysccko2o xopa

178. Berezovschi MIjapio Hebecnwiii, 3namenno2o pacnesa

179. Berezovschi MXepysumckas necusb, monoasckozo pacnesa

180. Borodin Al. corul Ox, ne oyinwiii gemep 3asvisan din operaCneazul Igor

181. Bortneanski DAcum puterilearanjat de M. Berezovschi

182. Bortneanski DAxion la Sf.Pati, aranjat de M. Berezovschi

183. Bortneanski DCanonul cel Marearanj. de M. Berezovschi

184. Bortneanski DConcertulSi se invie Dumnezd@oncert la Sf. R#), aranj. de
M. Berezovschi

185. Bortneanski DConcertulSlavi intru cei de sus lui Dumnezeranj. de M. Berezovschi

186. Bortneanski DFecioara asézi, aranjat de M. Berezovschi

187. Bortneanski DHeruviculNr. 3, aranjat de M. Berezovschi

188. Bortneanski DHeruviculNr. 5, aranj. de M. Berezovschi

189. Bortneanski DHeruviculNr. 7, aranj. de M. Berezovschi

190. Bortneanski Dintru muki ani, Stipaneg aranj. de M. Berezovschi

191. Bortneanski DMarimuri la Bunavestire, aranj. de M. Berezovschi
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192.
193.
194.
195.
196.
197.
198.
199.
200.
201.
202.
203.
204.
205.
206.
207.
208.
209.
210.
211.
212.
213.
214,
215.

216.
217.
218.
219.
220.
221.
222.
223.
224,
225.

Bortneanski DBo3geoox ouu mou

Bortneanski DBocnotime I'ocnodesu nechv Ho8Y ...
Bortneanski DBckyro npuckopbua ecu, oyuie most

Bortneanski DI'ocnoou, cunoi Teoero 6o3secenumes yapo

Bortneanski DI'ocnoos npocsewenue moe

Bortneanski D/ja éockpecnem boe

Bortneanski D Kuesiii 6 nomowu Boiunsieo

Bortneanski DKmo boe eenuii (concert pentru cor dublu)

Bortneanski DOmpuwiuuy cepoye (concert)

Bortneanski DIIpuuoume u suoume dena booicus

Bortneanski D Paoyimecs boey, [Tomownuxy nawemy (concert)

Bortneanski DCrasa 6 sbiunux bozy

Bortneanski DTe6e Foza xeanum

Bortneanski D Vcaviwu, booce, enac Moii (concert)

Bortneanski D Yepmoe Teoti euscdy, Cnace moii

Buliciov V. Sfanta Liturghie

Bunescu lAparatoarei Doamneglasul al 8-lea

Ceaikovski PAuzen sonusawe

Ceaikovski PKamo ot epexos ymaiocs!

Ceaikovski PKonvibenvnas necuw 6 6ypro (corul grupului celor mici)

Ceaikovski PCrasa, Eounopoouwiii ceine

Ceaikovski PXsaiume uma I'ocnooue

Cerepnin N /Jocmotino ecme

Cerepnin N. He naaubme nao mpynamu nasuwux 6otiyos (COr

acompaniament de pian)

Cerepnin NOmue naw

Cerepnin N Crasa, EounopooHnulii cvine

Cesnokov Pbiazocnosu oyue mos I'ocnooa
Cesnokov Pyue mos (corul grupului celor mici)

Cesnokov PKamo ymaiocsi om epexos moux (Cor matur de &rbai)

Cesnokov PO, socnemas Mamu

Cesnokov PPaszbotinuxa 6ro2opazymmazo

Cesnokov PXsarume ums F'ocnoone
Cesnokov PXepysumcras necno

Ciciagov L.Mos monumsa

331

kirbatesc,

Ccu



226.
227.
228.
229.
230.
231.
232.
233.
234.
235.
236.
237.
238.
239.
240.
241.
242.
243.
244,
245.
246.
247.
248.
249.
250.
251.
252.
253.
254,
255.
256.
257.
258.
259.
260.

Kiui C. Ave Maria

Davidov S.O6nosnsiics, obnoensiics Hosbvitl Mepycanume. ..
Dargomijski Al.Bypsi menoro nebo kpoem

Degteariov SHe omspamu nuya Teoezo

Degteariov SXsanume ums I'ocnoone

Faure GCrucifixus

Glavaci.Aneen

Gounod ChHa pexax sasunonckux

Grecianinov A Bocknukneme I'ocnodesu 6cst 3emist

Grecianinov A /locmotino ecmo

Grecianinov A Eounopoonsiil cvine

Grecianinov AK bozopoouye npunexcro

Grecianinov A Xepysumckas necho

Hrsanovschi K.Omey nooei, Omey nebecnwiii (SOlo bas, cogi pian)
Hrsanovski K.Moaumea

Ippolitov-lvanov M.Bepyro

1.P.S. Gauvriil Troparulfuecs 6razosonenus

1.P.S. Serafinbracocrosu oywe mos I'ocnoda

1.P.S. Serafinilocmoiino ecmo

1.P.S. Serafinilywa usnemozna (solo tenor, cosi acompaniament de pian)

1.P.S. SerafinMos morumea

1.P.S. SerafinCuza sepui

1.P.S. SerafinCumon soxos u Anocmon ITemp (Studiu dramatic)

1.P.S. SerafinCsamas 110606b

1.P.S. Serafinkepysumcras necns ES dur Nr. 4

Kastalski A.Céanta-voi Domnului Celui ce mi-&dut bine miearanj. de M. Berezovschi
Kastalski A.Mila Pacii armonizat duj melodie sarbeascaranj. de M. Berezovschi
Kastalski A.Brazocnosu oywe mos I'ocnoou

Kastalski A.Brascen myorc

Kastalski A.Beruroe crosocnosue

Kastalski A, /Jesa onecw

Kastalski A, ZJocmotino ecmo

Kastalski A. Cantat&mux o yepxosnom pycckom nenuu

Kastalski A.Kpecmy meoemy, aran;.

Kastalski A.Murocepous dsepu omeepsu nam
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261. Kastalski A.Munocme mupa

262. Kastalski A.He umamor unvis nomowu

263. Kastalski A.Cam eoun ecu bezcmepmubiil

264. Kastalski A.Ceeme muxui

265. Kastalski A.Tebe noem

266. Kastalski A.Yepmoe Tsoti suscoy (tenor solasi cor)

267. Kiriac D.Ingerul a strigat

268. KonceakovskB36pannoit BoeBoae modeaurenpHas

269. Krupitki. La raul Vavilonuluj aranj. de M. Berezovschi

270. Lisitin M. lHoxasnus omeep3u mu osepu

271. Lvov A. Cuvine-se cu adévat armonizat duf melodie great, aranj. de M. Berezovschi
272. Lvov A. Mila Pdacii, melodie “laroslavskaia”, aranj. de M. Berezovschi
273. Lvov A. Beuepu meoess maiinvis

274. Lvov A. Buosicoe meosi npebe33aKoHHbIs Oend

275. Lvov A. Bozmwobarw Ta I'ocnoou

276. Lvov A. Ucnosemca Tebe, ['ocnoou Boorce moii

277. Lvov A. Ilpuknonu, I'ocnoou, yxo meoe

278. Lvov A. Verviuu, I'ocnoou, moaumay moio

279. Lvovschi G.Heruvicularmonizat dup melodie greag, aranj. de M. Berezovschi
280. Lvovschi G braowcer myarc

281. Lvovschi G.hraowcen soce usopan u npusin ecu I'ocnoou

282. MakarovCessmucs, cesamucs

283. Mendelssohn-Bartholdy Bockpecnoe ympo, trans. pentru cor de M. Berezovschi
284. Mozart W. A.Dies iraedin Requiem

285. Mozart W. A.Lacrimozadin Requiemtranscripia lui F.Liszt

286. Musicescu GCine se va sui in muntele Domnului

287. Musicescu GHeruvic

288. Orlov V. [Ja monuum ecsxa nioms

289. Orlov V. Mos sepa, nadescoa, 0606w

290. Petrov ProtCorozom nobse céazyemvt Anocmonvt

291. Rahmaninov Sfa ucnoanumes yema nawa

292. Rahmaninov SCyey6as exmenus

293. Rahmaninov STebe noem

294. Rimski-Korsakov NCe orcenux epsoem, aranjament

295. Serov A.Bo Hopoane pexe mvi om epexos omwviaucey, Corul pelerinilor
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296.
297.
298.
299.
300.
301.
302.
303.
304.
305.
306.
307.
308.
309.
310.

311.
312.
313.

314.
315.
316.
317.
318.
319.
320.
321.
322.
323.

Schumann Rlfbieanckas scusme

Smolenski SEctenia intrei&, aranj. de M. Berezovschi

Smolenski SEctenia Mare aranj. de M. Berezovschi

Smolenski SEctenia punerii inaintearanj. de M. Berezovschi

Smolenski S/a eockpecnem boe

Smirnov./lpuuoume sepruu

Solomin I.Cuvine-se cu adévat dupa melodie sarbeascaran;. de M. Berezovschi
Solomin |. Jocmoiino ecme

Soloviov D.l'umn cs. 6pamoesm Kupunny u Megoouro

Soloviov D.Om wonocmu moes

Strokin M. Acum slobozge, aranjat de M. Berezovschi

Svedov K.Cseme muxuii

Svedov K. Xepysumckas necno

Taneev Shoorce, [apsa xpanu! crasnomy ooneu OHu

Teofan ArhimandrituMenit-au mai inainte de dimingacele ce au fost cu Maria
Ceasurile de la Ba, aranj. de M. Berezovschi

TurceaninoWw. Axion la Naterea Maicii Domnuluiaranj. de M. Berezovschi
TurceaninoW. Axion,aranjat de M. Berezovschi

Turceaninov PDumnezeu este DommillTroparullosif cel cu bun chiprmonizadupa
melodie bulgat, aranj. de M. Berezovschi

Turceaninov Pla monuum ecsxas nioms, aran;.

Turceaninov PHe puioaii mene Mamu, melodie znamennii

Vedel A.Usile poaiinsei, aranj. de M. Berezovschi

Vedel A.Ha pexax Basunonckux (concert)

Vedel A.Tlokasnus omeep3u mu osepu

Vinogradov M.Mila Pqcii, aranj. de M. Berezovschi

VinogradovM. B Yepmmnem mopu, aran;.

Vorotnikov P. Luminand& alharului cumintearanj. de M. Berezovschi
Vorotnikov P. TrioPaszboiinuxa 6nocopasymuazo

Zinoviev V. CantataPyces cesmas udem na souny (pentru tenor, bag acompaniamentul

corului)
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10. Lista membrilor Corului arhieresc al Catedraleidin Chisinau (anul 1914)

Cantareti maturi:

11.
12.
13.
14.
15.
16.
17.
18.
19.
20.
21.
22.
23.
24,
25.
26.
27.
28.

V. Govorov
D. Popovschi
I. Urlesco

. Vasiliev
Moraru
Pavlenco
Malanetchi

lancovschi

> v < v >0

Butuc

|. Buciucean
V. Biziucov
V. Harbuz
A. Bulat

G. Nalivaico
I. Curcodel
P. Macalet
G. Hodoroja

l. lacovenco
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Cantareti mici (baietei):

1. P. Lecenco

2. V. Pavlenco
3. M. Porubcov
4. M. Croitor
5. I. Macalet

6. A. Tihovici

7. N. Mihalevschi

8. |. Juravschi

9. V. Popovici

10. G. Mihalevschi
11. N. Zolotco

12. M. Macaleg

13. (I.) Radvan

14. C. Aculov

15. D. Aculov

16. M. Borisov

17. M. Hviriuc

18. A. Hviriuc

29. D. Braga

30. V. Cozlov

31. S. Zagorodnai
32. A. Savitchi

33. S. Bat

34. A. Boboc

35. T. Harbuz

36. A. Barca

37. A. Denisovschi



Apxiepeiickii Xoph u8b» 45 Ayuwrs IMONXH YHpaBleHieMb CO-
Gopuaro cpsmesunka—pereara M. Bepesosckaro, *¥)

PykoBoautenu kpecTamMb xogoms: mnporoiepedr B. I'yma,
ceamennuks I'. [nosarusckidi m coGoprmit crapocra J. Hapa-
CrosaHoOBE.

[locmorpbss, Haf c¢b yrpa BB CO00PH, NPUTOTOBIEHIA Y
naMATHuKa 4 3ambrues orcyrcrsie Bub llapckaro warpa orabas-
Haro kospa aas llapa, a rakxke wbkoTopm#i BOLAHOH O0CAJOKD
Ha aub vamm co ceATOo@ Bojofi Ha moxeGHoM® croamkb, Buaa-
ALKA TOTYACh PACHOPATIICA IOCTONHTh COOTRBTCTBYOIIA KO-
Bepb, a Bb Yawh nepembmuth BORy, CKasapn, YTO OHD HE OTOM-
JeTh OTH NAMATHUKA JAJblUe, [IOKAa He YBHAATL CaMb, YTO BCe,
yro Tpedyercs Beicouafiiumb MpuCyTcTBieMd Ha OCBAMOHIM MAMAT-
Buka, cabaraso BO BeAkod MoaHOTH M uucrorh.

*) Mowomapu E Xamkesuuns u B. ManoTuus, ©. Bpadiéi u I Kuwka.
Penuauuku M. [lonosuuns u Ennagwu.

XopyrBeHoCill — VYEHUKH NCafoMlMyeckaro knacca: Monosasenko, ©.
Apsertieas. B. Ulyka, Munuyka—Cymnesuus, H. Tepmanckiin, YeGoraps, I
Kunnepws, C. Yebann.

3sunapu E. Lllvnaxosckiit u 1. Kupaurs.

Cobupune cayxutean: C. [lisuko, E. Mepsbuxii, T. Kurahka, E. Mu-
xafnosp, U YHymaks.

*%) Bonviuie nbsuie: B. Tosopoev, M. MNMonoscxiin, U. ¥Ypnecxo, TI. Ba-
cuiresh. A. Mopape, C. [lasaenko, B. Manarncukin, C. Sukosckii, A. Bytyks,
WU. byuuyart, B. buszwkoes, 8. Tapbyasb, A. Bynars, I. Hanusaitko, |. Kyp-
xoaeit, 1. Makaaeus, . Topopoxa, 1. Ak BeHko.

Manwe nha ie: [T Nlewenko, B Mas ewko, M. MMopy6koss, M. Kpobh-
vops, H. Makaiseun. A. Tuxosuyrn, H. Muxanesckin, WM. XKypasckin, B. llo-
nosuyb, I'. Muxaaesckit, H. 3onotko, M. Makaneur, Paasausb, K. Akynoss,
. Axkyaven, M bGopucosb, M. Xeupioks, A. Xsupwknv, [. Bpara, B. K~a-
nosv, C. 3arvpoawin, A. Casuukii, C. Beub, A. Bo6akw, T. lapbysn, A.
bupka, A. [lewn oBCkif.

Fig. A10.1. Sursa originak privind lista membrilor Corului arhieresc al Catedralei
din Chisinau — articolul Protoiereului Vasile Guma intitulat Bsicoxonpeoceawiennuiii
Apxuenuckon Cepagum na mopyxcecmeax omkpoimusa navamuuxa Hmnepamopy
Anexcanopy | ¢ Kumunes, publicat in paginile publicatiei periodice K.E.B., 1914, nr. 2428,
p. 1203-1225 (1210).
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11. Materiale din Anuarul Eparhiei Chisingului si Hotinului (1922) si Anuarul
Arhiepiscopiei Chsingului (1930-1932-1933)

74 CERCUL ORASULUI CHISINAU. )
%@ e ——— .. e - - T _ -’3.‘:
C. Biserici §i capele fard parohie.

1. Catedrala Arhiepiscopald, biserici cu 3 altare: cel principal, din mijloc, cu
hramul ,Nagterea Domnului®; cel din dreapta cu hramul ,Sf. Alexandru Nevschi®
si cel din stinga cu hramul ,Sf. Neculai*; e ziditd la 1830 din piatra si cdra-
mida, in form4 de cruce si e bogat pictatd, E asezatd in nijlocul oragului, pe
str, Alexandru cel Bun, Intr'un mare careu cu plantafii §i bulevarde pe toate cele
patru strazi incunjuritoare. Are doud mari clopotnite.

PERSONALUL:
Preotul gef (eclesiarh) icon. st. Vasile Vasilescu, de 50 ani; cu 4 cl. sem,; in serv, del
1898; pe loc dela 1918,
Preotii: 1) Icon. st. Vasile Guma, preot vegmantar, de 57 ani; abs. sem. teol.; In serv.
: dela 1886; pe loc dela 1910,
i 2) Protoiereu Mibail Berezovschi, dirijorul corului arhiepiscopal, de 54 ani; abs.
; sem. teol; in serv. dela 1889; pe loc dela 1890.
' 3) Preot Petru Comerzan, de 30 ani; licenfiat in teol, in serv. dela 1914
pe loc dela 1919,
Diaconi: 1) Protodiacon Teodor Ursachi, de 34 ani; abs. scoala spirituald; in serviciul
dela 1908 pe loc.
2) Diacecn Teodor Simionov, de 33 ani; obsolvent sem.; In serv. dela 1914
pe loc dela 1918,
3) Diacon loan Osievschi, de 29 ani; obsolvent gcoala normald; in serviciul
dela 1916 pe loc.
4) Diacon Ioan $erban, de 56 ani; abs. scoala medie; in serviciul dela 1891;
pe loc dela 1904,
5) Diacon Antonie Moraru, de 45 ani; abs. sc. prim.; in serv. dela 189
pe loc dela 1911, .
Protopsalt Vasile Ciureanu, de 48 ani; abs. gc. cant.; in serv. dela 1897; pe loc dela 1919,
Psalt loan Efodiev, de 27 ani; abs. gc. spir. §i gc. cdnt; in serv. dela 1915 pe loc.
Epitrop David Karastoianof, in serv. de 4 ani.
2 anagnogti, 2 paracliseri, 4 servitori, ‘
Tot clerul are case bisericesti de locuit pe str. Mihail Viteazul No, 52; iar in continuare |
str. Alexandru cel Bun biserica are un mare imobil cu dous etaje.
; 2. Sf. Neculai, capela spitalului central basarabean (al zemstvei), zidita la 1901,
i din mijloacele subchirurgului Neculai [vanov si ale sotiei sate Ecaterina, cu aju-
: torul zemstvei basarabene; pe str. Alexandru cel Bun; este casi pentru preot.
f Confesor icon, stavr Sofronie Celan, de 57 ani; abs. sem. teol,; in serv. dela 1887.
Céntiret Dumitrie Popovici, de 33 ani; abs. sc, cént; in serv, dela 1919,

3. S_f._ Alexandru Nevschi, capela ospiciului Costiujeni, in afard de oras la 7 kim,,
ziditd la 1907 de credincioasa Alexandra Ivanov, locuitoare din Chigindu; sunt
case pentru preot §i céntaref.

Confesor preot Atanasie $tiuci, de 47 ani; abs. sem. teol; In serv. dela 1897,
Cédntaret Petre Mateevici, de 35 ani; abs. sem. teol; in serv. dela 1912, |

Fig. A11.1. Anuarul Eparhiei Chisingului si Hotinului, 1922, p. 74— numele lui
M. Berezovschi apare cu nr. 2 din lista pileo Catedralei Arhiepiscopale.
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CERCUL I, JUDETUL CHISINAU. 79

» ~2

10. MANOILESTI cu bis. Sf. Parascheva, zidita la 1827, din lemn, de locuitor,
520 gosp. de nat. romani.

Paroh protoiereu Constantin Ursu, de 53 anl; abs. sem. teol; In serv. dela I892; pe i
dela 1921.

Cantdiref Pavel Berezovschi, de 52 ani: cu 4 ¢l sec.; In serv, dela 1909 pe loc.

Oficiul Vasieni 2 kim.; gara Chigindu 22 kim.

Com, aproplata Rusesti 6 kim,

i1. MICLAUSENI cu bis. Sf. Treime, ziditd la 1892, din piatra; 450 gosp. de nal.
romdni;, este local pentru gcoald bisericeascd.

Paroh protoiereu Alexandru Evstratiev, de 55 ani; abs, sem. teol; in serv. dela | 888 pe loc,
Chntdret lon Avramov, de 48 ani; abs, sc. cint; In serv. dela 1900; pe loc dela %M.
Oficiul Vorniceni 12 kim.; gara Bacova} 15 kim.

Departarea de Chiginiu 46 kim.

Com, apropiatd Dolna 2 kim,

12. MILESTI! cu bis. Sf. Neculai, ziditd la 187Q, din platrd;, sat alaturat Brdila la
2 klm.; 450 gosp. de nat. romani.

Paroh preot Victor Gavrilan, de 38 ani; abs. teol.; in serv. dela 1910 pe loc.

Céntdret Vliadimir Antohi, de 49 anl; abs. gc. cAnt.; in serv. dela 1899; pe loc dela 1903.
Oficiul [aloveni 4 klm,; gara Chigindu 18 kim.

Com, apropiatd Baciola 5 kim, .

13, NIMORENI cu bis. Sf. Arh. Mihail, zidita la 1916, din piatra; 280 gosp. de
de naf. roméni; sunt case pentru preot $i cantdret.

Pagroh protolereu Vasile Petica, de 52 ani; abs. sem. teol.; In serv. dela 1895; pe loc
dela 1912,

Diacon-cdntdret Mihail Cazacu, de 53 ani; cu 2 cl. sem, teol.; In serv. dela 1906; pe loc
dela 1915,

Oficiul Taloveni 10 kim.; gara Chigindu 12 kim.

Com. apropiatd Surucenl 2 kim.

4. PANASESTI cu bis. Sf. Varvara, zidita la 1859, din lemn; sate alaturate Cur-
luceni, cu bis. Adormirea Maicii Domnului, zidita la 1796, din lemn, de postel-
nicul Manuil Varnavy, la 5 klm. si satul Ciobanca la 1 klm.; 606 gosp. de
nat. romani.

Preot preot loan Gobjil#, de 26 ani; abs. sem, teol,; in serv. dela 1920 pe loc.

Diacon-céntdiret Cozma Pantir, de 38 ani; abs. sc- norm.; in serv. dela 1910; pe loc
dela 1915.

Oficiul Vorniceni 8 kim.; gara Strageni 8 kim,

Departarea de Chigindau 28 kim.

Com. apropiatd Cipriana 5 kim,

o _ -

Fig. A11.2.Anuarul Eparhiei Chisinaului si Hotinului, 1922, p. 79- numele fratelui lui
Mihail Berezovschi — Pavel Berezovschi apare ircdesea personalului bisericlif. Parascheva
din satul Manoilgti, in calitate de caatet.
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B. BISERICI SI CAPELE FARA PAROHII DIN ORASUL CHISINAU:

|. Catedrala arhiepiscopald, biserici cu 3 altare: cel principal din gijl ¢, cu
hramul Nasterea Domnului, iar cele laterale: sf. Neculai in stinga si sf.
Alexandru Nevschi in dreapta; biserica e ziditd la 1834 din piatrd si cara-
mida, in forma de cruce si bogat pictatd, E asezatd in mijlocul orasului, pe
strada Alexandru cel bun, intr'un mare careu cu plantatii $i bulevarde pe
toate cele patru strdzi inconjurdtoare, Are doud mari clopotnite.

Protoicreul catedralei iconom stavrofor Vasile Vasilescu, niscut la 1871 Aprilie 18; absolvent al
seminarului teologic cu 8 clase; hirotonisit pentru biserica catedrald din orasul Tulcea la
1898; pe loc dela 1918, '

Preot iconom stavrofor Vasile Guma, ndscut la 1865; absolvent al seminarului teologic cu 10 cl,;
hirutonisit la 1886 pentru parohia Floresti jud. Soroca; pe loc dela 1910.

Preot iconom staviofor Mihail Berezovschi, nascut la 1868; absolvent al seminarului teologic cu
10 cl,; hirotonisit la 1889 pentru biserica sf. arhanghel Mihail din Chisiniu, pe loc dela 1890.

Preat iconom stavrofor Vladimir Madan, niscut la 1881 lanuarie 3; licenfiat in teologie; hiroto-
nisit la 1905 pentru parohia Bélinesti jud. Lipusna; pe loc dela 1929,

Protodiccon Teodor Ursachi, nscuf la 1888; absolv. al gc. spirituale; in serviciu dela 1908 pe log.

Diacon Teodor Simionov, niscut la 1889, iicentiat in teologie; hirotonisit la 1914 pentru bise-
rica catedrald din orasul Bazargic; pe loc dela 1918.

Digcon loan Osievschi, ndscut la 1882, absolvent al scoalei normale; in serviciul de cintare| dela
1913 la parohia Carnaleevca jud. Cetatea-Alb3; pe loc dela 1016,

Dwcont Alexandru Cristea, nascut la 1890; absolvent al scoalei muzicale si 2! conservaturului din
Chisindu; in serviciu de cintire{ dela 1909; hirotonisit la 1920; pe loc dela 1927.
Diucon-vesmintar Antonie Moraru, niscut la 1876; absolvent al scoalei de cintarefi; in serviciu

dela 1911 pe loc, 2
Cintaref loan Efodiev, niscut la 1895; absolvent al scoalei de cintéreti; in serviciu dela 1915 pe loc.
Cintirel Vasile Ureche, ndscut la 1882; cu practica; in serviciu dela 1919 la biserica sf. Gheorghe
din Chisindu; pe loc dela 1925,
_ Puraclisieri: Boris Maliutin s5i Gheorghe Bors.

2. 8f. Nicolae, capela spitalului central, ziditd la 1901, din mijloacele subchirur-
gului Neculai Ivanov i ale sotiei sale Ecaterina, cu ajutorul zemstvei hasarabene;
pe strada Alexandru cel bun; este casa pentru preot.

Preot protviereu Teodor Chiscd, nascut la 1881 Noembrie 15; absolvent al seminarului teologic
cu 10 cl; hirotonisit la 30 lanuarie 1906 pentru parohia Tiganesti jud. tsmail; pe loc dela 1930.

Diacon cintiref Constantin Babcenco, nascut la 1857; absolvent al scoalei de cintdrefi; in er-
viciu dela 1906, la parchia Pecestea jud. Orhei; pe loc dela 1926,

J. 8f. Alexandru Nevschi, capela ospiciului Costiujeni, in afard de oras la 7
klm,, ziditd de credincioasa Alexandra [vanov, locuitoare din Chisindu; sunt
case pentru preot $i cintaret.

Preot Atanasie $tiuca, niscut la 1874 lanuarie 22; absolvent al seminarului teologic, ca 10 cl.;
hirotonisit la 1897 la parohia Tudora jud. Cetatea-Alba; pe loc dela 1919,

Cintiref Petre Mateevici, ndscut la 1887 Octombrie 24; absolvent al seminarului teologic cu 10cl.;
in serviciu dela 1911 la parchia Nigcani jud. Orhei; pe loc dela 1912,

4. Acoperemintul Maicii Domnului, capela orfelinatului de baeti al preotimei
basarabene, zidita la 1916. '

Preol deservent protoiereu Nicolae Volontirov, niscut la 1880; absolvenl al seminarului teolo-
gic cu 10 cl.; hirotonisit la 25 Decembrie 1902 peniru parchia Rujnifa jud. Soroca; pe loc
dela 1927. .

Cintdref ieromonah Ghenadie Zagorcea,

Fig. A11.3. Anuarul Arhiepiscopiei Chsingului 1936-1932-1933, p. 39— numele lui
M. Berezovschi apare in lista personalului Catedlrathiepiscopale (al treilea din lit
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13. Materiale din paginile publicatiei periodice Kuwuunesckue Enapxuanvnvie Bedomocmu
despre Mihail Berezovschi

Bote w cnucoks ceawennocsyxuterell sosontupopckofl
UCPEBH BB XPOHOIOTHYCCKOMD NOPAAKS, Cb NOKA3aHiewd Bpe-
NCUW Ha3Hayenis WX®B Kb 3Tol uwepksw, Owtin Ha Cay=0s,
O16NTil WIH CMEPTH WX Opn 370l UEPKBH, NPOHCXVEACHIH W
HaUioNaIBHOCTH HXD.

1) Usawmeunuss Goma Cmegianoss Kpyoyss, uas Geccap.
(¥ Mepd upn 310f uepksit) MolgaBanh, Cly&udb ¢b d Aeka-
Opn 1830 a0 20 wnraps —— 1548 r; 2) Joanus Aexcen-
mices Cdos, n3bs Nodgasans (nepesesews) 183)— 1847 rg

<...>

nepesesens, 1857 — 1862 r.; 10) nacmoamess ceawen-
nuks Cvaeons Huroxaess Basuniors, cb 14 iwona, caysuab

M nepeseiedt Ha Apyroe WBCTO, W3 PYCHAKOB® XOTHICKa-
ro ytsaza, 1861 — 1865 r.; 11) nomownuns Basurwxa,

samy e, ceaugennuxs Bacusik Menemieeuns 3asoununckii,

(To’ke H3B XOTHHCKHXD pycHakops) 1863 — 1864 r.; 12)

cpamennnks Anapeit Bepesoskiil, 513> Asopans MOJAaBaHD;

Ciy%uid M nepesesca Kb apyroil uepksn, 1565 — 1867 r.

13) Teoprivc Manyuaoes Bapsonoes, u3s 6oarsps Ay XOBHEX b,

nepesegent Kb apyroii uepxes, 1867 — 1868 r.; 14) na-

cmoameny ceAuennurs Axexcandps Oeodoposs Bypbanoss,

u3® MOIJaBaND, CIYyEHTH ¢b 27 cenwtalpi 1864 roaa; 195)

cenwennurs Puaunns Cmegdanoss Innanoscki, VONOMHHKD

HaCcTOATE q, Majopoccd, ciy¥nts ¢b 20 asrycra 1873 rosa.

Fig. A13.1. Lista preailor care au slujit in biserica din satul Volontiri in ordine
cronologica pe care o desprindem din articollitmopuxocmamucmuuecrkoe onucanue yepkeu u
npuxooa cenenusi Boronmuposka, ovisueil kazauveti cmanuyvl, Akkepmanckoeo ye3oa, semnat
de A. Burianov, in care regsim si numele tatlui lui Mihail Berezovschi — Preotul Andrei
(nr. 12 1n list) (K.E.B., 1877, nr. 21, p. 908).
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PASPANLHON CIUCOKD

V4YEeHHKOBHh KHIIMHEBCKOH AYXOBHOH COMHHApin
38 18°%/,s y4eOHbBIH rof’s, yTBEPXK AeHHBIA 15 iloHA
Ero IlpeocBAmeHCTBOME ABrycTHHOM®L Enuc-

KOIIOMBE AKKEPMaHCKHMb.
<...>

1 napasiearnaio K.iacca.
Paspant noepsbid.
IIorpy Opaos:, Caveons lpararuyas.
Paspags BTOPOR.

Baanuwips Kpokocs. [luwurpin [pasanxia, Kom-
crarTeBb Ypeyas, Urans Tauierckiit, Esrpagps Marei-
esuab. [lerps Haruua, Ueans [lonosaus. Ocogopn [na-
BaTnHCK1A, Muxauas Boukorckiit, Havs Baisayps Huko-
aait Kpyaors, Aaewcanapn 1[-ayprei. Ioakuws Jamkoss,
Ocoxopr Eaamb. Jnwurpiin Ppauuvsckii, Upase 3aua —
Ilepesonatca Bo BrOpO# KaAACCH.

Jonyczawres x3 mepesxaamemonxd noczd =xammzyzapmaro speves:.

Maxauas Depesosckin o rpevyeckowy azuky, Jlio-
puciit Hrnarornus 0o pecotmeft  rpakiabckoil  neropiu,
Aaekcanaps Ercrpariens no smaresarnnt, Oceroprn ha-
MUHCRIA 00 Beeolinen rpakianckoi ueropin,  Jjlunarpui
Crupua no warewaruxh, llerps Muneaecko mo  maresa-
kb, Bacuaiin Pacukin no weeodnpit rpakianckoir nero-
pis, Bacuaiit Kpokocsh no seeodaer rpak anckoin neros
pin ¥ 10 counnenio, Hukoaan Cnosiaows no marewmarusb
B COYHHECHIIO.

Fig. A13.2. Extras din Lista elevilor de la Seminal Teologic din Chisinau din anul de
studiu 1882/83, confirmai#i la 15 iunie de dtre Inalt Prea Sfintitul Augustin Episcopul
Akkermanului, in care numele lui M.Berezovschi apare in randevidr clasei |, categoria a
lI-a, avand permisiunea de a sne repetat, dupvacana de vai, examenul la disciplina limba
greceast) (K.E.B., 1883, nr. 12, p. 79; 85-86).
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PA3PAJHOA CNHUCORD

BOCINTRHHURORD Runnnmesckofi TYXoBiol ceMunapin, coctanlen-
BHA flocad rojuyuelxd Menntanill, On8IOHX b BB Kougb 1887/,
yHeduaro roja.

YI waaceod:

Paipnos nepsui,

Opaowy lerpn,  Janwaons Jeons, ,1parzmrly.nl(”pm-m,_
Tyawosckiu Bacuaig, TDwuy Koscraurags, boroevr  Juswmpilh
m Joayas Crepads—BHuycKawWTCHd Cb 3BaHieMd CTYJeATa
CeMHBApiH. , ~ -

Pasprds emopoi.

Haruna Herpp, ¥pcy Komcraatuan, TIaasatiuckiii Oeo-
aopn, Jdaxs Teoprik, Bepesopckilt Muxamas, Escrpariess AJes
cauipb, lepbanoscriii Esenyid, I'amwsunceiii Baagumipsn, Bacu-
aasiesp Konctautnus, Apsesriess [leopriit, Cepbosn Hugoaai,
u Oeopoposs Jumntpiii—BHNyckaTes ¢b CBULBTEABCTBOMD 00D
OKOHYaHIM CEeMIHApPCEAl0 KYpea.

Fig. A13.3. Lista elevilor de la Seminarul Teologi din Chisinau, intocmita
dupa examenele anuale, desfurate la finele anului de studiu 1887/881n care
numele lui M. Berezovschi apare in randul elevidtasei a Vl-a, categoria a ll-a, al

cincilea in list (K.E.B., 1888, nr. 13, p. 476-477).
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KIONHEBCKIA
ETAPXIAIBHBL B’Bl{ﬂMﬂﬂTﬂ

. 188970
7% 20 [To@% AEAAUATS B'TOPOR | Tro mosma

-’

B TS =SS T
- .

CALEBLD @@QEEL&&EEHEﬂ

T S R ot

PACMIOPAXKEHIA EITAPXIA/IBHATO HAYA/IBCTBA..
PYKROIOJNOJEHBL

1-ro owrﬂﬁpn OROH4NBIIA Kypeh HAYK® e Bamu-
HeBCKOW ayXxosHO# cemunapiu Muxanas DBepesosckii vo
coameHuvka kb Kamadcerckoin Muxafinosckodt uepksu.

. HABHAYBHEL 4 YTBEPKLJIEHEL

7-ro okra6pa u. 1. GaarounHAaro [-ro okpyra Ax-
Kepuanckaro ybsia cemncAuvks AKKepPMAHCKOH coGOpHO
nepknu Rocranruns flonosuus yreepik1eHs BB Ceil AOK-

KHOCTH.

Fig. A13.4. Impir tirea Stipanirii Eparhiale. Hirotoni ti (K.E.B., 1889, nr. 21,
p. 887).

Pacnopancenia Enapziaivnao Havaarvcmsa,

HEPEMN®DSI E H B
17-r0 wapra ceamennnin ceaa Lpapmur, 5-ro okpyra

Opriescraro yhaga, Oeonops 3azraptess m cexa llypn, 3-ro
ogpyra Coposcraro yBsjia, Aackcaujps [.4asaws, 10 1polUCHIiLD,
oaundb ua mberTo ApYraro

24.ro Mapra cosuenungs Kmmanescsaro Kaeegpaansaro
Cobopa Kacswepin Aposewsin ua WTaToYWw MpoToicpeilcky o
Barcaucilo &b Rumnuescriomy Bosacccsciomy Cobopy-—a ua
ero mbcro Bb Raweppaavunii Codops csauicHHuss Linnnacs-
ceoli Apxaureso-MuxaitgoBcroff uepssn Muxauasn Bepesoschii.

Fig. A13.5. Impirtirea Stipanirii Eparhiale. Transferati — in susul paginii (K.E.B.,
1890, nr. 9, p. 387-388).
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OTHE L D

0 Kypcaxb ANA YYHTEAEH K Y4UTEeNbHALDL Y4EePKOBHLIXDL WROND
Suwunescsoh enapxin 3a 1899 rogen.

3asonyens Eypen 18-ro inasz. Bb srors jemn caymarteim m
ciymaTelbBANN KypcoBbs mbam BouecrBemnyw JARTYprio Bb Kaee-
ApaibRoMs cofopd npm apxiepedtcEons caymesin; 3pbes ke moexd
JaTypria OsiAB coBepiens GiaroAapeTBeBunit moseGesms, Bn 121/,
YACOBT JHA TOT0 XKe YuCAa, U0 CAYY8K0 OEOHYARIA KYpCOBB, BB
3815 ayxoBHOM cemmEApim cocromaca TopmecTBenwd akTs. Ha
3ETH UPOYHTARD OTYETH 0 KYPcaxb M HcOOJNHeHO XyXoBHoe mubmie
Ho cabpyomed nporpaunh, ogoGpensoi Enapxiaapamus [Ipeocss-
menauns: 1) Jormaruss 5-ro raaca uo OGuxogy B» 2 roaocs;
2) Xepysnuckas wbezs X 10, mogo6ma ,Cnacesie copbaans eca
no Ocaxony b 3 romoca; 3) Ileasows 101 ,Iocmopm, yernima
MoANTBY N0W JAAx 4-XB roxocsaro cubmaamaro xopa, wya, A, Ap-
xsareibckaro; 4) Jeremga ,Bwas y Xpacra miagesma cagn”,
uya. II. Ya#isosckaro; 5) I'umnuw: , Koap ciapens mamsb I'ocnogp®
B ,Boxe, mapa xpamm‘,

HacoexTop® Kypcors, Enapxiaasnmii
HaGawaarens epswensaxs Anppeid flerasckii.

el

Fig. A13.6. Extras din Darea de seain despre Cursurile pentru Tnvtatorii si
invatiatoarele din Scolile bisericesti ale Eparhiei Chisinaului pentru anul 1899 - semnat de
inspectorul acestor cursuri — Preotul A. Lealeavstin care desprindem programul Concertului
din 18 iulie, sugnut de Corul de Tntatori si invatatoare condus de M. Berezovschi la incheierea
cursurilor, in Sala Seminarului Teologic (K.E.B899, nr. 18, p. e508 p. e514).
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3AKJIIOUUTEJIBHBIA AKTH

KYPCOBbh, YCTPOEeHHBIXb ANA YYMTENEH W YuulienbHHuyb Lep-
KOBHbIXb WKOABL 27-50 inAa 1900 r. B8b r. Knwwuwesb.

Tlocst wone6aa Beh cofpasech Bb 0AHOR H3D 384D  YOOMA;
BY7ro AYXOBBATO JYUAMIIE W AKTH OTEpnicA NBmiewy TpOUSPI
Harepecstanns o llBecs Oasropats Cs. Jlyxa macs coGpa“,
MCUOAHEHHHND XOPUMD KYPCRCTUBD M KYPCACTOED U0 JApeBHEMY
(smamennony) Banhsy,

Hotoud GHid codTh XOPOMD EYPCBACTOBS M KYPCHCTOKD HOAD
yupasiemiens o. M. Bepe3oéckato xommept»: ,boze, uboms
nopy rociow Te6B“, 3a koTopumb caBpopaio arenie moapobmaro
0TYeTA 0 KYpcax®, MCNONBeHEO® RECHEKTOPOND KYPCOBB, 0. Enap-
xiaaLeuNs BaGiwparesens Awdpeems Cemenosuvens Jeans-
ckums. I[Ipu ureria cuscka ABOD, YA0CTOGHBHXS YAocToBBpenmil
Bb 3HAHIE EYpcoBh ubRis, upodijeddwxb> HA Eypcaxs, r. Bode-
‘ry6epBaTops GJAArocKIOBEO pPa3jaBait JAOCTOBBpeBia 03EAY¢HAHND
AMNaMYT; pPaBAO OAD &6 co0JAroBONWAD pI3JaTh H YAocToBBpeuis
Bb 3HAEIZXD, upioGpBreaswxs mo pyroabiiw.

[To npouremin orvera ® mno pasgausb yxocrorbpemid, Kypcu=-
cTaME B EypcacTEaa Ouaa cobra Jeresas ,Buanr y Xpucra
‘Maapenna capp“, 3a8 EKoTopow cabgosaia upomaikrday pbus KB
EypCACTAMD B EYPCHCTEAMB, CEA3aHHAS OJHUYH U3b PYKOBOAMTe-
a6 EypcoBs upeuoaBaTenend cewamapia B. Ryplunoeckums, so-
Topad UoMBulaeTcd BHBXEKe.

Henocpepctsenso 3a pBusiw caBosano mcunoadedie RapojsEaroe
renga: ,CiaBa Ba HeOB cOABUY BucCokoMy“, rapuoRHYEC WOAO-
XeHHAT0 B Bechbua cTpofiHOo, 4To6W He CEA3ATH ,3(vpeKTHO WMCUOA-
HeuHAro*, mnogb yupasaesiewv» o, A. C. Jesarscsaio = uogd
akomaBaMeETs H& (hach-rapuonia o. M Kepesosckaio

<.>

Ast> 3akomyusca nbeiewds rumss; .,Bome, uaps Apamal“
¥ APYEHEN DOARGPEAHHENMD BO3rAacEAD , ypa“, ckasaHEWN® - Ero
Ilpesocxoparessctaons Bb weers Llocyaapn Huneparopa, Ero
Huuepatopcearo Besavecrss Hakosas Anexcamzpomnga. t

‘ HMocat npondrofi Mosmrsu pdlocTofigo ects“, mpacyrersopas-
e 00YeTHNO TOCTE pPACOPOCTHINCH €b PYKOBOLBTONAME KYPCOBH
® pasvtxasEch, 0cTaBEBb Bh AYMB EYpcacToBb UPiATHO® Bocmo-
MEEABie 0 BpeMeHH, UDOBOJGHHOMD BB UPHECYTCTBIM BHCOEUXD
uockrorTesef . '

Fig. A13.7. Extras din Articolul ce relateaz despre Festivitatea de incheiere a
Cursurilor pentru nv atatorii si Tnvatatoarele din Scolile bisericesti organizate in vara
anului 1900, la care a evoluat Corul format din participala acele cursuri, sub conducerea lui
M. Berezovschi, in sala Seminarului Teologic (K.EE00, nr. 15-16, p. 446—449).

438



OTYETD

0 ImefarordvecKHUX's Kypcax®s AJH y9daTeJdeH
U YYUTOABHHI'P LEPKIBHBIXE LIKOAD HHA-
IDHHEBCHOA enapxid, 6pIBIUIHX's BB I'. Huma-
HeBE ¢ 2I-ro ivwHA no 3le iwag 1901 roxga.

Kypewl saxonuymamcs 31-ro ifloaa., Ha kamyms aToro gHA ERyped-
CTH OpHcVTCTBO@ad Ha BeeHomAOW®s OfhkHid, a BT caMbli fgenb—
na bomecTrBenmoit amryprin, nocak cosepmeuia moropot Ero IIpeo-
vBAWEHCTBOME, IlpeoceamecHutiimons Ennckooows Apragieyxt BB co-
caymenim o. Perropa CeMAHapim ® TropojgcROr0 JyXoBeHcTBa OHIE
oTcaymeds OgarojaperBesuciii Moaebenn, Ilpefs moaedHoMD HIAEHOME
Kumneesckaro Otpgbredia Koapxiaapwaro Yuauamsare CopbTa cBA-
menHokons [lerpoms Oprosbivs Obla0 ckasaso caA0Bo ,,00m o0dA3aH-
HOCTH YYATEAH LUepROBHO# IKOAK Bcerja OMTL HAa BHICOTH CBOETO
BCAURATO B OTBLTCTBeHHAaro 3BaHid“. B» Tors ®e feHL BBL I 4. WO
HOAYAHA BL 3KaHim NyXoBHo# Cemunapia cocToAacA KYpPCOBOH AKTB,
Ha KOTOPOX®, ¢b paspbumenia Ero Ilpeocsaniencrsa, llpeocBameunbli-
maro lakopa, Faomcrona KemnmueBcraro m XoTmHckaro, caymaTcIAME
H CcAymareAbHBIAME KYpPcoBh Obla0 HCOOAHEHO HBECKOALKO HOMEPOBH
nbaia. Ilo opubmrim B 3aab pyxoruoil Cemusapim IlpeocsAuienHaro
Fnackona Apxagia kypeumersl ® kypeacTka nDponbkam ,,/luech Oaaro-
nate Cs. Jlyxa Hacs cOopa“ 3suamenmaro Hambpa BL DepelOReHim
cawl. M. DepesoBckaro. 3arbws, mporpamma axra Omlla TakoBa:
1) kouneprs» ,Bome, npimgoma asell BB Jocroauie TBoe® mys.
Begeaa, 2) oryeTs o0 Kypcax’h, OPOYATAHHLI HHCHGKTOPOMB KYP-
coBh, 3) kouueprs ,PapyiiTeca bory“ mys. Bopraauckaro, 1)
"ban o. Ipenchbpareaa Fpapxiaannaro Yvmaumuaro Cosbra Perropa
Cemmmapin mporoiepea Axexcaugpa fHoBcRaro o Tows, UTO 3ajJava
Ramaaro yYmread He ToIbKO cooluwaTe 3uaHIA CBOUMB NATOMNAMD,
o u sabormTeca 06k HXB Bocumrawim, 5)  Bome, awbm Ilapa“
mys. Tanuen, &) Phys Eoapxiasswaro wmamcciomepa H. A. OCa-
Xapoga O TOME, KaKkylo YCAYry OpasocaaBHoli macciu MOryrs» ORa-
3aTL yYuTeAd UEPKOBHHIX'D HiKOXb, 7) Imadgs Cee. Kopuany m Me-
oogilo, mys. JI. ComosreBa m 8) Tamus ,Bome, llapa xpamr®. 3a-
KOuunAcA akTh OhHiexs MoaumTBH ,JflocrofiHo ecTn®, mocak uero Ero

Fig. A13.8. Extras din Darea de seatn privind desfasurarea Cursurilor pentru
invatatorii si invatatoarele din Scolile bisericesti ale Eparhiei Chisinaului, desfiasurate in
orasul Chisinau in perioada 21 iunie-31 iulie 1901,semnat de inspectorul acestor cursuri —
Preotul A. Lealeavschi, din care desprindem progia@oncertului susnut de Corul de
Tnvatatori si invatatoare condus de M. Berezovschi la incheierea dlos(K.E.B., 1901, nr. 16,

p. 423).
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OTYETT'H
O Kypcaxb il YUHTE.ICH Il YYUTE.IbUIIL HECPROBILIXD
wkous KumwHesckoit enapxin 3a 1003 ro.lb.

Kypew sagomynames 30 iwag. Be atorn pews  mypescrw
uban GomecTBeBEYW JBTYprio BD EBaeeapainEoMd coGopt opm
apxiepefick oM ¢iyaemis, B mocaAB med GaaroraperReBsmit  Mose-
Geat., Bw ToTh e gZemp B® 2 uwaca D0 DOJYAHE, B% 3haHin AY-
XoBHOR ceNmEAapiM cocrogicd EYpcoBod aETh, BA KOTOPOND Cb pas-
pbmenia Kro IHpeocBamencrea, IIpeocsamenabimaro Apuaxis,
Euncgons Agkepvanckaro, caywareiays B ciyilaTeAbBENANE EYp-
coBb GBS0 RONOAHOHo EBesosiko Hoveposs nbuis, [lo npaburia
Bb 3a1b AyxosHoh cevmmapim I[IpeocBamensaro Kanckoma Apkajid
EypcucTH B Kypcactew npoubam. ,Puecs Gaarogars Cs. [yxa macs
coGpa“ smavesmaro eaubsa B® nepesokedim esauw. M. Depeaok-
ckare. 3atdus.- uporpuwss akTa Gwia 71atosa: 1) Tponaps Cs.
Basaumupy rpev. pocebea, mepesox. I'. O. Joeoscsaro, 2) OT4eTs
0 KypeaXb, HDPOYHTABNHA mHCUBKTOPOML EypcoBs, 3) ,Dome,
phcus Wosy Bocmuk“ kommeprs [[. Biprasackaro, 4) pbun npor.
M. Yazupa o Bucokows asamiu yuatead 5) «Cavt eaush ecH
Gecwepramf» xonmosnuyin A. I§. Kocraspcsaro, 6) pbup mpeno-
papate.s K. A. [Tusiemso o Toww, 4T0 3ajaus EAXjJaro yuaTe-
A8 He TOJHEO COOGNIATL 3BAHIA CBONMMD DUTONMNANB, MO 11 3aGOTHTH-
¢a o uxs Bocomramis, 7)  DBome, aw6s llaps» wysusa M. M.
Danage, 8) <Uro T onmms, vymayess“ mapogaan whcas, 9)
Oxv Be GyfEmA Bbreps 3apbsasr® uys. Dapogmma m 10) L'aues
«boxe, llaps xpama“, 3agomqasca asts ubriens wosmtso «fo-
crofino ecrs», noc1d vero Kro [IpeocBamencrsous upenolasn Gu-

I8 CAYWATENAMD H CIYMATeAbEHNSY¥D EYPCoBh Pa3BEnd HAUYTCTBEH-
HLA HACTABIEHIA.

Fig. A13.9. Extras din Darea de seatn privind desfasurarea Cursurilor pentru
invatatorii si Tnvatatoarele din Scolile bisericeti ale Eparhiei Chisinaului, pentru anul
1905, semnat de inspectorul acestor cursuri — PreotuLéaleavschi, din care desprindem
programul Concertului stisut de Corul de Tnitatori si invatatoare condus de M. Berezovschi la
incheierea cursurilor, care s-a digafat la 30 iulie in sala Seminarului Teologic (KBE.1905,
nr. 19, p. e518-530).
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Moy orabiawa wuremid acuossesm Owam apriepefexavd
Xopows, Dops yopassemievs c¢Bam. M. A, Bepesoscsaro; 1.
-B:ﬁpnnaon Boesoah nooGbaureibaaas ero coGersemsod mmnoaluil;-
2. «Buzmap TBom umpeGeasakosuua pkia»  mys, A, d:soss; 3.
«Hcnosbuca Te6d, Fucmvps Bome sod» —ero xe; m 4. «Beysps
TBoeA TAflBWA» erv se,

Fig. A13.10. Rubrica Cronica Eparhiah din K.E.B., 1906, nr. 310, p. 326— se
relateaZ despre evoluarea Corului arhieresc sub condut@rta Berezovschi in pauzele dintre
lecturile etico-religioase din 19 martie 1906, dggsfat in Sala Gimnaziului Nr. 2 deiieti.

flocas sroro upontra Omaa mbcas (Tpio mya. Bopormmsoma) «Pag:
fohunka GmaropasyMBaro».

Memgy orpbaeuiaMe gremit npoobral Gam apxiepefickams x0-
pONL, DOAB YyOpapieHiem®s peresTa, csamedsnka M. A. DBepesos-
ckaro, cibp. ubcooubaia: «Ce menwuxs rpagers.s» —unepesox. H.
Poweraro-RopcaroBa:; 2., <«Cowsons xiobBe cBasyeMH Anocroams..
—uys. opor. llerpora; §., «Bo loppaut pbkb Mm 0T rpbxoBs
omuiumcy.. — Mys. Ctpopa. Xopws crpaynamon; m 4., «Yeprors
Teoii Bumpy., Coace moli».—Mys, Bopraasckaro, kpows ynomaayTolt
Buwe ukcsm, 5., «Pasfoflnaga Gaaropasymmaros.

B sagawgeuie ApxauacTaps mpeiroxaan uponbts <Ot
HAMM'b>» —MOAHTBY, EOTOPYI0 NOETH Bech XpHCTiaBcKilh Mips.

Fig. A13.11. Rubrica Cronica Eparhiah din K.E.B., 1906, nr. 310, p. 327- se
relateaZ despre evoluarea Corului arhieresc sub condut@rta Berezovschi in pauzele dintre
lecturile etico-religioase din 26 martie 1906, csu@ desfsurat Tn sala Dumei ageneati.

Mexay otatnamu Oechab HCIONHeHH Obin  apXiepenCKWM'b
XOpoMd NOAb ynpasieHiems ceauwleHHuka M. A. bBepesosckaro: 1)
«Biawens Myxb». My3. . 6. JlbBosckaro, 2) <«/Kusblii Bb OMOLWH
Buwnsiros, Mya. BoprusHckaro, 3) «Mos B6pa, Hanexkn1a W 11060Bb».
Mys. B.Opaosa w 4) <«Bueraa ckop6bTH muws, My3. A. ApxaHreb-
CKaro.
Fig. A13.12. Rubrica Cronica Eparhiak din K.E.B., 1907, nr. 11, p. 406- se relatedz

despre evoluarea Corului arhieresc sub conducerdd IBerezovschi in pauzele dintre lecturile
etico-religioase din 11 martie 1907, ce s-a @gshat in sala Dumei ageneasti.
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Mewxay oTabneHiamu Gechabl MCMNOAHEHH ObIIM apXiepedcKum®b
XopoMb nopt ynpasnediemd o. M. A. Bepesosckaro: 1) <BaGpah-
Hoi Boesoab noGhauTtennHasa», My3. KoHuyakosckaro, 2) «CosBT®
npesfunbiia, my3. cesw. M. Bepesosckaro, 3) «KpecTd xpaHuTenb
BCEAl BCe/IeHHbIA», 'mga. A. Apxawrensckaro, 4) «Papyiica, Mapie»,
Mys. L. Kiou.

Fig. A13.13. Rubrica Cronica Eparhiak din K.E.B., 1907, nr. 13, p. 459- se relatedz

despre evoluarea Corului arhieresc sub conducerdd IBerezovschi in pauzele dintre lecturile
etico-religioase din 25 martie 1907, ce s-a @gshat in sala Dumei ageneasti.

Mexay oTabaeHiamu Gechbabl GbiIM MCNOJHEHbl apxiepeHCKUMD
X0poMb, MOABL YNpaBieHieMb CBsleHHuka 0. M. A. bepesoBcKaro:
1) «Bb yepmubmb Mopu». Mepenoxk. M. BuHorpanosa; 2) «AHreab».
Mys. [nasaua; 3) «BockpecHoe yTpo». My3. Mennenbcoxa-bap-
TOabaW, TIep. ANA Xopa ceaw. o. M. A. bepe3osckaro; 4) «YT10 YHU-
paewu, aywe mosa». Mys, E. C. Azbesa.

—_————

Fig. A13.14. Rubrica Cronica Eparhiak din K.E.B., 1907, nr. 14, p. 50} se relatedz
despre evoluarea Corului arhieresc sub conducerdd IBerezovschi in pauzele dintre lecturile
etico-religioase din 1 aprilie 1907, ce s-a dgsfat in sala Dumei agensti.

CoennHeHHblil apxiepefickiit u cemuHapcKiii xopb, NOmb ynpa-
BNeHieMb pereHTa apxiepeiickaro xopa, cesuieHHuka M. A. Bepe3os-
CKaro, Xyf0xecTBeHHO WCMOAHWADB: 1) «[MMHDB BB, GpatbsiMd Ku-
puany u Meeopito», my3. . Conosbesa; 2) «Kamo yTtaiocs oTb rph-
X08b», My3. YailkoBckaro; 3) <Xopb MajOMHUKOBDb», MY3. CHposa.
Bt 3akmouenie nponbTa Obina fesaTas MbCHb MacxanbHaro KaHoHa,

..__-+_

Fig. A13.15. Rubrica Cronica Eparhiak din K.E.B., 1907, nr. 20, p. 676- se relatedz
despre evoluarea Corului unit al Catedralei cu ateGeminarului Teologic, sub conducerea
dirijorului M. Berezosvhi, la Concertul din 11 mB®07, care s-a destrat in sala Seminarului
Teologic.
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Hpasoneemeo 6v huwuresenolt Jyroshoit  cemurapin. Ku-
WHHEBCKAS AYXOBHAS CEMMHAPis TOPXeCTBEHHO Npa3aHosana 13 Hosb-
pa aeHb namatu 1500-nbBTia CO AHA OnakeHHOW KOHYMHLI (CBATO-
ro loavHa 3natoycta. Hakanywb 3TOrU AHS TOPWKECTBEHHO COBep-
WweHo Obino BCeHOwHOe GiabHie 0. PeKTOPOMB CeMMHapiW, npoToiepe-
emd [laBnomp [leTpoBHyemd KasaHCKumdb, 0. enapxialbHbiMb Npo-
TUBOCEKTAHTCKUMD MUCCiOHepoMDb, iepomoHaxomtb [ypiemb, npeno-
AasaTejemMd CEeMWHapiW, CBSLWEHHHKOMD 0. Bacwaiemd Hukonaesu-
yemb [nasaHomd. Ha BceHoiuHomd OabHIM  NMpHCYTCTBOBaNb Npeo-
ceAwenHnit Enuckont Apkapii, a 110 OKOHYaHiM OHaro npenoaats
BOCNHUTAHHUKAMD CeMWHApiM apXUN4aCThHIPCKOe HACTaBNeHic 3a60THUTb-
CA O COXpPaHeHih MMM CBOEro 3A0POBbS, O Pa3BUTIM 1aPOBAHHBIXD
UMb BOroMb TanaHToBL MU O TOMD, KaKOe HOMKHO ObTb u4TeHie H

nbHie npu 6Gorocnyxexiu.
Bb 12", vacorb aHs 8b 3anh cemuuapin  coOpaIMch  BOCNM-

TAHHUKH, Cyxallie Bb CEMUHAPIM M BB APYTIXD IV NOBHO-Y4EOHHN b
JABE/IHIAXD. TOPOACKOE AYXOBEHCTBO M HBKOTOPHE H3b CENLCKHXD
(BAILEHHUKOBD, @ TAKXe W MOCTOPOHHIA auua. [lpeocsawenn hiwin
ApKaniit pUWens Ha aKkTbh HEeNnOCPeACTBEHHO H3'b  UEpPKBH, Npului-
M takxke [peocssawennbiiwiii Hukoaumsb, a BcKopt u  [Ipeocss-
WenHbiwin Rnaaumups.

CeawenHowo nBcHio c ArHue Boxii »—my3. CoKoabCKaro-- ¢1poii-
HO  WCMOMHEHHON CeMHHAPCKHMMD M apXiepeicKHMb  XOpoMb, of-
KPUT®H 6biah aKTb. 3aThMb BOCAHTAHHHKDL 6 K1acca ceMurapin B
Panmnckii npoyens O HTiM ceaToro loanHa 3aatovcia. locs
aroro TEMb-Xe COeAWHEHHBMD XOPOMD HCNOAHEHD Obiib  Tponaphb
Cs. loanHy 3naToycTy- -My3. cesiwenHuka M. bepe3osckaro. Kora
CMONKAM Menoanueckie 3mykW nbcHontfHia, Ha Kaweeiapy B30LIETD
fIOMOWHUK'S WHCNEKTOpa cemuHapin leoprin  Anekchbesuyn Eson-
MoBb, Bb Becbma wunBOM. DHeprHyHo, 6e3b TeTpalKkH NPOH3HeCeH-
HOW pbBuM XyQOKeCcTBEHHO OOPHCOBaHA OH.11 UMD THYHOCTL CBHTO-
ro loanna 3natoycra. [1hHiemd KoHuepta BopTHaHckaro «KTo Borb
gejlii» U MOJIUTBH < JlOCTOWHO eCTb» 3aKOHYMICA AKTD.

Fig. A13.16. Rubrica Cronica Eparhiak din K.E.B., 1907, nr. 47, p. 1668L670— se
relateaZz despre evoluarea Corului unit al Catedralei cu aelSeminarului Teologic, sub
conducerea dirijorului M. Berezovschi, l&lsatorirea a 1500 de ani de la moartea Sfantului loan
Gura-de-Aur.
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By ¥ u. peuepa Toro-we 1gg Bt 3215 Tepoicked aymut Hpeocpaen-
peih Biaimsitpons, Ba avxosuoii Gechrh, cwasama Gelga pbus o coBpemen-
goMt iterbpim. Jarhws, nocrh wrenis cnau. [I. dniarosa o Mucciomepers®
n whporepauMocty i ordera o yhareanmoeti Kumun. Muccion. orybra, Ipe-
ocBADCHnL  Baatnsups, npodrs BLIIepHEY H3D WHCKMA  OIHOTO MOJOXOTO
KAMUATCKATO MIcCinBepa o §T1eTReNEOND NHOJMEATIR BpaBocaantol Muccin BB
3TOMB OTIAICHHOMT Kpat, UpHrJacia®s cofpanmyiocs Ha RyxonEyw Gechny
NYOIMEY KT HOCHILUKND Neweprhosalbavs.  Cobpasnaaca nydiwka oXorTso
norabiovada  wpnraawesin Biatwky.  lloeahiouns ureniews wa AyXosHoii
Geetxl Gutao wrenie ewsiut. L bmsoaa ma tewy llpuyamenie o reMuenb
(pasckasairs. OBIAB HnM3etL  u3b ropenilt maxpuerians 302 r. 4 oKT. BB
Maseprnuckoit  tedmwieh v LunB). Bu npovemyTRaxs  Memly dTeHiamm
apxiepeiicknyn Xopowtn, noln yiopasiewiews o. M. bepesopcgaro, Gota me-
MOJHPHRL TV NOBUBIA tiect: Mounsa Ot Huae (no-worgasceu), ,, lloxas-
wig orsepan’  (myz. Bereara we noa. Bo Fperopresa), | Focuols npecsbuge-
pie Moet (goBueprs boprusuckaro) o, Moamrsat (Mys. Xpuwanoscroi).

Fig. A13.17. Rubrica Cronica Eparhiak din K.E.B., 1908, nr.10, p. 381 se relatedz
despre evoluarea Corului arhieresc sub conducar@d. IBerezovschi in pauzele dintre lecturile
etico-religioase din data de 2 martie 1908.

Bo Bpems Gechiwt apxicpedckii x)ps, mons ynpasiemiems o. M. Be-
pezoncgaro, nporbrb: <Orn wdocrm moed», «[owmmisw xems crpaurmsifis,
«Dbraroc.iopasio sach, abcal> m «Caut efeas ecu GescMepranits.

Fig. A13.18. Rubrica Cronica Eparhiak din K.E.B., 1908, nr.13, p. 515- se relateaz
despre evoluarea Corului arhieresc sub conduceréd. Berezovschi in pauzele dintre lecturile
etico-religioase din data de 23 martie 1908.
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- 30-ro ke MapTa BB 3a1B IOPoICKOI AYMIL BB 7 YacORB Beuepa
cocrosiacy nartad avxosHas Oechia. llpeocssweansii Hnkopuws, Eunckonms
AERepMaHCEIfl, upodens o XpHcrianckoldi RBpL wb  Gesemeprie, ybfcrs. cr.
cos. Augpedi Muxaiisornus llapXxomesaub—o cublcah M 3HAUCHIN DPYCCRAro
A I0MHMUECTRA BB CHATYI0 3exmmio, T'eopriii Aneschesuus Esonmosn—o xpu-
CTIAaHCKOM® CIYIKENiM pYccRoil meAuludsl. B® Havyaxh uresis Owae ucnoa-
HeHo apXiepeHCKHMB XO0POMDB II01b Yynpasiemiew®s cuaul. Muxauaa Bepesos-
ckaro cobcrseHHor ero uepesvmeHic co sznamendaro paciboa «CoBbTE upe-
kBUENE». BB npoMemyTEAXD MEKLY UTEHiAMR ObIE HCHOIHCHL KOHLEPT-
Hbid  nieckl—<lipugaonu, Locnoan, yxo tsoe» A. JnpoBa B «Bo foprams
pbrb ot rpbxoss oumance>, Chposa. llocat vuremis Omga ncnoageHa
«Moantra», (wys. ¥ @. XpurasoBcroii), RenoTEsBIasca ma neproit Ay NoBHOR
oecbat. lloctds nroporo uremis GBLIB mponssBeieE® cO0pB cpealr MyGIMRM BB
noanzy Ilmneparoperaro lazecrunceare ofwecrsa. llpanogams Goathe nogpod-
Ho cofep:kami¢ BCBXT 3-XB ureHIE 1 mpemae seero—-Enuckona lHnkonnma
o Oegemeprin gyvim.

Fig. A13.19. Rubrica Cronica Eparhiak din K.E.B., 1908, nr. 14, p. 546- se relateaiz
despre evoluarea Corului arhieresc sub conduceréd. Berezovschi in pauzele dintre lecturile
etico-religioase din data de 30 martie 1908.

<~ Bi 7 wac. revepa G-ro anphad ww 30a% lopozckoii 1ymst r. Ku-
WAAEBA COCTOA.1aCh UOCTHIHMA  BeanRomocTHGE AvNosuas Oeckia. lleppast
phan - npunagiesuts [peocssimendony Baainwnpy, Eumckony Knurnses-
CKOMY 1 NoTimcwoMy, o 0B Kb OauRECMY U Giarersoputeanmoeti. Phun
Fro lipeocnsuieBerna  oramatacnh asepruysocTsio ¥ ray6okeii v6b1aTeanno-
CThI0, [L1aj1bika oxapakTepi3osals noao:ienie Abaa Giarorsopnresnnocrs vb Ku-
UIUHCRE, PasBNTic YAHUHAIO BRICHCTRA, Cb O1HOH CTOPOHB, W claoe paspii-
Tie 6ATOTROPUTEARHOCTI, ¢b APYTOfl (YKasalbl GLIAN (hakTLl NUHRKCHIN BHA-
MaHif o6uiCCTBA KD YUACTA KaJLRDL. G0IbHBIXD, Ge310MAHNE).

Bropoe urenie (o raiigoii veweph) mpeiaomuan csang. o, Muxanan Ye-
Kalb U 3-¢ UTCHLe 10N, HHCH. Heoy. Ht‘ﬁ,{. Baopn  (Heepmea pastada).
Bb npoweayTaxh Memay WTeHIAMH GULIN MCHOIHPEL N0IL YUDaBJeRiews
cBimeHEENR o, Muxania Bepesoseriaro ayxosgma miecn: . Jnees 6Jaroiarn
(wy3. cuam. Depesoscgaro). ,,Ma phraxn Basiwtoncknxs® (uva. 1. I'yuo)
..Colozows mwGue* (wys. llerposa) u ,,) Epeera’* (uvs. [. dopa).
Fig. A13.20. Rubrica Cronica Eparhiah din K.E.B., 1908, nr. 1516, p. 612— se

relatea despre evoluarea Corului arhieresc sub condut@rta Berezovschi in pauzele dintre
lecturile etico-religioase din data de 6 aprili®&9
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< Bb Bockpecenie, 9-ro aprycra, bexecrsessylo antyprito e Ka-
WAHeBCROMD KaeelpadbHOMD cofopB cosepuind® KaeelpasbHHE npoToiepeit
v. Hugoaaii Bacwaesciiii, b cocay®enwin cobopaaro giaxoma o. B. Kyapun-
karo, llocat sanpmuacrearo craxa, ApxiepedicEid Xop® MOAb yOpaBiemieMb
» Muxamia Bepesosckaro npontis kosueprs A. Apxamreabckaro «liacomt
You¥1 ko Tocnogy moaaxb». Bt cobopb Owmao maoro woaswnxcs. Bs

Fig. A13.21. Rubrica Cronica Eparhiah din K.E.B., 1909, nr. 3334, p. 1363- se
relatea despre evoluarea Corului arhieresc sub condut@rta Berezovschi in pauzele dintre
lecturile etico-religioase din data de 9 augusta190

- Bv nowenbabHuk®b, 11 mas, no cayvaw npazguuka Cs, Me-
eofin ¥ Kupuina, nepsoyuuTenei CiaBaHCKuUXb, [lpeocBauwieHHbIMD
Enuckonoms Hukopumom® BB KUWWHEBCKOM® KaeeapalbHOMD CO-
G6opb Owbia OTCAyXeHa JNUTYpria, nochk KOTOpoi Gbinb OTCAYMEHb

-Bnanbiko# moneG6ens Ce. Meeopito n Kupumny. [locns npuyactHaro
<.>
YectsoBanie npoucxoauiao no cabaywoweid nporpammB. [locns

nhHia Tponapa npa3gHuka Bo3xecedin [ocnoans («BosHecucsa ecu
BO cnapb»...) U 6NaroCnoBeHis, npenofjaHHaro nNpucyTCTByOwWMMb, Bna=
nbikoi Cepapumomd, Enuckonomd KuwinHeBCKMMD U XOTHMHCKUMD,
6unb nponBTh XOpOMB apXiepeilckuxd NEBYMXB MOAB YApapieHi-
eMd cCBslWl. 0. Muxauna bBepe3oBcKkaro HapoaHbliii rMMHDB: <Boxe,
Llapa xpaHu»! 3a cumD COCTOANOCL 4YTeHie Ha Temy: c<Boroyenosb-
4ecTBO, KaKb MAealb penuriv», NpegnoxeHHoe r. npenojasaTenemb
cemuHapiu © ®. Onopeir. PHuyb 6nina BuICAYlIAHA BHUMATENbHO W
N0 OKOHYAHIM e YYeHMKH APYXHO anaoauposanu. 3atbmb cabpo-
Bano ucnosaHenie xopoms Tponapsa Cs. Kupunny u Meeonin, BD my=-
30KalbHOMD MonoxeHin ceaw. M. Bepesosckaro, otanuaowemcs
CepLe3HOCTHLIO TOHA U CTAPUHHLIMD APEeBHECONrapCKUMD KOJNIOPUTOMD.
3atbmb cnbroBand XOpb NanoOMHUKOBD: «Bo lopnawb-phkd M oTDH
rpbxosb ombinuchk», my3. CBposa, u xBaneGHas nBCHL BB UecTb
Ce. Kupuana v Meeopis, my3nka Jl. Conosbesa. [10 oKoHuaHiu nbnis

Fig. A13.22. Rubrica Cronica Eparhiah din K.E.B., 1909, nr. 20, p. 818319 — se
relateaZ despre evoluarea Corului arhieresc sub condudaréturghia din 11 mai 1909, de
sarbatoarea Sfiglor Chiril si Metodie, ce a avut loc la Catedrala mitropolitatin Chginau,
fiind urmag de o Adunare solemirin sala Seminarului Teologic, la care a luat part€orul
arhieresc sub conducerea lui M. Berezovschi.
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OT4yeTB

0 KYpeaxd 1Id VyuTelell H YYNTEJbHHI'b LePKOBHBIXD
WKoAb KmunueBckoi enapxin 3a 1908 roxs.

Rypca sakomuynance 30 iwas. Bs ators ieEp Rypemetw nbam  Go-
RPCTBRAHYI0 JETVPril0 BB KaeelpaibEONB cobopk npm apxiepeiickoMs cay-
Kewid, a noc1d mes  Gaarolapctrendnid@  NMoJeGeBb. Bv ToTn e aeEb v
ABA 4aca MR MONOAYANN Kb 31aHin IyNosAodl ceMmHapi@ COCTOAJCA Eyp-
coBoM aKTh, HA KoTopoMDb c¢b paspbuwenia  Ero [lpeoceamescrsa n b1
PTO PACYTCTBIN CAVUIATEISMA 1 CAYWATEIbHANAMH KYPCOB® OBIIO MCnoa-
HeHO BBCKOIbEO HoMepoBd nbmif mo cibiywomeii nporpawmb: 1) «llapio ge-
becani> 3maM. pacn. nepedoxedie ceam. M. bepesosckaro, 2) Tponaps Cs.
Baagummpy rpeu. pacu. nepeioxernie I. JbBosckaro, 3) <Pasboiiunka 0.1a-
ropasyMuaro» mys, cBam. M. bepesosckaro, 1) boxe, npintouwa asbin»
ROHIepTD My3. Bexeas, 5) «CropoHa-ab cTopoHKa» Xopb m3b onepbl «Hu-
xeropoxusi> Mys. 9. Haupasamka, 6) «lopama Bepmmau» wy3. A. PyOna-
wrefiHa Ha KeHCEill Xopb, 7)« Oxb, He Oyiiesiit whreps 3aBbiBadB> X0PB 13D
onepul «Kuase Hrope» mys. M. bopoiema u R8) romes «<Boze, llapa xpa-
BH>. Bb npowexyTEax®s Mex1y ubHieMD 0. WHCNEKTOPOMB EYpCOBD Obilb
IPOYATAHD OTYETH 0 KYypcaxb M CKa3amsl GW.IN BANYTCTBCHHBIA KVPCHCTAND
pbun pykosoxuTessmm kypcown-npor. M. Yaknpous m Esr. Ilasieuxo. 3a-
KoBYNJCH akTb NnhEiews MoamTsel «JocToiiBo ectb», mocat uero Ero [lpe-
ocsamencTso, [lpeocesmenntiimiii Enuckons Huroinws, o6BsBHIB RYpeht
3aKPLITHIMM, BhIPa3nBb OIarouvikedadie, 4To0bl CIyUIATEIH M CayuiaTebHH-
Ubl KYPCOBB BOCIHO0Ib30BAIACH NpiodphTeERBIME HA KYpcax®h 3HaHIANH H Cb
moab3oi 138 xbaa TPyawanch Bb CBOUXD HIKOJIAXD.

Fig. A13.23. Extras din Darea de seaiin privind desfasurarea Cursurilor pentru
invatatorii si Tnvatatoarele din Scolile bisericeti ale Eparhiei Chisinaului, pentru anul
1908,semnat Preotul A. Aninski, din care desprindem @aowl Concertului susut de Corul
de Tn\atatori si Tnvatatoare condus de M. Berezovschi la incheierea dlogucare s-a desfurat
la 30 iulie In sala Seminarului Teologi.E.B., 1909, nr. 20, p. a%10).
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< 11-r0 ceBTAOpA, 10 CIYYal0 BCTeRUIAro roia co BPPMedll EOHURM-
Bel [Ipeoceamensaro Ennckona Apkaiis, bomectseBaYio JHTYPrio BB Kaeel-
paabgoNs codoph cosepurard lp2oceam aasid Hugotuws, Ennckons Arkep-
MAHCKill, BB cocaymemim cobopEaro 1yxoseHcTBa. 3a amTyprieii 0blIb MOCBA-
MeHs Bb CaHD CBAMCHENKA ObiBWii BoIbHocaymateah Kumnaenckoii )y-
xoHoii cemugapin ®uninnus CsbTioBs. BasHayeRHMl CBANEHANEOND CeJa
Baiess, Opriescsaro viaia. [locah sanpwuactraro etuxa apxiepeiickili xopwb
no1s ynpariegiens o Mixaumaa bepesosckaro mponbas RoHUPPTH NY3. JbRoB-
cRaro: «bsamern ame nadpaas n npiaas ecu locnoiu». [lo okonvamin an-
Tvprin  Oeiemoyn Apxienuckonows Jomcknwe W Howoyepracckn¥s Awanaci-
eNb OblIa OTCIVACHA NamiXinIa Bb cocavaediu Ennckona Hnroxnwa, co-
GopEaro W ropoIichare IVXOBeHCTBA.
Fig. A13.24. Rubrica Cronica Eparhiakh din K.E.B., 1909, nr. 39-40, p. 1596- se

relateaZ despre evoluarea Corului arhieresc sub condut@rta Berezovschi in pauzele dintre
lecturile etico-religioase din data de 11 septemhé09.

-+ Bb cydam‘y, 7 HOuG6pPA, acemmno‘e 6abHie Bb KpecToBOi
apxiepeiickaro noMa LepKBh COBEpLIMAL iepoMoHax® o©. Jocueed,
Bb COCNyXeHiu iepopiakoHa 0. Muxamna. borocnyxetie cosepiua-
jaoce npu nbHiM apxiepeiickaro xopa IOAB YyNpaBjeHieMb pereHTa
0. Muxauna Bepesosckaro. Ha BceHouwiHoms 6aBHIH NPUCYTCTBOBANU:
npeocssweHHuit Cepadums U npeocsslleHHbi# HUKOLHMD. Bb uep-
KBM OGBUIO MHOr0O MOJISILLMXCS.

- Bb BockpeceHie, 8 HOAGPA, GOXECTBEHHYID [MTYpril0 Bb

KaeejpajibHOMD co6oph cosepuinnd npeocssaweHHsid Hukoaumsb, Enn-
CKONb AKKepMaHCKiii, Bb coCayxkemin Co00pHAro OyXOBeHCTRa. 3a
auTyprieil ObiIM PYKONOJOXKEHH: BB CaHb AiaKOoHa NCanoOMWUK® ce-
na Pakoseus MBaub [lokauTaph M BO CTUXAPb BOCMUTAHHUKK Oy~
XOBHOW cemuHapiu: HYenakds Anekcanapds, JloToukiii Bragumipb, KoH-
ctaHTuHDb Credaud u Kypmeii Geonopnb. Mocnd 3anpuuactHaro ctu-
Xa apxiepeickiit Xxopb, NOAT ynpasjeHiemMd CBAlleHHUKa o0, Mu-
xauna Bepe3osckaro, nponsnt KoHuepTt A. Apxaurennckaro: «[o-
CNoAW, YCIbLW MOJAUTBY MOIO»>.

Fig. A13.25. Rubrica Cronica Eparhiak din K.E.B., 1909, nr. 47, p. 18841888 — se
relateaZ despre evoluarea Corului arhieresc sub conduderdsl. Berezovschi la slujba de
samiita seara din data de 7 noiembgiela slujba arhiereaddin data de 8 noiembrie 1909.
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- Bb matHuouy, 20-ro HoAdpA, scenomdoe O1bHie KB E[rcToRCl
apxicpefickaro 1oMa LEPKRA COBOPUINIB iepoMoHax® o. Puzapers, i cord)-
Kenin iepvriacosa o. Muxauia. Borocayxemie cosepuiaioch npi whaim apyics
peiicsaro Xopa.

< B3 cyGhory, 21-ro Hosbpa, mb 1eBb Bseiewis so xpawn Illpeeri-
Tt Boropoxnusl, GuAeCTEPHAYIO JANTYPril Bb KaoeIpalbHoMDB Coboph Cokep-
wuab lpeocsamensnii Cepaduns, Enucgons Kuwnuepekii u XoTRHCKIN, Kb
coc.IVEReHIn codupare AvNoseHCTBA. 3Ja antyprieid Owam uockAUICHH ko
CTRXAph BOCUOTABHNKN IyXoBHuii cewnpapim: l'aspmiags Buktops, 'laknpd
Adescanips, Jesuukiii Ilsans n Emads Asxped. [locat «hyxm ol dor
motue» [lpeocksmennsiii Cepajuys npousaech c1oso <0 tocTonneTnd o cld-
ph xpuerianckoit menmuan». Ha amTypriv nhas apxiepeiickiii xops, ilelb
viipar.iegiems o, Mnxanaa bepesescraro.

<.>
< B3 pockpecesie, 22-ro Boadp#, GoEeCTReHHYM JHTYPril0 BH Ka-
we1palpBOMB coboph cosepmnab Ipeocsamensnii Hitkotuns, Bh COCIVReHIR
cojopuare ayxosedcrsa. Ha auryprim nban apxiepefickidi xops.

<« 22.r0 Hoalps »b c¢. Kocremrtaxs Rumupresckaro ykhsia cocrofi-
10ch TOPKECTBEHHOC OCBAIIEHie BHOBL HocTpoemRoil uepksm. 00psi® ocks-
ueHis 1 GomecTBeHHYI JMTYprilo cosepumas Ilpeockauernbiii Cepaduys,
Eunckons huwneesckii n Xotusckii. Ha ocswenie xpawa cobpaioch MH0-
o HapoAa W3Db OKPYKHBIXD CP.Ib.

< Bo cybbory 28 woalps seemomuoe Ghuie wb Kpectonolf apxie-
prifckaro  10MA LEPKBI CcoBepWNAt iepowomaxb o. [laHOKeRTIi, BB cocaTy®me-
Bin irpoxiakona o. Cmmopa. Borocaymedie coBepwalock npw nhsim apxie-
peickaro xopa, Ha wcemomsoymn 61bhsinm npucyrcThosans  IIpeocBANICBHbE
Cepadys.

< Bb eockpecesie, 29 HonGps, OoReCTBEBEYW JNTYPrio B Ka-
ee1paibBoND coOOpb cosepumab llpeocsswenanidi  Hnkolnns, BB cocayike-
Hin cobopmaro iyxoreHctsa. 3a auTypried Oblah  PYKONOAGKEHD BB CaHB
tiakona poapmocaymaTeap Kumusesckoii ayxosmoii cemumapin Bacmaiii Ilo-
pyonud. llocat sanpuuacrsaro ctmxa apxiepeiickii xoph noxs ynpasaesi-
ewb o. Mmxanaa DBepesowckaro, npoubad KemuepTs A. ApXaHTeIbCKaro
«Baynm, boike. MoTUTRY Mol0r.

Fig. A13.26. Rubrica Cronica Eparhiak din K.E.B., 1909, nr. 49, p. 19861981 — se
relateaZ despre evoluarea Corului arhieresc sub conduderéd. Berezovschi la slujbele de
sead din data de 26i 28 noiembrie, precursi la liturghiile arhierati din 21, 22si 29 noiembrie
19009.
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Bt cpeny, 16-ro nekaGps, BB KpecTOBO# apxiepeickaro goma
uepkeu boxecTBeHHyI0 nuTypri cosepitnad [lpeocsaweHHuid Cepa-
dumb. 3a auTyprieii ObiIM PYKONOJOXEHb Bb CaHDd CBALEHHWKA
niakows 0. leopriii [lonoeckid, Ha3HayeHHul# BB C. AHTOHOBKY
(AkkepMaHck. yb3na), ¥ BO JiakoHa NCaloOMUIMKD cena 'oXuHewTb
5-ro ogpyra, Oprbeeckaro yb3na Cassa bpapeukid. Ha mmiTyprin
nban B3pocasie nbBuie apxiepeiickaro xopa noab ynpasieHiemb O,
Muxauna bepe3osckaro.

<...>

- B1 Bockpecenie, 20-ro nekaGps bBoXecTseHHYy0 JUTyprio
Bb KaeeipanbHOMb co6oph coepuimnb [lpeocesiennbii Cepadummp,
Eouckond Kuiuvuesckiii 1 XOTHHCKIA, BB COCnyxeHiM coOopHaro
AYXOBEHCTBA. 3a NUTyprieid Cbib PYKOMOJNOWEeHD Bb CaHDb AiaKOHa
ncanomiMes ¢. Kmuiukosusl XoTusckaro yb3sma Xpuctodops bBpunu-
Kiil. [locnd 3anpuyacTHaro cTuxa, apxiepeHcKid Xxopb NoAd ynpasne-
Hiemd 0. Muxauna Bepeaosckaro, nponbap KoHueptd, <Munocepais
ABEpHM OTBEpP3M Hamb», cod. Kacranbckaro. [lo okoHuaHiv auTypriu

Fig. A13.27. Rubrica Cronica Eparhiak din K.E.B., 1909, nr. 52, p. 2115 se relatedz
despre evoluarea Corului arhieresc sub conducaréa. Berezovschi la liturghiile din 1& 20
decembrie 1909.

Ayxosuan Gectaa *).
B® Bockpecenmie, 7-ro mapra, Bb 332k ropoackod Ayusl, o1 7 20 10

4acosT Bedepa, cocToAJach ilepBad BD TERYUEM® NOCTY ARYXOBHaSA bec’bra.
<...>

XecrBenHaro crpataibua 3a rpbwawi wipn. [locad Gechbist Ipeocsamenaa-
ro laspiuna apxiepeficEiii xopw, nog» ynpasieHieMs CRAIEHBAKA—pereHTa
o. Muxauza bepesosckaro, ovesb xopomro mpormbas: «He puzaii Mene watio,
sEaMen. pocnm. mnporoiep. Typuamumosa, <[a Moauuts BCHRA N10TH» B <Mos
pbpa, maje®pa M aw6oBb», Mys. Opaosa: [locat nbuis apxiepeiickaro xopa,
ceamedaakt Bosmecenckoid r. Kmmmecsa uepesu loamss bBusoas upoys-
Talh pasckasb <XpHcTiaBKa>. PHCYWIIIA pyccKaro KHS38 ASHYHHEKA H
NepsLIXs PYCCEEXDB XpHcriag® Ao kpemedis Pycw. llo oxonwamin Oechaw
CAYIWATeNH Ch YYBCTBOMB 0JarofepBocTd ‘M NOAHAre AYXOBHAro YI0BIETBO-
peHis OCTaBHIE 33iB AYMAIL

Fig. A13.28. Rubrica Cronica Eparhiah din K.E.B., 1910, nr. 11, p. 449450 — se
relateaz despre evoluarea Corului arhieresc sub condudeie®l. Berezovschi la disgia
duhovniceastdin data de 7 martie 1910.
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[lporpasma. Bewepa 25 ¢espaas 1910 rona.
OTABANEHIE L

1) *) «Byps Mri000 He60 xpoeTb», My3. [laprommixckaro, ucnonH. cmb-
WAHHHR X0pPb.

2) Cepenapna «Houb»; my3. AGTa, CONO AAA TEHOpPA M MYXCKaro xopa.

3) «[lpankas, mys. MaykHepa, HCNOAH. XeHCKIA XOpPD.

4) ‘Oxb He Oyiinnii BbBTept 3aBbiBaNB», X0pb M3 onepn «KHA3b
Uropb+, mys. Bopoauna, cnonn. cmbuwaniuil Xop®.

5) «[1BcHb npo ronosy» xopb M3b onepsl «Malickas Houb», My3. Pum-
ckaro-Kopcakosa, ucnonH. myxckoit xopd. '

6) «PaaceBTobe, My3. YalikoBckaro, MCNOH. XEHCKIA XOPD.

7) «BBaxblt KoHb BB nond nanb», apis u3b onepw «XKusnb 3a Llaps»,
my3. Fnuuku, ucnoaw. Q. P. Boituenko.

8) *) «Cpane6Hnit mapwb:, apaHx. A. ApxaHresbckaro ucnond. cmb-
IWAHHBIA XOpL. _

9) «lascka Pornbawi», n3b onepu «Porwbaa», mys. Chposa, ucnonu.
opkecTpt Roab ynpaen. | Cepansuexa.

OTABANEHIE IL

1) «YsepTiopar, my3. L. L. CBanaueka, uCnonH. opKecTp®.

2) *) Kautata «Pycb u Boarapis», Mys. CBAL. M. A. Bepesosckaro
ucnon, cMBwaHHbii Xopb.

3) *) «He nnaybTe Hags Tpynamu naBwuxb GoHuoeb», My3. Yepennu-
Ha, apaHx. akkomn. ¢. A. Kpe6ca, HCNONH. MYXCKOH XOPb.

4) *) «llmranckan xu3ub», my3. ULlymana, ncnonn. cubwannbiin Xopb.

5) *) «[onsHka», my3. B. Opnosa, UCNONH. MYXCKOH XOpP®.

6) AXb, AYCTb /ALIOTCA 3TH CNE3b», apii W3b onepu «Beprepb» W
«Maccenas, ucnonu. O. P. Boituenko.

7) «Bannage-nononeab», My3. BoeTaHa, uCnonn. ¥ «*¢ %

8) «Bapaxckaa nBcubs, u3b onepu «Porubaa», Mys. Chposa, ucnonu.
WEHCKIH XOopb.

9) Xopb 13b onepm <«EBr:niit Onbrunb», Mys. Yalikosckaro, ucnonu.
cmBlianHuiilt Xopb.

B. Rypoumoécxiil.

Fig. A13.29. Rubrica Cronica Eparhiala din K.E.B., 1910, nr. 11, p. 443444 —
V. Kurdinovski relateaz despre Concertul din 25 februarie 1910 gigsht in sala Seminarului
Teologic din Chjinau, cu participarea Corului unit al Seminarului,c@i alScolii Eparhiale de
fetesi cu cel al Catedralei din Ginnau, sub conducerea lui M. Berezovschi, din care miegpm
programul serii (cu stetéi sunt apreciate cele mai kie interpreiri).
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- Bb BOckpecenie, 28-r0 mapta, Bb 3anb ropoackoi aymbl
coCTOsnack gyxoeHas Oecbpa.

[Tpeamern Gechbaw: 1) O cnuputuambt u BuabHin nyxoss, Ap-
xunacTeipckas Gectna [lpeoceswennbiiivaro Cepaduma. [locns Ge-
cban  [IpeocBawennbimaro Cepaduma apxiepeifckiii xopv, noab
yupasiediemd 0. Muxauna DBepezoBckaro ouewb Xopowo mnponbnsb:
«OTDb 1I0HOCTH Moess» oYy, A. ApxaHrenbckaro u «CpbTe TuXiii>
cou. K. Kacransckaro., 2) «[lpospbab», npoyens npenopasartens ay-
XOBHOW ceMuHapiu 6. ©. dnops. [locnt ytenis 6. ©., mannie nkb-
y'e, NOAD AKKOMNAHUMEHTD B3POCAbIXbd NhBYUXD ¥ (PUCrADMOHIHM,
nponkau «Paayiica Mapia» (Ave Marie). bechaa 3aKoHuunach oKo-
J0 J1eCATHU YacoBD BeYepa.

<.,..>

< _{yroenstit KoRiepmy. JlyXOBHBI KOHUEPTH apXiepeiicKa-
ro Xopa, Moiub ynpasjieHieMD CBslweHHWKA 0. Muxaunna BepesoBcka~
ro, 1aHHuiW 25 maprta Bb 3anb BnaropoagHaro co6paxis, Bb Nonb3y
KHIWKWHEBCKaro y0bxuila HEeMOWHBXDb CTapyXdb Npowents Cb OrpoM-
HBMD MaTepiaibHbMD yCcnbBXoMT. '

JlvxoBHbe KOHUEpPTH apXiepelcKaro Xxo0pa, MOYTH €XEroaHo
ycTpauBaemuie Cb KaKoi-nu6o GnarotTsoputensHoi ubnvio, nasHo yxe
npio6pkan Bnonubd 3acaykeHHy0 NONYASPHOCTL. Xopb, umbBlowii He
Mano ONHTHHXD BETEpPaHOBD, MOETH YUMBUTENLHO CTPOMHO, YUCTO,
Cb MU3YMUTENbLHO ACHOW AMKuied. XoTs nporpamma Ohina Benuka (22
HOMepa Bb [ABYXDb OTABAEHIAXD), HHTEpeCh Kb WUCNONHEHI Gbllb
cebx> 00 32akmouuTeNoHaro Homepa. OTb OGnarorosbilHO Tuxaro,
npoctoro «Otuye Hawmb», H. YepenHuHa, TporaTesbHo-neyasbHaro,
nonHaro pesnurio3Haro Hactpoedia «<Cow3omb no6se», npot. [leTpo-
Ba, 10 TOPKECTBEHHO-WMUPOKAro u moryyaro Homepa «Ha pbxax®s sa-
BUIOHCKUXB», LIl. I'yHo, --Bce umMBno cBOi KO OpPWT®, HacTpoeHie w
KpacoTy.

Nyate <Y kpecra», dopa, n «Ave Marias, L. Kiou, ucnonHex-
HbHEe [JUCKAHTaMW M anbTamu, Onarofapa YAUBUTENbHOK yucTOoTH M
AICHOCTH YHHCOHOBB, MPOW3BOAWAW Ype3BbIYAWHO NpiATHOE BneyaTah-
Hie. O .Muxaunb—He TONbKO YyTKiil, TOHKO MY3bLIKaNbHHI PETEHTD,
HO He NKileHD M KOMNO3WTOPCKAro fapoeaHin. Ero komnoanuia «Pas-
00iHHKa» HanucaHa Cb GONbWKHMD BKYCOMD. «b. W.».

Fig. A13.30. Rubrica Cronica Eparhiah din K.E.B., 1910, nr. 14, p. 582589 — se
relateaZ despre evoluarea Corului arhieresc sub conduderedl. Berezovschi la slujba de
sead din 20 martie 1910, la liturghiile din 21 28 martie, precunsi la discdia duhovniceasc
care s-a des§urat in Sala Dumei agensati in ziua de 28 martie, dardespre evoluarea Corului
arhieresc in data de 25 martie in sala Aduhobilimii.
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< 12 zexalps b r. Besgepaxs, BB Bapoxsodi ayautopim, cocTesd-
cA 1VNoRBW# Konueprs Rumamescraro apxiepeickaro xopa, mogs ynpasae-
Biews cRamMeBuNEa-perenTa o. Muxanaa DBepesosckaro mo cabyywmei mpo-
rpaunt: 1) Otabaenie nepsoe: aj Orue maww, mys. A. Apxamreanckaro,
6) Baarociorn aymwe soa locnoga (amrneomm) wys. II. Yecmorosa, B) Jb-.
B8 1seck, My3. A. Kacraabckaro, r) Btpyw, wys. Hunosmtosa-Hsasona
1) Jlocroiido ecTe, wys. ckamerauka M. Bepesoscgaro, e) Ha pBbEAXh BARRIOH-
cenxb, My3. LI I'yao. Orab.aenie nropoe: a) Cwbre Tnxiii, uys. A. Kacraasckaro,
6) Xepysmuckas nbcab, wy3. A. Yecsokosa, 8) Paatoiinaka 6uarepasynsaro, Mys.
cssm. M. bepeauscearo, (xopb Mainixs wbsunxwv), r) Bome, Bo wwa Tsoe
cnacH wa. wy3. A. Apxaareabckaro, 1) Jocrodmo rcte, wys. A. lpevamn-
Hoka, ¢) Moa woantsa, wys. 1. M. Qunazoea, ®) Kro borv sexif, (1syx-
xopanid kovueprTs) wya. J. bopraasckare. Beb nbecH, apensymecTreBRo
HOBHXB KOMNO3UTOPOBB, OB MCHOJRPYBL ¢b UPCKPACARIMD MY3LIKAARHRINE
orrhakaun, (JarolApA ONWTHOCTH W XYAUKFCTBPHHOMY BKYCY pereaTa-chf-
megunka o. Muxania Bepesosckaro. «Mos woantsas, wys. J. M. Yuvaro-
Ra 00 XZeladiw ny6aukw, 6maa unostopesa. Kosueprs 3axouqmica nbaiens
gapoidaro rewsa «boze, lapn Xpauwu!»

Ocobraao Goasuloe BueyaTJbHi» (poH3Bels Ha cayulaTeded «[bsa
1gecb», «(Cubre TAXIA», Mvs., A. Kartaasckaro n «Ha pbkaxs sasnaos-
ckuxbe-—[l. I'vao. Bb waTepialhBows OTHOWPHIM KOBUEPTH Mpolleds TAKES
xopomo, Clops okolo 400 p.—cawoe Golbmoe, 9TO MOXKeTb JaTh Hapol-
gag avaurTopis. Ha gowneprt npucyrersonass takxme [lpeocsamesuwi Ce-
padius, EoTopoMy Nepedb HAYaloMb KOBUSPTA NPRACTABATeAAME obuiecTsa
TpeasocTH Obldo llolHeceHo pockowidoe 611010 W3 Xepera ToKapRoil paboTel
¢b cepeGpaunuu YEpameniaun B gaanucelo  «<lIpeocsamensony Cepapuny
0o cavyal noctmeria r. Bewieps, O6mecrso Tpessoctd». [Ipeocsdwmennnid
Cepaguus moctTuan r. Bemtepw 1as pubopa wbera noxe moctpoilky Hosod
p» ropoxt llepksa.

Fig. A13.31. Rubrica Cronica Eparhiak din K.E.B., 1910, nr. 51, p. 1883 se relateaz
despre evoluarea Corului arhieresc sub conducaeréd. IBerezovschi in cadrul concertului din
12 decembrie 1910 in cra Bender.
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-~ B3 Bockpecesse, 6 mapra, v 3arB ropogckod AyME cocTOATACH
peamrioagag Oechbaa mo cabaywmed nporpaumb:

1) «Uro npmmecao XpmeTiaHCTBO BH MADH®, NpoYels NpoToiepeid
o. KoacranTuas [onosnuw; 2) «HpaescrsemHoe gyseTBo®» (coebers) — npe-
mojasatend enmapxiarzpHaro memckaro yumamma A. B. Barumckid; 3) «[pyrs
gerosfuecrsa,—A. II. Tlapmoss. Bb amTpasTaxs Apxiepefickifi xopp mox®
ynpaslenieMs o. Mnxamna BepesoBcgaro mcnossmas: <Cebre TmXid», Mys.
A. Kacraawckaro, «Beamkoe crasocaosies, mys. A. Apxamreasckaro, <Mosg
MoxnTBa>, My3. J. M. Ynuaroa u «[Ipexmonm locmogm yxo Tpoe», RoH-
neprs, Mys. A. JMvwosa. Ha Gecbab upmcyTcrsoranm [lpeocamesmmiii  Ce-
paduns, lpeoceamenasii Hukoraws, perroph IyXoBHOH ceMmBapiu apxH-
MapipaT> 3nnoBiA, BEEOTOpWe npenofaBaTelR AYX0BHO-YYeGHHXB 3aBefenid

B macca caymatexrefi. Bechia sakomumaace B 10 yacays.
<..> o

- 16 mapra BB 3axk bBaaropogmaro cobpamig cocTOETCA XYXOBHBIH

sonneprs Kemesesckaro Apxiepefickaro xopa mo cabpywomeli nporpamub:
Orx. I.

1) «Orge Hamb», Mys. A. Apxamrerncearo; 2) I'muas Tpews Cus-
THTe1sMB, My3s. M. Bepesoscraro; 3) Tponaps Ea Baarosbmemie, mys. [Ipe-
ocesmennaro laspimia, enuckona Hawamasckaro; 4) Tpaessaroe, wmys. llpe-
oceamernare Cepadmma, eumckona Kmmmmesckaro m Xormackaro, 5) <fa
BocE[ ecHeTh Borp», mys. Cmomenckaro 6) «Twm borw moii» Dueto (6acs &
TeHops), Mys. [IperocBamesmaro Cepaduma. 7) «Orpwmmy cepaue», EOHUEPTS
A. Bopreascraro.

Orz. 1L

1) «XepysmMceag nbcab», Mys. I'peqammrosa; 2) Moamrea (como m
x0pb), Mys. Xpmanmoscroid; 3) <Tebk moemn», mys. Paxmamnrosa; 4) «Ilne-
Tilo ycayBh, Mys M. Bepesoscgaro; 5) «Ueprorn Tsoi BEXYy> (comzo m
xops) Mys: hacraascearo; 6) «Jlocrodimo ecte», Mys. [IpeocBsmemuaro Ce-
padpmrma; 7) Dies irae, mys. Monapra.

Komneprs ofbmaers GhiTh 09eHh AHTEPECHRMD, CYAA 16 NporpaMmsb,
COrTABJEHHOH H3D OPORsBeNeHill HOBHIX'D RAaPOBETHIXD EOMIO3ATOPOB.

Fig. A13.32. Rubrica Cronica Eparhiah din K.E.B., 1911, nr. 11, p. 463i p. 465— se
relateaZ despre participarea Corului arhieresc la lectti@eeligioas din 6 martie, care s-a
desfisurat in Sala Dumei agenati; gasim si anurtul Concertului de muzicreligioas suginut
de Corul arhieresc sub conducerea lui M. Berezaveahe va avea loc in sala Adum
Nobilimii in data de 16 martie 1911.
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) - Bb BOCKpeceHie, 20-ro mapta, Bb 3and [oponckoi Jlymu
COCTORNaCh penurio3aHo-HpascTBeHHas Oechaa no cnbaywowei opo-
rpammB: 1) Hawa cpendssi wKona, «Peiurio3HO-HPABCTBEHHOE U Ha-
uioHanbHOE o0pa30BaHie M BOCMUTAHIe BB WKONE»,—uTeHie UHCMIEK-
TOpa KJ/IaCCOBb enapXianbHaro 3aeHcKaro yuuiauula ceauw. A, HOpn-
Kaca. 2) «OcnaGnedie HHTepeca Kb WKOJIbHOMY 006pa30BaHii0 M Mo-
cnBacTeia cero—coBpeMeHHas cemba (oTuw W O0bTi), Poautennckie
KOMWTETH [pHU yde(HBIXDB 3aBefieHiAXb. HeoOXOAUMMOCTbL rapmoHHu4e-
CKaro pa3BUTiss yMa, UYYBCTBA U BOAMW>,—TNPOAOAXKEHIE YTEHIA CBsL.
A, WOpukaca. 3) «[lo cTpyHams Cepaua»—ipoYelb CBulEHHWKD
Boaueceuckoit rop. Kuiuunesa wuepksu 0. 1. Busons. Bo spems ne-
PEPHIBOBbL OYEHb XOPOUIO WCIOJHEeHbi apXiepedCcKUMD XOpOMB, NOLD
ynpasJieHiemb CBAllleHHUWKa—pereHTa o. Muxauna Bepesosckaro, ay-
xoBHbiA DbcHonBRia: 1) «OTb WHOCTH Moea»,—my3. Conosbesa, 2)
«He otspaTu avuna Tsoero», my3. Jlerrapeea, 3) <borp Hamb npu-
OBxuule ¥ cuna», mys. A. Apxadreibckaro, 4) <Ave Maria» (Pa-
nyiics Mapie) solo ana pwuckaHTa, npu Xopb W aKKOMOaHuMeHTE
¢pucrapmonin. Ha 6eckbnb npucyrcreosanu [lpeocsatlednnii Cepadpums,

Fig. A13.33. Rubrica Cronica Eparhiak din K.E.B., 1911, nr. 13, p. 548 se relateaz
despre evoluarea Corului arhieresc sub conduceré@a. Berezovschi la lectura etico-religiagas
din data de 20 martie 1911, care s-a@esat in sala Dumei asensati.

< Bn sockpecesne, 3-ro anpbas, Bb 3a1b lopoackod aymm cocro-
#asck nochbimsa AyxoeHas Oechbia uo cabaywomedr nporpawmb: 1) <JlBa
pasboiinnka, pacnaThe Ba Epecth co XpucToMs>.—ApxmnacThipckas Gech-
aa lpeocssmennaro Horogmaa. 2) «CospeMenanid Mozoxs>.—bechaa npo-
Toiepes Hukosas Jawmwova. 3) «Peamriosswii ncexo3s Bb CEETANTCTBB».—
Uresie npoTmmocexTaBTcKaro Mmcciomepa H. H. banabyxm. Bo Bpewa nepe-
puBOBL apxiepeiickili xops, NOXs ynpaiemiems cBamensdka o. Maxaaaa
Bepesosckaro ogeHb xopowe mcmolsnas cabayiomie somepa nbaia: 1) «Yep-
rors Tsod emmay, Cnace mofi», mys. A. Racrasbckaro (codo Aad Tesopa H
xopa). 2) <Pasbofinmra Gaaropasymmaro», Mys. cssm. Mmxassa Bepesos-
cEaro. 3) <3aubusp comaBrse BH Jw68H cBATod XpmcToRO/» CcJ0BA M MY3,
lpeoceamennaro Cepadoma; meoeasmas csm. M. Bepesosckif m @. Kpeocn
(como aus Oaca ¢b aEKoMuoEMMenToMd Qopreniamo), ®m «Colwsows iwbses,
wys. npor. Ilerposa.

Fig. A13.34. Rubrica Cronica Eparhiah din K.E.B., 1911, nr. 1516, p. 661662— se
relateaz despre evoluarea Corului arhieresc sub conduta@r®da Berezovschi Vecernia mase
Utrenia din samita zilei de 2 aprilie 1911, precugnla liturghia din 3 aprilie, iar in seara acelei
zile a participat la lectura etico-religigagestisurat in Sala Dumei aGgenesti.
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AKTb Ha nejarornyecHnXb Rypcaxb y4auuxb Bb
LepPHOBHLIXD WHOAAXD HUWKHEBCKOW enapXxiu.

AxTt oTrpuacs nbumiems woruTBH «[lapo HebecEmiE», saTBMT co-
cTosaoch EoHOPpTHOe oTAbaemie. CaymwaTesm KYypcoBs HCOOIBAAN EKOBUEPTS
. Bopresackaro: ePaxyiiteca Bory», ¢» gocratousoii skcupeccied B Bu-
AepEEoll, moeasasmed, KaKh MHOr0 HaBuRa W YMBHLE BB 060aCTH UepKoB-
Bare nbEis Jaiu EypcH, 3aThub Onao mcnoxdeso «Tebe noemn» M. bBepe-
sosckaro, nocats 4gero o. 0. KRapmga, enapxiadvBeli MHCCioBeps, CEasald
cavimaTeaAM’d EYPCOBBD MpeKpacAoe ¢JOBO COUYBCTBIA H HacTapledia 0mo
BoNpocam’s, BolaylomaAMs HEwAB beccapabio ¥, BB YACTHOCTH, AvpesEI: O
BONpPUCY HaiOHAJABHOMY, PEOHOMAYECEOMY H pPeldriossoMy. «YuaTeas X0JmEH
6LTH NPOBOAHRKAME 31PaBbIX's BAPH, BAeAHLIME PabOTHUERAMH BE TOILKO BB
yurbHofi cBoed xBATeabHocTH, BO H BeoAYy, I'AB PXB Yyuacrie mesaTeanHo
B Heobxopumo. JepeBHs pacilaTHIRAeTCA CPKTAHETCTBOMB, Y9YATEdb MOKPTD
peardporaTh CHOEMB® YYBCTBOMD Ha MBbBaie obmecTBa @ O6uLiTh pyEOBOAR-
Teaems aroro ofmectea BB fepesnB, rB AyXB nepkem, EoTopod OHB cay-
®BETE: H 10a%eds OWTh Upeja@s, KaE®: ¥ ero copaboTHmE®s Ha HABE Hapoj-
H&ro npucebmedif, AYXORBBIH NACTHIPb®.

llocat pbam o. 6. Kaprknm, 6B HWcHoZEeE® rAMED ¢B. Kaprisy m
Mesoxite (myamka M. Bepesosrckare), sarbus macnegrops kypeowt I1. H.
Qux0oBb OpPPLAOEAID BHAMAHIR UpPOCBBMEHANXD CIymaTened oT9eTH ©
COCTOABUIAXCA Kypcax®s, B3b Eoero BAXEO, 9To BcBxb cIywartesed Eypcoss
BB Te4enie NMOYTR noaytopa Nwbcana 6umgo 123 wenosbea. [leapobuocra or-
QeTa 1J4 JEND, AHTepecyMBXcH HapoAHBIND NpocsblieHieMs, HACTOALEO

BHTPDeCHW, 9T0 MBl 31bch OpeACTanafseMd HXB 004TE NBAHEOMD.
<...>

Mocat phuw o. enapxiaxbEare HabaiozaTess Oulam cnbTH XOpoM® Nbe-.
coi: «Uro TH pamo, Tpasywra» (mys. Bapramosa), «Oi yrouxa ayrosass,
cl)roll, MoE MRIBIE XopOBOAB®, 00XL AKKOMAAHEMEHTH ponid (aKEKoOMUaHH-
posaas ®. A. Kpebewn).

<.,..>
[locabaesa yacTh AKTA COCTOA3A M3 NPPKPacHare Xopororo HcneJHe-

pig <Moedi MoanTrei» [Ipeoceamermaro Uepagmma, enmckona Knnunescraro;
«Houu» [I. Yaiikosckaro, (codo caywareapbaRanl H. Bypnamosoil) @ xopo-
Boro memoauenis nwechi: «0ff m gecTs X To woaoany>» (mys. A. Yepennama).
Sarhup catbposana pasgava CBULBTEALCTBD O 3HAHIM XAPOBOTY B OJHOr0J0-
-cHaro 0bEIA A CBHABTEIHCTBD O NPOCAYHIAHIR KYPCOBB.

Fig. A13.35. Extras din Darea de seaiin privind desfasurarea Cursurilor pentru
invatatorii si Tnvatatoarele din Scolile bisericeti ale Eparhiei Chisinaului, pentru anul
1911,semnat de V. Kurdinovski, din care desprindem mogr Concertului susut de Corul
de Tn\atatori si Tnvatatoare condus de M. Berezovschi la incheierea dlogucare s-a desfurat
la 30 iulie Tn sala Seminarului Teologic (K.E.B911, nr. 32, p. 1133-1143).
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Ha cynd [lunata». Beuepomd Bb 7 4acosdb |Ipeocsawennnii Maspinnb
CNOBOMD O 3Ha4yeHin Heabau KpecTonokaoHHOW u O 4yaoabiWcTBeH-
HbIXb 3HaMeHifAXDd Kpecta Aana Bbpylowuxs ¥ Kaowuxca aywb OT-
Kpuib AyxXoBHO-npocBbTUTenbHylo OGecbay, KoTtopas Ounna nposepe-
Ha enapxiaihHbHIMbh MUCCiOHepOM® 0. ©eopocieMd KupuKo#, npu yua-
CTiM apxiepeiickaro xopa no Hwxkecnbaywouwe#d nporpammb: <«Kpecty
Teoemy» 3namennaro pacnbea, my3. A. Kactanbckaro. WUcnoannnn
X0pb. «K10 Tebe He y6naxxuTb» 3HameHHaro pacn’bpa, My3. CBALL.
M. Bepesosckaro. Wcnoauunb Xopb. KpuTuka perurio3HsiXd BO3-
3pbhiin Tonctoro. 1) OTHowenie Kb EsaHreniio oTpuuaTensHoil 3a-
nagHoii KpuTuku (LUTpaycn, Pewaws wu ap.). “HTenie mucciodepa,
ceawl. ©. Kupuku. «¥ Kpecra» Crucifix. Mya. dopa; xopb Manbxb
nBBUNXD Cb akkKomn. $pucrapmonin, Ucnoanunm xopb. 2) OTHOUIeHie
Kb Esaureniio Tonctoro. [pogonkenie yTenia ceaw. o. 0. Kupukm.
«Bckyio oTpunyas Ma ecu» mys. A. Apxadrensckaro. HUcnonuunsb
xopb. 3) HecocroatenshocTs penuriosHbixd Bo33pbHii Toacroro
npeab CyaoMd nopawHHaro EBaurenisi, BbipaXKeHHLIXD Bb NATH ero
aanosbasxs. [lponomkesie utewis ceaw. o. 6. Kupueu. «O Teb6d
panyeTca» 3HameHHaro pacnbsa, my3. [lpeoceawennaro Enwckona
I'aspinna. Wcnoanuab Xopb. '

Fig. A13.36. Rubrica Cronica Eparhiak din K.E.B., 1912, nr. 10, p. 286- se relateaz
despre evoluarea Corului arhieresc sub conduceré@a. Berezovschi la lectura etico-religiagas
din data de 26 februarie 1912.

nosb. Yrtewie mpenoa. cemunapiu W. B. Cmbnopa. «Xepysumckan
nBcHbs M 9. Mys., Apxadrensckaro. [lepepuisb Ha 10 MUHYTD.
«Ckaxn mu, l'ocnoan, KonunHy moio». Mya. ceaw. M. Bepe3osckaro.
Yactb II. Esanrenbckoe pbuwenie sonpoca «llapcrso» EsaHrenis, ero
XapakTepb U MeTOAH ero AocTHxeHia. BuBoan. [lponomxkenie yTeHis
U. B. Cmbnosa. «Ceatuca csatuca» My3. Makaposa. [1Hab apxie-
peiickii#i xopb Moab ynpaeneHiem® CBsilleHHWKa pereHta 0. M. be-
pe3oBcKaro. ;

Fig. A13.37. Rubrica Cronica Eparhiak din K.E.B., 1912, nr. 16, p. 456- se relateaz
despre evoluarea Corului arhieresc sub conducerda. Berezovschi la lectura etico-religiagas
din data de 17 aprilie 1912, care s-a sigght in sala Casei Eparhiale.
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<+ Bb TOTb e feHb Bb 8 4. Beuepa Bb CepadumoBCcKOMDB
enapxianbHomd Qomb cocrosnace 1-f1 AyXOBHO-MPOCBBTHTENbHas
G6ecbna no cnbayioweil nporpammb: «BnaxeHs Myxb» my3. Ka-
cTanbckaro. CeKTaHTCTBO Bb CBOMXDB COUia/ibHBIXD CTPEMEHIAXD,
yTeHie enapxianbHaro MuccioHepa ©. Kupuku. <JJoOCTOHWHO ecTb»
cep6ckaro pacnbea, my3. npot. |. Conomuna. « TauHCTBEHHOE BDb ¥HU3-
HM» (KpecT® cnaceHis, cnyyad MHKOrauTo [lpoBuabHis, TauHCcTBEHHOE
B3aumonbicTeie mopel, 3afava xu3uu yenosbka), uyTeHie npenona-
BaTens nyxoBHOW cemuHapin B. [. KypauHoBckaro. «Y KpecTas
my3. . ®opa cb akomn. ¢ucrapmoxin. [lpuuawenie BbL TiOpbMB,
yTeHie csaw. |. Busona. «Mos sbpa, Hapexna v N0G0BL» cnosa
npot. 0. loaHHa Cepriesa —KpoHwTaackaro, my3. B. Opnosa. ME1b
apxiepeiickid xopb MoAb ynpasneHiemd pereHTa caswenHuka M. Be-
pe3oBckaro. Akomnauuposans M. K. Bupka.

Fig. A13.38. Rubrica Cronica Eparhiak K.E.B., 1912, nr. 41, p. 1189 se relatedz
despre evoluarea Corului arhieresc sub conducarda. IBerezovschi la lectura etico-religiagas
din data de 8 octombrie 1912, care s-adesét in sala Casei Eparhiale.
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< 11 oKkTa6ps Bb 7 4, Beuepa Bb CepadMMOBCKOM®D enap-
xianbHOMD® JAO0Mb, Cb nNpUCYTCTBIM BhICOKONpeocCBsileHHAro Apxie-
nMckona Cepadguma, [lpeocsswenHaro enuckona aspinna, Hayanb-
CTea, npenojasateNeld W BOCIUTAHHUKOBDL [JYXOBHOW CEMUHApIH,
COCTOSNCA NHUTEPaTypHO-MY3HKaAbHO-BOKa/IbHLA Beuepd, YCTPOEH-
HHH cemuHnapied no cayyaw 100-nbTia OTeyeCTBEHHOHW BOWRHH MO
chbayowed nporpammb: 1. PBub npenopaeatenu cemuHapin 0. B.
NoHomapesa; 2. «bopoauHo», cT. JlepmMOHTOBA, YMTANHW BOCIIMTAHHHKYH
3-ro Knacca A. Xapreab u @. [lywakoss; 3. «bopoauHos, my3. ceaul.
M. Bepe3oeckaro, MCNONHWAD apxiepeicKiil xopb; 4. KapoTuna Pada
op. 85 M 3, wucnonHunrs Ha ckpunkd . lumutpiesn; 5. «Pycbas,
¢r. HuknTvHa, npounTans BOCHMTAHHHUKD 3-ro k1. M. Yakupws; 6.
Monoxe3r LWonena. ucnond. . A. KpeGcb; 7. «[lBa BenukaHaws,
my3. cesui. M. A. Bepe3osckaro, UCNONHANDL apXiepeicKii Xop®.

<..>

< 22 okTA6pA Bb N€Hb Npa3aHoBaHin Ka3aHcKoW MKOHB Bo-
wieil Martepu Bb 9 u, yTpa GOXECTBEHHYIO AUTYPrilo Bb Kaeegpalb-
HOMb coGop® coeepumn® [lpeocesiwieHHblid [2BpiMAB BB COCAYKEHIN
coGopHaro AyxXOBeHCTBa, npu NBHIM apxiepeiickaro xopa.

Bb TOTB-We AeHb Bb 7 4. Beuepa Bb CepadpumOBCKOMD enap-
XianbHOMD aomB cocTosNacCh @nyxoauo-npocatwfenbnaﬂ Gech-
na no cabayoweit nporpammb: «HuHB oTnywaewms—-my3. A. ApxaH-
rensckaro, Yenosbuyeckoe cuacrie v ero UCTOYHUKH, YTEHi€ MHCNEK-
Topa cemunapiu [1. U. Yuxosa. «Te6e noemb», my3, ceaul. M, Be-
pe3osckaro. 3tuka LlUtupHepa, B. U. CmupHoBa. «Tw Borbp moii»,
AYy3TH Mmy3. BoicokonpeocssiweHHaro apxienuckona Cepaduma, ucnon-
Hune C. A. laBnenko, ceawl. M. Bepesosckiih u akkomn. ¢. A.
KpeG6cb. Hukoaumb, utedie [laBnosa. «PapyiiTecsa Bory, nomouiHuky

Hawemy», KoHueptd mMmy3. Jl. BoprTHsaHckaro. [1Bab apxiepeiickib
XOpPb.

Fig. A13.39. Rubrica Cronica Eparhiak din K.E.B., 1912, nr. 45, p. 13441345;
p.1348-1349 — se relateaz despre evoluarea Corului arhieresc sub conducduea
M. Berezovschi la seara liedamuzica-vocal din 11 octombrie, precungi la lectura etico-
religioagi din data de 22 octombrie 1912, care s-auadesdt in sala Casei Eparhiale.
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- 23 HosGps Bb 8 4. Beuepa Bb CepapumOBCKOMD €NapXiaib-
HOMD AOMB COCTORNCA AYXOBHLIH KOHUepTH KuuuWHescKaro apxiepeii-
CKaro xopa noab ynpas/eHiemMb pereHta cbaweHHuka M. bepesos-
CKaro, Cb yyactiemMd MmiaHMcTa, npenofasartens ¢opreniaHHOW Wrpu
Bb AYXOBHOH cemuHapin ®. A. Kpeb6ca, no cnbaywoweid nporpammb:

OTABJIEHIE 1.

1. «Bfpyio» mys. Unnoautosa-UsaHosa. 2. «JlHech 61aroso-
neHis» Tponapb my3. Enuckona laspiuna. 3. «[lokasHis oTsep3n MM
asepu» my3. nmpotoiepes M. JlucuumHa. 4. «[lasuap nowowid Caynys
My3. bepne3se, cono ans Gaca ¢b akomn. Xopa U QOPTENiaHO  Mcr,
cesiwl. M. Bepesosckiii, xopbu @®. Kpe6cb. 5. «JloCTOMHO eCTb> mMy3.
npot. ConomuHa. 6. «Kv Boropoauu® npunexHo», my3. A. Ipeua-
HuHoBa 7, «Pycb u Bonrapis» Kautata. Cnoea npoT. A. Anb6uukaro
my3. cssii. M. Bepe3osckaro.

OTIBJEHIE 1L

8. «XepyBumckan nbcHb» my3. [liseposa. 9. «Tefe noemb»
my3. A. Kacranbckaro. 10. «Bckyin ms oTpuHyadb ecu» my3. A. Ap-
XaHrenbckaro. 11. «Jlywa usuemorna» Cnosa u my3, Apxienuckona
Cepaduma, cono ans TeHopa Cb akomm, xopa M GopTeniaHo UCNONH.
C. A. Nasneuko, xopbv U ®. Kpebch. 12. «boxe. nkcHb HOBY BOC-
nowo» KoHuepts my3. Jl. BoprHaHckaro. 13. «Tu Borb moii» nyaTs.
Cnosa u my3. Apxienuckona Cepaduma ucn. C. A. TasneHko. caail.
M. Bepe3oeckii u ®. Kpe6cb. 14. «KanTaTta» Kb cTonbTiio npu-
coepunenia Beccapa6iv kb Poccin; cnosa C. Opnosa my3. csaui. M,
bepesosckaro cp akommn. ¢opren.

MNpucytctsosann: BuicokonpeocesulenHwii Apxiennckons Cepa-
$umb, MNpeocssw. enuckons lasBpinab W 3UHOBHH, BULE TyGEpHATOPD
A. H. IOranvy H. KpyneHckii u mMHOro nyGiuKa.

Fig. A13.40. Rubrica Cronica Eparhiak din K.E.B., 1912, nr. 48, p. 14531452 — se
relateaz despre Concertul de muziceligioas din data de 23 noiembrie 1912, st de étre
Corul arhieresc sub conducerea lui M. Berezovsanlsala Casei Eparhiale.
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Bt TOT®H-%e fneHb 8B 6 4. Beyepa Bb CepapumoBCKOMB enap-
xianbHOMD pOMB coctoamack 29 nyxoBHO-npocBBTHUTEenbHas Oecbaa,
Bb npucyTcTBin [lpeocBaweHHuXxd enuckonoss laspinna u  3uHOBIf
M CHHOAA/IbHATO PEBM30Pa yXUBHO-yueGHb XD 3asefeHii 6. C. OpHar-
cKaro, no cnbaywoweid nporpammb:

\/ «OTye Hawrb». My3. A. ApeHckaro. BnaroTBopuTe/bHOCTh Cb
TOYKM 3pHHIA pENnurio3HO-HPABCTBEHHOW, HAYWHOW M NpaKTUYecKaro
ocywecTeneHia. Jlekuis Pektopa CemuHapiu ApxumaHaputa [lamiaHa.
«Munocepnis asepu». My3. A. Kacranbckaro. O COGCTBEHHOCTH Cb
XpUCTiaHCKOW Touku 3pbHia. Ytenie EnapxianbHaro muccioHepa-npo-
nopbaHuka cBAuleHHuKa ©. Kupuku. «Te6d noemss. Mys. Paxma-
HuHoBa, He3amBTHue repou. Yrenie ceaw. |. Busona. «Moa monuT-
Bas. My3. Apxienuckona Cepaduma. [15ab apxiepeickiid xopb noasb
ynpaBleHieMd pereHta cesieHHuka M. bepesosckaro.

Fig. A13.41. Rubrica Cronica Eparhiak din K.E.B., 1912, nr. 48, p. 14531454 — se
relateaZ despre participarea Corului arhieresc sub coneéackr M. Berezovschi la liturghia
din de 25 noiembrie 1912 oficiatin Soborul Catedralei din Gimau, precumsi despre
evoluarea colectivului coral al Soborului Tn cadadturii etico-religioas care a avut loc n seara
aceleiai zi, in sala Casei Eparhiale.
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Bw roTh-me fewr BB 8 4. Begepa B CepadamosckoMsd enapxialp-
‘EOMB foMB cocTosdcs loOMJIeRHHME KoEnepTs Mo crbaywmed nporpavyb:
l-e Oraxbuaenie 1) «l0bpaeiinas kasrara» ciosa socnar. I¥-ro kiacca
BopEca [yma. wyssika csim. Muxamaa bBepesonciaro. Hen. xopn. 2) «bBaa-
®edd, sxe B30pass» wys. I. 0. Jdesoncaaro. Hen. xapw. 3) «Cubre Toxid»
Mysuka Bocnur. YI-ro k4. Casen UYapgaposa. Hem. Xopws woan  yopasaesi-
emt apTopa. 4) «Tebe moewd» mys. cram. M. Bepesosckare. [cm. xops.
5) «Yeprors Tsoii» My3. A. Racraiscraro. Colo TeBops m xopb. 6)c Kro
Bort Bedifi» gByxXopEH@i EKoHOepTs Mys. Dopreddckaro. Hem. xops. 2 e
orabaenie 1) a) «Cumeprs Asel» Mys. [pmra, s8) «<Fraue merei> uys,
IUywaga.—MHeu. crpysamd opkectpb. 2) <0 noxe, nose> m3w omepu <Py-
caags # Jwaumsa> uyswka lnxeega. Hen. mecnsr. [V-ro Ea. C. Cgaay.
3) <He naagre wans TpynaMm» wMys. Uepensamma. Hen. xopn. 4) <Apis
Cycamaga» msp on. «Himane sa llapa» wys. M. laumen. Hen. mocn. V ro
Ed. A. Ilnaumsra. 5) Komueprs xn8 cKpHOEY MYs. AKolad. Hen. socnm. I-ro
k1. JA. Yaiisorcki. 6) a) «<Apia [yOposcearo» ma® omepu «Jy6posckif»
uy3. Haopaseska. B) <KoawmbeanBas nbcub> wMys. A. Ipevamakosa —lcno
gocoar. IY-ro ga. C. [asaemko. 7) «Quads Tparsacoss> Mysugra Peiicnam-
repa. Heo. xopn. Il Orxbaenmie 1) «Caza BBPH> MY3. @ CI0Ba
Apxienuckona Cepadama. Heo. xopn ¢b oxomn. doprenmiame @ (ucrapuodiu.
2) «Besepas moamTea> Mys. Iymo. Coxo exoma. ckpausg. Heu. socm. IV-ro
gi. J|. Naamagsaa u Ill-ro ga. Aa. [eperareoss. 3) «<leresga» mys. Be-

maBckaro. Coso xaa cepangw. MHen. mocn. IV -ro ka. I. Jawatpiess. 3) <Ha
chrept AnKOMB> Tpio. wya. [Jumrpiesa. Hen. socn. Y-ro ki, B. Mazamen-
gid # II. Apseatoers; wocn. |V-ro ga. C. (lasaesro. 5) «llpiazare ko waba
crax. A. 1. JAnsosoir. llpoar. ocu. Vi-ro ka. M. ®ogma. 6) «Houn» wys,
II. Yaiicoscraro. Hen. wocn. V-ro ka. [I. Apsestness. 7) «Ueprag Tyua
BHCHTH Halh mnossun» Mys. A. Romama. Heo. xopn. 8) a) «Crapyvmgas
AYoTh 38 2 ckpunokds, Mys. Jamre cb okomu. opgoctpa. Heo. socu. 1V-ro
gx. I. JQuwmrpiess u soen. Ill-ro xa. A. [leperatkors. 8) «HorTiope» Mys.
II. Yadrosckaro. ¢) «l06uaedanii mapmb» uys. | Cepanvera-—Hen. opkectps.
Xops mogd ynpaeiesieMs npefnojasaTeis 0BAis cBamesWaxka pereata Ma-
xapia Bepes wckaro. Opkectpb uoxs ynpassemieMs yuaTeas wyswgm [ L
Cegaayera. AEKOMUAHHPOBAID lIpeHojasaTeab Gopreniasaod nrpu @. A. Kpebes.
N 2 u 4-@t sroporo orxbacsisa Owau sawbaedanl @cNoiHedieM® «woed wo-
anTebl» Bucoroupecssmennsaro Cepadmua.

Fig. A13.42. Rubrica Cronica Eparhiak din K.E.B. 1913, nr. 6, p. 288289 — se

relateaz despre Concetul jubiliar al Seminarului teologie €hisinau, din data de 31 ianuarie
1913, la care a luat parte Corul Seminarului cortiud. Berezovschi.
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[
Cv paspbwenia Enapxianbharo Hayanberea
B'H cpeny 20 mapTa 1913 roaa

Bb CepaqumosckoMb Enapxianchomb oMb

COCTOHNTCH

NYXOBHGIH HOHLEPTD

KumuHeBcKaro apxiepefickaro xopa muoit
ynpasaeniems perenta CpameHHuka M, e
pe3obckazo.

Bs nporpaumy Rosuepra BoAAVTH ibenonbHia: counn. Apxi-
emickoua GCepadiuma, Enuckona laspiuna, bopTHAHCKaro,
Baxmeresa, Mpeuanunosa, Kactanockaro, YecHoxosa, Jlbso-
Ba, Yaixosckaro, bpouwesckaro, Ussues. M. bepe3sosckaro.

HAYANO HKOHUEPTA Bb 8 YAC. BEYEPA.

Bunets MOXHO noiyyaTbh npu Bxoabh BB 3anb EnapxiansHaro aom:
Orpbrersenuniii pacnopsjureas csaul. M. bepe3soscKil.

erdlbre

Fig. A13.43. Afs-instiintare privind Concertul de muzica religioasi prezentat de
catre Corul Arhieresc sub conducerea lui M. Berezovda in data de 20 martie 1913 Tn sala
Casei Eparhiale(K.E.B., 1913, nr. 10, p. 94).
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Bb TOTB-%e neHb Bb 7 4. Beuepa Bb Cepadumosckomd Enap-
xianbHOMD oMb cocTosnace 34 ayxosHo-nipocBBTHTenbHas Gecbpa
no cnbaywoweid nporpammb: «CpaTan NwOGOBb»—CN0BA W My3. Ap-
xienuckona Cepaduma, wucn. xopb. «JIbronuce Cepadumosckaro
JlusteeckaTo MoOHacTHpA», (NpofomkeHie) yteHie Apxienuckona Ce-
pa¢uma. « T moii Borb»—payaTs, cnoBa U My3. Apxienuckona Ce-
paguma, ucn. cesw. M. bepesosckoit u C. A. [aenenko. «Mos mo-
NMTBa»—cnoBa M my3. Apxienuckona Cepaduma, ucn. xopb u D, A,
Kpe6cb., MNBab apxiepeicKin xopwb.

<+ 20 mapTta Bb 8 4. Beuepa Bb CepadumoBckoms Fnapxians-
HOMD gOomMB COCTOANCS AYXOBHbIH KOHUepTH KuwuHesckaro apxiepei-
CKaro xopa Nofv YnpasjeHiemb pereHTa cesweHHuka M. Bepeaos-
€Karo, C’b yvactiemd npenogasarens GopTeniaHHO! Urpbl Bb Ay XOBHO-
yueGHBXD 3aBefeHisxdb niauucra ®. A. Kpelca, no cnbaywouled npo-
rpamm’B: Otnbnenie 1. 1. Cnosa. «EpnHopoaubiit CoiHe» my3. A, 'pe-
HaHWHOBa. 2 a.) «bnarocnosu Aywe mos, l'ocmoaa» My3. ApXienu-
ckona Cepaduma. 6.) «Huub cunm HebecHbia» My3. H. baxmeTtosa.
3. «Kb Boropoauu® npunexHo» my3. A. 'peyanuHoea. 4). «Largo
e mesto» my3. Berxosena. 6.) «Kpukb aAywu» my3. BerxoseHa.
6.) «Kpukn auwm», my3. Apxienuckona Cepaduma. B.)¢ Lacrymosar
u3b Peksiems my3, Mouapra, TpaHckpunuis Jlucra. Ucn. P, A. Kpebeb.
<Boanwbno Ta TIocnopu». KoHuepTs ¢b cono TeHops. Mys. JlbBoBa
cono ucn, C. A. MNaenenko. 6. «'mMHB» Ha Bouapedie [loma Poma-
HOBHIXb, My3. BpoHeBCKaro cb aKKOMNaHMMEHTOM® POpTeniaHo.

Otaknenie Il. 1. «Cebre Tuxiid» No i. My3. A. Kactansckaro,
2. <AHrenm Bomisiwe» my3, [1. Haiikosckaro. 3. «O scenbras Matus
my3. Il. YecHokoBa. 4. <«Ckop6Has noBbCcTb», AyeTH ANA TeHopa
M 6aca ¢b akkKomm. opreniaHo. Cnoea U my3. Apxienpckona Cepa-
¢uma, ucn. C. A, [laBnenko, ¢eaw. M. A, Bepe3sosckiii u ®.'A. Kpedcs,
5. «¥cneiun, Boxe, rnach moii». KounuepTs. Mya J. BopTtaHckaro.
6. «Kautata» kb 300-nbrito Jloma PomaHoBwx®. My3. cBauwl. M. A.
bepesoBckaro ¢b akkomn, ¢opTeniaHo.

<+ 22 mapta BBb 4 u. Beyepa Bb KaeegpaibHOoMb C060opt nac-
Cilo cosepwunb [IpeocssuleHHbld aBpinnb, BB COCnyxeHin COGOpHa-
ro AyxoBeHCTBa npu nbHiM apxiepeiickaro xopa. Bb koHub nacciu
[lpeocesiueHHEM D 6RO CKA3aHO CIIOBO.

Fig. A13.44. Rubrica Cronica Eparhiah din K.E.B., 1913, nr. 12, p. 61820 — se
relatea despre participarea Corului arhieresc sub coneéader M. Berezovshi la lectura etico-
religioas desfisurati in data de 17 martie 1913, in sala Casei Eparhdal@semenea se afer
informatii privind Concertul de muzicreligioas suginut de éatre Corul Catedralei in data de 20
martie 1913; precuryi despre participarea Corului arhieresc la Pasgi&@imartie.
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Bb TOTH-%e aeHb Bb CepadumoBCKOMD enapxianbHOMD AomB
Bb 7 4., Beyepa cocTosfacek 35-1 ayxosHo-npocBbTuTenbHasa Gechbaa
no cnbaywuwei nporpammb: «locnoamu, cunoio Teoeiww BO3BECENUTCH
uapb». Mys. A, BopTHaxckaro. O uapcKo#i BnacTu Cb GuGnerckoi
TOYku 3phHis., Ytenie npenoa. Kuw. ayx. cemunapin H. H. Kono-
Konosa, «Papyiiteca Bory, [lomowHuky Hawemy». Konuepts [. Bopt-
HAHCKaro. «PacnpocTpaHeHie aTeMCTUYECKHUXD M COLIANMCTHUECKUXD
HAEH CAYXUTD NPUYMHOK POCTA NPECTYNHOCTH CPEAM MHTENJIUreHUin»,
Yrenie npor. Muxauna YYakupa. «Mosa sbpa, Hafgexna u n1060BbL).
My3. B. Opnosa. Cs. AnacTtacia-Y3opbwurenbHuua. YteHie cpsul.
loaHHa busona. «Kb Boropoanu® npunexxo». My3. A. 'peuanuHoBa.
[Bnb apxiepeiickiii Xopt mogb ynpasiaeHieMb CBAUIEHHMKA pereHTa
0. M. Bepe3sosckaro.

Fig. A13.45. Rubrica Cronica Eparhiak din K.E.B., 1913, nr. 13, p. 679681 —se
relateaZ despre participarea Corului arhieresc sub conéackri M. Berezovschi la Liturghia
din 24 martie 1913, tot in aceeai au participat la slujpa de sé&adin ajunul 4&rbatorii
Bunavestire de asemenea participarea la Liturghia din 25 imaprecumsi la lectura etico-
religioagsi desfisurati in sala Casei Eparhiale in seara zilei de 25 ena@i 3.

< 7 iona. BOXECTBEHHVID AUTYPril0 Bb KakeapanbHOMD CO-
6opt otrcayxunb [lpeocssuleHHbid [aBpinnb BB COCNYyXKEHiM PeKTO-
pa HOBOYPPKACKOH CeMmuHapin apxumanaputa [vpig, coGopHaro W
MOHALIEeCTBYIOWAr0 AYXOBEHCTBA; 32 JIMTYpried PYKOMNONOXKeHDL BbD
niaKoHa y4yuTenb MUHUCTEpPCKOW WKOoA C. MHkoyud, XOTHHCKArO
yb3na, Huxonai Moropaus. [Bab apxiepeiickii xopv nmoab ynpa-
BneHiemd pereHra ceaw. Mux. Bepesosckaro.

Bb ToTh We fneHb Bb 5 vac. seyepa Bv Kpectosodh uepksu
aKaeuctb npens uKoHou Boxbed Marepu otcnyxunsd [lpeoceswex-
Hbiii [aspiunhb Bb cocnyweHin apxumaniaputa [ypis W MoHawacTay0-
laro AyxoeeHCTBa npu n’BuiM apxiepeiickaro xopa. Bb xkoHub aka-
encta [lpeocssauieHHbl# CKa3ans Cnoso.

<12 iona. YtpenuHumd nob3gomv apxiepedckidi xopb C»
pereHTom’s cBsitll,. Muxawnoms Bepesosckumd U MIaHUCTOMD BUPTY-
o3omb P. A. KpeGcomv Buibxanmb Bb THpacnonb-AKKEpMaH®, Aaf
NpoNOMKEeHisl KOHUEpPTHAro TYpH3 no ropoaamb beccapaGiu.

Fig. A13.46. Rubrica Cronica Eparhiak din K.E.B., 1913, nr. 28, p. 11791180 —se
relateaZ despre participarea Corului arhieresc sub conéackr M. Berezovschi la Liturghia
din 7 iulie, precunsi la Acatistul citit in faa lcoanei Maicii Domnului in seara acelele; dar
si despre plecarea la Tiraspol a Corului Catedrat#idus de M. Berezovschi, ingdsi de
pianistul F. A. Krebs, cu scopul prelungirii turtéLconcertistic prin orgele Basarabiei.
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EnmapxiansEas xponuka.

- |2 iona. Bv kny6s r. Tupacnons cocToAncs KOHUepTH
KvwuHesckaro apxiepeiickaro xopa noab yrnpasleHieMb canme;mu-
Ka Muxauna bepesosckaro. KoHuepTs npowent npy 6oabIOMD Ha-
nneis® nyGnuKu, pacTporaHHoW GnecTHWWMD UCMONHEHIeMD AYXOB-
HEXD MYy3bKalhHhXD [POU3BEAEHIH BHAHMXD PYCCKHXD KOMMO-

3UTOPOB.

Fig. A13.47. Rubrica Cronica Eparhiah din K.E.B., 1913, nr. 30, p. 1233 -gasim
elogieri privind evoluarea Corului arhieresc condesM. Berezovschi la concertul din 12 iulie,

suginut in orgul Tiraspol.

<+ 24 HOaAOpA Bb 8 4. Beuepa Bb TOMDB-XKe AOMEB cocTOsAACA
OYXOBHHIH KOHUEpPTDH apxiepedcKaro Xxopa nogdb ylnpasleHieMd pereu-
Ta cBAweHHwWKa Mwuxauna bepe3osckaro.

HoBsoe nyxoBHO-my3biKanbHoe npou3sepeHie Apxienuckona Ce-
papuma «CuMOH®L BOAXBBL W Anocronbd lleTpbs (apamaTuueckii
aTiopb) ucnonHwan c. A. Maenedko, ceauwl. M. Fepesosckii, xopb,
¢opreniano—®P. A' Kpe6cb, ducrapmonis M. B. Bripka.

Fig. A13.48. Rubrica Cronica Eparhiah din K.E.B., 1913, nr. 48, p. 1821 se relateax
despre Concertul religioas sunsit de @tre Corul arhieresc sub conducerea lui M. Berezaysc
desfhisurat in seara zilei de 24 noiembrie in sala Capartitale, cu prezentarea unei noi grea

religioase a Arhiepiscopului Serafim.
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Bb ToTb-%e neHb Bb 2 u. gHa 8b CepadpumoBCcKOMDB e€napxi-
anbHomMb A0MB COCTOA/IOCL TopXecTBeHHoe OTKpuTie Bucokonpe-
ocB+WeHHbMb Cepapumoms EnapxiansHaro KomuTeTa-- 6opblin Cb
NbAHCTBOMD, umblowaro HayaTe paGotaTh npu OO6wecTed Tpesso-
CTH, uTO npu 8. leoprieBcKoW uepkau b Kuwuuesd, no casaywo-
wei nporpammb:

1) Moaurea «llapio HeGecHwit», 2) OOpaweHie Apxienuckona
Cepapuma kb Hacenenito Beccapabin u ero pbub «0 Gopb6h b
HeTPE3BOCTLIO Bb O6WECTBE ¥ Hapoat». 3) Aovxiepeickid XxXopb uC
NOAHKT® KOHUEePTD: «YcnuiwM, Focnoan, monuTsy moi>» A. JibBoBa
4) CruxotsopeHie «Boratoipus rp. A. ToacTtoro npouTeTs BOCNM-
TaHHUKD 6 Knacca AyxosHOW cemuuapiu A. Mapkous. 5) Pbub npo-
Toiepess 0. Hukonas Jlawkosa «[lponoebus Tpe3BOCTH BB HapoR-
HBIXD WKONAX'b M CPEAHMXD YYeOHbXb 32BefeHiaXb». 6) Poaumniil
Kpau» keapTels. 7) CrwxorBopeHie «Cka3zka ans 6banuxsd u Go-
raTeXb» OmynescKkaro npoyTers BOCAUTAHHUKD® 4-r0 Knacca Ay-
x08HOH cemmuuapim M. Yakupb. 8) PBus 0. H. KoHoHosuya <O
6ope6b C» HeTpe3BOCThbIC 3arpavuuens. 9) «JloctoiHo ecTe» Ka-
CTa1bCKAro MCNOAHUTD XOPd.

<.>

Bb 7 4. seyepa TOro-we fiIHs M B TOMD Xe unomb cocTosainca
ANTepPaTypHBIH Beyept KHIIMHEBCKUXD CPEAHUXD MYMCKMXD YYeOHHXD
3aseleHin BbiomcTBa Munucrepcrsa Hapoawaro [lpocebwenis no cnb-
Aywlen nporpammb:
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1) Monutea: ,llapio lleGecunlii™ -— ucn. apxiepeiickii  X0pb
MoAd ynpaenewiemtb cBiw. M. Bepesosckaro. 2) «ANKorojb b €fo
BJiSHIM W2 QU3MUECKYIO M NYXOBHYIO XM3Hb uenopbKa»—PedepaTs
JwpexTopa 1-i rumn. M. A. Knocosckaro. 3) CruxoTrBopenie: «Chna-
pa»—n0poyuT. Yyued. IV kn. 1-# rumuazin Tuwaxoeb. 4) «Ceatan
moGoBb», My3. apxien. Cepapuma-—ucn. apxiepeiickiii xopb» noas
ynpaeien. cealteH. M. bepesoBckaro, ¢b akoMm. Ha ¢GuUCrapMoHiu
M. K. Bupku. 5) «Xpucrocks c¢b ToGoi», ¢T. Kpyrnopa-—upouT.
yueH. 2 Kn. HwukonaeBckoii rumd. Llypkawn. 6) «OTkyna M Kyaa»,
ct. pekcBa—npouT. yuen. 3 xn. 2 rume. BorHaps. 7) <Monutsa
AMTSATH3, €T. HUKNTUHA—NpOUT. yu. 3 Ka. peanbH. yuul. Cyrakosb.
8) a) lllonens: «Impromptu» 6) Juctes: «Gnomenreigen» solo Ha
poank, ucn. y4. 8 ka. 2 rumd. Jlesnukii. 9) «JloOpwii uenoBBKba,
cT. BouoBozoBa—npour. y4veH. 3 Kn. 2 rumH. Kyuoss., 10} Otpui-
BOKDL W31 CT. «loanwHv [lamackuube, Jl. Toncroroe. <bnarccnosanio
Bacy nbcas»—npouyT. yueH. 5 Kflacca peanbHaro ydwi. Bonpeckyns.
11) «Xuteiickoe Mope», cT. MepmoreHa-—OpouT. y4. 8 KI. THUMH.
Cumakosa—TIepmanb. 12) Solo nHa siomoHyenmn—HMcn. yued. 5 K.
1-# rumuasiu Opnosb. 13) «Censckas uepkoeb», CT. Basemckaro—
npouT. y4. 5 kn. 2 rumd. Jliakosckiil. 14) «[lycras uepkosb», CT.
Posenreiima—npoyT. yueH. & K. 1-i rumH. Kotomawb. 15) «fa
MCTIOIHATCA YCTa Hauia», my3. PaxmaHvwHa—uCMH. apxiep. Xopt noab
ynpasnen. ceall. M. Bepesosckaro. 16) «Br Ycnenckoms co6opbs,
¢T. Kpyrnosa—npodT. vued. 1-i rumH. Cokonosckii. 17) HapoaHbiid
rumHL: «Boxe, Llaps Xpauums»—ucn. apxiep. XOopb [OABL YNpasieH.
ceauy. M. GepezoBckaro. '

Fig. A13.49. Rubrica Cronica Eparhiak din K.E.B., 1913, nr. 49, p. 18731876 —se
relateaZ despre participarea Corului arhieresc sub coneéacketi M. Berezovschi la Liturghiile
si Molebenurile din 1si 6 decembrie 1913, la privegherea din 5 decemdeeasemenea, arfh
despre participarea Corului arhieresc in amiaza dié¢ 1 decembrie la concertul dgsfat in
sala Casei Eparhiale, organizat cu ocazia inauguoficiale a Comitetului Eparhial de
combatere a depen@ede alcool; se mai relateadespre participarea Corului arhieresc la Serata
literara a Institdiilor medii de specialitate pentruiieti din Chisindu, care s-a desfurat in seara
aceleiai zile in sala Casei Eparhiale.
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< 19 guBaps Bb 9 4. yTpa GOXECTBEHHYIO JMTYPrilo Bb Ka-
eeapanbHOML Cco6opt coBepwunt Bucokonpeocsawenublii Cepadumnp

Bb COCAYWeHIM cofnpHaro AyxXOBeHCTBa nNpu NbBHiM apxiepeickaro
xopa. a Bb muTtponomu [peocesiwennnid Taspiuns, BB COCNYKeEHIH
MOHawecTeywaro uyxoseHcrsa npuw nNbHiM pcanomwmnyeckaro xopa.
3a 6orocny keHiems 8b co6opt BuicokonpeocsaweHHwii Cepagumb py-
KONOJIOKKAD BO ChSilueHHUWKA fliakoHa @. CumalukeBuua, Bb niakoHa
ncasomiumka Jleona Tomwy. Bo BpemMs npuyacTHaro Bb Co60ph
ceawedHnks I'. 3naTtosbs cka3eab noyuedie. [lpeocBawenHuii [aspi-
HIb PYKONOAONKMAD® BO iaKOHA OKOHYMBLUArO Kypchb cemuHapin H.
U. Jlynaua. i

B TOoT® Xe gexb Bb 4 4. Beuepa Bb MUTPONOJIM aKAOUCTD
npeat, YynoTBopHmMDb [ep6c Beuxnmd o6pa3omb Bowied Matepu co-
sepiumat MpeocasiuieHHblii [aspinab, Bb COCAYXEHIM MOHAWECTBYIO-
Waro W co6opHaro AyxoseHcTBa npu nbHin apxiepeiickaro xopa. B
KoHut akaeucta [lpeocsawleHHuid CKa3anb CNOBO. '

Bt ToTb xe neHb Bb 7 4. Beyepa 8b Cepadumosckomdb enap-
XiaabHOMb aomb BB NpUcyTCTBiM  BuicokonpeoceswenHaro Cepadu-
Ma u [lpeocsswennaro laBpinna cOCTOANACL AYXOBHO-MPOCBETHUTENB-
Han Gectaa no cabaywowed nporpammb:

1. «HuHE oTnywaewu». My3. A. Apxaurenbckaro.

2. «O cHOBMUBHIfAXD., KaK’bh NPOSBIEHIAXD NYXOBHOW KWU3HM .
EsaHrensckiii paacka3e (Marte. 27, 19). BzaumopbiicTeie Thna u
aywm, OGuweHie ¢b 3arpo6HBIMb MipoMb (ABa npumEpa). COHD—NO-
noGie cmeptu. CHOsMAtHIE MO CyLWECTBEHHOMY CONEPHkaHilo CBOeMy
CXOQHO Cb OOAPCTBEHHHIMB CO3HAHiemb. * HesbpHoe uCTonKoBaHie
cHoBb. CHbl Bhulie. O6bacHeHie 3toro ¢akta, CHE MCTEPHUHBIXD.
CHb HOpManbHBIXD JI0Aed Cb YYTKOW Aywoi. 3akmouenie.

YUrtenie npenonasatens cemuuapin B. . Kypaunosckaro.

3. «Ckawwu mu, Tocnogu, KoHuuny moio». Mys. cesuw. M. Be-

pe3oBcKaro. .
4. «BupbHie» (pa3ckasb) A. AxTupckaro. [lpogonkenie uTewin
B. I'. KypanHosckaro.

5. «Cuna sbpui». My3. u cnoBa Apxienuckona Cepaduma.

6. <[lokassuwiiica pa36oiiHnkbr. YTeHie csaw. |. Busona.

7. «Pa3a6oiinnka Gnaropaaymuaro». Mya. [l. Yecrnokosa. [MBasb

apxiepeickiid xop» noar ynpasnexiemd cssui. M. Bepe3os-
cKaro.

Fig. A13.50. Rubrica Cronica Eparhiak din K.E.B., 1914, nr. 4, p. 194198 —se
relateaZ despre participarea Corului arhieresc la Liturgthia dimineaa zilei de 19 ianuarie
1914, urmat la ora 16° de un Acatist Tnaintea Icoanei cu Chipul MaiciirBaului de la
Harbowt, iar seara, in sala Casei Eparhiale, corul comi@du®l. Berezovschi a luat pargela
lectura etico-religioas
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I-e OTABJEHIE.

. «Bnaguko aHed mouxb», mMy3. Jlaprombixckaro, ucn, xops.

«llpusbTbs, My leprens, [ MCM. BOKa/IbH. KBAapTeTh:
P i P C. asaenxo, M. Bwpxa,

«XXykb u Posas, mys. ¢'-eii'ra.l C.Anxoecxisi u B, Maraneyxid.

«'OpHbiS BEplUIMHbBi« AY3TH, My3. Py6uHwrteidHa, wucn. Padom-
cxite Kowem. u Ilaamaidsaa Im.

. «Bb Oypio BO rpo3y» Xopb, U3b on. «XXu3Hb 3a Llapas, mys.

FAvHkKH, ucn. xops, :

«Openb u 3mbas, ctux. [onoHckaro, npout. Jadusca B. Il ka.
Nocturne», my3s. Apxienuckona Cepacduma, ucn. solo Ha ckp.
Hdumumpiess.

«Cuna wbpoi», my3. Apxienuckona Cepadpuma, ucn. zops.
«3aybmb COMHBHbE Bb NI06BM XpUCTOBOM», My3. Apxienuckona
Cepaduma, wcn. Ilramadssa Om.

«[loToKB-6orarepb», cTux. A. Tonctoro, npourt. B. Cemunens
Il xa.

«Mou aymbir Né 8, my3. Apxienuckona Cepaduma,  solo Ha
ckpunkd ucn. epemamxoers Aa.

«IXB Th nNBCHA» Ay3rs, my3. [nasyHosa, wucn. I[Hasduaexxo u
B. Maaaneyxi.

«HOYHOI cMOTpPDB>, My3. TNMHKHK, WCN., Zopb.

«Barcarolla». my3. Llly6epta, wcn. opxecmps.

«38B3aH0e HeGo» BanuCh, my3. [. Chanauexks. uUcn. opxeemps.

ll-e OTABJIEHIE.
«Andante cantabile», my3. Yalikorckaro, wcn. empys. opx.
«Uckywenie». my3. Mabuuckaro, ucn. empywusiii opx.
«CssiTa2 mo6oBb», my3. Apxienuckona Cepaduma, wcn. xopd.
«Espelickas menonis», my3. Apxienuckona Cepaduma, ucn. Ju-
Mumpiess.
«BeuepHsin 38630a» u3b on. «Tadreii3epbs, my3. Barwepa, ucn.
Oaamadsaa /1.
Jlupuyeckis npouaseneHis 'pura opus 43: a) BaGouka. 6) Oau-
HOKi#W nyTewecTseHHukt. B) Ha poguus. r) lNtuuka. 1) dpoTu-
yeckasa nosma. e) Kb secus, ucn. ®. A. Hpeboeo

«CepeHapnar», my3. AGTa MCIl. BOKabH.
«TeuwenbKa», TBepcKaa HapoaH. nBCHA, KBapTeTD.
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9. «bypnakbs» Hukutuwa, npouters Ilepemamuxoss Aa. Cb K.
xopa.

10. “renie gbakom» mogy Mockosckomy mocnamis fatpiapxa [ep-
moreHa TywWHCKMMB® W3mbBHHMKamb Bb 1609 roay, my3. Ka-
CTanabCKaro. ucn. Cxudyas C. moad ak. xopa.

11. «H GoabHo—u rpyctHo», Mmy3. Apxienuckona Cepaduma, solo
Ha CKp. ucn. Iepemamxoes Aa.

12. «lOGuneiinnii mapwb», my3, |. Chansyeks, ucn. opxecmpd.

13. «Cnasbcs, cnasbcsi» unans u3b on. «XusHb 3a Llapsas, Tiuu-
Ka, MCN. ZOp® u opwecmpd.

HapopHoldk TuMHD.

Bb xonub xonuepra Bnanwka 6naropapunt BOCOHTAHHHKOBB
33 1YXOBHO-3CTETHYECKOE YNOBONLCTBIE, AOCTABNEHHOE MMM,

BocnuTanHuku Ha 3TOMD Bevepd, no oGbAcHeHio Braawku, no-
Ka3a/M, YTO OHM KYNbTYDHH W NIOGAT® BHCWIS HCKYCCTBa, Bb 3aHA-
TiAXD KOTOPHMM BCTpBYalOTD TOXe XHMBOE ConbHCTBIe CO CTOPOHH
CEMWHAPCKaro HayanbCTsa W ApXvnacTuips.

Fig. A13.51. Rubrica Cronica Eparhiak K.E.B., 1914, nr. 5, p. 244251 —in cadrul
articolului intitulat Xpamosou npasnux dyxosnoii cemunapuu, se relateaz despre pregjirea si
desfisurarea acesteiagbatori inchinas Sfirvilor Trei lerarhi din 30 ianuarie 1914, care a
culminat cu o serat muzical-literai, cu participarea Corului seminarului condus de
M. Berezovschi.
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<% 2 despans Bb 9 4. yTpa IKECTBEHHYI0 NUTYDPril0 Bb Ka-
eenpanbHoM® co6opB coepwund Beicokonpeocesiwenunit Cepadumb
Bb COCNYXeHin co6opHaro AyxuBeHCTBa u CeslleHHWKa B. [0Gxu-
nw, npu nbHin apxiepeickaro xopa. 3a Gorocayxediemd Brnanvika
PYKOMNOJOXMID Bb CeAlleHHHKM Hdiakowa [. Cnosnosa, 8D RiakoHa
OKOHUMBIIArO Kypcb CémuHapin ©. Ppyusy. Bo spemi1 npuvacTHa-
ro npoToiepei O. Kupuka cka3dand noyuesie.

<.>

Bb TOTb-%e feHb Bb 4 4. Beyepa 8bL mutpononiu [lpeocss-
meHHblH aspina®s COBEPUWIWADL aKaeWCTd Bb COCAYXeHiu Co60pHaro
W MOHaWEeCTBYIOWAro AyxoBeHcTsa, npu nbHiM apxiepeickaro xopa,
Bt xoHUB akaeucra [lpeocBsweHHHI CKa3alb CNOBO.

Bb ToTb-ke feHs Bb 7 4. seyepa Bb CepadMMOBCKOMD enap-
XianbHomb aoMB BB nmpucyTcTBin [lpeocsawennaro laspiuna cocro-
fAnacb AyXOBHO-npocBbTUTENbHas Gechua no cabayiowein nporpammb:

1. «boropoaune %80, ynosaHie xpucrtiaHomb». [lo 3HameH.
pocn., nepenox. cssaw,. M. Bepe3oBckaro.

2. «Penuriosubis B033pHHIA packono-yuutens giakoHa ©Oeono-
pa». Yrtenie npenon. KuiunHescKo# 3-i HukKoNaeBCKOH TrHm-
na3iv [1. H. PyHuosa.

3. eJlocToiito ecTbs. CepGckaro pacnbea A. Kacranbckaro.

4. O Uapckomb Camonepxasin sb Poccin. Yrenie muc.-npo-
nos. npot. Beonocin Boaoses,

S. «locnoan! cunow Teoewo Boasecennutcs uapo». My3,

* [I. bBopTHaHckaro.

6. «[lpocTunvs, Yrenie A. [1. Mapnoea.

7. Moautea «OTteud nioged, OTeur HeGecHuii». My3, K. @,
XpwaHosckoi. Cono ansa 6aca cb akkomn. Xxopa u  ¢uc-
rapmonin. Mcnoau. ceaweH, M. Bepesosckiii. xopb» u M. K,
bupka.

MBnv apxiepeickii xop®b Noab yfpasieHiems pereHTa CBALeH=

Huka M. Bepesosckaro.

Fig. A13.52. Rubrica Cronica Eparhiak din K.E.B., 1914, nr. 6, p. 308301 —se
relateaz despre participarea Corului arhieresc la Liturgtiia dimineaa zilei de 2 februarie
1914, urmat la ora 18° de un Acatist, iar seara a luat parte la lectticaeeligioas desfisurat
in sala Casei Eparhiale.
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< O dpespans 8b 9 4. yTpa bDoXecTBEHHYIO AMTYPril0 Bb
KaeefpanbHoMb co6opb cosepwunb [peoceauwenHuii aBpinas BB
CoC/lyeHin COG0pHaro M MOHAWECTBYIOWAro AyXOBeHCTBa, lpH Nb-
Hiu apxiepeiickaro xopa. 3a BorocnyxeHniem®d [IpeocesueHHEIM B
PYKONONOXeHH—Bb CBALIEHHUWKA liakoHb O. PpyH3a u Bb AiaKOHA
ncasomuuks B. dnoposuurn. Bo Bpems npuyacTHaro CBALIEHHHWKD
l. BuBONB CKa3anb moyyeHie,

Bb TOoTb-%e feHb BB 4 4. [HA aKaeucTb Bb MUTPOMONIM
npeat [ep6oBeukumMD YYROTROPHHMDB oOGpa3omb Boxieidi Martepu
cosepwnnb [lpeocesuleHHblit aBpinns Bb COCAYWEHIH MOHAIIECTBYIO-
waro ¥ coGopHaro JAyxoBeHcTBa npu nbHiM apxiepeickaro xopa.

Bb koHub akaeucta [lpeocsBsilleHHBMD OLUIO CKa3ans C/0BO.
<...>

Bt TOoTb-%e faeHb Bb 7 4. Beyepa Bb CepadpumMOBCKOMD enap-
XiaJlbHOMBL nOoMB, BB npucyTcTein BocokonpeocsswenHaro Cepa-
¢duma u [lpeocssweHHaro laspinna cocTosnacb [OyXxOBHO-npocsBTH-
TenbHasa Geckna no cnbnywuwei nporpammb:

1. «OTp wHOCTH Moesas., My3. A. ApxaHreibCKaro.

2. «JlonvCTUMO-NIN TPYMOCOXKMUraHieé Cb XPUCTIAHCKOH TOUKH

3pbHia»? Yrenie EnapxiansHaro muccionepa—nponosbanuka,
npot. ©. Kupuian,

3. «Camb enunb ecu BeacmepTHuwii». My3. A. KacTanbckaro.,

[lepepuisb— 10 MUHYTD.

4. «O 3Hauenin Llepksus. YTenie npenopasatens Kuunxesckoil
ayxosHo# Cemunapin H. H. Konokonosa.

5 «Th moii Borv». JlyaTs my3. Apxienuckona Cepaduma uc.
ceaw. M. Bepesosckiii u C. [laBneHko.

6. «BpaTbs —pa36oiinnkuv. lpouters 1. U. Kapnoss,

7. «OTtye Hawb». My3. C ApeHckaro.

MNHnv Apxiepeiickid XOpb NOAL yNpaBAEHIEMD PEreHTa ChsLleH-

Huka M. Bepe3sosckaro.

Fig. A13.53. Rubrica Cronica Eparhiak din K.E.B., 1914, nr. 7, p. 354352 —se
relateaz despre participarea Corului arhieresc la Liturgtiia dimineaa zilei de 9 februarie
1914, urmat la ora 18° de un Acatist ihaintea Icoanei cu Chipul Maicii rBaului de la
Harbowt, iar in seara acelaiazile a luat parte la lectura etico-religidadesfisuraéi in sala
Casei Eparhiale.
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Cb PA3PHBLUEHIA ENAPXIANIBHATO HAYANBLCTBA

12 MAPTA 1914 T'OILA.
Bb 3AND CEPADHMOBCKAFD RTABXIANGHAFD [BMA
COCTOUTCSH

Kuwuuesckaro Apxiepeiickaro xopa

nods yupabaexiemdv pezexma cbawexxuka
MUXANAA HEPE3VBCXATD

pH yyactiu apTHCTKM PYCCKOH Onepel

E I, CYWHOBOH-BBNOYCOBOMH,

IITATFIETCIT.A

b, A, KRPEBCA

W mpemojasarens mbuia Kmm. Enapx. yuwiumi.

. B. MOPUTEPOBCGHATO,

Bt oporpammy Bo#nyTh mysuk. mnpownssenesig Apxienu-

ckona Cepaduma, Makcuma bepesosckare, Lisenosa,

Apxaurenscrkaro, Hacranockaro, Yaikosckaro, YecHoxosa,
lpevannnosa u ceaw. M. bepesosckaro.

Hawano Honmepra posmo 8% 8 wac. Bewepa.

Bunetbl mowHo nonyyate npu Bxoak, Bb 3panin Cepadm-
moBcKaro Enapx. poma.

Fig. A13.54. Rubrica Cronica eparhiaf, K.E.B., 1914, nr. 8, p. 397 Afis-instiintare
privind desfisurarea Concertului de muziduhovniceasg prezentat deatre Corul arhieresc
sub conducerea lui M. Berezovschi in sala Caseiligda in data de 12 martie 1914.
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< 23 Qespana Bb 9 4. yTpa ®b KaeeapanhHOMB C060pB
G6owecTeennyo anTypriio Cs. Bacunia Beaukaro cosepwuns Bucoko-
npeocsawexnsii Cepadpumsd Bb cocnyxeHiu [lpeoceswenHaro [aspi-
una, peKTopa cemuHapu apxwumauaouta J[lamiawa, co60pHaro Ayxo-
BeHcTsa, npotoiepes ©. Kupuku M ceswennuka B. Ba3zapavuHosa
npu nkxin apkiepeiickaro xopa, a no autyprin—Yuub [lpasocnasis

Bb COCAYXEHiM THXDB e JHub ¥ BCEero ropoacKOro AVXOBEHCTHA.
<.>

Bt ToTh-%e aeHb Bb 7 4. Bedepa Bb Cepidumonckomt enap-
xianbHOMBb 0OMEB cocTodaNach NyXoBHO-ApocBRTUrenpHas f-cbni no
cnbaytowed nporpammb, 8b npucyTcTBiM [MprocsaiuenHaro laspinia

1. «<Bnaxent mykb». Mya. A. Kactatsckaro.

2. «OcHoBaTeNbHO-MU XOasyee mHbEHie O TOMD, uUTO Mexay

 HayKoW W penuriedi cviuecTsyeTw HpoTuBophuier. YTeHie
3aKoHOYYHTENS KuWMHEBCKOW 3€VCKOH KEHCKOR rUMHa3iu,
cesilleHHAKa AsroHowa BuKosa.

3. «Buywu, Bowe, monutsy mow». My3. A, Apxadrennckaro.

Mepepbiar Ha 10 MU-yTb.

4. ¢Q6b UCTUHHBIXD KIIOYAXD C4 t Tb4», YTeHie mpenoaapaTens
KwwinHesckoit JlyxosHoii Cewadipiu WU. U, 3enuuikaro.

5. «Tu Moii Borb». [lvats, cnoe: u my3. Apxieaucxona Ce-
paduma ucn. C, A. Nanienko u caguend4ks M. Bep2308cKid.

6. «MycTui:uuuas. [lpouterd CBAW. |. BHUBOND.

7. «Mosi BBpa, Haiexna ¥ nGoss». Cnosa npoT. 0. loaHHa
KpoH utaatckaro, My3s. B. Opnosa. Axkomnanupyetd [I. B.
Mopureposckii u M. K. B~pKa.

Nbab apxiepeickii Xxopb noab ynpaeieHiems pereHTa—IeeA-

weHHuka M. bepe3oBcKaro.

Fig. A13.55. Rubrica Cronica Eparhiah din K.E.B., 1914, nr. 9, p. 442443 —se
relateaz despre participarea Corului arhieresc la Liturgtiia dimineaa zilei de 23 februarie

1914, iar in seara acelgizile a luat parte la lectura etico-religidagestisurat in sala Casei
Eparhiale.
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<+ 2 mapta Bb 9 4. yTpa BB KaeeapanbHomb coGopd Goxe-
CTBEHHYI0 AUTYprilo coeepwund [lpeocsawennbii ['aBpinns BB cocny-
WeHin co00pHaro M MOHaWeCTBYIOWAro AYXOBEHCTBZ nNpW NBHiKM
apxiepe#ickaro xopa. 3a GorocnyxeHiemd [lpeocssilieHHBIMD pyKoONo-
NOXEHD BB CBALLEHHWKA NliakOHD [oauHy JumuTpiymrb, a BB CTHXapb
BOCNWTAHHUKK 6 Knacca ayxosHoit cemuuapiu: C. Bekacesnysn, U. by-
Tykb, A. Bonoseit, |. I'yma, 1. ByasHnb, A. Bacunakiesn, B. Beuws,
©. I'uHKynosd.
' Bb TOoTh-%e neHs Bb 4 u. Beuepa [lpeoceswenHbit [aBpinns
COBEpLIMAD aKa®WCTDh Bb MHUTPOMONIM B COCAYXEHIH MOHalecTBy-
Iowaro 1 Co60pHaro JAyxoeeHcTBa npu nBHiM apxiepeidckaro Xxopa.

Bb koHuB akaeucra (lpeocsslweHHbd CKa3anb CA0OBO.
<...>

Bb ToTb-we peHb Bb 7 4. Beyepa Bb Cepa@umOBCKOMD enap=-
XianbHOMD aomb cocTosnack AyXxosBHo-npocebTuTenbHas Oecbaa, BB
npucytcTBin lpeoceswenHaro laspiuna, no cnbayoweit uporpgmmb:

1. «XBanute ums locnogHes. Mys. M. YecHokosa.

2. «lyneiicTso npeab CyaoMb xpucTiaHcTeas, HTenie Enapxians-
Haro Ha6niofaTens UepKOBHbLIXD IIKLAD, CbBaw. Bnaaumupa
Ba3apsHHHOBA. '

3. «Ha pBkaxb Basunouckuxs». Mya. L. Tywo.

Mepepuieb Ha 10 MHUHYTD.

4. «MOXHO-IW CnacTucL Bb Mipy»? YTeHie 3aKoHOyuWTens
peanbHaro yuunuwa, npor. Hukonas PaHuHckaro.

5. «Te6e noemb», My3. A. KacranbcKaro.

6. «Kakb Tsweno wuTh 6e3n Boras. Yrenie A. [1. [lasnosa.

7. «Ycauiuu, Tocnoam, monuTey Mowo>! Mys. A. Jibsosa.
MMBap ApxiepeiicKiii Xopb noas ynpasjieHieMb pereHta—cCBs-
weHHuka M. Bepe3aosckaro.

Fig. A13.56. Rubrica Cronica Eparhiak din K.E.B., 1914, nr. 10, p. 486487 —se
relateaz despre participarea Corului arhieresc la Liturghradimineaa zilei de 2 martie 1914;
la ora 16° a luat parte la un Acatist ce a avut loc la Miolig iar in seara acelsiazile a luat
parte la lectura etico-religioaslesfisurat in sala Casei Eparhiale.
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< 9 mapta Bb 9 u. yTpa DBoXecTBeHHYI0 NMTYprilo Bb Ka-
eenpanbHOM> CoGoph  cosepwnad BoicokonpeocealleHHbd Apxienus
ckond Cepadumb, 8b cocnykeHin [lpeocsswentaro laspinna u Toro-

We QyXOBeHCTBA, YTO M HakaHyHB, npu NHHIM apxiepeickaroxopa.
<....>

< Bb ToTb-XKe neHb Bb 7 Y. Bedepa 8L TOoMb-¥e aAombB, Bb
npucyTcTeid BuicokonpeocssiieHHaro Apxienuckona Cepaduma u
Mpeocsswensaro [awpivna, cocrosnack AYXOBHO-NpocBBTUTEIbHAR
6ectbaa no cabaywowei nporpammb:

1. «Kpecty Tsoemy», [lepenox. A. Kacranuckaro.

2. TymaHnsi. ([Tcuxonoris cospemenwuaro o6ulectsa). Yrenie 5.AT.

3. «Jla monuuTb BCAKas maorL uvenosbua». [lepenox. mpor.
TypuyanuHoBa.

4. CoBpeMeHHbIH mMaTEPidaAM3MD ¥ ero naoubl. HreHie 3aKoHo-
yuutens 2-i rumua3siu, CpaweHuuka laepinna 3natosa,

5. «Beuyepu TBOEs TaiilHubis». Mys. A. JlbBOBa.

6. «bpatbn Xpucra» v «Huwie». [lpouterv WU. U. Kapnorwn.

7. «Y kpecra». (Grucifx). My3. I. ®opa. Ucn. xopp manuixs
niBunxb, akkomn. M. K. Boipka.

fBnr Apxiepeiickii xopb noAb vipaeneHiems pereHTa —CBSi-
weHHuka M. Bepe3osckaro.

Fig. A13.57. Rubrica Cronica Eparhiak din K.E.B., 1914, nr. 11, p. 548541 —se
relateaZ despre participarea Corului arhieresc la Liturghradimineaa zilei de 9 martie 1914,
iar in seara acelaiazile a luat parte la lectura etico-religidadestisurat in sala Casei

Eparhiale.
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<+ 12 mapra Bb 8 u, Beyepa Bb CepadumoCcKom'b enapxianb-
HOMD AOMB cocTosICA AYXOBHHIH KOHUEpTH KuwuHescKaro apxiepen-
CKATO XOpa MOAb ynpasneHieMs pereHTa ceauwleHHuka M. Bepesos-
CK4aro c¢b yuyactiemd apTuctku pycckoli onepnl E. T'. CylukoBo#-BBb-
noycosoi, nianucra ®. A, KpeGca. npemoaasatensd IkHis miaHucra
M. B. Mopureposckaro w M. K. Bupku, no cnbayowei nporpammb:

Otanbnenie L
1. «CeBTe THxiii». My3. LliBegora.

2. «llywe mosi». My3. . YecHokoea. Xopb man. nbeunxb.

3. JlocToiiHo ecTb». My3. A. 'peyanuHosa,

4. «3ayBmp comubHie BB noGeu ceATOK>». CnoBa M My3nKa
Apxienuckona Cepaduma ucn. E. T. Cywkosa-Bbnoycosa, akkomn.
®. A. Kpe6er.

5. «Buerna ckop6BTi mu». My3. A ApxaHrenbckaro.

6. «O, Matu Boxiss. Jlyetn, My3. u cnosa Apxienuckona Ce-
pa¢puma ucn. E. . Cywkosa-Btnoycosa u cesw. M. A. Bepesos-
ckii akkomn. ®. A, Kpe6Co.

7. «He oTBepx¥ MeHe Bb CTapOCTH moeﬂ» KoHueptb. Mya3.
Makcuma Bepe3osckaro (GbiBw. aupektopa npuasop. [1Bsy. Kanennm).

Otnbnenie IL

8. «Xepyeumckas nbcHb» Es dur M 4. My3. Apxienuckona
Cepaduma.

9. «OTb WHOCTH Moess. My3. ceaw. Muxawna bepe3osckaro.

10. «To Bory moii». Jlyats cnosa u my3. Apxienuckona Ce-
papuma ucn. E. [. Cywkosa-Bbnoycosa u cesui. M. A. Bepesos-
cKii; akkomn., ®. A. KpeGcn.

11. «Kamo ytaioca oTb rpbxosv mouxb». Mys. [l. Yaiikos-
ckaro. Xopb G6onbii. nbBYUXD.

12. «Taiiua>. Cnosa u mys. Apxienuckona Cepapuma ucn.
E. I. Cywkosa-Bbnoycosa; akkomn. . A. KpeGcb.

13. KanTata. «CTHXD O UEPKORHOMD PYCCKOMDB NbHiM», Mys.
A. KacTtanbckaro c¢b akkomn. ¢opTeniaHo McIO. XOpb; aKKOMIM.
1. B. MopurepoBckiih, Ha ¢ucrapmonin akkomn. M. K. buipka.

Fig. A13.58. Rubrica Cronica Eparhiak din K.E.B., 1914, nr. 11, p. 542543 —se
relateaz despre Concertul de muzicluhovniceast din data de 12 martie 1914, sosat de
catre Corul arhieresc al Catedralei sub conduceried.lBerezovschi, cu participarea artistei din
trupa Operei Ruse E. G. gova-Belousova, pianistului F.A.Krebs, profesorutie cantsi
pianistului P. V. Morigherovskii a lui M. Bara, ce a avut loc in sala Casei Eparhiale.
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< 16 mapTa Bb 9 u, yTpa GOXECTBEHHYW JIUTYPril0 BB Ka-
eeypansHomb co6opb cosepiwrunb [lpeoceswensmii aBpinab BB CO-
chayxeHin co6opHaro u MOHALIECTBYIOWAr0 AyXOBEHCTBA NpU MbBHIW
apxiepeickaro xopa. Ha uyacaxws [lpeocesiwieHHbiMB  Obliu MocCBslLe-
Hbl BB CTHXapb cnbayiowlie nocnUTaHHMKKM 6 Knacca nyxom-loﬁ CeMH=-
Hapiu: M. KopoGuawsb, B. Mananeukii, ' Mawkesuyn, B. Hasape-
Buyk, A, lMnamagsna, C. Jlywakoss. B. Urnaroeuus, H. Jlyckanoen
u U. Makxkoseii. ,

Bo Bpems npuuacrHaro npotoiepei B. 'yma ckasanb mnoyue-
Hié NPOTHBD YMMBAKOWKXCA BUHOMD ').

Bb TOTDb-Ke aeHb Bb 4 4. nononyaHu [lpeocsawueHHbil [aBpis
Mib CcOBepwMAb aKkaeucTs npeab [ep6oseukuMDd YYAOTBOPHBLIMD
o6pa3omb Boxieii MaTtepn BB MUTPONONiW, Bb COCNYXEHIM MOHa-
WEeCTBYIOWArQ AayxoBeH(TBA npu nbHiv apxiepeiickaro xopa Bb
KoHubd akaeucta [lpeocssilieHHbBMDB ObIIO CKa3aHO CJIOBO.

Bb TOTb-4€ neHb Bb 7 4. Beyepa sb CepaduMOBCKOMD emnap-
XiaJlbHOMB AOM® CcOCTOsNach AyXoBHO-npocebruTenbHas Oecbua 8B
npucyTcTsiu lpeoceauwienHaro I'aspinna, mo cabaywuleit nporpammb:

1. «JlocToiiHo ecTb». My3. Apxienuckona Cepaduma,

2. Couianu3mMb M XpUCTIaHCTBO. YTeHie MHCMEKTOpPA KNacCoRDb
Kuw. Enapx. XeH. Yyuuiuula, CBAlEHHWKA Ajekcawapa
pukaca.

3. «Kb Boropoauus npunexcro». My3a. A, [pevanuHosa.

4. BeretapiaHcTso. Yrtenie npenopapatens Knw. ayx. Cemn-
Hapin C. . Llomas. . ,

5. «Kamo yTaiocsa otnh TpBXOBb MOMXDBr. XOpb OGOMbIIMXD
nbsuuxb, mys. [l. Halkosckaro.

6. Bb konuseb. [lpouTerd cesiwwenHnks [. Busoas.

7. «Buerpa ckopGBTu mu». My3. A. ApxaHresibCcKaro.

MBab apxiepeiickid XOpb NOQb ynpasiedieMd pereHTa—cCBsi-

imenHunka M. bepe3osckaro.
Fig. A13.59. Rubrica Cronica Eparhiak din K.E.B., 1914, nr. 12, p. 584585 —se
relateaz despre participarea Corului arhieresc la Liturghradimineaa zilei de 16 martie 1914,

lar in seara acelaiazile a luat parte la lectura etico-religidadesfisurai in sala Casei
Eparhiale.
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28 HonGpa Bb 8 uyacosn seuepa Bb» CepadumoBckom™ enap-
XianbHoMBb 10MB  COCTORMACH . NeKuis BucokonpeocssaweHHbiwaro
Apxienuckona lnatosa «Hawa Pyck B Amepuxkb», Becb c6opb Ch
KOTOpOoi# BB cymmbd 1000 pyGneit nocTynuab nononamd 8b Jamckiii
Komurers u Tpynosoe bBpatcTBo Ha Hyxaw AhicTByOuwed apmiu,
ANA NOKYnKW Tennaro 6babs ¥ nnated, no cabaywiieid nporpammb:

1 e otabnenie.
Mcnoauwuns apxiepeiickid Xopb NoAbs ynpakieHieM» CBsilleHHUKA
M. A. bepe3osckaro.

1. «llapio HeGecCHbiii» N0 3HaMeHHOMY pOCMBBY, NEpesio¥. Cas-
weHHMKa M. A. Bepeaoaﬁxaro.

2. F'umub «Bowe uaps xpaHu!»

AHINIHCKIA rMMHD.
benwriickid rumu®.
. PpaHUy3CKIH MMMHD.

-

'IJ'|

«[pomue TpyGu Goesusi», CepGckas nbcHsa, my3. A. ApxaH-
2NbCKaro.

7. «He nnaysTe Hafb TPYNamu NaswnXxb GOALUOBD», MY¥XK. XOph,
My3pika Yepenuuna., akkomnaH. ®. A KpeGcb.

8. «Bocknukuute [ocnogesu vcs 3emnns», my3. A. ['peuanuuosa.

A

AHTpakTd 10 MHHYTD.
2-¢ oTabnexie.
Ptub Bhicokonpeocsswennbiiwaro Apxienucicona [InaTowa.
AHTpakT® 10 MUHYT®,
3-e otabneHie

. «Bcemipuyio cnasy» Goropoauy. 1 ri. N0 3HAMEHHOMY poc—
nhey. chom-: CemuHapcKi xopb.
2. PHui Buicoxonpeocesuiennbiiwaro Apxienuckona ﬂna"roua.

3. «Muoru nBTa» my3. [uuc6ypra, ucnonH, CeMuHAPCKié XOpb.

Fig. A13.60. Rubrica Cronica Eparhiak din K.E.B., 1914, nr. 49, p. 19161917 —se
relateaz despre Concertul de binefacere din data de 28niwie 1914 degfurat in sala Casei
Eparhiale, cu participarea Corului Arhieresael al Seminarului Teologic sub conducerea lui
M. Berezovschi.
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Bb TOTB-We aeub BH 7 4. Beyepa Bb CepadumoBckoms Enap-
XialbHOMD> aomB, Bb nNpHCYTCTBIM BHCOKOnpeocBsuieHHaro Apxienu-
ckona [lnaToHa, COCTOANOCH PEAWriO3HO-NPOCBBTUTENLHOE YTeHie
lpeoceswennaro Enuckona Iaspiuna no cnbayouledi nporpammsb:

1. «Cebre Tuxiil>. My3. Kacranbsckaro.

2, «Epanrenie B®» EBanreniu —[lputua 0 O6GaygHOMD CHHB>,
Yrenie [lpeocssuienHaro aspivna, Enuckona Akkepmasckaro.

Mepepbied Ha2 10 MMH.

3. «[lokasHia oTBep3n mu asepu». My3. Benens.

4. «PackpuTie ugeu 3TOH NPUTYM BB Cyab6axs HBKOTOPHIXD
HapoaoBb W uapcTBbe. Tlpopomk. utedis Enwckona [Maspiuna.

5. «Oteup nopeii, OTeun HeGecHuili». MonuTea. Mys. K. Xpuua-
HOBCKOHW, Cono ans Gaca cb akomn. xopa v ¢opteniaHo. [Ipu niHiu
apxiepeickaro xopa nogb ynpasieHieMd cBAlleHHMKa Muxauna be-
pesoscKaro.

Fig. A13.61. Rubrica Cronica Eparhiak din K.E.B., 1915, nr. 4, p. 139 se relateaz
despre participarea Corului arhieresc sub condacéue M. Berezovschi la lectura etico-
religioasi din data de 18 ianuarie, dégifra# in sala Casei Eparhiale.
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09 9 despans 8b 9 4. yTpa, b Hepghmo [Ipasocnasin Buco-
Konpeocsa:wenHold Apxienuckons [1naToH? cosepiuMiab GOXeCTBeH-
HY10 JIMTYPrilo U No AUTyprin 4uHd [lpasocnasis Bb KaeeapanLHOMb
cobopb BB cocnyxeniu lpeoceswennaro Enuckona lMaepinna, pektopa
cemuHapiu apxumavnputa [lamiaHa cOGOPHOrO W ropoackoro ayxo-
BeHCTBA, Npw nBHiM apxiepeidckaro xopa. Bo Bpems npuvactHaro
npotoieped C. YenaHdv cKa3zand noyuyedie.

Bt TOoTbB-%e aeHb BB 4 4. Beyepa [IpeocsaimeHHud Ennckonsd
lFaBpinn®s cosepun® aKaeucT» BB MATpomojid npeas Yyaursop-
Humb [ep6oseuxkums OGpa3omd boxieds Martepu, BB COCAYKeHiwn
MOHAUIECTBYIOWMAr0 AyXoseHcTBZ Npu nbHiM  apxiepeickaro Xxopa.
Bb koHub akaeucra [lpeocssimjeHHu CKasanb CROBO.

Bb TOTL-Xe AeHb BB 7 4. Beuepa Bb CepadumoscKoms enap-
XianbHOM b AOMB COCTORNOCH AYXOBHO-NPOCBBTUTENBHOE 4TeHie, #b
npucy 1cTein Boicokonpeocsawennaro Apxienuckona [lnatoHa u [lpe-
ocesiieHHaro Enuckona lawpinna, no chbayowed nporpamms:

1. Cnasa «EanHopogHuié# CuHes. Mys. H. “epennuna,

2. «Mowwu CBATHIXD YrogHHKoBb BoXiuXDb, KaKk® opynie cHbl
Boxieis», Yrenie EnapxianoHaro mucciosepa A. T. Cksoa-
HHKOBA. !

MepepuiBb Ha 10 MHHYTD.

3. «Otb wHOCTH Moesa» My3, ceauw. M. Bepe3sosckaro.

4. «Kpacora shpyowei XpuctiaHckou Aywu». Yrenie [lpeno-
uapatens KuwmuHesckor JlyxosHo i Cemunapiv U, U, 3enun-
cKaro.

5. «Mos ebpa, Hanexna W nwéGoebs. Cnosa nport. loaHHa
Kposwrtaarckaro. Mys. B. Opnosa.

[Mtab apxiepeickiii xopm.

Fig. A13.62. Rubrica Cronica Eparhiah din K.E.B., 1915, nr. 728, p. 264 —se
relateaz despre participarea Corului arhieresc la Liturgtiia dimineaa zilei de 9 februarie
1915, urmat la ora 16° de un Acatist Tnaintea Icoanei cu Chipul Maicii rBaului de la
Harbowt, iar in seara acelaiazile a luat parte la lectura etico-religidadesfisuraéi in sala
Casei Eparhiale.
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e® 15 despana Bbv 9 4 yTpa, b Heabmo 2-w0 nocra, Buco-
KonpeocssilleHHbin Apxienuckons [InaToHt cosepwwiabL Bb Kaee-
apanbHOM® CcO60OpE OGOXECTBEHHYID JNUTYPril0 U NO AWTYPriv mone-
6eHdb O napoBaHiv no6bam PyCCKOMY BOMHCTBY, BB COCAYKEHIW
CO60pHAro AyxXoBeHCTBA nNpd MNHHIM apxiepelickaro xopa. Bo spemsa
npwyacTtHaro npotoiepeid K. 'MHKYNoBb CcKa3ants noyuedie.

B ToTbh-we nedb Bb 4 4. Beyepa BHCOKONpeoCBALIEHHbIH
Apxienuckond [InaTond COBepIMI aKaeUCTDb B KPecTOBOH Luep-
KW MuTponosiu, npenb lep6oseukums O6pazomd Boxied Martepu
Bb COCAyXeHin cOO0pHAro W MOHALeCTBYIOWAr0 AyXOBEHCTHA npH
nbHin apxiepeiickaro xopa. Bb kKoHub akaeucra npotoiepei 6. Ku-
pUMKa cKa3anb MoyyeHie. '

B® TOTb-%e neHb BB 7 4. Beyepa Bb Cepadpumonckomdb Enap-
XianbHOMD AOMDB BB NPUCYTCTBIM BhiCOKONpeocssilleHHAaro Apxienu-
ckona [lnaTtoHa cocTtoanocs ayxosHo-npocBbTHTeNbHOE uTeHie Mno
Cibaywowed nporpammb:

1. «..panute nMa locnognes. My3. Jlextsipesa.

2. «Mou memyapu 0 [lanectund m Aeonwd no nuyHumb BNE-

yaTnbHiamb». PBbub npenopasatens 1-i 'mmuasdin HUmnepa-
Topa AnekcaHnpa 1-ro Bnarocnosennaro B. [1. JleoHToBCKaro.
[Mepepueb Ha 10 MHHYT®B.
3, <Bo3senoxs ouu mou:. Konuepts Jl. BopTHsHckaro.
4, «AdanM3b M CMUECTD 3an0BbAW XPUCTOBOW O AWOBH Kb
pparamb»., “tenie MWHcuekTopa ayxosHoit  CemuHapiu
B. U. CmupHoea
5. «Munocepgin nsepu>. Mys Kacransckaro.
(1511t apxiepelickiii Xopd.

Fig. A13.63. Rubrica Cronica Eparhiah din K.E.B., 1915, nr. 78, p. 268269 —se
relateaz despre participarea Corului arhieresc la Liturgtiia dimineaa zilei de 15 februarie
1915, urmat la ora 16° de un Acatist Tnaintea Icoanei cu Chipul MaiciirBaului de la
Harbowt, iar in seara acelaiazile a luat parte la lectura etico-religidadesfisuraéi in sala

Casei Eparhiale.
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Bb TOTb-ke AeHb B 7 4. Beyepa Bb Cepadumonckomsd Enap-
XiaabhoMb oMb, ¢b OnarocnoseHiss BulicokOnpeocssilueHHaro Apxi-
enuckona [Inarowa, ®8b nAPUCYTCTBIK  [peoceswennaro Enuckona
['aBpinsa, coOcToANOCH PENUrio3HO-NPOCBBETH VEIbHOE uTeHie 10 Cnk-
nyoweii nporpammh: '

1. «Cnasa EanwopoaHuits—«JlooTOlHO EcTb». My3. H. Yepen-
HWHa. . : _ :

2. «Yenosbueckin ckop6u v cTpapaHin. OnNTuMM3ams K. neccu-
MU3MDb. XpUCTiaHCKiii B3rasigb Ha HawW ckoplu, 6onb3Hn n CcTpa-
nadis. OTHoweHie uxb Kb Tainh Mckynnedin. Kpecrs XpucTosd;
KpecToHowWweHie ero nocibaosaTeneins. YreHie 3akoHoyyuTenn Kuuiu-
HeBCKO#W 1-oif rumnuasin MmnepaTtopa Anekcanapa l-ro Baarocnosed-
Haro, npotoiepesa 0. Hugonas Jlhuikosa. .

3. «Y Kpecras. Mys. |. ®opa—ucn. xopp manbixb Obs4uXb.

4. «HaropHas Gecbna Cnacurens (HpaBCTBEHHZR BHICOTA Xpu-
cTiaHckaro mipuso33pbHis)»., Yrenie Enapxianedaro HaGmoaatens
UEPKOBHO-MPHXOACKMXD IUKOIb, CBAWEHHWKa O. Braaumupa ba3sa-
PAHUHOBA. _

5. «Buywu boxe, moautsy MOKO»! My3. A. ApxaHrenbckaro.

MN+tav apxiepeickiii XxOpt NONB YIIPABIEHIEMD PereHTa CBALLEH
HMKka Mwxauna bepesosckaro. -

Fig. A13.64. Rubrica Cronica Eparhiah din K.E.B., 1915, nr. 3-10, p. 302 —se
relateaZ despre participarea Corului arhieresc sub coneacéri M. Berezovschi la lectura
etico-religioa& din 22 februarie 1915, ce a avut loc in sala Caparhiale.
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o® 25 ¢gespana b 8:4. sevepa B» Gepadumosckoms Emap-
xiankHoMbd aomb,: ¢b GnarocnoseHis. BricoxonpeocsaweHHbidwaro
Apxienuckona lnaroHa, e€ocTosACs AYXOBHO-NATPIOTHYECKiH KOH-
uepTdb KulunHeBCKaro apxiepeickar@ xopa.Bb YCHIEHHOMD .COCTaBB,
Bb nonb3y bBeccapaGckaro cMpoTcKaro mpiloTa Ans nbrei. BOMHOBD,
Ha' 6GPaHN NONOMKMBIUMXDL WU3HL: CBOIO 3a.‘muaﬂb::ﬂamy;no..{nﬁnym-
wen . mporpammb:-
Lo OTn'Isnem,e 1 |
o ,,B'Bp.ym‘,‘ Mysa. HnuonuToaa Haanona 2. ,,CB,’BTE:,‘Tu-xii_i“.
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Fig. A13.65. Rubrica Cronica Eparhiah din K.E.B., 1915, nr. 310, p. 303 —se
relateaZ despre participarea Corului arhieresc sub coneackr M. Berezovschi la Concertul
spiritual-patriotic din 25 februarie 1915, ce atalae n sala Casei Eparhiale, organizat in scopul
ajutordrii copiilor ostailor cazuti pe campul de lugtcazai in orfelinatele Basarabiei.

Bb TOoT® We geHb Bb 7 4. seuepa, 8 CepadpuMOBCKOMD enap-
XianbHuMBb LOMB, Bb UPUCVTCTBIM BucokonpeocesiueHHaro Apxienu-
cvona [natowa, [lpeocssulennaro Enuckona laspiuna, Pexropa ay-
XO=H0H cemMriapin, apxumangputa [lam-uHa, cocToANaCh PeiIMrio3HO=
NpoCBTTUTENbHOE uTeHie nO cabaywuwed nporpammy:

' 1. «CetTe Tuxids. My3. ceaw. M. Bepesosckarn.
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3. «Kn Boropoawut npunexros. My3a, peyanuHosa.

4. «CymepTe yenoshka u ero Geacmepries. “reHie caaul. lvan-
Ha Eroposa.

5. «Cam1 eauns ecn GeacmepThuv». Mya. A. Kactansckaro,

MNBap apxiepeickiii Xop®s nNoad ypApas/ieHieMb pereHTa CBs-
wesHMka Mmuxaunna Bepesosckaro.

Fig. A13.66. Rubrica Cronica Eparhiah din K.E.B., 1915, nr. 1312, p. 346347 —se
relateaZ despre participarea Corului arhieresc sub coneacéri M. Berezovschi la lectura
etico-religioa& din 8 martie 1915, ce a avut loc in sala Casertttple.
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14. Marturile Maicii Eustatia, Stareta Mainastirii Raciula, despre Preotul Mihall
Berezovschi

Cercetand vig si cregia corah bisericeast a Protoiereului Mihail Berezovschi, am
ajuns 4 aflim ci Maica Starg a Manastirii Riciula — EQumena Eustatia, in varste 91 de ani,
l-a cunoscut personal pe Mihail BerezovschgaAd am mers la eai i-am adresat cateva
intrekiri despre compozitor. In primul rand, am rugat-oNdaici si ne relateze care au fost
circumstarele in care a ajung $aci cunatinta cu Ririntele M. Berezovschi. Dansa ne-a relatat
despre faptul £ in anul 1938, Mitropolia Basarabiei organizaseClaisinau un Institut al
Calugaritelor Infirmiere, cu scopul de a peggsurori care % ingrijeasé de bolnavi in spitale
militare si civile, iar in vreme deazboi s fie capabile 3indrume pe celelalteilugarite de prin
manastiri chemate &ingrijeasa ranitii.

Din continuarea firului narativ al celor expuseEgumena Eustatia am aflat mstitutul
fusese amplasat in Casa Epath@dih Chginau si avea o durdt a studiilor de doi ani. Pentru
preditirea elementar a viitoarelor studente, fusese infati o Scoak prima# de caritate, la
Manastirea de MaiciFrumoasa Maica Eustatia s-a nuirat printre primele eleve algcolii
primare de caritate, avand pe atunci 13 ani. Unnam tarziu intrase deja la Institutul
Calugaritelor Infirmiere din Chiinau. Anume in perioada studiilor la acel Institut, itéa
Eustatia a avut prilejulasil cunoasé pe Mihail Berezovschi, care era o aslah personalitate,
CU un numeasuritor. Maica ne-a @rturisit cd nu exista om careisu il cunoast, sau careas
nu fi auzit despre activitatea sa fructubage #tramul pregesc, componistic, dirijoral,
interpretativ sau pedagogic.

Desi nu a céntat nemijlocit in corul arhieresc condies M. Berezovschi, Egumena
Eustatia ne-a povestitida Institutul Gilugaritelor Infiermiere fusese organizat un cor din
calugarite, condus de Maica Mavra, in care céit®ansa. Corul condus de M. Berezovschi,
care era considerat la vremea respéatel mai puternigi prestigios corsi cel condus de Maica
Mavra se succedau: cand unul din aceste @olective corale canta la Sobor,atelt canta la
Mitropolie, si invers. In acea periodd Biserica Mitropoliei era parte din complexul
Mitropolitan, construit pe timpul Mitropolitului $afim Ciceagovsgi era amplasétchiar vizavi
de Sobor (unde in prezenti £ladirea Guvernului). Din complexul Mitropolitaridea partesi
Scoala Eparhial de Fete.

Egumena Eustatigiiaminteste ¢ Parintele Berezovschi de multe oticea observd la
corul lorsi venea frecvent cu sfaturitte Maica Mavra, cu privire la repertoriul corukondus
de ea, sau despre diverse modgalde lucru privind emiterea sunetului cu scopul dmabatirii

acestuigi alte asemenea sfaturi.
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Cu privire la tésiturile fizice ale Rrintelui Berezovschi, Maica Eustatia ne-a povesitit
era un om solid, inalt, din @a pai reusea 4 ajundi din mijlocul bisericii in Altar. Maicasi
amintete & pe timp de iarl Mihail Berezovschi obhuia % poarte o blah lungi de vulpe,
ceea ce ildcea 4 aratesi mai impurator.

in calitate de dirijor, avea faima de un om foaséwer, cerea disciplinabsolui de la
coristii sai. Maica ne-a mai relatat unele detalii gor amuzante, cum ar fi faptul dac vreunui
corist 1i sépa vreo grgeah in timpul candrii, putea 4 primeasé in semn de mustrare din partea
dirijorului chiarsi cate un camerton in frunte.

Mihail Berezovschi, conform anturiilor Maicii Eustatia, avea o capacitate uinaite de a
vedea Tn om talentul, chiar daacesta era mai ascugsgstia S aprecieze acest aspect din start.
insi, dad respectiva persoamu era dispussi si munceass, fira a sta prea mult pe ganduri,
compozitorul 1l elibera rapid din futie, ca 4 nu piard in zadar timpul, muncind cu el.

Dupa cum l-a caracterizat Maica Eustatia, M. Berezoverh un om foarte muncitor,
corectsi direct, califiti prin care regea $ ctige respectul celor mai de vapersonaliti. Tn
acest sens, am aflai tinsyi Mitropolitul (in perioada respectiv— Mitropolitul Efrem) 1i purta
un deosebit respect lui Mihail Berezovsgihlra investit cu mult influenta in cadrul Mitropoliei.
Amintim aici faptul @&, Tnafat de faptul & ocupa postul de prest dirijor al corului arhieresc,
M. Berezovschi s-a mai aflat in funaiile de membru al Comisiei de revizie la Fabrica de
lumariri, membru alScolii Eparhiale de Fete din partea clericilor, memlal Comisiei de
examinare a pretenddor la funaia de cardreti si a celor ce urmau a fi gratifigacu stihar,
membru al Consiliului economic &tolii Eparhiale de Fetga.

Cu pirere de #u, Maica Eustatia nu a rgtisa finalizeze ciclul complet de doi ani de
studii la Institutul Glugaritelor Infirmiere din Chiinau, ci a frecventat acea instige doar un an,
din cauza evenimentelor istorice din vara anulldQl9Maica §i aminteste si azi, cu un ¥dit
discomfort emgonal, de acele zile in care in care a fost névsitisi strang rapid intr-o
servieti doar ptine hainesi cateva értulii si sa parcurg pe jos drumul de la Chinau pari la
Raciula — localitate in care s-a refugiatunde, mai tarziu, avea slevira starea a Manastirii
Raciula.

Am intrebat-o, desigusi am fost curigi ce s-a intamplat cu Mihail Berezovschi, atunci
cand s-a inceputizboiul? Tng, din picate, Maica nu a pututisne ofere unaspuns prea
satisficator la aceadtintrebare. Ne-a comunicat doar faptél pe atunci vehicula inforntia
potrivit careia M. Berezovschi ar fi plecat in Romanigafa sesti dac asi ajuns la destinge.
Insi cunoscand toate tgnile ostile la care au fost supusaefe bisericgti in perioada de
instaurare a regimului sovietic, nu ar fi deloc ldspt & presupunemacsi Mihail Berezovschi a

ciazut prad acestui regim dictatorial. In acest sens, auotat informaii in Arhiva Naionak a
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Republicii Moldova, inclusiv am atitat numele &1 in registrul Serviciilor Secrete, care de
curand au devenit accesibile, dngu p@rere de &u, nu am @gsit nicio informaie. Cu toate
acestea, nu excludeni ar putea exista gte dovezi revelatoare cu privire la ultimile lurind
viata compozitoruluisi la sfasitul lui paméantesc in paginile documentelor stocate in Arbivel
din Bucurati.

Pentru a ilustra sitgia general care se instaurase fara in vara lui 1940 relam din
amintirile Preotului Vasilelepordei care s-a refugiat in Romania, in articplwlicat in ziarul
Literatura si Arta din 28 iunie 1990 intitulafe revid, Basarabie, dup50 de anilsi amintsste:

“In dimineaa zilei de 28 iunie mi-am luat ga si copilul, cu dod valize pline de acte, m-am
urcat intr-o birj si am plecat spre gar Am lasat casa iriccati cu tot ce adunasem in anii de
profesoratsi gazefrie (...). In gak era o nélmaseah de nedescris (...). Nu se mai vindeau nici
bilete. Jalea era mare. Miude ftacisef si se éutau plangand... Cand s-a dus trenul Tgcare a
inceput un bocet mai dihai ca la inmormantare. ICiypimbratisau mamelsai le implorau 4 nu
plangi. Trenurile erau arhipline, nu mai opreau #ni.gTi se rupea inima cand priveai scene de

desprtire.”*°.

9 Munteanu 1., Protodiacon. Iinviadin Siberii de ghes. Kiev: Lumina lui Hristos, 2009. 288 p., p. 45.
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