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In articolul de fatid autoarea isi propune si prezinte o scurtd relatare despre modul de
implementare a instrumentelor populare In creatia componistica din Republica Moldova. In cautarea
unor resurse sonore noi §i a unei identitati artistice proprii, compozitorii autohtoni au integrat tot mai
frecvent instrumentele muzicale populare in muzica academicd. Aceastd orientare, determinatd de
dorinta de originalitate, a condus la imbogatirea paletei timbrale si la consolidarea expresiei identitare
nationale. Instrumentele populare sunt valorificate nu doar ca sursa de culoare sonord, ci §i ca
purtatoare de semnificatii simbolice si expresive, prin preluarea intonatiilor, ritmurilor si tehnicilor de
interpretare specifice folclorului. Ele sunt utilizate fie direct, in rol solistic sau de ansamblu, fie prin
imitarea sonoritatilor orchestrei populare prin intermediul formatiilor camerale sau simfonice.
Exemplele repertoriale alese spre analiza tind sa demonstreze varietatea modalitdtilor de integrare a
instrumentelor folclorice si releva capacitatea acestora de a genera structuri si sensuri noi in cadrul
muzicii savante contemporane, evidentiind astfel sinteza originala dintre traditie si modernitate.
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In this article, the author aims to present a short story about the implementation of folk instruments
in compositional creation in the Republic of Moldova. In search of new sound resources and their own
artistic identity, local composers have increasingly integrated folk musical instruments into academic
music. This orientation, determined by the desire for originality, has led to the enrichment of the timbre
palette and the consolidation of the expression of national identity. Folk instruments are valued not only
as a source of sound color, but also as carriers of symbolic and expressive meanings, by taking over the
intonations, rhythms and interpretation techniques specific to folklore. They are used either directly, as
soloists or as an ensemble, or by imitating the sounds of the folk orchestra through chamber or
symphonic bands. The repertoire examples chosen for analysis tend to demonstrate the variety of ways of
integrating folk instruments and reveal their capacity to generate new structures and meanings within
contemporary scholarly music, thus highlighting the original synthesis between tradition and modernity.
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Introducere

Creatia componisticd din Republica Moldova este una vastd si diversa atat genuistic cat si
la nivel de predilectie pentru majoritatea instrumentelor solistice, ansambluri instrumentale sau/si
orchestrda cu sau fara solist. Variind de la o perioada istorica la alta, asa cum procesul de
dezvoltare persistd in toate domeniile, la fel si in sfera componistica toate aspectele au evoluat: s-
au innoit tendintele, s-a imbogatit spectrul de culori sonore, s-au ajustat diverse tehnici
componistice, au evoluat diverse genuri muzicale, iar ca rezultat a aparut necesitatea de a
concepe opusuri dedicate instrumentelor mai putin tipice pentru muzica academica, astfel,
compozitorii apeleaza la instrumentele muzicale populare. Aceastd decizie, presupunem ca a fost
determinatd de epuizarea resurselor standarde ale perioadei (instrumente, componenta
instrumentald, directie stilisticd, tematicd, genuri, forme etc.), iar crearea lucrarilor destinate
instrumentelor populare sau cu incluziunea acestora, tine de originalitatea $i imaginatia
componisticd individuald. Cu certitudine putem afirma cd acest aspect confera creatiilor un
colorit national, dar si indicd identitatea stilisticd a compozitorilor. In acest sens, L. Riileanu
mentioneaza: ,,Folclorul instrumental moldovenesc oferd oportunitati ample pentru utilizarea sa
fructuoasd in compozitia profesionald, datoritd faptului cd multe principii ale interpretarii

instrumentale populare au o anumita afinitate cu principiile artei profesionale?? [1].

Implementarea instrumentelor populare in practica componistica autohtona

Datorita studiilor dedicate organologiei populare, aflim ca calificativul ,,popular” este
atribuit instrumentelor doar dacd ,realizeaza anumite functii in relatiile vitale sau rituale ale
poporului” [2 p. 68]. In cercetirile lui V. Ghilas, autorul specifica: ,Sensul restrans al
termenului ,,popular”, prevede, in primul rand, ceea ce apartine poporului, care isi are originea in

popor, ce este creat de popor, specific unui popor, caracteristic culturii lui. Acceptia largita a

12 Traducerea din limba rusi apartine autoarei.
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cuvantului semnificd ceea ce este facut, elaborat pentru popor, creat pentru necesitatile
poporului, accesibil tuturor...” [2 p. 68]. Totodats, se mentioneaza: ,,In virtutea faptului ci aria de
raspandire a unor instrumente depdseste cadrul muzicii traditionale (in spatiul carpato-dundrean
astfel de instrumente sunt vioara, violoncelul, viola, contrabasul, trompeta etc.), organologul
german E. Stockmann a propus ca asemenea instrumente sa fie numite ,,populare in sensul larg al
cuvantului”, iar cele utilizate numai in practica folclorica (la noi — cobza, fluierul, buciumul etc.)
— ,,populare in sensul ingust al cuvantului” [2 p. 68].

Clasificarea actuald a instrumentelor este propusa de catre organologul roman Tiberiu
Alexandru in lucrarea Instrumentele muzicale ale poporului roman, in care ierarhizeaza
instrumentele in patru categorii dupa modul de emitere a sunetului si dupa constructie: ,, Idiofone
sau autofone (cu sunet determinat sau nedeterminat) al caror sunet este produs (prin lovire,
frecare, ciupire sau suflare) de vibratiile propriului corp (biciul, clopoteii, dramba, duruitoarea,
pintenii, talanga, toaca, zurgdlaii); membranofone (cu sunet nedeterminat) cu una sau doua
membrane rigidizate prin intindere, al cdror sunet este creat prin lovire sau frecare (buhaiul,
darabana, duba, toba); aerofone (de lemn sau alama) in care vibreaza coloane de aer puse in
vibratie fie direct prin buzele interpretului, fie printr-o deschizatura, numita gaura de fluier, fie
prin fluier, fie prin intermediul anciei batante (armonica, buciumul, cavalul, cimpoiul, clarinetul,
cornul, flautul, fluierul, muzicuta, naiul, surla, taragotul, tilinca, trimbita, trompeta); cordofone
al caror sunet este generat de coarde rigizate prin intindere deasupra unei cutii de rezonanta
amplificatoare, prin lovire (tambalul), ciupire (chitara, cobza, titera), sau frecare (contrabasul,
lira, vioara, viola, violoncelul)” [2 p. 71].

Despre fluier, Octavian Lazar Cosma scrie: ,,Prin tonul sdu duios si cald, direct si intim
fluierul a fost si ramane unul dintre cele mai indragite instrumente la romani, precum si la
stramosii lor” [3 p. 30]. Rolul buciumului, cornului si al trambitei il aflim la autoarea Gh.
Suliteanu, care in articolul sdu aminteste: ,,.Sub denumirile sale, instrumentele sunt cunoscute in
folclorul tuturor romanilor..., ih domeniul instrumentelor muzicale propriu-zise...; aflate in
patrimoniul cu valoare artistica, acestea indeplinesc o functionalitate preponderent social-estetica
in cadrul unor obiceiuri” [4 p. 127].

Totodata, si naiul prezinta un interes ,,din punct de vedere al organogramei, ce evidentiaza
multiplele denumiri ale instrumentului sau particularitdtile de constructie, posibilitatile sonore,
raspandirea geografica, integrarea lui cu alte instrumente in ansamblu, finalitatea utilizarii in
mediul cultural..., componenta: 1(2) viori + nai + tambal (mic) si cobza” [5 p. 218]. Tot despre
componenta instrumentald vorbeste si N. Slabari in cercetarea sa, mentionand: ,,in mediul rural
vor fi cunoscute ansambluri ce imbind vioara si cobza, iar pe la sf. sec. al XIX-lea — inceputul

sec. al XX-lea cobza va fi inlocuita cu tambalul. In functie de amploare, vor fi cunoscute diferite
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tipuri de ansambluri, fiind introdusad inca o vioara, un fluier sau nai” [6 p. 267]. Cat despre
vioara, 1n cercetdrile lui T. Alexandru spicuim: ,JO primd consemnare a viorii in traditia
romaneasca a fost facuta in 1633 de Nicolo Barsi la curtea domneasca alaturi de un ,,collascione
con tre cordi” (probabil kemanul turcesc) si de cimpoaie, surle, fluiere si tobe” [7 p. 139].

Despre tambal Vladimir Babii scrie in studiul sau dedicat organologiei: ,,Tambalul este un
instrument complex si evident, cuprinde toate facturile muzicale si functiile orchestrale: de la
melodie pana la bas. Cat priveste executarea elementelor de factura polifonica, instrumentul este
in stare sd interpreteze melodii discante si, in acelasi timp, sa mentina sunete pedalate prelungi in
registrul grav; sd execute doud melodii polifonice independente in forma de imitatie sau miscare
opusa etc.” [8 p. 198].

Vedem ca instrumentele populare prezintd un interes sporit datoria sonoritatilor si
posibilitatilor tehnice, acestea sunt folosite pe larg in actul interpretativ si respectiv fiind utilizate
in procesul componistic. Astfel, intalnim naiul, fluierul, taragotul, tambalul, acordeonul, cavalul
etc. in numeroase lucrari semnate de V. Burlea, T. Chiriac, E. Doga, V. Doni, B. Dubosarschi,
I. lachimciuc, D. Kitenko, Gh. Mustea, C. Rusnac, L. Stirbu s.a. lar instrumente precum sunt
vioara, clarinetul, trompeta, contrabasul, violoncelul, mai nou si tambalul, specifice componentei
orchestrei simfonice, sunt incluse si in orchestrele de muzici populara. In acest sens,
compozitorii utilizeaza instrumentele mentionate in unele cazuri la nivel de timbru sau arhetip,
colorit, stilizare sau imitarea orchestrei populare prin intermediul celei camerale sau simfonice,
totodatd, intdlnim lucrdri in care autorii imitd sonoritdtile instrumentelor folclorice prin
intermediul celor academice.

De exemplu, Tudor Chiriac 1n lucrarea sa Suita pentru nai, tambal, taragot si orchestra
simfonica utilizeaza instrumentele solistice populare pentru a reda direct specificul tradifional
autohton prin intermediul sonoritatilor acustice ale instrumentelor abordate, tratarea genului de
suitd populara in care presupunem succedarea partilor ce reies din titlul atribuit de autor. Monica
Cengher intr-un studiu afirma: ,,Tudor Chiriac apare un fidel si convins reprezentant al ceea ce s-
ar putea interpreta a fi curent folcloric..., desi se pot indica si alte nume de compozitori in care
ethosul folcloric isi are ponderea sa, riscam insd afirmatia ca la nici un altul nu este o atat de
intensd antrenare a inflexiunilor, modalismului si genurilor folclorice ca la Tudor Chiriac” [9 p.
28]. Tot n cercetarea autoarei identificam si afirmatia legata de interesul compozitorului pentru
instrumentele populare, dar si scopul implementarii acestora in procesul componistic: ,,Culoarea
instrumentald reprezintd o alta fatetd a aportului adus de compozitor, urmarind mentinerea
spectrului oferit de aliajul instrumentelor populare” [9 p. 30]. Despre aceeasi lucrare (Suita
pentru nai, tambal, taragot si orchestra simfonica) aflam: ,Declansatorul discursului este

monodia naiului, se pot deslusi in ea ecouri de doind, balada, cantec liric, cantec de leagan,
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semnale de bucium. Partida orchestrala si cea a instrumentelor folclorice s-au contaminat, si-au
imprumutat gesturi sonore specifice” [10 p. 131].

Ulterior, T. Chiriac face o alta varianta a creatie si i atribuie titlul — Dacofonia Nr. 1. Aici
intdlnim un exemplu de efect sonor legat de redarea elementului identitar. Compozitorul scrie
insusi despre acest opus, in cercetarea sa Muzica romdneascd de filiatie ancestrald: ,n
Dacofonia Nr. 1 imi propusesem sa realizez o imagine muzicald cu atmosferd de panteism
romanesc. Motivul principal a s-a dovedit a foarte adecvat intentiilor mele componistice:
intonational, el reprezintd un cvartsextacord major descendent cu treapta a doua addugata, cu
oprire pe cvinta modului — caracteristic semnalelor de bucium si reprezentativ pentru anonimatul
traditiei muzicale romanesti. Timbrul taragotului, ce aminteste sugestiv buciumul, precizeaza o
data in plus arealul in care se produc ,.evenimentele sonore”, iar contrapunctul viorii prime, in
registrul mediu si cel acut, confera spatialitate acestei imagini sonore” [11 p. 102].

Un alt compozitor care apeleaza la elementele si sonoritdtile folclorice este Constantin
Rusnac. Unele din creatiile sale, cum sunt Piesa de concert Sarbdatoreasca pentru orchestra de
muzicd populard, dar si Sarba de la Trebisauti, fantezie pentru orchestra de muzica populara,
reprezinta mostre folclorice dedicate orchestrei populare, respectiv, per ansamblu, toate
caracteristicile sunt tipice si destinate muzicii instrumentale folclorice de popularitate.

Utilizarea elementelor folclorice o intlnim si in lucrarea La Movila Magurii pentru
acordeon si orchestra simfonica semnata de Gheorghe Mustea, in care autorul imitd sonoritatea
orchestrei populare prin intermediului celei simfonice. Muzicologul Elena Mironenco intr-un
studiu dedicat stilului componistic al lui Gh. Mustea afirma: ,,In fiecare sunet al oricarei dintre
creatiile sale pulseaza intonatia populard vie. Natura muzicii sale o constituie nsusi elementul
national, si nu cunostintele dobandite prin invatare” [12 p. 43]. Acelasi principiu de imitare 1l
utilizeaza si Igor Iachimciuc in lucrarea Ca la breaza, dans pentru cvartetul de clarinete, iar
citatul folcloric il implementeaza in Trenule improvizatie pe tema romaneascd pentru viola si
tambal.

Revenind la repertoriul lui Gh. Mustea, in acesta se regdseste si piesa Monodie pentru
tambal solo, unde se prezinta tiparul folcloric — ritmul, intonatiile ca niste sabloane, dar la nivel
macro de gandire componistica, lucrarea reprezinti sfera academica camerala. Inca un exemplu
elocvent de interpatrunderea instrumentelor de uz folcloric In componenta clasica orchestrala,
este si opera Stefan cel Mare. Aici compozitorul utilizeaza naiul, cavalul si tambalul cu scop de
diversitate timbrala si culoare sonord, dar si pentru a sublinia amprenta nationald a discursului
muzical. Foarte original implementeazd instrumentul naiul, compozitorul L. Stirbu in piesa
Sagetile memoriei, In care naiul are partitie solo in stil folcloric sustinut de fundal muzical tipic

muzicii de estrada.
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Unii dintre compozitorii autohtoni utilizeaza instrumentele populare cu scopul doar de a
crea sonoritati originale ce amintesc de spectrul folcloric, iar creatiile in sine sunt mostre tipice
componisticii academice. Aici evidentiem o serie de lucrdri: V. Burlea — Paris, vals pentru
vioara, acordeon si orchestra, Old memories (Amintiri de cadndva) pentru clarinet solo, Clepsidra
pentru acordeon, violoncel si pian, Starea a treia pentru tambal solo; E. Doga -
Paréaiasul/Izvoragul pentru acordeon solo; B. Dubosarschi — Suita pentru tambal si cvartetul de
coarde, Reflectie pentru tambal, Vivaldiana: concert pentru nai si Orchestra de camera
(referindu-se la aceasta lucrare, T. Berezovicova mentioneaza ca textul muzical al acesteia
reprezintd ,,un ciclu original scris pentru nai si orchestra, avand o amprentad a muzicii baroce” [13
p. 59]); Al. Timofeev — Concert pentru tambal si orchestra; /. Rotaru — Improvizatie pentru
tambal solo, Improvizatia si tocatina: doua piese pentru tambal; I. Tachimciuc — Suita de concert
pentru tambal solo, Sunflower pentru tambal si electronica, Suitd pentru tambal si cvartet de
coarde Pe urmele lui Haydn, care reprezinta alte mostre de utilizare a instrumentelor populare in
muzica savanta.

La etapa actuald, putem afirma cd instrumentele populare sunt incluse in lucrarile de
muzica cameral-orchestrala pentru a crea sonoritati originale, de a evidentia elementul identitar,
in a ,caracteriza” unele personaje si a marca evenimente sonore, atmosfera respectiva etc.
Aceasta constatare se regaseste in opera Stefan cel Mare de Gh. Mustea, in care cercetatoarea E.
Mironenco subliniaza: ,,Combinand mijloacele de expresie orchestrale cu timbrele vocale,
manevrand cu diferite tehnici ale scriiturii, dinamicii, ritmului, tempoului, inlanfuirilor
intonationale, compozitorul a reusit sa creioneze cu veridicitate caractere si cutume specifice
locului si timpului actiunii (Moldova de la sfarsitul secolului al XV-lea). Ma refer la calitatile
individuale ale personajelor: angajare, barbatie, curaj, infelepciune, devotament fata de tara sa in
cazul lui Stefan cel Mare; tandrete si dragoste In cazul Mariei; dragoste filiala si sacrificiu in
cazul lui Alexandru; hidosenia tradatorului Hroiot; talentul pictorului de icoane Zugravul s.a.
Stapanind inventiv tehnica sonoristicii, Gheorghe Mustea modeleaza fonic o gama larga de stari
si fluctuatii emotionale, cum ar fi frica, confuzia, groaza, singurdtatea, bucuria, sentimentul de
grotesc, sentimentul de dragoste etc.” [14 pp. 51-52]. Tot in aceastd lucrare, in Actul I, Tabloul I,
bucuria victoriei este reprezentatd de Dansul barbatilor pentru nai si orchestra simfonicd. Aici
avalansa starii emotionale de bucurie, entuziasm, de satisfactie s.a. este redatd prin ritmul speciei

folclorice de dans — sadrba moldoveneasca.

Concluzii
In urma analizelor realizate, se poate afirma ca instrumentele de provenienta folclorica

ocupd un loc important in practica componistica autohtona, fiind utilizate in formule
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instrumentale diverse si reflectand optiuni estetice diferite ale compozitorilor. Integrarea acestora

nu are doar un rol de evocare a traditiei, ci urmareste scopuri artistice mai ample, precum

valorificarea identitatii nationale, evidentierea unor sonoritati inedite si preluarea intonatiilor

specifice folclorului in cadrul limbajului componistic academic. De asemenea, compozitorii

recurg frecvent la recrearea efectului sonor al orchestrei sau al tarafului popular prin intermediul

ansamblurilor camerale si al orchestrei simfonice. Diversitatea formelor de integrare a

instrumentelor populare in diferite genuri si structuri demonstreaza atat flexibilitatea acestui

instrumentar cat si capacitatea sa de a genera semnificatii expresive si noi. In consecinta,

demersurile componistice se caracterizeaza printr-o abordare originald a sintezei dintre traditia

populara si limbajul muzical contemporan.
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