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Adnotare

Realitatea artisticd curentad este indisolubila de gestul artistic. Acest lucru 1Si gaseSte
reflectia in cursul Gesturi artistice in procesul teatral contemporan. El imbogateste programa
universitara a masteranzilor cu noi subiecte, concepte si termeni (cum ar fi teatrul alternativ,
teatrul postdramatic), fara de care procesul de instruire ar fi azi unul valid. Cursul urmareste
aventura artistica a unora dintre exponentii marcanti ai gesticii artistice pe plan mondial si
autohton, concentrandu-se pe gestul de depasire a limitelor In ansamblul altor gesturi (de
distrugere a tabuurilor, de bulversare a vietii cetdtii, de testare a limitelor corpului, de
transcendere a limitelor existentiale). Este pus un accent aparte pe teatrul social contemporan,
implicit pe teatrul politic, ca un segment al acestuia. Aici gasim nu doar informatia care ne
lipseste despre teatrul de alternativa din Republica Moldova, dar Si o analiza, o incercare de
teoretizare a acestui fenomen. Sunt conturate aspecte inedite ale creatiei lui Mihai Fusu, Nelly
Cozaru, Nicoleta Esinencu, Luminita Ticu. Materialul elucideaza procese transformatorii
prezente in domeniul teatrului, dar Si in alte arte. Cursul dezvéluie cum a avut loc, datorita unor
gesturi artistice impunatoare, abolirea limitelor impuse de regimul comunist, dar Si schimbarea
de paradigma de la teatrul dramatic la cel postdramatic.

Cuvinte cheie: Gesturi artistice, acte de limbaj, transgresiune, colaj, teatru alternativ,
sinteze artistice, meta-sinteza, pan-art, structuri inchise, poststructuralism, deconstruc fie,
arte autografice si alografice.

Annotation

Current artistic reality is inseparable from the artistic gesture. This phenomenon finds its
due reflection in the Artistic gestures and the processes of the contemporary theatre. It enriches
the MA students' academic curricula with new subjects, concepts and terms (such as alternative
theater, postdramatic theater), which nowadays could not be avoided without rendering the
education process invalid. The course follows the evolution of some prominent world and local
gesture artistists, focusing on the gesture of exceeding the limits as compared to other gestures
(like destruction of taboos, testing the limits of the body, transcending the boundaries of
existence etc). An emphasis is placed on contemporary social theater and political theater, as its
segment. Not only can we find here the lacking information about the alternative theater in
Moldova, but also an analysis, an attempt to theorise the phenomenon. New aspects of artistic
productions signed by Mihai Fusu, Nelly Cozaru, Nicoleta Esinencu and Luminita Ticu are
outlined. The material highlights transformative processes in theater and other arts. The course
reveals how the artistic gesture managed to overstep the limits imposed by the communist
regime, as well as the shift of the paradigm from dramatic to postdramatic theater.

Keywords: Artistic gestures, speech acts, transgression, collage, alternative theater,
artistic  synthesis, meta-synthesis, pan-art, enclosed structures, poststructuralism,
deconstruction, autographic and allographic arts.



Introducere

Disciplina Gesturi artistice in procesul teatral contemporan este destinatd masteranzilor
(ciclul II) de la specialitatile 216.2 Teatrologie, 216.1 Actorie, 216.3 Regie, avand scopul
aprofundarii cunostintelor referitoare la evolutia si dezvoltarea artei teatrale contemporane.
Aceasta disciplina, in spiritul gestului artistic preocupat de depasirea hotarelor de orice natura,

vine sa creeze un camp atractiv pentru reprezentatii diferitor specialitati.

Traim cu totii intr-o lume globala, interculturala Si interdisciplinard. ArtiSti din toatd lumea
(Robert Wilson, Robert LePage, Guillermo, Elizabeth LeCompte, Meredith Monk, Lee Breuer,
Richard Foreman, Luk Perceval, Alvis Hermanis, Vladimir Pankov, Alain Platel si multi, multi
altii) depun eforturi considerabile pentru a crea un spatiu de comunicare unic Si general

confortabil.

Procesul teatral mondial, implicit majoritatea festivalurilor, semnaleaza fenomenul de
departajare de germenele viguros al artei dramatice. Azi suscita interesul productiile cu dioptrii
de interferenta a artelor in actul teatral si de interferenta a teatrului cu celelalte arte. Ele aduc
avalansa spectacolelor de alternativa in care demult s-au afirmat formele de teatru-imagine,
teatru-dans. Cautarile de alternativa sunt vanate si de festivaluri ce au un alt tip de optiune.
Unicul criteriu de selectie, se pare, este deschiderea spre multiplele perspective de diferente si
alteritate intre diferite arte. Altminteri e greu sa explici prapastia de la Relative Light de Robert
Wilson (inspirat din Bach si Nureyev), de pilda, pand la niste spectacole ce contin solutii
apparent total neavenite la un festival de anvergura, afectandu-i, n buna parte, dateie reale de
performanta.La hotar de mileniu formula arta fara hotare suna incurajator in plan socio-politic,
dar nu si in cel srict artistic. Si asta din cauza ca interferenta teatrului cu alte arte deseori

sfarseste prin diluarea hotarelor dintre ele fara a produce o schimbare progresiva.

Ponderea covarsitoare pe care limbajul extrateatral a dobandit-o abandoneazd ideea de
sinteza balansata a artelor in actul spectacular. Productia teatrald, s-ar parea, se dezintegreaza pe
eiemente, locul prioritar revenind celor vizuale. Nu te poti debarasa de sentimentul ca
spectacolele, cu dinamica imaginii ce le caracterizeaza, sunt mai degraba pentru camera de luat

vederi decat pentru publicul din sala.

Dincolo de aceasta, mai existd si fenomenul dezintegrarii sistemelor artistice. Ideea reunirii
in aceeasi creatie a mai multor maniere de a concepe actul dramatic de mult excitd gandirea
teatrald. Prin motivatii regizorale au putut fi convingatoare experientele de mixa;j al lui

Stanislavski cu Meyerhold, al iui Brecht cu Artaud etc. Astazi insa fluctuatia stilistica si



metodologica a devenit o adevarata patima. Fraza cdfi oameni, atatea stiluri Tnseamna mai
curand stilul fiecaruia de a imbina stilurile afirmate. Practicienii sunt atrasi de un free style bazat
pe amestecul unor formule estetice, care de cele mai multe ori nici nu se vor alatura. Sub
pretextul de redefinire a teatralitatii, de intertextualitate, de iesire din conceptualizarea obisnuita,
isi face loc eclectica tehnicilor si procedeelor adunate de aiurea. Fracturarea unui sistem in
cioburi si alipirea unora din ele la cioburile extrase din alt sistem de coordonate este actualmente
o tehnica pe cat de moderna, pe atat de la indemana oricui, in momentul cand nu sunt gasite
punctele de sudura. Programele festivalurilor denota pasiunea kontakt-ului nonverbal. Asa sau
altfel, cu un limbaj sau altul, relatiile in scena ori nu conteaza (si de ce-ar mai conta, daca intriga
si caracterele aproape ca nu mai intereseazd), ori sunt incoerente. Chiar si atunci cand e vorba de
text, nu e vorba tocmai de o piesa. Altadata detestate de scolile riguroase de teatru, comentariul
si eseul, condimentate cu o doza de nonprofesionalism, ajung sa fie acum cele mai gustate. lar
cand e vorba, totusi, de o piesd, regizorii bat cAmpii cu spectacole intelectualmente foarte fragile,
fiind inclinati mai mult sa pozeze decat sa se aprofundeze 1in sensurile dramaturgiei asumate.
Relativizarea excesiva a limbajului scenic, dar si a celui de dramaturgie deopotriva, aduc la

alunecarea teatrului spre derizoriu.

Vedem, asa dar, ca practica gestuald este pe cat de ofertantd pentru innoirea procesului
teatral si diversificarea limbajului artistic, pe atdt de paguboasd in momentul in care artiStii
practica gestualitatea superficial Si neinspirat. Pentru a obtine performante in acest tip de
practica e nevoie de o suma impunatoare de cunostinte elevate din mai toate domeniile artistice,
de gust gormat, de concept bine definit, de un spirit combinatoriu select, de un gest bine gndit.
Anume aceste calitati intentioneaza sa cultive masteranzilor cursul Gesturi artistice in procesul

teatral contemporan.

Autorul a pus un accent aparte pe teatrul social contemporan, implicit pe teatrul politic, ca
un segment al acestuia. Aici gdsim nu doar informatia care ne lipsea despre teatrul de alternativa
din Republica Moldova, dar si o ampla analiza, o incercare de teoretizare a acestui fenomen. Cu
aceasta ocazie masteranzii vor avea ocazia sa afle aspecte inedite ale creatiei lui Mihai Fusu,
Nelly Cozaru, Nicoleta Esinencu, Luminita Ticu. Aceasta tema, care, ca volum Si consistenta ar
putea pretinde a fi un curs aparte, vine sa compenseze lipsa unui manual de teatru contemporan

autohton.

Cursul va fi sustinut de urmatoarele metode de predare: de prezentare; de expunere a unor
norme, prescriptii, reguli; de explicatie; de demonstratie; de exercifiu; de activizare a
masteranzilor in predare, prin intercalarea metodelor si procedeelor activ-participative; de tehnici
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de creativitate; de dezbateri; de combinare a modalitatilor de predare, in variate proportii de
asamblare; de combinare a predarii in mod expozitiv cu sarcini de invatare euristica prin metode

expozitiv-euristice etc.

Temal. GEST DE TRANSCENDERE A LIMITELOR ARTEI

Continut

1.1. Trasaturi definitorii ale gestului artistic

1.2. Fuziunea artei cu viata
1.3. Transcenderea limitelor existentiale

1.4. Transcenderea limitelor contextului artistic existent

1.5. Transcenderea limitelor propriului spatiu artistic

Cuvinte-cheie: structuri semantice, colaj, gest de transcendere, intertextualitate, structuri

inchise

1.1. Trasaturi definitorii ale gestului artistic

Unul din sensurile cuvntului gest este a savdrsi o fapta, orientata spre efectul exterior.
"Realizand gestul artistic, artistul in mod conStient se expune demonstrativ in fata lumii" [46].

Gestul artistic este neaparat unul conStient,bine gandit, injectat cu suferinta Si, in acelasi timp,



verificat din punct de vedere strategic.Unul din gesturi, si nu doar un tablou foarte bun, a fost

Patratul negru de Kazimir Malevici.

Srategia gestuald vine sa asigure progresul artei. Comportamentul gestual se desfdSoara
intre 2 coordonate: Eu Si Celalalt. "Autorul formei gestuale a discursului urmareSte un scop
dublu: sa rezolve problema propriei identitati Si sa demonstreze locul Celuilalt in experienta
existentiala"[37]. Comportamentul gestural este traumatizant si provocativ, fie si din simplul
motiv ca pozitia Celuilalt, vis-a-vis de actiunea intreprinsa intr-o zona ambigud de norme Si
reguli, raimane a fi necunoscutd. Or, oamenii suntem deranjati de lucrurile casre trec linia, in
special acelea care afecteaza Si pun sub semnul intrebarii intregul proces de demarcatie.

Gestul artistic mizeaza mai intdi de toate pe intentionalitate. Daca formele provocative
raspund la intrebarea in ce mod are loc actul artistic, atunci gesturile raspund la ntrebarea cu ce

intenfie este realizat acesta.

Gestul iSi justifica prezenta in practica artistica prin faptul ca depaseste limitele de orice
gen: artei, identitatii, normelor sociale, identificarii sexuale etc. La ora actuald
comportamentul gestual este canalizat spre redefinirea hotarelor artei si stabilirea statutului
autorului in calitate de subiect al activitatii artistice. "Reiesind din aceasta, strategia magistrala
este practica transgresivd, orientatd spre depasirea spatiului intre Eu Si Celalalt in campul

semantic al culturii contemporane”[37].

Gestul nu are limite, el ramne fluid in epoca de meta-sinteza Si pan-art, eliberand obiectele
de arta din corsetul codurilor traditionale si al conventiilor. Clasificarea gesturilor in miscarea
mondiald poliforma, poate fi realizata in conformitate cu intentionalitatea Si gradul de

provocare.

Gestul reprezintd o armi estetica de schimbare a realitatii. In practica gestuald deseori nu
mai putem face distinctia: limbaj teatral — alte limbaje. Asta pentru ca gestul are unele functii
caracteristice intertextualitatii. El se ocupa de transpozitia unui sistem de semne in interiorul
altui sistem, sau intr-un camp de sisteme semnificante. Gestul este pus in fata complexitatii
caracterizatd prin dinamica interconditionarilor. Actualitatea gestului artistic este determinata de
pozitia creatorului fata de realitatile socio-culturale. Aceasta optica cretica apare in primul rand

din constientizarea naturii sociale a fortelor ce actioneaza artistul Si contextul lui.



1.2. Fuziunea artei cu viata

Gesturile artistice stimuleaza conceptia de intrepatrundere pe toate planurile. Tema
magistrala a gesturilor artistice este efortul continuu Si de a pune intr-un contact cat mai strans

arta cu viata.

lata, in acest sens, un model teatral cu elemente performative. Hotarele intre viatd Si arta
sunt transgresate cu success de catre Compania britanica Station House Opera (fondata in 1980
de Maynard Smith) prin manipularea planului viu cu cel inregistrat filmic. Ea a facut turul de
succes al lumii, dezvoltandu-si inconfundabilul stil fizic si vizual. Julian Maynard Smith si
Susannah Hart sunt autorii si regizorii spectacolului Roadmetal, Sweetbread prezentat la
Festivalul International de Teatru Sirenos (21 septembrie -1 octombrie 2006, Vilnius, Lituania)
in conformitate cu cele trei componente ale prestidigitatiei: promisiunea, transformarea, iluzia
sau prestigiul. Ele se infaptuiesc in plan real (scena) si in plan imaginar (ecranul). Chiar la
inceputul spectacolului vedem pe ecran (video — Tony Pattinson) un barbat intrand in Teatrul
Rus din Vilnius, unde se afla si spectatorii festivalului. Urca scarile. Deschide o usa. Apoi alta
usd... Da draperia la o parte... Si! Tot atunci de dupd draperii apare acelasi barbat, dar deja pe
viu. Nu Intotdeauna e usor sa faci distinctie intre planurile anuntate. Trebuie sd depui un efort ca
sd observi cum, bundoara, actorul intrd in scend pe usa reala si dispare printr-o usa identica de pe
ecran. Imaginea filmatd este clara, in proportii naturale, desi, uneori, este supusd deformarii in
scopuri, am putea zice, iluzioniste. Altfel cum ar putea femeia sa-si bage frumusel sotul intr-0
cutie nu prea mare §i sd-i dea un picior in culise. Miscdrile din scena si de pe ecran ale
interpretilor Susannah Hart si Matthew Bowyer sunt, de obicei, pana la un punct aceleasi, dupa
care se schimba ceva. Dar pana la acel ceva are loc o sincronizare perfecta, de la figurile de dans
pana la miscarea ochilor si expresia fetei, desi actorii stau cu spatele la ecran si nu au cum sa se
verifice. Ceea ce-i ajuta sa mentind acuratetea jocului sunt ritmul de metronom al actiunilor
fizice si fragmentele muzicale, ale caror rupturi neasteptate, dar la aceleasi intervale,
conditioneaza trecerea la o altd miscare-surpriza. Planul imaginar tradeaza dorintele secrete ale
eroilor. Iatd de ce femeia se ia, in patru labe dupa un barbat strdin ca o catelusa. lar acela o trage
de lesa, defiland in pielea goala si legdnandu-si victorios falosul. Ambii reprezentanti ai cuplului
traiesc o urd reciproca, incercand naprasnic sd ascunda acest sentiment. Si in scend, si pe ecran
insurateii servesc masa. Diferenta: in scena femeia mereu 11 zambeste sotului, iar pe ecran il
scuipi metodic, ba chiar 1i da si cu ciocanul in cap. Conflictul e in crescendo. In planul imaginar
el apuca toporul si o fugareste pe consoartd prin tot teatrul. O bocéaneste cu sofitele. O spanzura

sub cupolad. Bineinteles ca in planul real el o descopera pe sotie vie! Farmecul deosebit al

10



spectacolului consistd in interminabilul lant de atitudini si reactii la actiunile fizice ale
partenerului.

Cei de la Teatr Heleny Modrzejewskiej au inspiratia sa joace Coriolanus noaptea, la Fort
IV. Regizorul Krzysztof Korka ne antreneaza in actiune astfel, ca sa luam cetatea cu asalt. Mai si
trebuie sa distrugem portile cu barnele. Pe scurt, suntem poporul pe care actorii il cheama la
lupta. Intr-un spatiu netraditional actorii joaca traditional, inclusiv Coriolanus (Dariusz Maj).
Sonorizarea actiunii are unele accente filmice. Partitura se pare perfect alcatuitd (cum rar se
intampla in teatrul dramatic) si conceputd ca un dialog cu actorii. Surprinde sensibilitatea

muzicienilor (Kormorany orchestra) de a ceda locul replicii.

Pompierii, politistii, asistenta ambulantei vin primii sd vada magia focului in Le Feu (ideea
si regia La Salamandre), dar si sa indeparteze pericolul acestei stihii. Cei din Compania La
Salamandre Theatre din Franta au creat mai multe spectacole cu foc in aer liber: Black and
Yellow (1990), An Event (1994), Gong (1995), Le proces si Fusion (1999). Contrar interdictiei
nu te juca cu focul, ei au facut acest lucru la festivalurile din Franta, Germania, Spania, Polonia,
Belgia, Lituania, Italia. Locuitorii din apropiere se catara pe acoperisurile abrupte din olane sau
se Inghesuie ca muscatele la geamuri. imi amintesc de reprezentatiile medievale cand balcoanele,
ce dadeau in curte, serveau drept loje de teatru. Strazile pavate si arhitectura veche predispun si
ele la asa ceva. Performensul incepe ca o procesiune invaluitd In mister. Participantii, plutind in
fum ca niste somnambuli, ntrefin un gen de comunicare tacitad. Cu exceptia unui batran, tofi sunt
tineri, cu figuri atletice, cu torsul dezgolit. Ajutorati de constructii si instrumente exotice, ei
impun focul multicolor sd ia diferite forme (evantaiuri, umbrele, bile...), supunandu-se unor
anumite ritmuri. Mai mult ca atat, focul devine element de costum si chiar partener de acrobatii.
Un sacerdot tandr cu zadmbet enigmatic fascineazd prin maiestria de a umbla pe catalige. 11
reuseste la fel de bine sa se aseze pe ele, sa se culce si sd danseze, in finalul spectacolului, pe
care I-am urmarit in crescendo, interpretii, aidoma lui Prometeu, impart focul in toate cele patru
parti ale lumii. Le Feu este dependent de manifestdrile unei antropologii culturale. Prin el teatrul
arunca priviri nostalgice spre formele din care-si trage izvoarele, spre riturile pentru care se

pronunta Craig, spre o anumitd maniera de a percepe actul scenic a lui Artaud...

1.3. Transcenderea limitelor existentiale

Regizorul Chai Seung Hoon refuza in mod conStient canoanele normale ale cunoasterii

rationale in spectacolul Hamlet (Chang pa Theatre, Coreea de Sud). El ne demonstreaza un
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Limbaj al Mor¢ii intr-un tempou chinuitor de incetenit. In felul acesta echipa incearci sa comunice
cu sufletele care au dus o viata profund nefericita, folosind in acest scop modificarea si

deformarea vocii §i a corpului actorilor.

Piesa Viata omului de Leonid Andreev are o constructie mobila. Ea ofera practicienilor
teatrului un larg spatiu de imaginatie. Regizorul Ignas Jonynas a creat la Valstybinis Jaunimo
Teatras din Vilnius o atmosfera asemanatoare cu cea din piesa Cu usile inchise de J.P. Sartre, dar si
cu cea din piesa lui E. lonesco Cantareata cheald, punand accent pe absurditatea existentei umane.
O dolofana in rochie roz, cu ban- turi si pantofi bleu, sare coarda ca un metronom. Telefonul suna
necontenit. Nimic nu-i poate scoate pe ordonatori si executori din rutina monotona. Pana si balul e o
ceremonie rigida. Oaspetii sunt la fel de distanti-absenti ca si organizatorii, latd doud doamne in
rochii lungi de gala isi plimba pretentios siluetele. Preapline de sine, ele aproape nu observd Omul
(Andrius Bialobzeskis) si pe Sotia lui (Neringa Varnelyte). Femeia, ca la Starea Civila, spune ceva
de protocol. Si numai personajul numit Cineva in gri (contrar obisnuintei noastre de a-l vedea
sumbru, cu lumanarea in mand), aidoma unui show-man cu microfonul, incitd publicul. Dupa
moartea Omului gazdele misterioase strang masa si covorul rosu, spala podelele. Apoi readuc totul
in scena, instaland decoratii pentru viata altui Om. Covorul se rostogoleste cu un capat in

avanscena. Poftiti!

Oskaras KorSunovas cu o echipd de interpreti de la Klaipedos Dramos Teatras (Vytautas
Anuzis, Egle Barauskaite, Bronius Grazus, Darius Meskauskas, Vytautas Paukste, Igoris Reklaitis,
Nele Savicenko, Regina Saltenyte) au realizat spectacolul Drumul spre Damasc. Personajele sunt
expuse in dreptunghiuri mari de sticld ca in vitrine (scenografia - Jurate Paulekaite). Din aceasta
izolare ele ies de parca ar fi suspendate pe o singurd funie, ca si albi-turile la uscat. Insa nu doar
acestui fapt se datoreaza interactiunea actorilor. intai de toate intre ei are loc un sistematic schimb de
impulsuri. Copilul (de fapt o cuvertura) e suspendat si el de sfoard. Cu zdmbet si cu nani-na toti, cu
exceptia parintilor Ingrijorati, trag de el din ce in ce mai tare. Acela cade si se "desface". Tatal se
zbate in disperare. Coloana sonora face un salt de la soapte la strigate. Desenul regizoral riguros este
aplicat pe un joc fin si foarte emotional. Are loc un spectaculos mars ceremonial secundat de predica
preotului ce finalizeaza cu Amin! Actiunea sacra are si ceva de circ. lata de ce jocul de mai tarziu al
paldriilor se va alipi atat de organic la ea. Spectacolul prelungeste motivul mistic al Vietii omului.
Personajele se privesc in oglinda. Pe de alta parte, oglinda e lupa prin care cineva i1 priveste pe ei.
Ambele spectacole au proiectie metafizica intr-o alta lume. Ambele spectacole releva dependenta
omului de fortele transce- dentale. Oskaras KorSunovas mentioneaza: "Strindberg este deschis. Opera
sa este marcata de o actualitate deosebita, deoarece dramaturgul se adreseaza unor subiecte care sunt

ignorate de socictatea contemporand. Acestea sunt valorile existentiale de baza, ceva ce a devenit un
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fel de tabu: esecurile noastre spirituale, bolile si niste lucruri precum constiinga, credinta si tdgada.
Devine indecent chiar si sa faci o aluzie la ele. Pretindem ca suntem liberi de suferintd si pretindem

ca traim. Nu mai suntem in cautarea unui Dumnezeu, lata ce ne spune Strindberg".

Vectorul principal al cautarilor artei ruse progresive este orientat spre experiment. Lucrul acesta
se rasfringe si asupra arhitecturii. In structura arhitecturald a Scolii de Artd Dramatica (Illxona
Hpamataeckoro MckycctBa) de pe Stretenka, sunt reflectate conceptiile lui Anatoli Vasiliev.
Verticala, adicd miscarea 1n sus, conditionata de arhitectonica spatiului, il ajutd pe regizor la crearea
esteticii denumiti noua misterie. In clidirea construitd conform legilor arhitecturale ale bisericii
ortodoxe este, printre altele, sala Globus, inaltatd dupa modelul renascentist al teatrului de piata.
Arhitectura, deci, alaturi de viziunile regizorale vine sd largeasca campul cultural, deoarece regia
metafizica - or, tocmai o altfel de regie practica Vasiliev - dintotdeauna a fost multicultural.

"Suntem croiti din stofa visurilor noastre". Aceste cuvinte ale lui David Esrig nu sunt genericul
Festivalului Shakespeare. Dar ar putea fi, deoarece coordonatele celei de a V-a editii a Festivalului

din Craiova sunt plasate intre vis si realitate.

Aceasta pozitionare ne vorbeste de un anumit gen de dualitate pe care il intdlnim la Festival, dar
si in textele marelui Will. Exista, insa, si alte manifestari ale dualitatii. Toate aceste metamorfoze ale
sexului, mascarada travestirii, ca sa nu mai vorbim de "cele mai celebre sase silabe din literatura
lumii*(Radu Beligan): To be or not to be... Michael Hottaway ne-a demonstrat la Conferinta
shakespeariana imbratisata de Festival cat de mult are de a face Hamlet cu dualitatea (comunicarea
The "Closet"Scene in Hamlet), lata ca si regizorul japonez Kurita Yoshihiro vede clar in piesele lui
Shakespeare conflictul a doud lumi. Una tine de "stupiditatea omului", iar a doua este dominata de
"ochii lui Dumnezeu”. Povestea de iarna de la Ryutopia Noh Theatre, Shakespeare Company -
Niigata, participanta la Festivalul craiovean, este rezolvata de el anume sub acest aspect. Regizorul
utilizeaza procedeul de ritual pentru a aduce "zorii de zi in lumea care nu a cunoscut niciodata
lumina". Acest proces este foarte anevoios si Indelungat. Probabil de aceea doamnele cu felinare

exista intr-un ritm extrem de incetinit, executand miscari abia sesizabile.

Sigur, nu toti regizorii din programul Festivalului au in vizorul lor discutata dualitate. Cei mai

interesanti, insa, o au.

Declan Donnellan in spectacolul 4 doudsprezecea noapte, realizat la Moscova (iar nainte de
aceasta in Cum va place?), face o distributie exclusiv masculind mai putin pentru a ne aminti de
timpurile cand rolurile feminine erau jucate de barbati, mai mult pentru a spori ambiguitatea. "Alexeli
Dadonov in Olivia, o doamna cum nici o femeie nu poate fi, isi aprinde §i pare sa extraga o cantitate
obscenda de placere din tigara ei. /.../intuneric si lumina, dualismul binelui si al raului si modalitatile

travestiului sunt toate explorate cu o agerime si o precizie de pasare colibri"”, remarca Fiachra
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Gibbons in The Guardian.

"Dragostea pe care Shakespeare o impartageste cu noi in piesd, sustine Donnellan, e fot atdt de

cruda precum speranta. Ne face sa ne gandim la amagirile pasiunii, la eterna «oglinda magica» a
. e . < o . .

aparentelor si realitatii.” Ideea in cauza este sustinutd de un bogat si modern arsenal de mijloace

regizorale, precum si de un performant si ilariant joc actoricesc. Actionand, in cea mai mare parte,

sub presiunea hormonilor, eroii simt nevoia unui echipament sportiv pentru a rezolva conflictele.

Undeva intre vis si realitate are loc si actiunea minunatelor spectacole cu textul Visul unei nopti
de vara: unul apartinand Teatrului castelului Gyula din Ungaria, in regia lui Serghei Masloboisikov,
iar altul — echipei de la OKT/ Vilnius City Theatre, in regia lui Oskaras Korsunovas.

Scena aproape pustie la Donnellan (cateva panze), la Masloboisikov (o platformd manevrabila
cu perne) si la Korsunovas (placile de lemn) lasa loc imaginatiei publicului.

Spectacolul Cum doriti sau Noaptea de la spartul tdargului, montat de Silviu Purcarete la Teatrul
National Marin Sorescu din Craiova, lasa sa stea bine in picioare semnul intrebarii pus de Jan Kott:
"in aceasta comedie a erorilor, ce era inchipuire §i ce era aievea?"

Vilul de mireasa acoperd in finalul reprezentatiei si femei, si barbati, punand in relief dubla
sensibilitate a omului.

Pentru Silviu Purcarete, care e si scenograful acestui spectacol, conteaza mult "confuzia spagiului
si a timpului”. El si-a dorit "un spatiu inchis-deschis"in scopul crearii unei fluiditati intre toti
parametrii scenici, latd motivul pentru care si decorul reprezinta biblioteci-vitrine goale, transparente,
care nu pot pretinde la stabilirea unor hotare. Stilurile ingemanate in superba creatie craioveana evita
si ele contururile definite. Marina Constantinescu a surprins precis "amestecul intre spiritul
shakespearian, atmosfera ruseasca si ridicolul caragialian”. Cine-mi spune unde e linia de
demarcatie dintre cotidian si teatralitate? Caci avem aici frigider plin de continut; o matura serios
manuitd de o gospodind; o plitd la care in mod hiperrealist este preparatd, dacd nu ma inseala
memoria, omleta, al carei miros da obraznic pe la nasul spectatorilor. Dar exista si multe gaguri,
elemente de circ si chiar de reality-show gen Big Brother, cu suspine la microfon etc. Ele isi gasesc
loc si 1n scenele legate de cotidian, cum este aceea unde foamea 1i aduna pe toti in jurul tigaii... De
adunat 1i adund, iar mancare, de!.. Ca la spartul targului... Ce-i de facut? SirToby Belch (llie
Gheorghe) il prinde pe cel mai activ mesean de mana intinsa spre tigaie:"Cdnta-ne ceva". $i pana ala
isi drege vocea, amicii depun pe masa tigaia linsa. in alte circumstante artistice aceeasi masa devine
esafodaj pentru spadasini. Lui Orsino (Valer Dellakeza), cronic necdjit de faptul ca cei din jur “au
inima prea mica”, masa nu-i serveste la nimic. Nu are omul poftd de mancare. O persoand grijulie,
tindnd umbrela deasupra capului, mai pune o umbrelutd in vasul cu friscd pentru a o proteja de

lacrimile lui Orsino preaplin de invaluiri sentimentale. Din lista atributelor spectaculare nu lipseste
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obiectul supradimensionat, atat de indragit de Purcarete. in cazul de fata acesta este ciocanul aplicat
pe capul lui Antonio (Catalin Baicus), metodic mumificat cu scotch.

Viata vazuta in apropiere (avanscena) si la distanta (prin sticla dulapurilor) ca ceva obisnuit, dar
si ca ritual si carnaval, se asociaza pentru mine cu spectacolul lui Anatoli Vasiliev, Serso. Mai ales la
inceputul actului doi, cand Malvolio (Constantin Cicort) cantd la mandolind. $i nu atat pentru
prezenta unui inStrument rusesc, ci pentru acea dispozitie specifica (HactpoeHue) pe care o transmite
atmosfera spectacolului si jocul actorilor. De remarcat cad propriile nostalgii ale lui Silviu Purcérete,
legate de colaborarea cu artistii craioveni, s-au proiectat pregnant n acest spectacol.

Ah, noaptea asta de la spartul targului!.. Ce amalgam de trairi contradictorii cand valurile patimii
inca te mai poarta pe undeva... Ai vrea sa mai ramai acolo, dar trebuie sa-ti revii. Unii sunt ravasiti de
un ametitor amestec de placere si simg al culpabilitatii pentru ce si-au permis... Sau numai li se pare
ca si-au permis? Altii deapana melancolic firul amintirii... in unele momente savureaza clipele
fericite, 1n altele le zvacneste inima de spaima ca fericirea i-a parasit pentru totdeauna... Poate ar fi de
intreprins ceva? Poate... Dar oboseala asta de la sfarsitul chefurilor... Te prinde, uite asa, cu capul pe
un papuc si nu mai esti in stare de nimic. E nevoie de ceva pauze pentru a te dezmetici in toate
incurcaturile astea dominate de senzualitate.

Dupa starile de euforie vin cele de pustiire interioara. i1 surprindem pe eroi privind tristi din
vitrinele dulapurilor... Sunt inchisi acolo ca si cartile in biblioteca Teatrului craiovean, care i1 se
pareau lui Purcédrete "ca niste borcane cu spirt cu fetusiin ele". Atunci cand peste chipul lor se
suprapune chipul altor persoane, ce se reflectd in sticla prafuitd a vitrinelor, sentimentul
fantomacitatii devine desavarsit. in felul acesta se formeaza impresionante cadre, si ca stagnare a
actiunii, si ca imagine conditionatd de rama dulapurilor.

in Noaptea de la spartul targului numai cei 60 de pitici din planul de sus al decorului nu-si
permit sd inchidd un ochi, oamenii fiind obiectul permanent al sesizdrii lor. Apropo, sirul de
spectacole semnate de Purcarete care i-au adus Nationalului craiovean glorie mondiala (Ubu rex cu
scene din Macbeth dupa A. Jarry si W. Shakespeare -1991, Titus Andronicus de W. Shakespeare -
1992, Phaedra dupa Seneca si Euripide - 1993, Danaidele - 1995 si Orestia - 1998, ambele dupa
Eschil) a inceput in 1989, din intamplare, tocmai cu Piticul din gradina de vara de D. R. Popescu.
Acesti pitici, carora nu in zadar li s-au atribuit virtuti magice, parcd au venit din Visul unei nopti de
vara, in locul spiridusilor, ca sa supuna oamenii la transformari halucinante si sa le ia mintile. Piticii,
ca simbol polivalent, sustin multiplele interpretari ale ma-nifestarilor eroilor si ale mizanscenelor.
Originari ai lumii subterane, ei personifica, printre altele, fortele obscure ce salasluiesc in noi,
manifestarile necontrolate ale inconstientului, dorintele pervertite.

Cunoastem din povesti ca piticii insotesc zanele. Ei bine, Olivia (Cerasela losifescu) ni se

infatiseaza, dacd nu ca o zana, atunci ca o Frumoasa Adormita, trezindu-se doar la impulsurile dra-
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gostei. Timp indelungat ea ramane intinsa pe masa, leganand pe pieptu-i buchetul de crini albi. lar
cand se ridica pe muchia paravanului reflectorizant, ea chiar capata o infatisare aeriana de zana. Ce-i
drept, de zana cracanata, pentru cd In momentul in care Olivia desface un picior, paravanul-oglinda i-
1 desface pe celdlalt. Si asta exact pe textul ei "Prin nori ma simt plutind/S$i simt ¢cd m-am scrantit
putin". Imaginea sugereaza intr-un fel expresia visului "unei experiente erotice in care cineva ajunge
sd-si fie propriul partener" (Jan Kott). Efectul oglinzilor despre care vorbea mai sus Declan
Donnellan este prezent la regizorul roman si in decor, dar si in jocul actorilor, atunci cand unul repeta
intocmai miscarile altuia.

Silviu Purcarete semneaza si adaptarea la Noaptea de la spartul targului. Mai exact el "isi pune
atat de pregnant amprenta Incat piesa devine mai mult a sa decat a lui Shakespeare", concluzioneaza
Jo Bayne in The Bath Alternative din 15 martie 2006.

Textul spiritual introdus de Purcarete in textura shakespeariana ne face sd ne gandim la
reincarnare i sa meditam, daca nu cumva muscam din pulpa unei regretate bunici de-ale noastre,
devenita gdina. Vorbind despre sora sa, cineva din personaje ne avertizeaza: "Daca te joci cu Paula...
Daca te joci cu cuvintele, ajungi repede la dezmat". Intonatii caragialiene ghicim in frazele: "Voi fi
batos... Voi citi numai autori politici... Voi fi solemn"; "Fii scurt si indesat. Zi «may» de cel putin trei
ori. Asta o sd-I puna pe ganduri”.

La conferinta amintita Stanley Wells de la Shakespeare Centre din Stratford-upon-Avon se
intreaba in comunicareca Celebrating Shakespeare daca putem trage o linie intre interpretare si
adaptare. In ce moment o piesd a lui Shakespeare inceteaza sa mai fie o piesd a lui Shakespeare?
Regizorul, considera el, poate sa-si aducd imaginatia peste textul marelui Will. Tnainte, Insd, de a se
“Juca cu textul", regizorul trebuie sa fie sigur cd nu va vulgariza, ca are ce pune valoros in loc. Cu
certitudine, acesta e cazul lui Purcdrete. Nu tocmai acelasi lucru se poate spune despre Romeo §i
Julieta a craiovenilor in montarea lui Yiannis Paraskevopoulos. Nu este exclus ca Jozef de Vos de la
Universitatea din Gent se referea si la acest spectacol in comunicarea Multilingual Shakespeare, cand
zicea ca cei ce practica adaptarea ar trebui sa scape de anatomisme si sa nu lase sensuri neexplorate.

Spectacolele Festivalului, dacd e sa trasam o linie magistrala, au fost jucate in spiritul atelierului
Muzica, Masca si Mit la Shakespeare condus de David Chambers. in acest atelier al nevorbitorilor de
engleza, cuvintele au fost "doar un stimul, o coarda muzicald atinsa pentru a incita un dans al

mastilor i al imaginilor, o lume a unei teatralitdti fantastice".
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Richard 11l e o adaptare scenica a Teatrului Satirikon din Moscova. Coregrafia lui
Nikolai Reutov, dar si aranjamentul muzical semnat de luri Butusov, Timofei Tribuntev, Vladimir
Bicikovski, ajutd la configurarea unei tragifarse. Vaduvit de dragostea oamenilor, Richard e foarte
tandru cu animalele si pasarile din arealul mistico-mitic al pictorului Aleksandr Siskin. Richard -
Konstan—tin Raikin e printre aceste j fiinte ciudate: mult mai inalt decat unele, mult mai jos decat
altele. Se reuseste o interpatrundere a planului desenat cu cel viu. Si iata in fata lui Richard, cu capul

supus aplecat, std o pasire desenata.

Coroana i se propune lui Richard tocmai atunci cand el isi hraneste hulubii.

Deschide usa. Afara canta fanfara. Ei, nu - ca si cum ar zice el - o sa-mi speriati hulubii. inchide
usa, disparand dupa ea. Si in general nu e nevoie de acest patos. Mai modest. Protagonistul schimba
forma tronului, scaunelor, ajungand la o simpla caldare. Se instaleaza pe ea si intr-un fel si-n altul,
pana-si gaseste poza preferata cu o mana si un picior ridicate, de parca si-ar face de cap un copil...

Richard are si ceva de lup in el. La un moment dat, m-a facut sa-mi amintesc de spectacolul lui
Mihai Maniutiu. Cu ambele victime-femei eroul se comporta la fel. Ele isi varsa durerea pe (se pare
acelasi) mormant... El le ataca ca o fiard. Ele fug. El le ajunge si le doboara. Hartia mototolita a
scenografiei, cu linii grafice stridente, ascunde semnele violentei.

Scena cosmarului isi gaseste la Butusov o rezolvare cu totul si cu totul neasteptata, intr-adevar,
mai toti interpretii, de la Garrick incoa, se intrec in a ni-l prezintd pe sangerosul rege speriat de
fantomele celor pe care i-a ucis. Si uite aici el géseste in persoanele acestora un public binevoitor,
caruia i se poate plange (da, da, iardsi ca un copil) de soarta-i blestemata. El este sincer compatimit si
imbratisat cu o mare caldurd de acea multime de oameni. Dupa atata durere, dupd atatea suferinte -
sarbatoare! Aplaudat. Presurat cu flori. Culmea fericirii! Lumea dispare. Florile albe insd raman. Care

va sa zica nu a fost un vis?!

1.4. Transcenderea limitelor contextului artistic existent

0 tulburatoare lectura scenica a operei cehoviene ne ofera Kama Ghinkas cu Vioara lui
Rotsild de la Teatrul tanarului spectator din Moscova. Valeri Barinov, interpretul sicrierului lakov,
tine in maini macheta scenografiei cioplitd in lemn: biserica, tulpina uscatd a copacului cu o scorbura
mare in ea... E ca si existenta lui lakov, lipsita de vlaga, de viata. Si numai el se face vinovat ca nu a
trait sentimentul bucuriei si al dragostei. Abia inainte de moarte sicrierul arunca o privire inapoi.
Calculat in miscari, ca si in toate celelalte, era mereu mahnit ca oamenii nu mor prea des. Pe cand
sotia Incd era in viatd, i-a confectionat cu inima rece sicriuliar dupd moartea ei, nu se stie de ce, nu a

putut trai nici doud zile. Poate si dsta e un gen de dragoste? - se Intreaba regizorul. Transformarea
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spirituald a lui lakov are loc intr-un timp foarte concentrat: de la moartea sotiei pana la propria lui
moarte. Ea necesitd din partea actorului o extraordinara intensitate a trairii. Si Valeri Barinov se arata
a fi 1n stare de asa ceva. Aproape intepenit pand acum, cu masca crisparii pe fatd, lakov rabufneste!

Mutenia erupe in strigate si lacrimi.

Revizorul regizat de Petru Vutcarau se inscrie in paleta realist-psihologizanta, pigmentata de
o nuanta de realism fantastic. Ne pomenim introdusi Intr-o lume de basm populata, in special, de
cioare. Polifonia bine articulata a vocilor, fluturatul de maini- aripi, lungirea gaturilor comple-
teazd imaginea celor ce reprezintd esenta locuitorilor oraselului gogolian. Tot aici intalnim un
dragon cu doud capete, apartinand lui Dobcinski si Bobcinski. Acfiunea si contra-actiunea in
relatia personajelor fac ca aceste capete sa se ridice si sd se aplece asemenea talgerelor unui can-
tar in functie de personajul care domina in momentul dat. Sotia si fiica Primarului, avand infa-
tisarea unor pasari cu sani de femei, definitiveazd cadrul mitologic. Fantasticul se imbina
amuzant cu hiperrealul (in fragmente cum ar fi acela cu spalatul rufelor si scuturatul stropilor
peste spectatori) si cu suprarealul ce deriva parca din tablourile lui Salvador Dali (Primarului i1
cade maxilarul in forma de sertar pentru ca Hlestakov, caruia, la vederea banilor, ii scapara ochii
jucausi, sa poata extrage bancnotele din el). Derjimor- da isi tine capul in mana Intinsa exagerat
de lung. Toate acestea demonstreaza niste covarsitoare posibilitati tehnice.

Inventivitatea spectacolului e stupefiantd. Regia spontand, jocul exuberant al interpretilor se
alimenteaza deopotriva din inspiratia evlavioasa si din viziunea absurda. Structura fiecarei scene
este bine definita, ca in aceea cu reflexele de voma ale lui Hlestakov care se interpun, ca un
contrapunct, tocmai printre lucrurile cele mai placute.

Admirabilul actor Stanislav Jelezkin (Primarul) impune un nivel de exigenta care se extinde
riguros si asupra partenerilor. Impulsionati de inteligenta acida a acestuia, ei fascineaza printr-un
ansamblu de principii ale manuirii papusii si ale modeldrii excentrice a personajelor. Vocea
papusilor este precedata de gand, iar expresivitatea gestului si a mimicii este de naturd sa
concureze cu cea a actorilor dramatici.

Scena lui Hlestakov cu scrisoarea iese din tipare. Ea sugereaza o revoltd a omului mic si
umilit Tmpotriva guvernantilor, implicit, impotriva judecatorului. Actiunile decurg dintr-0
profunda si tragica dezbatere launtrica, juxtapunand comicului de situatie emotia adanca.

in final regizorul extinde metafora piesei. Forta spirituald reprezentati de corul bisericesc
exprima nevoia unei purificari. Ea vine sd puna capac uneltirilor raului. Mastile prinse pe usitele
ce se inchid in podea, ca si cum dispar in padmant.

Destul de frecvent, in spectacole suna corul (Mantaua, Simuland victima s.a). Acesta, insa,

nu intotdeauna functioneaza ad literam. Se mai intampla sa fie utilizat si ca tehnicd interpretativa
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(Despre omul cu verticalitate). Kama Ghinkas, bundoara, pune proza cehoviana pe voci, ca intr-
un cor. Toti rostesc, pana la absurd, cuvintele pe care lakov se forteaza sa le pronunte. Eroii ne
aratd fiecare cuvant, ca si cum ni l-ar intinde Tn maini, nereusind sa-1 numeasca. Astfel se naste
sentimentul gandului confuz si greoi, miscarii neindemanatice a sufletului. lar dialogurile triple

din Oneghin sunt fabricate in baza canonului de opera.

Transcenderea structurilor inchise

Medeea. Material de Heiner Miiller (reg. Anatoli Vasiliev)

Anatoli Vasiliev si elevul sau Boris Yukhananov sunt fauritorii structurilor vibrante. La
Vasiliev structura in diferite perioade este cand deschisa, cand rigida. lar la Yukhananov chiar in
acelasi spectacol se intalnesc acele doua tipuri de structuri.

Vasiliev e in perpetua cautare. Refuza la ceva si se avanta spre altceva, diametral opus. in baza
acestui refuz incepe descoperirea unui nou concept si asta intotdeauna coplegeste publicul. E 0 mare
placere, dar si o mare durere. Lucrand la Oneghin, el a inteles adevirata tragedie pe care o traieste
artistul in asemenea perioada. Acum e preocupat de elaborarea structurii rigide. Ba intr-un articol,
ba in altul, Vasiliev declara: Perioada structurii distruse s-a incheiat; Dar, din cate vedeti, toate
aceste structuri libere se prind intr-o joacd liberd. Ele joaca liber in pofida faptului cd joacd dur.
Daca existd vreun fenomen, atunci acesta este: jocul liber vis-a-vis de o structurd rigida, dura. Din
cate vedem termenul teatrul ludic (urpoBoii Tearp) ramane in picioare, continuand sa contureze
apartenenta lui Vasiliev la constiinta poststructuralistd si la cultura postmodernului. Cred ca
obsesia imbinarii lucrurilor neimbinabile il determind. Multiplele variatiuni in cautarile lui
regizorale au o singura constantd: viata omului in spirit. A nu se prea confunda cu teza viata
spiritului uman enuntata de Stanislavski.

In spectacolul Caldtoria Iui Oneghin prezentati de Scoala de Arti Dramatica la Festival - ca si
in Mozart si Salieri. Requiem, Lectiile lui Anatoli Vasiliev, Matineulpuskinian, Medeea. Material
(Heiner Miiller), Politica si Banchetul lui Platon, cantecul 23 al lliadei lui Homer- asistam la

intemeierea actiunii pe cuvant. SecolulXX- scrie N. Pesocinski - consecvent elimina din scena
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semantica cuvintelor (expresia extrema a procesului- absurdismul). Dar Vasiliev - se pare, primul
in istoria regiei - demonstreaza ca, bazandu-ne pe textul lingvistic, putem sa-i aplicdm o delimitare
substantive si atunci el va deveni material pentru tesatura teatrald metafizicd. Grila de cuvinte
sufera la Vasiliev "o deconstructie la nivelul legaturilor sale obisnuite, narative, vizuale, logice. in
ea se face observabild natura irationald" [44]. In Oneghin functioneazi perfect mecanismul
deconstructiei frazei si atribuirea fiecarei parti a unui nou sens. Se intampla ca doi-trei actori
intoneaza o singura fraza. Cuvintele ca si cum saltd de pe trambu—lind, accentuandu-se: si!, cum! 0
importanta deosebitda capata jocul pauzelor. Chiar daca fraza se repetd, ea niciodatd nu spune
acelasi lucru, deoarece se produc mutatii se-mantice si intonationale. Regizorul foloseste din plin
tehnicile mixte, imbinarea genurilor. Elementul parodic, risipit pe intreaga intindere a actiunii, este
anuntat chiar de cortina teatrului din scena - Pegasul calarit de un histrion, si acela alb, si acela cu

aripi.

0 alta productie prezentatd de Scoala do Arta Dramatica la Masca de am este spectacolul Despre
omul cu verticalitate. inca in lucrul de laborator, lui Boris Yukhananov i-a aparut dorinta de a scrie
un roman in care capitolele nu sunt altceva decat hieroglife. Dorina s-a implinit in Laboratorul
Regiei Angelice (JIAP) din momentul in care regizorului i-a reusit sda creeze textul scenic prin
intermediul descifrarii celor 17 exercitii-hieroglife ale gimnasticii lui Butme- rov. Provoaca insasi
structura, stratificatd in manierd postmodernista, a spectacolului care Insumeaza, printre altele:
improvizatia cuvintelor si miscarilor; textul scris si jocul fix; comentariul-manifest. Asa se face ca in
scena actorii scriu prin propriile miscari hieroglifice romanul Despre omul cu verticalitate, iar pe
ecran, simultan, fug randuri din manifestul lui Artaud. Sigur, nu procesul lecturii acestuia ne-ar
interesa, ci modul 1n care regizorul ar opera cu el. Din pacate, demiurgul actiunii nu a gésit nimic mai
bun, decat sa ne faca sa mai citim un manifest. De data aceasta al Oksanei Velikolug, vizand Teatrul
Bucuriei. Prezenta fizica a autoarei acestui manifest (paralizata din nastere) mi se pare speculativa.
Poate, in felul acesta, Yukhananov incearca si compenseze cerebralitatea spectacolului? Altminteri,
s-ar fi putut limita la replicile computerizate ale actritei. in paginile manifestului sau Velikolug se
pronunta impotriva unui anumit tip de arta: Cand il vad pe Kulik, latrand in pielea goala, sau pe Ter-
Oganean, distrugand icoanele, sau pe Mavromatti, injurand de durere, nu ma simt deloc in apele
mele. Dar la marea mea nedumerire se adauga si mila. Arta a devorat oamenii... Mesajul Oxanei
este undeva pe o unda cu cel al lui Vasiliev care, in virajele periculoase de schimbari conceptuale,
emana o stare de bucurie si subliniaza: in ciuda preocuparii cu distrugerea structurilor, niciodatd n-
am acceptat ideea distrugerii culturale.

Apetitul pentru o compozitie libera transpare si in lucrarea studenteasca de la facultatea de regie

a GhITIS-ului (clasa lui S. V. Jenovaci) Bdaietii dupa 9 capitole ale romanului Fratii Karamazov de
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F. M. Dostoevski.

1.5. Transcenderea limitelor propriului spatiu artistic

I | i :
P 1T Y y~
N7 5 /| 1O

103 4 bs SBum: X I

; 7
ri o g 2 A A i P i A= ~

mf Y/ ' ; L)y

Important notice: [ 48 not Y i SR H| wes P2o. Ao %

Befors lravino ctaos

keamed the an of —— O — | = _’.‘.J'J_J_I—_ _..i Yo
| Rt ] (i | Tl ) St/ s =]
e R ENEEF EEPE P e (i 1
ALy v} _g P T
q1zs 7 2008 SN— /3 § Y o t r
AV : 3 T o—— z T ;
= < == an: rEnm
o e U R (O e N &l R e
Ra-coat all the pifialas —r = Here, Anya G: blises 7 T
with mammalade undi > /’ PP < 2m3 F°
most of the ox drvers = T = ﬂ_oma 5
o et 2] | Pruck with dignity - 3 =iy INFLATE THE CIRCUS CLOWNS 1969 -
1nlo some Barbie ® dols 0.K} who - - =
ace lil e
T

Teatru, muzica, dans, media. Compozitorii Transcriptiei CauzaNe! /npuuuna Nel

The Jaracz Theatre Company cu Furtuna de W. Shakespeare in regia lui Zbigniew Brzoza. E un
spectacol bine Tnzestrat din punct de vedere tehnic (platforma mobila ce arunca actorii dintr-o parte in
alta, imitand furtuna; apa din avanscena etc.), dar si bine sustinut stilistic, cu zbor zvelt de sugestii.
Merita aprecieri felul in care a fost vazuta de creatori insula. Detaliile decorului, ce se disting printr-0
ritmica eleganta a liniilor, amintesc instrumentele muzicale si nu e de mirare ca cineva chiar incearca
sa cante la ele. Apropo de muzica, ea secundeaza intreaga actiune si este poate chiar excesiva atunci
cand pe scena apare o orchestra intreaga, ambitionand sa se impund prin bucéti autonome si destul de
lungi. Sustinutd de o impresionantd partiturd de lumini si efecte luxuriante, scenografia (Barbara
Hanicka) contribuie la crearea unei atmosfere miraculoase, neobisnuite, unde la fiecare pas te
pandesc surprizele, acestea deseori avand efectul unor gaguri. Din acest univers deriva o suitd de
personaje pitoresti, crearea carora a necesitat un deosebit spirit de inventivitate. Astfel, Ariei dispare
iute Intr-o culisd §i reapare instantaneu din cea opusa gratie faptului ca este interpretat de cativa
actori: M. Siupinski, B. Suszka, D. Taraszkiewicz. Miranda (Ewa Beata Wioeniewska) cara barne, pe
care nici barbatii nu le pot ridica. Dansul ei, Tmbinand miscari clasice cu cele sdlbatice, denota
comportamentul unei papusi care a iesit de sub stapanire. Piticul se dovedeste a fi foarte inalt, atunci
cand Inceteazd sa meargd in genunchi. Si tot ciudatenii din astea. Acestei lumi nostime, dezordonate

i1 este contrapusa lumea militantd, ghidata de o ierarhie strictd, cea a naufragiatilor.

Josef Nadj si compania Anomalie din Chalons-sur-Marne (Franta) evolueaza cu pantomima
Strigatul cameleonului, aceasta emanand veselie spontand s§i generoasda. Multiplele atributii ale

membrilor companiei - actori, muzicieni, gimnasti, dansatori - fac deliciul publicului.
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Spectacolul din Nitra (Slovacia), Bianca Braselli - A woman with two heads dupa Jan Weiss,
este plasat de regizorul Ondrej Spisak intr-un cort imens. In scend - un pat, foarte mare si el, din
care curge vin. Sub un colt al scenei se afld tractirul. lar din sald, spre scena unde evolueaza o
echipa de circari, mereu se avanta un betiv, provocand intercalari haioase ale creierului turmentat
cu iluzionismul. Inventivitatea si atractivitatea interpretilor au cucerit publicul festivalier, atat ca
denumirea reprezentatiei, asociata cu aparitia femeii cu doud capete, a cam dezgustat spectatorii

din a treia generatie.

Sa ne oprim la exemplul concret al spectacolului-performance Sosi topor. Aceeasi persoana
apare aici In mai multe calitati (regizor, dramaturg, scenograf si interpret), ceea ce contravine

perceperii traditionale, in care fiece 1Si are un loc al sau strict determinat.

Benas Sarka (fondator al companiei independente Gliuku Teatras, Lituania), protagonistul
spectacolului A Gu Gu isi face aparitia de mare efect in costum negru, ghete albe, peruca ondulata
si ochelari, rostogolind cu bastonul de metal o sticld deseartd de vin (asa cum rostogolesc copiii
roata - imagine care l-a inspirat si pe Peter Brook la conceperea teatrului sau circular). Dar cu
acelasi baston el impinge cu bruschete fundul sticlei, transformand-ul in ghiulea. De aici incolo
Jocul si pericolul, calmitatea si tensiunea merg mana-n mana, sporind impresia dualitatii lansata
de Festival. Cutitele si furculitele deloc intamplator sunt ascutite pe cdlutul de joc pentru copii.
Interpretul joaca aceste obiecte, manipulandu-ne imaginatia. Un papuc pe bat il luam drept
camild, camasa invartita pe cap - drept cialma, iar interpretul insusi - drept beduin. "Sa vedem
cum e cu dragostea in pustiu §i fara de apa", ne indeamna el cu cinismu-i specific la céldtoria
prin viitoarele evenimente. De altfel, actorul in mod paradoxal prezintd poezia lui Gintaras
Grajauskas intr-o maniera de strada, ca un derbedeu de spetd rard. Zice ca trebuie sd fii politicos,
dar de aici agreseaza spectatorul. Nu e deloc usor sd rezisti (mite sa fii calm, cum ti se
recomanda) cand la piciorele tale se sparg sticle, se infig cutite si furculite, se varsa apa
clocotita... Actorul, apoi, patineaza pe baltoacele de apa, ca si cum nu s-ar fi intamplat nimic. Cu
aceeasli placere el se joaca cu papusa, declarand "Regele nostu este Elvis" (cantecele din spectacol
apartin lui Presley) si cu revolutionarul, care nu e altceva decat masca scheletului cu o boneta ca
de marinar. Sticla este principalul material de constructie a spatiului poetic (Coloana Infinitului,
clepsidra) si muzical (paharele-castaniete, naiul confectionat din gaturi de sticle puse pe degete).
Benas Sarka le face pe toate cu aer de virtuos si ct de inspirat cAntd la aceste instrumente

improvizate.

Carmen - o productie a The International Foundation Ukraine - Culture-Europe din Kiev.

Cand sunt puse in miscare anumite componente ale decorului (scenografia - Maria Levitska),
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inclusiv acea parte masiva ce std mai tot timpul ascunsd sub tavanul scenei, se creeazd un
spectacol in sine. Candelabrul supraetajat cat o jumatate de scend, felinarele, siragurile de lumini
ce coboard 1n sald fac sa te simti prins intr-un bizar amuzament. Regizorul Andriy Zholdak
renuntd partial la acest decor in favoarea unui cortegiu haios de actori, clovni §i muzicanti
ambulanti, printre care vedem o liliputana, un biciclist si un infirm pitoresc, lasand in urma lor
un desert de tristete, in care vantul mana hartii si umbrele. lar interpretii principali se dezic
definitiv de decor, creandu-si un spatiu intim si, ceea ce e cu totul straniu, acceptand un procedeu
impropriu spectacolului - jocul cu obiecte imaginare. Prin gesturi si sunete ei ne dau de inteles ca
se afla Intr-o masina, sau intr-un ascensor, sau Intr-un apartament.

Titanicul ucrainenilor naufragiaza, cum bine se vede, ciocnindu-se de aisbergul subiectului,
acesta tinandu-se pe substanta vie a relatiilor dintre cei doi indragostiti. Prosper Merimee,
anuntat in afis, nu prea are de a face cu acest spectacol, trebuie s-o recunoastem. Regizorul mai
degraba a compus un Amarcord al sau, nu fara a ne aminti si de alte filme ale lui Fellini, cum ar
fi 8 1/2, Corabia pluteste... Asta cu toate ca Zholdak se declara pasionat de filmele lui Spielberg.
In dorinta nestavilitd de a aduna tot ce-i de efect, regizorul ucrainean se intreaba, daci nu e cazul
sd aduca in scend si Nasul supradimensionat din nuvela lui N. Gogol. Asta mai lipsea. Oare cum
i-ar placea lui Zholdak sa vada Lista lui Schindler, Jurassic Park si alte filme ale lui Spielberg
turnate Tn unul singur si, in plus, sd mai descopere in el si Nasul de care vorbeam? Pe Zholdak il
intereseazd cum evolueazd natura relatiilor amoroase. Mijloacele de transport sunt in acest
spectacol semnele unui anumit timp, pe cand metroul este simbolic. El ne poartd prin timp si
spatiu, oprindu-se la aceeasi statie a dragostei. Deseori diverse spatii, dar si perioade de timp se
suprapun. Metroul apare pe malul marii, iar giugiuleala romantica a amorezilor din trecut
coexistd cu cinismul barosanilor de azi. Jose - Anatolij Chostikojev pirueteaza in jurul iubitei
sale Carmen - Viktoria Spesivceva si tot el este cel cu maniere desantate si fraze de genul: "M-
am saturat sa-ti omor amantii. O sa te omor pe tine". Chiar si atunci cand interpretii o fac pe
romanticii, dialogul decurge fara exuberanta si culoare lirica. Regizorul se justifica: "Mi-am dorit

o poveste de dragoste, dar, ca orice om contemporan, am si un zambet in coltul gurii".

Spectacolul Gopf, realizat pe relatia continuu modificatd dintre plastica si muzica, este unul
relevant. Gregor Metzger, Martin Zimmer- mann, Dmitri de Perrot pun in valoare toatd energia
cineticd a unui corp tanar. Interpretii nu au la dispozitie decat cateva cuburi de diferite
dimensiuni, unele fiind atat de mici, incat te miri cum de actorii se mai inghesuie in ele.
Plasticitatea iesita din comun (coregrafie si scenografie: Gregor Metzger, Martin Zimmermann)

se axeaza pe o miscare lenta si neintreruptd. Notabile sunt mimica si gestica pe care interpretii le
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stapanesc perfect in planul de sus al scenei se desfasoara un captivant spectacol de muzica si

lumini, cu utilizarea unor tehnici moderne de sonorizare (muzica: Dmitri de Perrot).

intrebiri recapitulative

m Prin ce se defineste gestul artistic?

m Ce tipuri de gesturi artistice exista?

m Care este rolul gesturilor in dezvoltarea artei?

m Ce semnifica principiul colajului?

m Ce limite Incearca sa depaSeasca gestul artistic?
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Tema 2. PATRICE CHEREAU: ACTE DE LIMBAJ iIN INTERACTIUNE

Continut
2.1.Teatru fara reguli

2.2. Modelul plurilingv si pluriform

Cuvinte-cheie: acte de limbaj in interactiune, metalimbaj, gest de transcendere, meta-sinteza,
pan-art, structuri inchise, poststructuralism, hieroglif, deconstructie, gestus social, arte autografice si

alografice

Queen
Margot

Der Ring des Nibelungen (Inelul Nibelungilor)
La reine Margot (Regina Margot)

2.1.Teatru fara reguli
Rapind semnalele secrete ale altor arte, Patrice Chéreau savarseste o adevarata revolutie in teatru
si in opera, izbutind sa obtina ca acestea, cu toatd diferenta de substanta, sa fie reciproc implicative.
Energia debordanta, caracterul rebel, farmecvul personal, i-au asigurat regizorului francez un
start rdsundtor si o carierd internationald plind de scandal, dar si de triumf, ce s-a incununat cu
Premiul Europa pentru Teatru (Solonic, Grecia, 2008). La doar noudsprezece ani tanarul teribil face
prima sa interventie agresiv-atractiva in arta dramatica cu L'Intervention (Interventia) de Victor Hugo

(1964), obtinand, cum zicea cineva din prietenii sai, ca pana si usile Liceului Louis-le-Grand, unde
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textul cunoaste o premiera mondiald, sa fie indragostite de el. lar peste doi ani, dindata ce vine la
conducerea teatrului din Sartrouville, socheaza publicul prin radicalismul pozitiei sale politice si
estetice. La doudzeci si cinci de ani lucreaza cu marele Giorgio Strehler la Piccolo Teatro di Milano,
dupa care revine in Franta (1972) pentru a prelua, alaturi de Roger Planchon si Robert Gilbert,
conducerea TNP-ului (Thédtre National Populaire) din Villeurbane. Traieste o perioada efervescenta,
acoperind concomitent mai multe fronturi. Poate tocmai acum actele de limbaj, apartinand diferitor
arte, sunt puse in interactiune, caci ziua filmeaza intr-o esteticd decadentd La Chair de l'orchidée
(Carnea Orhideei) dupa James Hadley Chase, seara joacad pe scend in Toller de Tankred Dorst, iar
noaptea il lectureazi pe Shakespeare. In 1981 devine co-director, alaturi de Catherine Tasca, la
Thédtre des Amandiers din Nanterre, unde creaza scoala de actorie din care iese douda promotii de
actori, printre care Vincent Perez, Valeria Bruni-Tedeschi, Bruno Todeschini si Marianne Denicourt.
Filmul novator si foarte personal L'Homme blessé (Barbatul ranit) dupa Hervé Guibert (1983),
despre tanarul care-si decopera homosexualitatea, interpretat de Jean-Hugues Anglade, este unul din
cele mai rasundtoare scandaluri ale Festivalului de Film de la Cannes. Aflandu-se in postura de
presedinte al acestuia in 2003, Patrice Chéreau jura ca teatrul nu mai e in stare sa-1 uimeasca si ca
adevarata lui dragoste este filmul. Declaratiile fac parte din strategia lui provocatoare, pentru ca iata-I
(in acelasi an!) aducand elogii teatrului in vers alexandrian prin montarea la Odéon-Thédtre de
I'Europe a spectacolului Phedre (Fedra) de Racine cu Dominique Blanc in rolul titular si cu
preferatul lui actor Pascal Greggory in rolul lui Tezeu. Interpretii, convulsionati de spasme ale
amorului, amintesc niste statui ce se clatina. in fine, spectacolul realizat in stilul detectivelor
anilor’60, se bucurd de un asemenea succes, Incat e aproape imposibil sa razbati la el.

Creatia lui Richard Wagner Der Ring des Nibelungen (Inelul Nibelungilor), pusa in spatiu de
Chéreau la Bayreuth in 1976, este definita de critici drept "hotar intre opera de naftalind cu
primadone si epoca regiei active, provocatoare” [18]. Aici el intreprinde o desacralizare
postmodernista a montarii din 1876 devenita un mit, ce si-a pastrat intacte decorurile si regia pana in
1945. Dupa razboi opera suportd si unele schimbari. De la naturalismul condimentat cu patos
nationalist se trece la abstractizare gen Adolphe Appia, apoi, in anii ’70, la o relecturd mai actuala,
cautandu-se dimensiunea sociald a Tetralogiei. Insa, in ciuda eforturilor suspomenite, procesul de
stergere din memorie a imaginei acelui spectacol luat drept singurul etalon de traditie ideologica, dar
si artisticd, se adevereste a fi unul durabil si anevoios. Patrice Chéreau, am putea zice, il urmeaza pe
Roland Barthes, care recomanda sa te debarasezi de dominatia unui mit prin a-i descifra semnele si
prin a crea unul nou. Regizorul formeaza un sistem semiologic in care propria realizare scenicd se
pozitioneaza ca fiind metalimbajul prin care se vorbeste desepre limbajul wagnerian. Reconstituirea
pseudoistorica a eroilor germanici din 1876 (structrata in al doilea nivel al sistemului ca Intr-un

depozit) este golita de continut si introdusa in alt concept, acesta fiind legat de imperialismul cu
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marca Bismarck, tirajat in timp si spatiu astfel, incat se regaseste in orice sfarsit de secol, prin
vibratia-i apocalipticd, imaginea de colaps si forta generalizatoare. Chéreau se vede si el nevoit prin
foc si spada sa-si impuna viziunea, infruntand rezistenta feroce a celor ce au zeificat personalitatea si
teoria lui Wagner, percepandu-l doar intr-un fel anume si intr-o relatie anume cu fondul ideatic al lui
Nietzsche. El sustrage personajele vitrinei muzeului si le scoate la ora de impact pentru a le confrunta
cu realitatea zilei, dar si pentru a le conferi o expresie a eternitatii. latd de ce Wotan e imbracat in
frac, coifurile de Walkirii sunt casti prusiene, iar fiicele Rinului socheaza prin vestimentatia sumara,
de curtezane. Asadar, printr-un amestec de semne apartinand diferitor epoci, regizorul razbate spre
valoarea intrinseca atribuitd mitului, provenita din faptul ca evenimentele "presupuse a se fi
desfasurat la un moment al timpului, formeaza si o structurd permanenta. Aceasta se referd simultan
la trecut, la prezent si la viitor” [9, p. 250]. Schema sa istorica si in acelasi timp anistorica isi asigura
eficacitate constantd prin contrastul izbitor dintre decorul grandios care amenintd cu distrugerea
personajele neajutorate, de proportii mult prea mici pentru a rezista presiunii. "Marele baraj al
Rinului, masiv, cu pasarela de otel, inaltul palat din Walhalla avand in centru un imens pendul
mecanic, palatul lui Hagen cu coloane uriase si cu ziduri de caramida intunecata — totul ne trimite la
constructiile civile si industriale ale marii burghezii triumfatoare, a carei sarbatorire la Expozitia
Universala din 1889 avea sa produca Turnul Eiffel” [1, p.43]. Dirijorul Pierre Boulez marturiseste ca
Patrice Chéreau, in perceptia spectatorului, a distrus relicva de stat. In mod paradoxal, insa,
reprezentatia calificata drept profanare a starnit ovatii ce au durat mai bine de o ora.

In centrul montirilor regizorul francez se plaseazi corpul actorului perceput ca un tablou pe care
se aplica tusa (de retinut: una din strabunicile lui Chéreau a fost modelul preferat al lui Renoir).
Practic, opera scenicd in intregime este pentru el o suitd de imagini picturale: cand o fresca
monumentala a epocii §i a miscarii maselor, cand un portret unde, ca sub lupd, urmdrim privirea
eroului... De aceea actorul in spectacol este un Tablou in tablou, analog formulei Teatru in teatru.
Isabelle Adjani raméane surprinsa pentru totdeauna de faptul cum actorii in La Dispute (Disputa) de
Marivaux, fara pic de fals romantism teatral, se arunca unul peste altul ca pe zid. Acest stil marcheza
si supra-productia La reine Margot (Regina Margot), care fascineaza prin sculpturalitatea corpurilor.
In lupte de mare efect sunt rupte cimasile albe cu pete rosii de sange, eliberand torsurile frumos
reliefate. In demersul provocatorului francez esteticul si eroticul sunt pusi 1naintea veridicului. De
aceea cadavrul aruncat de pe geam nu se deformeaza, ci, dimpotriva te surprinde prin frumusetea
pozei sub zidul palatului regal. Poti sa admiri si draperia grijuliu aranjata in jurul sdnului dezgolit al
asasinatei din varful mormanului de cadavre, si buchetul de picioare foarte plastic aranjate ale

victimelor din Noaptea Sfantului Bartolomeu.
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Ceea ce distinge provocativitatea lui Chéreau este mixajul rafinat intre sublim si trash: Se retin,
printre altele, imaginile: cdinele rasat, cu luciul impecabil al blanei, intins pe gunoiul rumegaturilor
de carte; hainele luxoase, viu colorate si coafura roscata, conturand gratioasa silueta ce strabate prin
apa tulbure a tunelului de canalizare (acesta in mod ciudat capatd o dimensiune transcendentald).
Anumite reverberatii biblice sunt incitate de raportul de inegalitate al chipului iconic al lui Margot si
actiunile ei de tarfa ce agata barbati in strada. Toate astea iti dau senzatia de margaritare aruncate in
noroi, asociindu-se cu dragostea lui Margot pentru La Mdle (Vincent Perez) in macelul luptei pentru

putere. De remarcat, totusi, ca provocarea lui Chéreau nu este doar una estetica, dar si sociala.

O incarcatura semantica cu totul speciald o are scena de celebrare a silitei casatorii a lui Henri
de Navarre (Daniel Auteuil) si a Margueritei de Valois (Isabelle Adjani). "Nunta e un simbol"-
declara Catherine de Médicis (Virna Lisi). In centrul compozitional — ristignirea masiva a lui Hristos.
De o parte si de alta a rastignirii, prelatii cu mitrele lor albe devin o prelungire a mainilor lui Isus,
care parca i-ar imbratisa pe toti cei prezenti la ceremonie. "Catolicii si protestantii impreuna. Si toti in
casa Domnului” - cu licar in ochi exclama Médicis. Corul monumental cantd Aleluia, incununand
oficierea casatoriei, dar si idila. Singura Margot nu se grabeste sd raspunda la intrebarea pusa de
preot in repetate randuri: "Marguerite de Valois, esti de acord sa il iei de sot, cu voia lui Dumnezeu,
pe Henri de Bourbon, regele Navarrei...?" Dupa o pauza indelungata regele Charles IX (Jean-Hugues
Anglade) o branceste din spate, facand-o sa se inchine in semn de acceptare. Atat. Un singur gest.
Dar el dezvaluie o intreagd soartd umand. Cum indrazneste ea sa ezite, cind pana si el, regele, de la
10 ani se supune orbeste tuturor deciziilor mamei-tiran. Aici intrevedem si consecintele
neimpotrivirii - mii de protestant{i ucisi. Astfel, prin corpul generator de imagini picturale pus in
relaie semantica cu decorul, regizorul creaza acel moment condensat care, lasand sa se intreveda

trecutul, dar si viitorul, are, cu certitudine, prestanta si statutul de gestus social [17, p. 176].

Ca regizor de opera, Patrice Chéreau foloseste structurarea spatiald a muzicii, urmarind ca
regizorul i compozitorul sd constituie un singur acord. Acest lucru i-a reusit si atunci cand a lucrat
cu Pierre Boulez, si atunci cand a colaborat cu Daniel Barenboim. Suprafata muzicala, care
"presupune in mod normal absenta sau suspendarea miscarii, absenta contrastelor dinamice si absenta
complexitatii timbrelor" [11, p. 205], la un moment dat reclama prezenta surprinzatoare a acestora. O
gasim in opere precum: Lucio Silla, Don Giovanni, Cosi fan tutte (Mozart), Lulu, Wozzeck (Alban
Berg), Les Contes d'Hoffmann (d'Offenbach), De la Maison des morts (Janacek), Tristan et Isolde
(Richard Wagner).

2.2. Modelul plurilingv si pluriform
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In modelul Chéreau, plurilingv si pluriform, mijloacele teatrale riman majoritare in ciuda
afirmatiei regizorului precum ca@ acestea ii sunt insuficiente. Afisul dramatic, cuprinzdnd un
repertoriu vast, imprima o evidenta teatralitate operelor si filmelor sale. Regizorul a fost atacat pentru
0 excesiva teatralizare in detrimentul materialului muzical al tetralogiei lui Wagner. Iar filmele, in
repetate randuri insista critica, trimit la acte de comunicare teatrald si nu la cele de comunicare
cinematografica. Printre invinuirile aduse: bravarea sentimentelor si esuarea lor in dialoguri lungite,
conspirativitatea, cavalcada, teatralismul, abuzivitatea mijloacelor scenice, limbajul exagerat poetic.
Patrice Chéreau stie, insd, ca in aceste cazuri castigurile sunt incomesurabil mai mari decat pierderile,
referindu-se, mai intdi de toate, la lucrul cu actorii - constituentii favoriti ai creatiilor acestuia.
Maiestria cu care conduce personajele, ca si individualizarea lor, nu ar fi posibile, daca n-ar exista
practica teatrala. "Cand se pune problema cum am invatat sa coordonez actorii, sunt sigur cd am
invatat totul din teatru si mai nimic din film. Fiindca in cinema nu te ocupi in principal de actori, din
pacate. Cand mi se spune ca actorii sunt buni in filmele mele stiu foarte bine ca asta se intampla
gratie faptului ca nainte sa fac film am facut teatru. Asta nu m-a determinat sa lucrez in film ca in
teatru, dar sa inteleg cum functioneaza actorii, sa le cunosc mecanismele interioare si sa pot declansa

in ei reactiile juste" [12].

Convins cd in artd nu se poate daca nu ai gust pentru risc, Patrice Chéreau militeaza pentru
schimbarea atat de necesara pentru a obfine efectul surprinderii, neasteptatului, rasturnarii, fara de
care mecanismul provocarii Intepeneste. Astfel, dupa ce si-a dorit atat de mult sa fie arhaic, cand mai
toti aleargd dupd noile tehnologii, el s-a indreptat spre modernizéri violente, in care, Incepand cu
debutul de la Villeurbanne cu extraordinarul Le Massacre a Paris de Christopher Marlowe (1972),
arunca actorii in stihiile apei, aerului, focului, pdméantului. Abordeaza marii autori, schimband mereu
perspectiva, cu noi modalitati de expresie si de reactualizare: La Dispute de Marivaux (1973); Lear
de Edward Bond (1975); Peer Gynt de Henrik Ibsen (1981); Les Paravents de Jean Genet (1983);
Quartett de Heiner Miiller (1985); Platonov de Anton Cehov (1987); Hamlet de William Shakespeare
s.a. In cinematografie de asemenea mereu schimba formatul. Dupa filmul de fictiune La Chair de
l'orchidée, ce prezinta un univers al mortii, el realizeaza filmul Judith Therpauver (1978) despre
realismul vietii cotidiene de provincie. Apoi urmeaza filmul-parabola Hotel de France (1987) —
improvizatie la tema piesei cehoviene Platonov. Si deodata, cu imprevizibilitatea ce-l caracterizeaza,
Chéreau filmeaza tragicomedia Ceux qui m'aiment prendront le train (Cine ma iubeste, va urca in
tren, 1998), absolut irecognoscibild pentru tot ce facuse pand atunci. Desi, dupd Barbatul ranit si
Cearta, regizorul nu este novice in domeniul intimitatii, cu Intimacy (Intimitatea, 2001) el il acopera

cu desavarsire, cucerind o lume intreaga si Ursul de aur la Berlinale 2001.
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Tot ceea ce face Patrice Chéreau este, de fapt, o singurd meserie, chiar daca formele difera. El
spune povesti capabile sa atingd oamenii care le asculta si le iau drept cdlduza pentru trdirea unei
fictiuni. Doar 1n acest sens filmele lui au ceva in comun, caci perspectiva e Intr-o perpetud schimbare.
Ele rodesc din experiente particulare neordinare. Pe cand inca era scolar la Lezigne, Patrice se
deghiza in preot. Teatrul si nu biserica il determinau sa faca asta. Avea el pe atunci o ciudatenie:
urmarea procesiunile funebre, imaginandu-si la ce se gandeste fiecare participant. Cu timpul
imaginatia, dar si observatiile il aduc la pronosticuri pesimiste asupra viitorului care ne ameninta cu
razboaie religioase, acestea materializandu-se, printre altele, tocmai in Regina Margot, care evoca
macelul conditionat de ura istorica intre catolici si protestanti. Iar cu unul dintre cele mai paradoxale
texte ale lui Dostoievski, si anume cu Le Grand Inquisiteur (Marele Inchizitor, 2006), pe care il
gaseste aiuritor si incomparabil in modalitatea de abordare a credintei si libertatii, face "un atac
frontal, stupefiant, impotriva a ceea ce s-a facut din religie" [10]. Patrice Chéreau raméne un captiv al
meditatiilor despre libertatea oamenilor, gaseste putere si idei in De la Maison des Morts de Léo
Janacek (unica opera in lume scrisa pe subiectul lui Dostoievski). La Premiul Europa pentru Teatru

din Solonic (2008) a fost prezentat filmul turnat de Stéphane Metge cu acelasi titlu.

Chéreau vorbeste mult despre oamenii pe care i-a cunoscut, in parte pentru ca ei constituie
componenta confesiva a artei sale, fiind de o continuitate discursivad si interpretativd a propriei lui
persoane. In Ceux qui m'aiment prendront le train se vede bine genul acesta de sensibilitate.
Intrevedem un gen de biografie unde Eul lui Chéreau, ambivalent si dedublat, este peste tot si
nicaieri. Nu e o manifestare de solilocviu ci un intertext al lui Chéreau-montat cu Chéreau-montand,
inscriindu-se in conceptul lui Herman Parret (Eu-scris si Eu-scriind) [11 p. 48]. Nu este intamplator
ca formatul autobiografic 1l capteaza si la alti autori prin formulele si experientele similare.

Patrice Chéreau a venit 1La Solonic sa-si ia trofeul mentionat cu doud texte de acest gen, ambele
realizate in 2008: Coma, dupa romanul autobiografic al lui Pierre Guyotat si La Douleur (Durerea)

de Marguerite Duras (material autobiografic si acesta).

Momentul provocdrii nu a lipsit nici aici, caci toti asteptau un mare spectacol pe potriva
talentului, popularitatii si activitdtii complexe a invitatului. lar el a prezentat operele mentionate in
formula de spectacol-lectur, lucru savurat de un public nu tocmai numeros. In plus, demiurgul total
al teatrului, operei si filmului, sub supravegherea lui Thierry Thiell Niang, s-a produs in calitate de
actor. Si asta dupa ce a declarat el insusi ca a facut cu adevarat foarte bine un singur rol, cel din piesa
lui Bernard-Marie Koltés Dans la solitude des champs de coton (In singurdtatea cimpurilor de
bumbac) care mai si dateaza cu anul 1987. Ajuns, insa, unul la unul cu textul Coma (monospectacol

creat special pentru Premiul Europa), artistul s-a tinut bine, si la propriu, si la figurat de litera
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acestuia (1l avea mereu in maini). El a stiut sa tind si o salda mare, cu public select, pentru ca i-a
transmis placerea de a rosti si de a crea sensuri. Chéreau a demonstrat multiplele schimbari de ton,
facultate insusitd, nu in ultimul rand, in procesul montarii pieselor (tuturor, cu exceptia ultimei) lui
Koltés, infruntand monologurile lungi ale acestuia. In Coma, ca si in Durerea, interpretati in tandem
cu actrita Dominique Blanc, Patrice Chéreau da pulsatie spectacolului, in spiritul postmodernismului,

prin condensare sau expansiune, centralizare sau periferizare a sensului.

Desi tine imens la cuvint, Chéreau, din cate s-a vazut, imprumutd din semiotica artelor
autografice si alografice, in special din picturd si muzica. Fregventa aplicarii in Franta, Germania si
Italia a tehnicilor si a ideilor sale novatoare, de 0 mare cutezanta artistica, au facut din aceste tari un

teren unic de lucru pentru a demonstra repere esentiale in arta europeana contemporana.

intrebiri recapitulative

m Ce inseamna acte de limbaj 1n interactiune?

m Ce inseamna gesus social s ice il deosebeste de gestul social?
m Prin ce se defineSte estetica trash?

m Care sunt particularitatile gesturilor semnate de Patrice Chéreau?
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Tema 3. GEST DE SCHIMBARE A VECTORULUI

Sonia de Tatiana Tolstaia. Regie - Alvis Hermanis

Continut

3.1. Schimbarea vectorului de putere intre marginalitate la mainstream

3.2. De la identitate la universalitate

Cuvinte-cheie: marginalitate, mainstream, Eat Art, Art Brut, soundrama

3.1. Schimbarea vectorului de putere intre marginalitate la mainstream

Festivalul International de Teatru KONTAKT, fondat de Teatrul Wilam Horzyca (Polonia,

Torun) In 1991, a devenit o trambulind pentru noua generatie de practicieni teatrali. Aici s-au

manifestat Lies Pauwels (Belgia), Arpad Schilling, Sasha Waltz, Thomas Ostermeier, Frank Castorf

(Germania), Tim Etchells (Marea Britanie), Johan Simons, Feike Boschmy (Olanda), Ivan

Vyrypayev, Kama Ginkas, (Rusia), Andriy Zholdak (Ucraina), Viktor Bodo, Peter Gothar, Janos
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Hay (Ungaria) si alti creatori ce s-au impus pe orbita mondiala. Gratie unei bogate si variate
programe spectaculare, dar si unor evenimente ce au secundat KONTAKT-ul, cum ar fi forumurile
teatrale europene, intalnirile cu persoanele de creatie, demonstrarea filmelor si spectacolelor-video,
prezentarea cartilor si revistelor, aceasta edifie a dobandit o mare consistentda culturald. Tocmai de
aceea nu ¢ de mirare ca Festivalul din Torun si-a gasit locul sau pe harta teatrala a lumii. Daca initial
KONTAKT-ul unea teatrele din Polonia cu cele din tarile vecine (Estonia, Letonia, Lituania, Ucraina,
Ungaria), ulterior hotarele geografice ale Festivalului s-au extins considerabil. Aici si-au dat
concursul echipele din Australia, Belorusia, Belgia, Bulgaria, Cehia, China, Coreea de Sud,
Danemarca, Elvetia, Georgia, Germania, Grecia, Finlanda, Franta, Jugoslavia, Marea Britanie,
Norvegia, Olanda, Roméania, Rusia, Spania, SUA, Suedia, Turcmenistan, Vietnam, Uzbechistan,. S-a
extins si cadrul tematic. Selectionerii alcatuiesc afisul Festivalului in functie de tema interioard a
fiecdrei editii. La cea de a saptesprezecea editie a KONTAKT —ului (26 mai - 1 iunie 2007)
experimentata si talentata directoare Jadwiga Oleradzka si-a pus in gand sd se joace cu Tnsasi definitia
de "hotare"... Sa ne faca sa meditam ce si cum iese azi in afard sau s-a cramponat intre... Cum ideea
marginalitatii se reflectd in personajele adunate aici, in special in spectacolele, unde chipul oamenilor

ce exista in pozitie intermediara intre anumite grupe sociale, culturi, sisteme etc., € mai bine conturat.

Moartea comis-voiajorului de Arthur Miller. Regie —
Luk Perceval. Trupa berlineza Schaubiihne am Lehniner
Platz. in imagine: ~Willy (Thomas Thieme), Biff Loman
(Bruno Cathomas), Happy Loman (André Szymanski).
Photo: Matthias Horn.

Eroii spectacolului Moartea comis-voiajorului al trupei berlineze Schaubiihne am Lehniner
Platz nimeresc sub definitia de marginali elaborata de Robert E. Park. Victime ale civilizatiei
industriale, ei traiesc Tn megapolis ca si in padure, construind relatiile cu cei din jur in modul cel mai
primitiv §i consumist cu putintd. De aceea si scena plind de copaci (Katrin Brack este posesoarea
Premiului pentru cea mai bund scenografie a Festivalului) — sugereaza nu doar acea jungla din care a
iesit Willy Loman la 21 de ani, dar si cea in care s-a pomenit acum. El nu are cu ce sa achite
asigurarea. Firma, careia i-a consacrat 36 de ani din viatd, ii refuzd serviciile. Distrus de lipsa
perspectivei pentru sine si copiii sdi, Willy ajunge la trista concluzie cd omul mort costd mai mult
decat omul viu. Regizorul Luk Perceval (detinatorul celui de al Doilea Premiu al Festivalului) a
proiectat piesa lui Arthur Miller pe realitatea contemporand a Germaniei. Eroii nu au un contact cu

sociumul. Apoi si in familie e o atmosfera sufocanta.
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Chiar la inceputul spectacolului Willy (Thomas Thieme) sede pe un divan de piele tinand in
mana telecomanda. Timp indelungat nu reactioneaza la intrebarile grijulii ale sotiei (Carola Regnier),
pentru ca deodata, fara a-si lua privirea de la ecran, sa tind un monolog care culmineaza cu: "Se pare
ca-mi ies din minti". Aici se anunta desenul intregului spectacol. Personajele intepenite explodeaza
rand pe rand. Cei din jur, in aceste clipe, raman absenfi. De regula, ei includ televizorul si se
autoexclud. Chiar de ar muri cineva de isterie, nimeni nu s-ar impacienta. Apropos, unul din fii, dupa
ce recunoscuse ca a stat trei luni la inchisoare, deja era pe cale sa o facd. Spuma la gura... Spasme...
Semne de asfixiere... Te apuca si un gen de compasiune pentru actor... E, da ce sa-i faci! La Perceval
totul e pe muchie de cufit: situatiile, relatiile, jocul actorilor. Cu o expresivitate extrem de dura
regizorul german transmite spectatorului senzatia de colaps familial. Starea interioara a lui Willy este
redata prin actiuni brutale. El ba tranteste cutia de bere de podea, ba da cu piciorul in telefonul mobil,
ba strigd, ba sare la bataie...

Pe acest fundal agresiv se evidentiaza unicul fragment echilibrat (pana si mizanscena aminteste
un cantar). Feciorii (Bruno Cathomas si André Szymanski) sed de ambele parti ale mamei care se
straduie sa-i impace Inde ei, dar si cu tatdl. E plin de semnificatie schimbul de priviri al flacailor. Se
pare cd ei pentru intdia oard s-au gindit la parintele lor care zi de zi lucreaza pentru ei. lar intrebarea
Lindei "Cand o sd i se dea medalie pentru asta?" lasd o pauza indelungata, dar nu schimba nimic. Din
nou cei ai casei prabusesc copacii. Si din nou mama incearca sa-i pund la loc. Intelegatoare, dar

neajutoratd, ea incearca, cel putin, s mentina ordinea.

Sonia de Tatiana Tolstaia. Regie - Alvis Hermanis. Jaunais Rigas Teatris. in imagine:

Sonia (Gundars Aboling), naratorul (Jevgenijs Isajevs). Photo: Gints Malderis.

In alt mod se refracteaza ideea marginalititii in personajul creat de Tatiana Tolstaia. Modul
de viata al Soniei, preferintele ei, disponibilitatea, bunatatea dusa aproape la absurd, nu se inscriu in
cadrul comun. Ciuddtenia acestei eroine este "apetisant" servitd de regizorul Alvis Hermanis in
spectacolul Sonia din repertoriul Jaunais Rigas Teatris.

Naratorul aceastei reprezentatii face misto de stranietdtile femeii nenorocite, savurand, in
acelasi timp, dulceturi, bomboane... Dispus sa ne arate la nesfarsit cum "cristalul stupiditatii Soniei
isi dezvaluie noi margini", el nici macar nu observa cum adoarme cu mutra in tort. Tot el, insa, se
patrunde de compasiune fatd de eroind, intelegdnd ca ea este, in definitiv, o proastd cu suflet.
Observam si noi cate sentimente trec ca si norii pe fata ei in momentul in care citeste scrisoarea de
dragoste! Vedem cum se transfigureaza, de nu-si mai recunoaste chipul in oglinda. Sonia cade in

lesin. Iar cand 1si revine, deja nu mai poate sa nu admire fiece noapte aceeasi stea, ca si Nikolai. Dar
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1atd vine ziua fatala, cand eroina nu mai zareste in astra "privirea magica a iubitului"... Si chiar daca
ani in sir drept Nikolai se dadea prietena ei Ada, ducand povara epistolard prin a scrie ravase de
amor, Sonia oricum 1isi face drum prin Leningradul blocat catre "iubitul" ce se stinge de frig si de
foame. Ea 1i aduce privirea sa blajina si ultimul borcanel de suc care e suficient "exact pentru o

viata!".

Cand, cu o luna mai Tnainte, am privit Viata lunga de acelasi Alvis Hermanis la Salonic,
unde acesta s-a invrednicit de Premiul European pentru Noua Realitate Teatrald (New Theatrical
Reality) am ramas pufin cam nedumerita... La ce bun reproducerea hiperrealistd a catorva
apartamente de tip comunal supraaglomerate cu obiecte de trai, daca viata personajelor scenice nu e
conectata la ele decat formal? Intrebarea, cred, a aparut du doar din motivul ca sala imensa nu ne-a
permis sa ne patrundem de atmosfera spectacolului. Si nici din motivul ca binoclurile oferite de
organizatori ne pozitionau in calitate de cei ce trag cu ochiul, fapt care, de altfel, impune o alta
modalitate de a interpreta materialul. Nu-mi era tocmai clar: ce lucruri pretioase din arsenalul specific
teatral a introdus regizorul spre deosebire, sa zicem, de instalatiile lui 1. Kabakov, ce reconstruiesc

mediul de viata al apartamentelor comunale din anii '60.

Iar la Festivalul polonez conceptia interactiunii vietii omului cu lumea obiectelor ce il
inconjoari a sunat convingitor. In spectacolul echipei din Riga viata Soniei intr-adevar depinde de
intreaga ambianta. Modalitatea interpretului de a prepara bucatele poate fi atribuitd la tendinta
performantelor artistico-culinare Eat Art, servite in premiera la cheful teatrelor europene de catre
Daniel Spoerri in 1963. In special se distinge scena cu prepararea tortului si scena in care gospodina
ii face masaj unei giine adevarate, inainte de a o umple cu mere. Pe timp de razboi eroina prepara pe
o lampa cu petrol fierturd dintr-un pantof de piele si din ceva tapete smulse de pe pereti, ca sa se
hraneasca nitel cu cocd. Actrifa cu adevarat probeaza la gust acesta fiertura. Asa sau altfel, ea ca si
cum se contopeste cu obiectele ce o inconjoard. lar dupd moarte, sentimentele ei, dragostea ei
nemarginita s-a spulberat, ca si Respiratia usoara a lui Ivan Bunin, Tn albumuri cu poze, in abajurul

crosetat, in fata de masa brodata...

Pana si hotii simt Tn casa Soniei o aura aparte. Practic, ei nici nu sunt hoti, chiar daca-s cu
ciorapii trasi pe fatd. Noi suntem aia care furam din trecut ceea ce azi ne lipseste atat de mult:
sentimentele fine, sufletismul. Unul din cei patrunsi in casd devine pe parcurs Sonia (Gundars
Aboling), iar celilalt (Jevgenijs Isajevs) — narator. Spectatorii urmiresc un proces dublu: invierea
Soniei prin povestire si acomodarea interpretului-barbat la rolul de femeie. Primii pasi stangaci ai
actorului pe tocuri, sunt si primii pasi ai Soniei in noua ei viatd. Interpretul priveste cu ochii larg

deschisi, de parcd incremeniti in visare. Nu e vorba doar de privirea moartd a Soniei. Si nici de
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privirea naiva a creatorilor spectacolului ca si cum prin ochii papusii, echivalenta in acest spectacol
cu copilul. Insusi trupul actorului se transforma partial in papusid, capatand trasaturi de detasare —
procedeu aplicat in jocurile surrealistilor si preluat cu succes de arta contemporand. Cand Sonia se
culca printre multiplele papusi, asemuirea cu ele devine izbitoare. Splendidul spectacol al letonilor a
primit la KONTAKT Premiul trei al Festivalului si Premiul ziaristilor. Alvis Hermanis s-a invrednicit
de Premiul Marek Okopinski pentru cea mai buna regie. lar Gazeta Wyborcza Torun Daily i-a
desemnat lui Gundars Abolin§ Premiul Cel mai bun actor al Festivalului.

Istoriile letone. Regie - Alvis Hermanis. Jaunais Rigas Teatris. In imagine: Jevgenijs

Isajevs, Antons Zamislajevs. Photo: Gints Malderis.

Intr-un cadru major, filozofic, este tratati marginalitatea in Teatrul Meno Fortas din Vilnius.
Faust (Vladas Bagdonas) in spectacolul cu acelasi titlu de Eimuntas NekroSius e un om cu soarta
marginald, aflandu-se in campul de actiune a doua puteri opozitionale: Dumnezeu si Mefistofel. Faust
se manifestd ca un marginal si in calatoria lui metafizicd din spatiul obisnuit Tn unul special si
incursiunile autoritare ale lui Dumnezeu si ale lui Mefistofel. Pana si in scena de Pasti, in afara de
impulsurile lui Hristos, Faust resimte asupra sa si impulsurile altei puteri. Fetele-spirite deloc
intamplator il leagana-harfuiesc pe Faust ca pe un clopot. Nu doar eroul principal, dar si Margareta
simte influenta fortelor contradictorii. Dumnezeu (Povilas Budrys) si Mefistofel (Salvijus Trepulis)
deopotriva "invartesc" Universul si oamenii. E plin de expresivitate motivul plastic: Dumnezeu, dupa
ce o roteste pe Margareta, o lasd lent; pe cand antipodul lui, facand acelasi lucru, o tranteste la
pamant. Soaptele repetitive ale lui Mefistofel ("Condamnata™) si ale lui Dumnezeu ("Salvata™) pun
soarta Margaretei intr-o vesnica dependentd de ambii. Sub presiunea lor contradictiile se strecoara si
in microcosmosul omului, provocand simtiri ambivalente. Intonatiile Margaretei tradeaza fericirea si
discomfortul pe care ea le traieste in acelasi timp. Acuitatea simfurilor se obtine nu doar prin
sentimentul pericolului, provocat de cioburile de sticld si de conusurile fumegande, aidoma unor
vulcani, dar, in principal, prin intensitatea vibratiei interioare a emotiei actoricesti. Rostindu-si
monologul (sonorizat ca un cantec-strigat), Margareta in permanenta isi schimba locul, de parca ar

arde pamantul sub ea.

Este adecvat materializat gandul ca Faust, mereu gata sa depaseasca noi obstacole in calea
cunoasterii (mizanscena tradeaza sportivul pe pozitie de start), e in perpetud si disperata cautare a

esentei. Linigtea si stabilitatea lipsesc cu desavarsire. Vesnicii peligrini care incet si ritmic strabat
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spatiul scenic, nu-i permit lui Faust sa se atagseze de ei. Fiecare deziluzie eroul o simte ca pe o mica
moarte. Posibil, diagrama din funii, a caror amplituda se micsoreaza pana la o linie dreapta, e tocmai
vizualizarea acestei idei? Pe alocuri Faust al lui Nekrosius parca ar avea tangente cu ciclul de lectii
Talmadciri spiritual-stiintifice ale operei Faust de Goethe. Filozoful Rudolf Steiner vorbeste aici ca
"Goethe intentiona sa redea trairile inimii umane". Autorul mai dorea, susfine Steiner, "sa exprime in
aceasta creatie, mai Intai de toate, acea profunzime care poate sa transpara in sufletul unui om avantat
inainte". Dominanta plastica a actorului e ca o ilustratd graficd a celor expuse mai sus: pasul asaltat
inaine; ochii strans inchisi, ce ne dau de inteles ca ochiul lui spiritual nu s-a deschis incd; mana
intinsd inainte. $i numai mana, cu degetul aratdtor atintit inainte, balanseaza fara de vointa, sau

indica, sau amenintd, sau capata alte conotatii in functie de situatie.

i . . .
ﬁ} Faust de Johann Wolfgang Goethe. Regie - Eimuntas Nekrosius. Teatrul Meno Fortas din

4

Vilnius. in imagine: Faust (Vladas Bagdonas).

Prin mijloace laconice si sugestive (simbolistica crestineasca este obtinuta printr-o simpla
incrucisare a betelor) lui Nekro§ius i reuseste sa creeze pentru opera sa postmodernista o texturd de
sensuri extrem de densa. Regizorul construieste o dramaturgie interioara de simboluri, o retea de
semne. Textul verbal se intercaleaza cu cel non-verbal, dand nastere unui limbaj scenic deosebit. El
ne Intoarce la originile teatralitatii, la preexpresivitatea gestului scenic care-i permite actorului sa fie

translator al sensului primar.
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Printr-o plasticd si ritmicitate speciala interpretii devin participanti ai unei actiuni
ceremoniale. Efectul ritualului se amplifica prin elemente de repetari variative. Se pune accent pe
textul rostit ca o incantatie. Pentru a ne include in atmosfera de magie careia i s-a adresat Faust,
regizorul foloseste cercul ca un loc sacral. Eroul il confectioneaza din carti. Iar Margareta, Intr-un
moment critic, Tncearcad sa-I retina pe iubitul sdu 1n cercul protector din barne pe care, insa, puterile
mai mari il distrug. Intre acesti doi interpreti are loc un schimb de energii. Actrita Elbieta Latenaite
este, In acest sens, un puternic generator. latd Margareta il tine strins pe Faust de piciore, de maini, ca
si cum ar insufla in el propria-i viatd. Dar, cu toate straduintele depuse, ea este nevoita sa cerceteze
silueta nemiscata a lui Faust si chiar sa-i muste degetele pentru a conchide cu durere ca nu exista
patima in el. Si cu toate cd aceasta vesteste apropiatul ei sfarsit, ea 1l ajuta pe iubitul sau sa faca acel

pas inainte, stimulandu-1 spre vesnica cautare.

Faust de Johann Wolfgang Goethe. Regie - Eimuntas Nekrosius. Teatrul Meno Fortas din Vilnius

Spectacolul lituanian nu a luat la KONTAKT nici un premiu. De ce? Pretutindeni astizi,
juriul apreciaza gradul de noutate al spectacolului si nu calitatea acestuia. Deseori auzi: "Spectacolul
e cam nasol, in schimb are ceva nou in el". $i dindata asupra acestei "opere" cade o ploaie de premii.
S-ar parea ca Faust corespunde acestor cerinte. El surprinde prin noutatea lecturii regizorale a unui
text literar atat de dificil, dar si prin noutatea impluturii de sensuri a textului scenic. El contine si o
prospetime a sintezei teatrului simbolistic cu cel psihologic. Ce-i drept, e drept. Numai ca toate
acestea azi nu mai sunt in voga. Se impune doar noutatea mijloacelor de exprimare, a procedeelor, a
tehnicilor, a efectelor, a facturii exterioare. Pe de o parte, spectacolul lituanian se inscrie in tendinta
modernd de polimodalitate, cand in artd se Tmbind diverse materiale si practici. Pe de altd parte, in
Faust domina ceea ce distinge teatrul de alte arte. Pe cand azi ce se Intdmpla? Cu cat e mai putin
teatru n aliajul comun al operei ce pretinde sa cuprinda cat mai multe domenii ale artei, - cu atat e
mai bine. Asa cum e, de pilda, in spectacolul belgienilor Vsprs (compania Les Ballets C. de la B.,
regia - Alain Platel): dans contemporan, opera, putina gimnastica... Nu e de mirare, deci, cd Marele
Premiu al Festivalului din Torun le-a revenit anume lor. Si apoi... acea noutate, adusa de Eimuntas
Nekrosius in al sdu spectacol, este constientizata, oformata, structuratd. Acum, insd, se coteaza Art
Brut, adicd enunful personal crud, neprelucrat, experienta emotionala nereflectata. Si absolut nimanui
nu-i pasa cd in Rusia, de pilda, doar Evgheni Griskovet a reusit sa capteze atentia prin veridicitate.
Cat despre verbatim, acesta s-a adeverit a fi o modalitate usoara de a dobandi materialul, o maniera

lejera pentru actori i, mai ales, pentru regizori de a iesi la public, si un drum bun spre festivaluri.
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Cele spuse se refera si la Istoriile letone, aduse la KONTAKT de Noul Teatru din Riga. Cu atat mai

mult ca aceste istorii palesc in fata celor pe care le auzim si le vedem 1n strada.

Vsprs de Alain Platel. Regie - Alain Platel. Compania belgiana Les Ballets C. de la B.

Din cate se vede, atitudinea fatd de noutate este foarte selectiva si privitd in secvente de
cativa ani-lumind. "Aristocratii" miscarii marginalilor sunt prostituatele, emigrantii, transvestitii,
homosexualii, vagabonzii, hotii, ucigasii s.a. Unii din ei — au iesit din Azilul de noapte al lui Maxim
Gorki, altii sunt protejatii lui Jean Genet, pe care autorul i-a adus in poezie direct din porturile
maritime si din suburbii (e de la sine inteles ca personajele din Faust, cu marginalitatea lor filozofica,
nu fac parte din aceasta societate). Toti acestia, fifi atenti, ne fascineaza prin "noutatea" lor nu un
singur deceniu. lata ca si expresiile licentioase, introduse de Alfred Jarry prin al sau Ubu rege inca in
1896, pana in prezent au un aer destul de fresh. Acelasi lucru cu distrugerea tabuurilor sexuale. A le
lua azi in serios, ar Insemna sa te induiosezi de faptul cum zeci si zeci de ani neformalii bat in usa
deschisa. Candva, demult-demult, Antonen Artaud a inscris in programa sa esteticd "noua idee a
erotismului si a cruzimii". Candva, demult-demult, Guillaume Apollinaire a epatat prin scrierea piesei
erotice Sanii lui Teresiu. Apoi acest Teresiu, dar si contextul mitologic, au fost sustrasi procesului
teatral, lasandu-se numai sanii. Cu toate acestea viziunea marginal-vaginala continuda sa excite
mintile ca intdiasi dati... Ea s-a adeverit a fi dominanti si in Vsprs. Interminabila scend a masturbarii
conduce catre finalul logic, cand toti, ca unul, cad pe caAmpul frustrarilor sexuale. Nekros§ius, insa, nu
atinge aceasta "performanta". Are regizorul lituanian ceva erotism... Dar sex nu are! La fel cum are el
un soi de stranietate si o incercare de a experimenta cu stari onirice... Dar nebunie nu are! De aia nu
iese pe linia intai. lar outsider-ii belgieni, cu Vsprs-ul lor, si aici, chiar daca nu sunt novici, sunt
bravo! Se tin, se tin pe valul (la moda si aproape obligatoriu) al expresiei psihopatologice. Dupd ce au
studiat bolnavii mental in ospiciu, imitandu-le plastica, ei cred ca au realizat cu noi extreme therapy
session. Lipsa de sens, chiar dacd convietuieste cu o excelentd tehnica interpretativa, falfaie pe
bastionul afirmarii marginalilor, in general, si al trupei discutate, in special. "Spectacolul nostru nu
are nici un mesaj" — declara Alain Platel la conferinta de presa in Teatrul Wilam Horzyca, lasandu-ne
sa auzim ecoul dadaistilor. Pe scurt, oridecare productie scenica nu te-ai atinge azi, adrenalina-ti frige

trupul. Dar iata sufletul si creierii raman in totala amorteald! Oare de ce-mi vin in gand cuvintele din
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noua drama Booka, e...s, menesuszop /Vodka, f...I, televizorul: "Sufletul e c...t. Sufletul nobil... e de

zece ori c...t"?

Ilepexoo / Trecerea. Regie - Vladimir Pankov. IJenmp opamamypeuu u pescuccypvr / Centrul de

dramaturgie si regie sub conducerea lui Alexei Kazantev si Mihail Roscin.

Aceleasi personaje si procedee degraba vor jubila secolul cu marca de nou. Apar si noi
definitii. Sa zicem soundrama... Numai c&, desi Vladimir Pankov (invingatorul nominalizarii Cel
mai bun tanar artist al Festivalului KONTAKT) si-a dobandit prin acest gen un brand-name, ceea ce
a prezentat el in spectacolul ITepexoo | Trecerea (LJenmp opamamypeuu u pexcuccypwr | Centrul de
dramaturgie si regie sub conducerea lui Alexei Kazantev si Mihail Roscin) izbitor de mult semana cu
raspanditul cantec vizualizat (3pumas necns) al anilor '60.

Amintesc: vorbim despre noile motive valorice 1n perspectiva Festivalului care, dupa cum
s-a autodefinit, creazd posibilitatea viziondrii evenimentelor teatrale din statele Europei Centrale si
celei de Est, dar si a confruntarii lor cu teatrele Europei de Vest. Adica, nu ne limitam la bucuriile
noutdtilor regionale. De remarcat cd in aceste coordonate spatiale noutatea are un contur foarte diluat.
Deseori, ceea ce in spatiul ex-sovietic se da drept inovatie, este preluat direct din cimitirele
experientelor europene. Si atunci cum, mama dragd, sd depistezi mecanizmul inovarii §i transformarii
in acel unic proces european?

Mai e ceva... Oare tot ce e nou e si fecund, adica apt de a schimba structura intregii miscari
teatrale si a-1 conditiona dezvoltarea? Deocamdata observam, cd preocuparea primordiald a
creatorilor este aceea de a starni haz. Catharsisul este inlocuit prin drive. Suntem nevoiti s urmarim
refuzul tuturor izbanzilor ale artei dramatice in favoarea unei totale primitivizari $i a reducerii
criteriilor la nivelul infuzoriei. Cei care au studiat, au acumulat experienta, s-au perfectionat, au ajuns
individualitati proeminente, risca sa fie luati peste picior. Eimuntas NekroSius, face si el parte din
grupul de risc, deoarece a insusit la perfectie limbajul scenic, care va sd zica e un profesionist de
mare clasd. lar azi toatd atentia le revine diletantilor, in cel mai fericit caz — profesionistilor
unidimensionali. In felul acesta se fortifici tendinta stimularii cu orice pret a noutatilor si
pseudonoutatilor, ce lovesc in teatrul de repertoriu, in trupa stabild, in tradifie, in scoala superioara de
invatamant artistic. Merge in deriva acel fenomen unic, irepetabil, cu un extraordinar potential de

autorenovare ce a adus faima, sa zicem, teatrului rus si celui polonez.
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Nu neaga nimeni importanta marginalitatii veritabile in contextul cultural-filozofic. Cum
bine se stie, orice artd de avangarda, in momentul aparitiei, este calificata ca fiind marginald. Si daca
noutatea adusa de aceasta este productiva, in culturd se produc inevitabile schimbari paradigmatice.
Intrebarea e urmitoarea: constituie oare spectacolele premiate germenele cel putin viitoarelor

paradigme culturale?

Se creaza o falsda imagine a marginalilor, ca a unor neobosite piese In mecanismul
inovatiilor culturale. Ca si cum comportamentul lor bulversant si provocativ, rupandu-se de norma,
impinge arta inainte, pe cand sirmineii de ei riman in societate prigoniti, injositi si umiliti. In
realitate "bietii oameni" pun bine la buzunar. Ei beneficiaza de o propagare foarte activa, proiectele
lor fiind finantate intr-o veselie si orice gen de festival le std la dispozitie. KONTAKT-ul nu face
exceptie Tn acest sens... Marginalii erau In vazul a peste o suta de oaspeti din diverse tari, printre care
se numara §i practicieni ai teatrului, §i critici, §i redactori ai publicatiilor teatrale, si directori ai
festivalurilor europene de teatru (LIFT din Londra, Wiener Festwochen, Theater der Welt din
Germania, Kunsten Festiwal des Arts din Belgia, Festivalul din Edinburgh). Grupele de televiziune
acreditate din Belorusia, Lituania, Polonia, Rusia, Ucraina, Estonia au asigurat participantilor
Festivalului un excelent PR. In felul acesta KONTAKT — ul le-a oferit marginalilor inci o sustinere

impunatoare. Desi acestia, intrati demult in mainstream, practic nici nu mai au nevoie de asa ceva.

In postura de adevirati marginali, cirora li se ia oxigenul, au nimerit cu totul altii. Eimuntas
Nekrosius este unul din ei. Cunoasterea legilor fundamentale ale teatrului, desenul riguros al
spectacolului, tandemul puternic al gandului si al emotiei, chinurile existentiale pe care, se vede, le
cunoagte nu doar din carti — toate acestea l-au impins pe regizorul lituanian si pe al sau Faust, ce nu

se inscrie in scara valorica a modei teatrale contemporane, la periferia intereselor juriului.

3.2. De la identitate la universalitate

Lucrurile par a fi clare. Abordérile rituale sunt acum in mare voga in miscarea teatrala mondiala.
De aici se cere concluzia ca teatrele exista intr-o buna armonie cu identitatile sale. Oare ritul nu vine
sa stabileasca o relatie cu identitatea poporului care 1-a instituit? Oare ritul nu este expresia acestuia,
cu tot ce-1 caracterizeaza si-1 singularizeaza printre alte popoare din alte zone socio-culturale? Da, dar
nu tocmai in teatru si nu tocmai azi.

Studiind traditiile clasice ale teatrelor asiatice, Eugenio Barba constata cd limbajele dintre
meseria teatrala si practicile ceremoniale se confunda. Cercetatorul se intreaba: "Zeami vorbeste

despre zen prin teatru sau despre teatru prin zen? Dacd nu s-ar cunoaste biografia autorului si
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contextul istoric, raspunsul n-ar fi intotdeauna usor" [6, p.163].

Alianta intre ritualitate si identitate mergea bine (desi suferea de constrangerile epocii
materialiste) 1n teatrul realist care Incerca intocmai sa reprezinte viata. Este cazul spectacolelor de pe
scenele spatiului ex-comunist, realizate, de obicei, pe texte nationale de inspirafie istoricd sau
folclorica. Or, in perioada contemporand, creatorii sustin, mai degraba, ideea ca "arta din start
reprezinta mitul si nu viata" [40].

Prin organizarea ritualica a actiunii regizorii cautd in teatru "ideea de origine, propovaduita de
mituri” [30]. Ideea enuntata nu apare in premiera, ci este reluata de la Antonin Artaud. Anume spre
el, dupa cum sustine si Natalia Isaeva, se indreapta "cavaleria ce ataca avangarda teatrala" [36, p. 15].
Experienta celor mai de seama regizori din ultimii 50 de ani ne da prilej sa le investigdm semnificatia
operei in contextul mostenirii lui Artaud care, bazandu-se pe unitatea primard a Gestului si a
Sensului, prezente 1n actele ritualice orientale, intentiona sa reintoarca teatrului capacitatea metafizica
de comunicare directd cu lumea, dar si sacralitatea templului, actorii-sacerdoti. Spectacolele celor ce
consimt aspiratiilor artaudiene nu sunt altceva decat explorari cosmice, mitice.

Artaud, Brook, Grotowski, Serban si alti artisti din secolul XX-XXI, sunt atrasi in cautarile lor
teatrale de ritualuriule altor culturi, precum si de perfectionarea tehnicilor combinatorii ale
elementelor din diverse culturi. Harold Clurman vorbeste despre Trilogia (Teatrul La MaMa)lui
Andrei Serban ca despre "singura aplicare autentica si aproape completa a ideilor lui Artaud” [22] pe
care a vazut-o pana atunci. lar Mei Gussow recunoaste ca a trdit la aceeasi reprezentatie "o searad
neobisnuita de teatru primordial" cu "ritualuri primitive” [23]. Intentia de eclectism multicultural in
Trilogie este evidentd, incepand cu echipa internationald si finisind cu temele muzicale de
proveniente culturale diferite (africand, araba, persand). O demonstratie emblematicd in acest sens
apare si Medeea. Material in regia Iui Anatoli Vasiiiev, unde textul semnat de Heiner Muller nu este
decat un mic segment aldturi de: mitul propriu zis; mitul interpretat de tragedia clasicd greaca; mitul
reconceput de alte secole, popoare, traditii. Gasim aici §i reverberatiile "traditiei brechtiene, si
pasiunea clasicismului francez, privat in mod intentionat de caligrafia limbajului Comedie Frantaise -
toate acestea pigmentate de psihologismul rusesc” [36, p. 19]. Autorul montarii a elaborat un nou
antrenament pentru actori, acesta plasdndu-se la hotar intre tehnica occidentald si cea orientala.
Exercitiile sunt canalizate spre descoperirea acelei intonatii afirmative care ar putea sa transmita
adecvat ideile unui teatru metafizic. Ea se disociaza de alte doua tipuri de intonatie utilizate in teatrul
european: interogativa (cand e vorba de nobilul gen al tragediei) si narativa (cand e vorba de o
factura prozaica).

in eseul Gandire occidentala si cultura a separarii,- schitat de Monique Borie, este trasat gandul
ca, drept consecintd a faptului ca Europa a dezmembrat natura prin stiintele ei separate, a disparut

capacitatea "unei culturi de a gindi realul ca pe un cosmos, ca pe o totalitate” [7, p. 52]. E un
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fenomen contestat cu vehementa de Artaud pentru ca re "adeviarata si unica gandire, adevarata si
unica stiintd nu sunt ceie care instaureaza delimitari, izoleaza spatiile de analiza, ci numai si numai
cele care stabilesc relatii, deschid spatii de analogie, conduc la sintezd prin parcurgerea multiplului”
[7, p. 53]. O natiune rupta de restul lumii este si ea perceputa ca apartinand unui cadru separat, deci
incomplet Teatrul se antreneaza in descoperirea unui timp arhaic, dar si a unui trecut comun.
Cautdrile creatorilor beneficiaza in plan general cultural de conceptul non-diviziunii, iar in plan mai
restrans §i mai aplicat artei dramatice - de simpatia lui Brook pentru manifestarile de grup.
Coralitatea, ca Tmplinire a unui teatru ce mizeazad mai putin pe expresia briantd a unui protagonist
decat pe"oarta degrupin care energia se transmite, circuld, se distribuie §i o Intreagd comunitate se
exprimd" [5, p. 117]. in aceste conditii identitatile nu se dizolva, ci, sustinandu-Se reciproc, se
sudeaza in ansamblul demersului.

Pe regizorul Tompa Gabor 1l nelinisteste indiferenta oamenilor fatd de soarta semenilor, faptul
ca asistd pasivi la marile tragedii ale lumii. in spectacolul Medeea. Cercuri dupa Euripide ia
Nlowisadko Pozoriste (Serbia si Muntenegru) el pune problema izolarii si a lipsei responsabilitatii
colective. De aceea pe planseta scenei sunt desenate niste cercuri concentrice, acestea limitand si
separand miscarile personajelor. Deoarece locuitorii meleagurilor noastre nu fac exceptie din
fenomenul susnumit, sistemul elaborat de asociatii si sugestii ne trimite la mitologia romana.
Povestitoarea se infatiseaza si ca un preot ce dezvaluie subiecte biblice, trasand paralele cu folclorul
si cultura noastrd. Prin acest muiticuituralism, din care si identitatea romana face parte, se obfine un
act major cu rezonantd globala. Corul (opinia publica, aceea care manipuleaza si, la randu-i, este
manipulatd), vopsit cu alb pe cap, se miscd pe cercul mare, rezervandu-si o sfera larga de influenta.
inconjurand personajele, acesta urmareste sa {ind sub control actiunea, indemnand-o, totodata, pe
Medeea sd la anumite decizii.

Stilizarea, atat de solicitatd azi in teatrul modern (prezenta si In creatiile deja mentionate), rupe
legatura ritului cu o cultura anume. insusi ritul, de regula, este transpus In scena partial i inadecvat.
Asadar, nu rareori regizorii elimind momentul sacru si national, utilizand ritul doar pentru a obtine un
castig de imagine. in felul acesta productiile teatrale poarta caracterul unor abordari ritualice
fanteziste. De pilda, omorul ritual din spectacolul de la Novisadko Pozoriste Medeea (Timea Buza) il
infaptuieste prin a-si acoperi copiii cu mantaua-i lunga pe care o incheie metodic la toti nasturii. Ea
pune capat existentei lor exact acolo unde aceasta a inceput - in pantecul mamal, devenit acum un
Soc sanctuarizat (mormant). Ritualul abandoneaza semnele distincte ale unei culturi, rnulfumindu-se
prin a fi un act de creatie si in spectacolul Macbeth in regia Iui Eimontas Nekrosius (trupa
Menoforias). El ne duce intr-o lume veche, plind de misticism si ritualuri samanice ale vrajitoarelor
care se transfigureaza cand in actori, cand 1n gropari). In spatiul groapei gol este plasata oglinda, ca

proiectie a halucinatiilor lui Macbeth, doua ceaune enorme de cupru si barne suspendate pe lanfuri;
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Vrgjitoarele, vociferand doar doua strofe shakespeariene, executa in scena de deschidere un lung
ritual in jurul ceaunelor.

in situatia cand se stilizeaza atdt de mult, uneori excesiv, sau se merge pe o sintezd de
multiculturalism pe toate planurile (muzica, expresia corporala, vestimentatia, scenografia etc.)
limbajul verbal este acela care mengine legdtura cu identitatea. insd trebuie sa recunoastem ca si
acesta este minimalizat in procesul teatral contemporan, oferindu-i identitatii posibilitatea sa
transpara, deseori, doar ca un element. Ceea ce cu adevarat surprinde, insa, este faptul ca un element
reuseste sa intre in competifiec de fortd cu un tot intreg. Poate ca se produce efectul observat de
Serghei Eisenstein, cand reflectia e mai puternica decét raza insasi? Identitatea, cum se vede, se
contureaza mai bine atunci cand e umbritd intr-un context vast de alte identitati. in unele spectacole
ale lui Brook, actorii sai veniti de pe diferite meridiane ale globului au putut sa vorbeasca in limba
originald. De fiecare datd cand s-a produs aceasta intalnire a actorului strain cu trecutul sdu cultural
sau lingvistic reusita a fost de neimaginat (Sotigui Kouyate rostea, in dialectul sau african, cuvintele
fantomei din Cine e acolo; Yoshi Oida canta in nipona in Omul care) [5, p. 268].

Dar ce se intampla cand pana si acei mic acord de limbaj verbal, ce defineste identitatea unui
popor, lipseste din scenda? Atunci, in special prin incantafii si sunete netraditional articulate, se
efectueaza plonjarea 1n identitatea suprema. Legatura cu identitatea culturala de rubedenie si sincrona
actului teatral, evident, se face mai subtire, de vreme ce aspiratia spre cosmic, trecutul unic, originar -
mai pronuntata.

Sonoritatea teatrului de sorginte artaudiana este una speciala. Teatrul, in acceptia lui Artaud,
poate sd ia de Sa limbajul verbal capacitatea de a iesi in afara hotarelor cuvantului si de a ne influenta
sentimentele prin vibratie si prin caracterul vocii. Doar cuvantul se constituie din sens logic, dar si
din emanatie senzuala. Noul limbaj poate fi desemnat prin transcriptie muzicala sau prin diverse
modalitati de incifrare. importanta intondrii $i a rostirii specifice a cuvantului este greu de
supraapreciatin cazul de fata.

Practicand un teatru ritualic, regizorii ce consimt aspiratiilor iui Artaud inteleg necesitatea
transmiterii de mesaje in coordonatele unei retorici bine definite. Peter Brook, bundoara, lucrand ia
Orghastigi punea multiple intrebari: "Ce relatie e intre teatru! vorbit si cel nevorbit? Ce se intdmpla
cand sunetul si gestul devin cuvant? Ce loc ocupa cuvantul in expresia teatrala? E vibratie? Concept?
Muzica? Zace cumva in structura sunetului vreo limba uitata?" [24, p. 24].

in acelasi cerc de interese se simte atras si Andrei Serban. Deloc intamplator Brook La sfatuit sa
monteze un text intr-o limba uitata, indicandu-i perspectiva descoperirii semnificatiei viscerale a
sonoritatii cuvantului. in cele patru luni de pregatire fizica intensa pentru spectacolul Trilogia,
Serban le comunica actorilor §i compozitoarei Uz Swados ideile In termenii unor imagini mitice cum

ar fi: "Trebuie sd sune ca un foc la asfintit"sau "ca sunetul care impartaseste o uluitoare taina de
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demult” [24, p. 29].

Repetitiile au demarat cu exercitii vocale pe care Serban ie invatase de Sa Brook. Actorii
memorau fragmentele, in greaca si latina, fonetic. Ei explorau fiecare silaba a fragmentului ales -
intonand vocalele ca pe o incantatie yoga, apoi foloseau exclusiv consoanele din text si, in final, il
reasamblau. Se investigau diverse tipuri de emisie

vocald. Sunetul abstract (de exemplu cel al apei care fierbe) era trecut din gurd in gura, apoi
transformat in conversatie. Astfel, Priscilla Smith in rolul titular din Eiectra, in scena bocetului pe
cenusa fratelui sau Oreste, a folosit sunetul picaturilor de ploaie. Serban i-a obisnuit, in felul acesta,
pe interpretii sdi cu tehnica vocald necesara pentru redarea unei constiinte mitice (total straina
teatrului realist psihologic), pe care ei au stiut sa o aplice si in spectacolele ulterioare.

Atagsamentul declaratfatd de puterea frusta a textelorcevin din timpuri indepartate se resimte si in
creatia altor regizori. Tompa Gabor in Medeea. Cercuri incearca si el sa descopere forta ce zace in
cuvantul rostit. "Sunetele onomatopeice care iau locul replicilor ne sfichiuiesc auzul, resimgindu-le
aproape visceral” [34]. Coloana sonora a acestei reprezentatii este alcatuitd, preponderent, din
imbinari de sunete, precum moi, mei s. a., capabile sa insufle viatd actiunii. Vocea povestitoarei e
capabila sa-i faca pe toti sa intepeneasca, ori sa se miste in functie de partitia sonora.

Anatoli Vasiliev i-a rezervat actritei franceze Valerie Dreville o perioada de lucru de si ne
statdtor in ideea contopirii cu materialul mitologic prin parcurgerea unui indelungat traseu de
patrundere 1n esentd, in sensul ascuns. O luna si jumatate ea nu s-a atins de text lar in timpul lucrului
in comun cu regizorul, interpreta a constientizat ca cele mai importante lucruri rezida de fapt in
cuvintele de legatura, cum ar fi la el, al lui, dar - toate de natura sa schimbe in mod radical sensul.
Actrita si-a dat seama ca sunetul anticipeaza scrisul, legat fiind de psihicul nostru, de structurile
stravechi. "Toate acestea confera sunetului viatad \n culori (iatd inca un ecou al preocupdrilor lui
Serban pentru viata sunetului) si descoperd multe lucruri, implicit nivelul eu-lui nostru”[33]. Vocea,
ca si corpul, constituie aici doar un material brut. Frazele sund sincopat Interpreta joaca in registre
stridente, salbatice, suprasolicitand coardele guturale. Natalia Isaeva vorbeste in Kacca 6yxe u cnoeos
despre "oceanul primitiv al vorbirii poetice, care pretinde la o fonetica si o ritmica cu totul deosebite
si personale" [36, p.19]. Michele Cournot sesizeaza un “strigat muzical inventat special™ care "uneori
sunetului in spectacolele lui Serban, unde auzim "un amestec de urlete rau prevestitoare, invovatii
guturale si bocete cutremuratoare" [24, p. 26]. Observam lejer cat de asemandtoare sunt aceste
caracteristici. Dar cum poate fi altfel, daca sunt atat de aproape cdutarile si scopurile amandurora?

Fascinatia regizorilor mentionati pentru lumea arhaicd este imensd. Ea vine sd recupereze,
probabil, vidul lasat de pierderea miturilor fondatoare. Creatorii din zona teatrului revitalizeaza

sensurile textelor, redau importanta decisivd a muzicii Tn montarea tragediei antice, de pilda.
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Examinand deaproape rolul unor sonoritdfi vechi in producerea emofiei, ei trezesc inconstientul
imaginatiei colective a publicului, facandu-1 sa simtd prin viscere.

Cautand originile ritualice ale tragediei antice, regizorii traiesc puternica senzatie a cufundarii in
barbarism si arhaism. Ei folosesc figuri de stil vizuale si auditive, pun in miscare structuri dinamice si
figuri geometrice, preponderent cercul. Ritul tot mai des este perceput ca termen demn de interes si
care faciliteaza descoperirea resorturilor creatiei simbolice. in teatru apare problema practicilor de
semnificare, adica a tehnicilor prin care regizorii aleg sau refuza produsele dramaturgiei, le
descompun sau le “recompun” mesajele in texte dotate cu un sens diferit de ce! initial. Regizorii
produc o multitudine de versiuni artistice ale ritului. Raportul dintre rit si eficacitate simbolica este
mentinut de "seturi de obiecte reale si de mijloace simbolice" [30, 95]. Ei au atins mari performante
in faurirea unui teatru ritualic, de semnificatie, de simbol. Ei au ajuns la sublima intelegere ca "teatrul
este altarul ritmului universal, in care gestul si sunetul trebuiesc contopite pentru realizarea unei
armonii definitive™ [25].

Din cate am observat, in numeroase reprezentatii teatrale din universul mitico- ritual, limbajul
verbal (cu apartenentd la o identitate concretd, comund cu cea a actorului contemporan din zona
respectivd) are o prezenta foarte modesta, sau lipseste cu desavarsire, 1asand spatiu unor sunete
neidentificabile sau limbajului non-verbal care, in schimb, faciliteaza gasirea unei identitati comune.
Lucrul acesta s-ar putea motiva prin dorinta de a crea un teatru care sa rupa barierele si sa comunice
intr-o maniera universald. Dar ritualizarea in teatrul contemporan aduce la refuzul cuvantului autentic
(ce ar da contur identitatii si s-ar fi extins pe suprafata intregului spectacol) si din considerentul
subordonarii procesului de internationalizare. Or, internationalismul presupune reducerea limbii
nationale. Cu toate acestea elementul national este mai bine pus in valoare si mai bine promovat pe
plan universal prin acele proiecte de marcd gustate azi de gurmanzii teatrului care, la ora actuala, de
reguld sunt puternic condimentate cu ceremonial; de reguld sunt realizate cu grandoare; de regula

implica mari resurse interpretative din diferite tari; de regula sunt vorbite intr-un Babilon lingvistic.

intrebiri recapitulative
m Ce inseamna notiunea de marginalitate?
m Ce inseamna notiunea de mainstream?
m Care sun caracteristicile curentelor Eat Art si Art Brut?

m Care sunt particularitatile genului soundrama?
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m Care sunt gesturile spatiului mitico-ritualic?

10.
11.

12.

13.

14.

15.

16.

17.

18.

19.

20.

21,

Bibliografie

Antony J. Transgresiuni. Ofensele artei. Bucuresti: Vellant, 2008. p.272
Aston E. An Introduction to Feminism and Theatre. London and New York: Routledge, 2003. 176 p.

Aston E. Feminist Views on the English Stage: Women Playwrights, 1990-2000. New York: Cambridge
University Press, 2003. 238 p.

uslander Ph. From Acting to Performance: Essays in Modernism and Postmodernism. London and New
York: Routledge, 2002. 192 p.

Banu G. Grup si identitate. in: Banu G. Peter Brook. Spre teatrul formelor simple. Bucuresti: Unitext,
2005. 359 p.

Barba E. O canoe de hartie. Bucuresti: Unitext, 2003. 256 p.

Borie M. Gandire occidentala si culturd a separdrii. In: Antonin Artaud.Teatrul si intoarcerea la origini.
Bucuresti: Unitext, 2004. 416 p.

Broadhurst S. Digital Practices: Aesthetic and Neuroesthetic Approaches to Performance and Technology.
London and New York: Palgrave Macmillan, 2007. 233 p.

Broadhurst S. Liminal Acts: A Critical Overview of Contemporary Performance and Theory. London and
New York: Cassell, A&C Black, 1999. 224 p.

Case S.-E., Aston E. Staging International Feminisms. London: Palgrave Macmillan, 2007. 256 p.

incizeci de regizori-cheie ai secolului 20. Editori Shomit Mitter si Maria Shevtsova. Bucuresti: Unitext,
2010. 365p.

Clurman H. Cronica la Fragmente dintr-o trilogie greaca. The Nation, 18.01.1975.

ournot M.In varful degetelor. Le Monde, 12.07.2002.
Decomposition: Post-disciplinary Performance. Edited by Case S.-E., Brett Ph., Foster S.L. Bloomington
and Indianapolis:Indiana University Press, 2000. 225 p.

Dixon S. Digital Performance: A History of New Media in Theater, Dance, Performance Art, and
Installation. Cambridge, Massachusetts: MIT Press, 2007. 809p.

sslin M. Teatrul absurdului. Bucuresti: Unitext, 2009. 435 p.
Fifty Key Theatre Directors. Edited by Shomit Mitter,Maria Shevtsova. London and New York:
Routledge, 2004. 304 p.

Ginkas K., Freedman J. Teatrul provocator. Kama Ginkas regizeaza. Bucuresti: UNITER, Colectia FNT,
2008. 416 p.

rzystof Warlikowski Si teatrul ca o rana vie. Lucrare conceputi Si realizata de Piotr Gruszczynski.
Bucuresti: Cheiron, 2010. 176 p.
Lehmann H-T. Teatrul postdramatic. Colectia FNT. Bucuresti: Unitext, 2009. 408 p.

Masura N.L. Digital Theatre: A "live" and Mediated Art Form Expanding Perceptions of Body, Place, and
Community. Dissertation submitted to the Faculty of the Graduate School of the University of Maryland,
College Park, in partial fulfillment of the requirements for the degree of Doctor of Philosophy. UMI
Number: 3288573. University of Maryland: ProQuest, 2007. 451 p.

48



22,

23.

24,

25.

26.

27.

28.

29.

30.

31.

32.

33.

34.

35.

36.

37.

38.

39.

40.

X Medeea revizuita. Grupaj realizat de
Andreea Dumitru. In: Teatrul azi, 2005, nr.4-5, pp. 70-75.

ei G. The Fragments. The New York Times, 25.06.1974.
Menta E. Andrei Serban. Lumea magica
din spatele cortinei. Bucuresti: Unitext,1999. 261 p.

Millian C. Saptamana teatrala. Ritmul in manifestarile spiritului - Migcarea in teatru i pulsul in armonie.
Teatrul azi, 2005, nr. 4-5, p. 44-45.

odreanu C. Utopii performative. Artisti radicali ai scenei americane in secolul 21. Bucuresti: Humanitas,
2014.194 p.

oi practici 1n artele spectacolului din Europa de Est. Editor Tulia Popovici. ChiSindu: Cartier, 2014. 435p.
Paraskeva A. The Speech-Gesture Complex: Modernism, Theatre, Cinema. Edinburgh: Edinburgh
University Press, 2013. 201 p.

Performing Feminisms: Feminist Critical Theory and Theatre. Edited by Sue-Ellen Case. Baltimore and
London: JHU Press, 1990. 327 p.

iviere C. Socio-antropologia religiilor. Lasi: Polirom, 2000. 208 p.

chechner R. Performance — introducere si teorie. Bucuresti: Unitext, 2009. 301 p.

echnoculture. Constance Penley and Andrew Ross, editors. Cultural politics, v.3. Minneapolis: Oxford,
University of Minnesota Press, 1991, 327 p.

Thibaudat J.-P. Dreville se deschide in Medeea. Liberation, 8.07.2002.

Tepus M. Votez Medeea-circlesH!, Teatrul azi, 2005, nr. 9-10, p. 55-56.

omuH A. «Mamuaa Mroiep»: OyHT rosibeix. CiioBo u teno B criekrakie Kuprmia CepeOpeHHHKOBA 110
counHeHusM Xaiinepa Mrosutepa B ['oronbs-tientpe. TeatpALL [online]. https://www.teatrall.ru/post/3046-

mashina-myuller-bunt-golyih/ (citat 10.03.2016).

azpMuHa - 3 ppaHiy3ckoii npeccol, kommenTapuit Haraneu Kaspmunoii, Tearpasnbhast xu3nb, 2003, Ne7
c. 15, 19.

okmrereBa K. Tpu numberku u Hacumue (4.1) Ctyaust pycckoit KyapTypsl. [online].
http://koksheneva.ru/posts/tri-nimfetki-i-nasilie-1/ (citat 13.02.2016).

okmreHeBa K. Tpu aumbeTin u Hacwue (4.2) CTyaus pycckoi KyabTyphl. [online].
http://koksheneva.ru/posts/tri-nimfetki-i-nasilie-2/ (citat 16.02.2016).

obanoBa A. IlyTp k Oe3qne. Oxusiune kaptuHbl Pomeo Kacremnyauu. [online]. http://www.teatral-
online.ru/news/9275/ (citat 26.12.2015).

MupumanoB B. O6pa3 u mud (I'enesunc u meramopdossl LlenTpansHoro odpasa KapTHHEI MUpa B
M300pa3uTEIHLHOM UCKYCCTBE), AKageMuieckue Tetpanu, 1995, No 1 ¢.93.

Tema 4. GEST DE BULVERSARE A VIETII CETATII (TEATRUL ALTERNATIV
DIN REPUBLICA MOLDOVA)
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Colaj de afige ale Teatrului Spaldtorie

Fuck. Eu. Ro. Pa! de Nicoleta Esinenco la Teatrul Eugéene Ionesco

Casa M, verbatim in regia Luminitei Ticu, Centrul de Arte Coliseum

Continut
4.1. Alternativa ca gest estetic
4.2. Alternativa ca gest politic
4.2.1. Teatrul documentar si starea de imunitate a faptului real

4.2.2. Faptul real sub presiunea fictiunii

Cuvinte-cheie: Gest estetic, teatru alternativ, teatru institutionalizat, teatru social,

teatru politic, teatru documentar, tehnica verbatim

A saptea Kafana, verbatim in regia lui Mihai Fusu, Centrul de Arte Coliseum

4.1. Alternativa ca gest estetic

Peste teatrele mostenite din fostul regim - cu infractructura masiva, cu sali inre 300 si 800
de locuri si subsidiate complet de catre stat - incet dar sigur se trage cortina istoriei. Acestea
sunt: Teatrul National de Stat Vasile Alecsandri din or. Balti, Teatrul Republican Muzical-
Dramatic B.-P.Hasdeu din or.Cahul, Teatrul Republican din Tiraspol Nadejda AroneZkaia Si cele
din Chisinau (Teatrul National de Opera si Balet, Teatrul Republican Luceafarul, Teatrul Alexei
Mateevici, Teatrul Republican de Papusi Licurici, Teatrul Dramatic Rus de Stat A.P.Cehov,
Teatrul-Studio C yrauyer Pos). Ele reprezinta un sistem inchis de valori cu tentd muzeistica.
Acolo s-a conservat cultul lui Stanislavski Si a modelului sau artistic revizuit de cenzurd prin
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prizma materialismului dialectic Si care a dominat arta teatralda din URSS decenii in Sir. Asta
face ca figura lui Stanislavski pe nedrept sa fie asociata cu cea a dictatorului sovietic Si sa fie
supranumita Stalinslavski. Iar caderea celui de al 4 lea perete in plan artistic (care desparte
actorii de public) sa produca aceleasi emotii ca Si caderea zidului Berlinului in plan politic.

Godot eliberatorul. Asa se intituleazd culegerea de articole Si interviuri consacrata
transformarilor in teatrul din Republica Moldova dupa ce tara iSi castiga independenta in 1991
(Nechit). Titlul este inspirat din marele gest provocator al scenei RSSM (Teatrul Luceafarul,
1989) care se produce prin spectacolul Asteptandu-l pe Godot de S. Beckett. Acest Godot urca
pe baricade pentru a-Si asuma misiunea avangardei universale din toate timpurile, adica
"distrugerea violentd a sistemelor estetice, sociale si politice existente” [27, p. 281]. Publicul
receptioneaza arta dezidentei, a contestatiei prin spectacolul-soc cu rol de manifest, ce semnifica
cotitura de la realism spre teatralitate Si estetica vahtangoviana. Echipa de creatie (proaspeti
absolventi ai Scolii B.Sciukin din Moscova) recurg la o improvizatie pe textul lui Beckett. Prin
multiplele lazzi interpretii isi bat joc de steagul URSS si polemizeaza (riscind sa fie arestati) cu
tezele secretarului CC al PCM N. Bondarciuc, care declard cu vehementa "NU" grafiei latine,
unei noi steme si unui nou imn al unui nou stat. Dupa asaltul Ministerului de Interne
(10.11.1989), in spectacol isi fac loc improvizatiile cu rebeliunile de stradd.! Estragon (Petru
Vutcarau) si Vladimir (Mihai Fusu) sunt niste rataciti fard memorie. Reprezentatia ne cufunda in
abisurile constiintei unui neam. In timp ce locuitorii RSSM scriu cu alfabet chirilic, eroii
spectacolului isi amintesc chinuitor de un "i" latin pe care-1 tot deseneaza in aer. Astfel ei isi
aduc aportul la lupta intelectualilor cu realitatea lingvistici deformati.?

Prin aceasta excelentd a spiritului novator Teatrul Luceafarul este pe cale de a-Si fauri

propria alternativa.® Insi tinerii, impinsi de imboldul Get out of your confort zone! parisesc

! Caz fara precedent in URSS de sfidare a fiorosului regim sovietic: la 7 noiembrie in Piata Biruintei (azi Piata Marii
Aduniri Nationale) a fost blocata parada dedicata revolutiei din octombrie 1917 si defilarea prin centrul Chisinaului
a tancurilor si tehnicii militare sovietice. La 10 noiembrie 1989 are loc asaltul sediului Ministerului Afacerilor
Interne de la Chisindu de catre protestatari care scandeaza eliberarea celor arestati pe 7 noiembrie. In urma
ciocnirilor violente cu militienii au ramas zeci de raniti. Evenimentele din noiembrie 1989 au activat puternic
miscarea de eliberare nationald. (moment de glorie a miScarii de eliberare. Ultima parada militara sovietica.)
2 fn Uniunea Sovieticd autorititile comuniste au proclamat ci limba vorbiti de moldoveni este ,limba
moldoveneasca”. Alfabetul latin care fusese folosit pentru scrierea limbii a fost inlocuit cu o versiune a alfabetului
chirilic, derivatd din alfabetul rus. La 10 februarie 1941 in Republica Sovieticd Socialista Moldoveneasca apare
legea "Cu privire la trecerea scrisului moldovenesc de la alfabetul latin la alfabetul rus”. La 31 august 1989 apare
legea Parlamentului Nr. 3462 “cu privirea la revenirea limbii moldovenesti la grafia latina”. La 5 decembrie 2013
Curtea Constitutionala din Republica Moldova a decis ca limba romana si cea moldoveneasca sunt identice.
31n 1960 primii absolventi din cele patru promotii ai studioului moldovenesc din cadrul Scolii Boris Sciukin din
Moscova intemeiaza la ChiSindu Teatrul Luceafarul. Scoala vahtangoviand pe care au urmat-0 la Moscova, le
impunea sd faca un nou gen de teatru. Epitetele teatralititii vahtangoviene, puse in larga circulatie, erau teatralitatea
“festivd”, teatralitatea “ironica”, teatralitatea “improvizationala”. In scurt timp Luceafirul a devenit epicentrul vietii
socio-culturale si pionierul redesteptarii nationale. lar profesionalismul acestui teatru I-a facut celebru in intreg
spatiu al URSS-ului. In timp, insa, teatrul si-a consumat potentialul novator. Cand, in 1985 la Luceafirul a venit a
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Luceafarul si formeaza in 1990 prima companie independenta de teatru Valeologie, iar in 1991 -
Teatrul Eugéene lonesco (TEI), existdnd, apoi, mai bine de 15 ani in spatii alternative, sau pe
scene striine. In fruntea TEI se afli Petru Vutcardu, interpretul lui Estragon din acel celebru
Godot, devenit rege al epatarii in spatiul cultural autohton.

Asadar, de anul 1989 este legata revolutia in arta spectacolului din Republica Moldova,
dar si inceputul ofensivei continue a alternativei impotriva spatiului inchis pe toate fronturile:
artistic, social, politic. ///De remarcat, insa, ca Inainte ca sistemul artistic dominat de o singura
estetica sa se prabuSeasca odatd cu URSS-ul, Si inainte ca alternativa sa urce in scend, eca se
strecoara in textele dramaturgilor. In conditiile de constrangere feroce a libertatii de expresie Val
Butnaru cu Procedeul de ju-jutsu (1986), Ne place sa jucam teatru (1987), La Venetia e cu totul
altfel (1989) 1inregistreazi inceputul Noului val al dramaturgiei cu un alt tip de scriiturd?,
demonstrand, totodata, si un act provocator de rupturd cu realismul socialist care pe atunci parea
incd de nezdruncinat. Din 1990 urmarim un perpetuu proces de reconfigurare a formelor
dramatice prin exploatarea: teatrului absurdului pe linia Ionesco, Beckett, Mrozek si Visniec
(Plasatoarele si Luministul de Constantin Cheianu, Crima sdngeroasa din Statiunea Violetelor
si Concert la viola pentru cdini de Dumitru Crudu s.a.); dramaturgiei pirandeliene (Terasa
Zgaradie nori de Calin Sobietski-Manascurta s.a.); arsenalului postmodernist (Fotografii cu
clovni invizibili, Minte-ma, minte-ma de Nicolae Negru s.a.); componentelor expresiv-stilistice
ale avangardei (Saxofonul cu frunze rogii de Val Butnaru); esteticii in-yer-face theatre (textele
semnate de Nicoleta Esinencu despre care vom vorbi in continuare); tehnicii verbatim (4 saptea
Kafana, Casa M. s.a.).

La fel ca si 1n alte tari din regiunea Europei de Est incepand cu 1991, artistii din Republica
Moldova traiesc in primii ani de independenta euforia ruperii de totalitarismul URSS-ului, a
caderii cortinei de fier Si a indreptarii catre o lume deschisa. Aceasta euforie a fost incurajatd
cativa ani si de Fundatia SOROS Open House. Traversand perioada de tranzitie, creatorii tind sa
fortifice prin operele lor spiritul democratic, sd preia experienta Europei de Vest in ce priveste
crearea societatii civile, sa schimbe raportul intre fenomenele marginality si mainstream, sa
aduca in circuitul teatral, altadatd dominat de realismul socialist, idei si forme noi.

Sus-numitul interpret al celui de-al doilea vagabond din Godot, anume Mihai Fusu, se

afiseaza in timp ca figura centrala a miScarii alternative. El este factorul ei constant Si durabil,

treia promotie a sciukinistilor cu o serie de spectacole, printre care si Godot, ei au intrat in conflict cu echipa
teatrului, care, in pofida traditiilor vahtangoviene altadata insusite, copiau realitatea Si mimau un joc psihologic fals.
4 Propriile mele piese, trilogia Monstrii (1985) si Parodii teatrale (1986) la adresa celor mai vestiti dramaturgi din
RSSM la acea ora, se inscriu in aceasta tendinta de a introduce genuri teatrale in teatrul din RSS Moldova : "In
parodia literard combinata cu satira politica, A. Rosca descopera formula unui nou teatru de cabaret", consemneaza
Mircea Ghitulescu in Istoria literaturii romane (686).

52



manifestandu-se in calitate de: generator de idei, insufletitor, forta motrice Si promotor. /// Dupa
stagiul de la Royal Court Theatre din Londra (in cadrul programului Seeding a Network, 1996)
Mihai Fusu aduce in Moldova o forma alternativa de lucru, care consemneaza racordarea la
modelul occidental al dramaturgului. Astfel, la baza spectacolului Noi de la Luceafarul sta un
scenariu si nu o piesa. Textul se naste pe loc, in rezultatul unei colaborari vii a regizorului Mihai
Fusu cu actorii si cu cel care 1-a semnat — Constantin Cheianu. Practic, subiectul scenariului il
dicteaza insasi istoria noastrd, prin care eroul principal rataceste ca si losif K. prin procesul
inventat de Franz Kafka. In felul acesta se naste teatrul politic. Actiunea antinarativa
abandoneaza canoanele aristoteliene, prezentand mai multe episoade, continutul carora este
definit de evenimentele legate de razboiul din Transnistria (1990-1992). Conflictul se axeaza pe
lupta Eroului, interpretat de Vlad Ciobanu, cu Magistrul (Alexandru Josu), aceasta fiind
intruchiparea puterii. DeSi cel din urma sta ascuns dupa cortina istoriei, mana lui in manusa alba
reactioneaza la toate actiunile eroului. Cand acesta manifestd curaj, este luat la palme, iar cand
devine inofensiv, este mangaiat. Intreaga tara este asociati in gramatica regizorala cu o sala de
operatie. Iar scena cu extragerea creierului cetateanului revoltat de catre un grup de chirurgi

excentrici face parte din grandiosul Show al puterii.

Teatrul coboara de pe piedistal. Iese din cladirea oficiald in cautarea spatiilor alternative.
Mai mult ca atit, iese din propriul spatiu artistic pentru a Sterge hotarele dintre arta Si viata. In
1997, Fusu fondeaza si apoi este directorul Centrului de Arte Coliseum. Primul performance are
loc la Calarasi, in Romania, pe 25 august 1997 in cadrul Taberei de Dramaturgie. Aceasta este
organizatd de Ministerul Culturii, Centrul de Arte Coliseum si Fundatia SOROS. La Tabara
participa dramaturgi, regizori, actori, studenti din Moldova Si Romania. ASa cum consemneaza
Constantin Cheianu, "In sectiunea spectacole dupd idei ale dramaturgilor unul din momentele
cele mai interesante ale taberei a fost lucrul la spectacolul Visuri realizat de Mihai Fusu dupa o
idee, sau mai bine zis un vis al Angelinei Rosca. Spectacolul conceput de cei doi se intemeia pe
imbinarea unor imagini filmate cu reprezentatia scenica. La realizarea spectacolului, in special a
secventelor filmate, si-au dat concursul aproape toti cei Saptezeci de participanti ai taberel
(inclusiv invitatul special din Oladna Guy Sonen)" [8, p. 6]. Procesul de repetitii a fost secundat
de un work-shop Tehnica Laban® condus de Guy Sonen. In baza acestei tehnici, Sonen

organizeazd o impresionantd procesiune ritualicd, care da contur dimensiunii metafizice a

5 "Studiind miscarea, Rudolf Von Laban a inteles ci ea este alcatuitd din trei dimensiuni: spatiul, timpul, puterea.
Timpul produce ritmul, spatius da directia, puterea asigura miScarea. Toate acestea au fost reunite intr-un sistem de
notare a miscarilor, numit sistemul Laban Si pe baza lui a luat nastere tehnica Laban pe care autorul a testat-o in
diverse balete. R. Von Laban i-a ajutat pe balerini sa se elibereze de canoanele academice” [31, p.5].
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performance-ului. Aproape 70 de figuranti, cu lumanarile in miini, razbat prin intunericul padurii
in mod ceremonial, miScandu-se ritmic Si articuland sunete stranii. Ei traiesc emotii puternice
intr-o nouda formula a teatrului oniric de sorginte artaudiand. Spectatorii devin ad hoc
participanti la procesiunea funerara Si martori ai vietii de dincolo a eroilor interpretati de Nelly
Cozaru, Vladimir Zaiciuc, Galina Danilov. Zdruncindtoare sunt imaginile cadavrelor insdngerate

din tractor surprinse de cameramanul Anatol Durbala.

Un alt performance, Mowgli, este realizat de Fusu cu studentii lui de la actorie, in mai
multe spatii din padurea de langa satul Bahmut la 27 august 1998. El marcheaza rezultatul
Taberei Internationale de Vara organizate de Centrul de Arte Coliseum in colaborare cu
Universitatea de Arte din Chisinau, Alianta Franceza din Republica Moldova Si Ministerul
Culturii din Croatia. Improvizatia pe marginea subiectului Mowgli de R. Kypling a reunit intr-0
forma sincretica arta actorului, coregrafia Si miScarea scenicd. Proiectul in cauza are doi
coautori. Coregrafa Kilina Cremona (Franta) vine cu o bogata experienta de 17 ani acumulata la
New York in domeniul dansului contemporan. Iar Nikolai Kazmin, discipolul profesorului
universitar Andrei Drozdnin, lucreaza in spiritul catedrei de miScare scenica din cadrul Scolii
Boris Sciukin din Moscova. Interpretii sunt indemnati s intre in situatia lui Mowgli, care se
familiarizeaza cu animalele, insusindu-Si comportamentul acestora. Ei cautd momentele organice
de transfigurare a pasarii in lup, a lupului in maimuta Ss.a.m.d., precum Si modalitatile de
materializare a insuSi spiritului Junglei. Spectatorii ratacesc prin padure, incercand sa descopere

scene din viata animalelor, care fac demonstratie de spirit descatusat.

In aceastd perioadd teatrele cu forma organizatorico-juridici de intreprindere de stat
constituie practic unicul furnizor de servicii din domeniul artei dramatice. Numarul lor creSte. Pe
linga teatrele de stat deja enumerate, In aceasta perioada la ChiSinau mai apar: Teatrul Epic de
Etnografie si Folclor lon Creanga (1989), Centrul de Culturd si Artda Ginta Latina (1989),
Teatrul Satiricus "lon Luca Caragiale™ (1990), Teatrul Eugene lonesco (1991), Teatrul
Municipal de Papusi Guguta (1992), Teatrul National Mihai Eminescu (1994, in locul Teatrului
Academic Muzical-Dramatic Aleksandr S. Puskin desfiintat in 1992). Crearorii injecteaza in ele
spiritul altenativ, producand sinteze bogate ale esteticii vahtangoviene cu ideile lui Antonin
Artaud, Gordon Craig, Adolphe Appia, Bertolt Brecht, Vsevolod Meyerhold, Sergei Eisenstein,
Eugene lonesco, lurii Liubimov, Liviu Ciulei, Andrei Serban, Silviu Purcarete etc.

Sistemul pana acum inchis al formelor traditionale (spectacol, monospectacol, spectacol de
estrada, spectacol cu papusi) se deschide spre noile coduri estetice si noi configuratii teatrale

(teatrul vizual, non-verbal, teatru dans) In productiile inovative existi un mixaj de semne,
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valente transcendentale, elemente ritualice, gramatici regizorale absurdiste Si postmoderniste.
Spre exemplificare numim productiile: Rock opera Miorifa dupa balada populara cu acelaSi
nume (regia Veaceslav Madan); Legaturi primejdioase dupa Choderlos de Laclos , Un veac de
singuratate de Gabriel Garcia Marquez, Hamlet de William Shakespeare, Anna Karenina dupa
Lev Tolstoi (regie Alexandru Vasilache); Cdntareala chealad de Eugene lonesco (regia
Vutcarau), Regele moare de Eugene Ionesco (regia Vutcarau, Fusu), Don Juan de Benoit Vitse,
Macbett de Eugene lonesco (regia Fusu) S.a. Primatul cuvatului in teatru este din ce in ce mai
neglijat. Prioritate i se da nonverbalitatii. O montare radicala in acest sens este Amadeus realizata
de Sandu Vasilache la Teatrul National Mihai Eminescu fara niciun cuvant, doar prin expresie
corporala.

In felul acesta prin exploatarea sistemica a noilor formule artistice se produce schimbarea
principiilor inrddacinate. Metoda actiunilor fizice elaborata de Stanislavski nu mai este esentiala
in crearea spectacolului. Conceptul teatrului de autor cedeaza locul celui al teatrului de regizor.
Se infaptuieste schimbarea paradigmei de la teatrul dramatic la teatrul postdramatic.

Asa dar, primul deceniu post-comunist decurge sub semnul alternativei estetice. Exista o
particularitate extrem de importanta in aceasta tendinta. Chiar daca arta scenica s-a concentrat pe
cautari estetice, ea a fost receptiva la imperativele societatii Si, prin impactul asupra unui public
numeros, din varii paturi sociale, a contribuit la schimbrea climatul politic din tard. In cele mai
fericite cazuri (in plus la cele numite deja se numara: Revizorul de Nikolai Gogol, Chirifa in
provincie de Vasile Alecsandri regizate de Vutcarau) vedem teatrul de artd cu atitudine sociala,
unde esteticul cu politicul se intrepatrund Si se interconditioneaza.

Iar teatralitatea savuroasa a esteticii vahtangoviene le-a facilitat ascensiunea pe filiera
politicului. In unison cu marele regizor rus Iuri Liubimov, vahtangovienii din RM considera ca
teatralitatea si carnavalescul sunt cele mai bune vehicule ale teatrului politic.

Eforturile alternative ale creatorilor erau pline de entuziasm, creativitate Si energie. Ei iSi
asumau binevol riscul de a fi arestati pentru manifestarile sale curajoase in conditiile vitrege
cand cenzura aristica Si cea politica incd mai erau viguroase. Cu toate acestea ei nu au reusit sa
puna capat epocii teatrale cu modelul artistic Si cel organizatoric de tip sovietic chiar din prima
perioadd de tranzitie. E adevarat, ca Si in societate vechiul sistem ameninta cu reintronarea.

Acesti factori au conditionat schimbarea strategiei teatrale.

4.2. Alternativa ca gest politic
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Alianta stransa a factorului estetic cu cel politic se destrama. Daca in primul deceniu
prevaleazd dimensiunea estetici a alternativei, in perioada urmatoare accentul se pune
dimensiunea politica.

O situatie de force majeure este stagiunea 2001/2002, cand arta teatrala (cultura in general)
din Republica Moldova devine nu doar punctul cel mai vulnerabil al societatii din punct de
vedere economic, dar si o zona de atac. Cu venirea la putere a PCRM dupa 25.02.2001 se
incearca reluarea controlului ideologic asupra teatrului, la care statul a renuntat dupa anul 1991,
odata cu Declaratia de Independentd a Republicii Moldova. Pentru atingerea scopului scontat,
Parlamentul elaboreaza legea "Cu privire la teatre, circuri si organizatii concertistice" din
31.10.2002. Aceasta face corp comun cu alte actiuni care vin sa reintroneze timpurile trecute.
Miscarea de apdrare a idealurilor democratice se desfisoara intr-un regim non-stop. In fata
Parlamentului apar corturi, printre care cele ale Ligii criticilor si ale unor teatre. Cortul Teatrului
Eugene Ionesco este ornamentat cu afige ale spectacolului Istoria comunismului povestita pentru
bolnavii mintali de M. Visniec in regia lui Charles Lee din Franta (premiera a avut loc la 25
februarie 2000. Spectacolul a participat la Edinburgh Festival Fringe intre 5-20 august 2000).
lurie Rosca, presedintele Partidului Popular Crestin Democrat se da in spectacol in Piata Marii
Adunari Nationale invadate de multime. Verifica microfonul de la tribuna: "Unu, doi, trei, Jos
comunismul, jos comunismul!".  In conditiile date teatralul si realul au fuzionat. Actele artistice
similare vietii Si adresate unui numar mare de spectatori-coparticipanti, pot fi luate drept
performances 1n sensul cum concepe Allan Kaprow.

Timpul cere o artd participativa. O arta care se implicd in dezbaterea noilor raporturi
ideologice si politice. Conteaza spectacolul de tip interventionist in care se resimte febra
urgentei.

Or, majoritatea teatrelor de stat nu mai pot tine piept acestor cerinte, fiind dependente de
modul cenralizat de finantare.

Ministerul Culturii acorda teatrelor de stat subventii pentru acoperirea in proportie de 60%
a cheltuielilor aferente activitatii lor pe parcursul anului fiscal. Iar 40% din bugetul teatrelor
urmeazd sa fie generate din venituri proprii. Teatrele nationale beneficiazd de acoperirea
cheltuielilor 1n proportie de 80%. Veniturile provenite din vanzarea biletelor constituie in
proportie de 6-8% din bugetul teatrelor, iar venitul provenit din arenda spatiilor (avutia statului!)
este de aproximativ de 2-3 ori mai mare: 16 —21%. Se constata un grad redus de ocupare a salilor
de spectacol in raport cu capacitatea salilor. Spre exemplificare la teatrul National Vasile
Alecsandri se inregistreaza un grad de ocupare de 15%, cca 96 de spectatori din capacitatea salii

de 400 locuri. Se monteaza doar 1-2 spectacole per stagiune.
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Evident, institutiile subventionate in mod centralizat nu sunt interesate de spectacole cu
tentd critica asupra statului. Aceasta e prirogativa proiectelor independente. Teatrele de stat iSi
permit doar sd devind din cand in cand gaze ale unor proiecte individuale de alternative. Acestea
contin o teatralitate agresiva, cu joc grotesc, cu gaguri si atractioane, cu personaje stranii si teme
atipice. Meditatiile despre lumea contemporand si soarta omului in aceastd lume sunt
materializate in forme socante. O noua realitate teatrald creaza Mihai Fusu cu Povesti de familie
de Biljana Srbjianovi¢ la Teatrul National Mihai Eminescu. Spatiul de joc, cu un tobogan in
centru, este ingradit de peretii desenati cu creta Si de un gard inalt de sirma. Acolo, ca intr-0
cusca, se declanSeaza energii Si relatii salbatice, pline de adrenalind care se manifesta prin
cuvinte si gesturi obscene. Violenta, agresivitatea exploziva a copiilor izolati, ca niste fiare
salbatice, 1i face pe ei sa se arunce pe acest gard, sa se catdre pe pereti. Cand unul din copii
prinsi in jocul "dea mama Si tata" se pomeneste in varful gardului Si se adreseaza publicului,
acesta se simte agresat. Prizoniera jocului (copila muta interpretatd cu excelenta de catre Snejana
Puicd) este distribuitd de catre copii in rol de ciine. Prinsad cu lantug de gat Si totrurata, ea se
salveaza 1n containerul de gunoi. Jocul plin de cruzime al copiilor, vestimentati ca cei varstnici Si
cu tatuaj de razboi pe fata, nu e altceva decat scene parodice din viata lor de familie. lar viata din
familie nu e altceva, decat viata din societate. lar in societate e razboi, demonstratie de ierarhii Si
de forta, aglomeratie infinita de brutalizari Si violenta. Ne recunoastem Si intelegem ca nu doar
razboiul din Tugoslavia, tara autoarei, naste asemenea consecinte.

In mod simbolic, gardul de sirmi desparte spatiul spectacolului de cel ocupat de spectatori,
dar si de cel al TN, ramas in capcana tiparelor pseudo-stanislavskiene depasite de timp. Actorii
prin prestatia lor au cucerit publicul. Spectacolul a luat toate premiile posibile la Festivalul
National de Teatru din Chisinau (2006), lucru fara precedent in istoria teatrului national.

Si la Teatrul Eugene Ionesco se fac experiente atipice. Veaceslav Sambris incearca o
expresie teribilista prin spectacolele Sefele de Werner Schwab (2009) si Veghe de Morris Panych
(2010). Mult mai puternic, insa, spiritul alternativ se manifesta in teatrele independente .

Teatrul de stat si teatrul independent constituie antiteze institutionale si conceptuale.
Functia muzeistica (repertoriu clasic, canoane artistice) a teatrelor institutionalizate difera
flagrant de cea interventionista, cu spectacole participative a laboratorului idependent de
experiente. Practicile independentilor se caracterizeaza prin mesaje radicale, texte extra-estetice
si in progress, constructie de colaj.

Cu totul diferita este in cele doua modele teatrale Si modalitatea de existenta a actorului in

scend. Daca intr-un caz actorul este constrans de codurile unei metode artistice traditionale,
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atunci in cazul teatrului de absorbtie sociala actorul este liber sa se manifeste prin interactiunea
"cu temele, subiectele si... subiectii (acolo unde existd Si dimensiune documentara), dar Si cu
spectatorii ca persoane Si ca grupuri potentiale. Actorul devine astfel — nu in detrimentul ci in
beneficiul scriiturii Si regiei, ambele vazute ca procese de constrctie, nu ca activitati limitate in
timp si spatiu — coautor al propriei sale textualitati” [25].

Constatam, printre altele, divergentd administrativa flagranta inte teatrul de stat Si cel
independent. In primul caz ne ciocnim de un singur factor de decizie. Directorul general este
angajat de catre Ministerul Culturii, cu sau fard concurs pe termen de 5 ani. lar conducétorul
artistic este desemnat prin concurs cu acordul Ministerul Culturii de citre directorul teatrului. In
opozitie cu stilul autoritar, uneori chiar dictatorial al acestui model de conducere, teatrul
independent vine cu spiritul democratic de echipa. Aici nu se mai respecta ierarhia traditionala.
Functiile sunt flexibile. Regizorii scriu texte, actorii monteaza spectacole. Echipa deseori se
aduna in baza de contract pentru a realiza ideea unui proiect. Produsul teatral este coagularea
energiei colective.

O particularitate a teatrelor institutionalizate din Republica Moldova o constituie faptul ca
ele pot fi numite "teatrul unui singur regizor". Asta pentru ca fiecare din ele s-a transformat de
faco in proprietatea a cate a unei familii, care ani in Sir nu permite niciunui regizor strain sa le
calce pragul "casei". Aceasta izolare in propriul zid este contestatd de independenti. Ei cauta un
spectru cat mai larg de contacte. De pilda Resedinfa Calcatorie din cadrul Teatru-spaldatorie se
axeaza pe crearea unei platforme de interactiune intre tineri artiSti independenti din Republica
Moldova si artisti invitati din strainatate. Pe site-ul teatrului citim urmatoarele: "Scopul principal
al acestui program este schimbul de mijloace de expresie si lucru pentru proiecte performative
angajate, responsabile, implicate direct in societatea Si Contextul in care au loc — un spatiu de
intersectie pentru artisti cu perspective Si din realitati diferite, care prin lucrul la un proiect
comun 1Si vor dezvolta fiecare mijloacele de expresie, perspectiva critica, personalitatea
artistica".

In timp ce teatrul de stat se tine de colacul salvator al finantarii centralizate, care-i permite
sa paraziteze, expluatand averea statului, independentii se autocondamna (in conditia unei piete
economice Si culturale nedezvoltate din RM) la saracie binevola in sectorul privat. Finantarea
vine sporadic din burse, sponsorizari, asociatii, fundatii, cum ar fi : Alianta Franceza, Fundatia
SOROS, Fundatia Pro Helvetia, Misiunea OSCE in Moldova, Genderdoc-M (organizatie non-
guvernamentald, scopul céreia este de a asista si a acorda consultantd comunititii LGBT) S.a

Nicoletei Esinencu a beneficiat de bursele acordate de: Academiei Solitude din Stuttgart,
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Germania; Récollets International Accomodation and Exchange Center din Paris; Teatrul din
Bourges, Franta.

Incd un teren unde independentii continui ofensiva impotriva universului limitat este
profesionalismul. In ultimul timp termenul profesionist este asociat cu cineva care-Si giseSte 0
aplicare foarte ingusta, sau poseda un numar limitat de insuSiri. Devine Si in Moldova o moda de
a implica in spectacole actori neprofesioniSti. "Aceastd moda de neprofesionalism, considera
Iu.D.Artamonova, iSi are radicinile adinci in specificul culturii secolului XX. In conceptiile
filosofice ale lui M. Foucault, G. Deleuze si F.Guattari societatea contemporana apare ca o
societate a controlului. Tocmai de aceea e nevoie de o specializare ingustd. Animalul din
rezervatie — este metafora unei astfel de societati. El este izolat de un Sir de garduri de dupa care
nu vede tabloul general si integru. Iatd de ce caracteristica gandirii moderne, dincolo de
asteptarea neasteptatului o va constitui si interesul fata de acesta, fara a pune intrebarea despre
calitatea acestuia" (Smoleanskaia). Iata ca la Teatru-spalatorie conceptul Teatru comunitar este
realizat cu persoane reale si jucat, deci, de non-actori.

In aparenta schimbarea regimului politic dupa 7 aprilie 2009 (plecarea comunistilor de la
conducerea tarii) si abolirea cenzurii 1i acordd artei scence libertatea deplina de expresie. In
realitate, insa, cenzura unui singur partid este nlocuitda de cenzura latenta a mai multor partide.
"Teatrele acum au inceput si semene cu partidele politice. Incotro bate vantul - acolo se
indreapta si ele. Teatrele fac politica: sunt teatre de Guvern, de Parlament, de Plahotniuc, de
Filat, de Chirtoaca. In teatru nu sunt oameni, care ar avea coaie. (...) Daci teatrul din Moldova ar
fi intr-o criza, dacd ar avea loc un colaps interior, s-ar scutura ceva si s-ar vrea sa se faca ceva.

Dar la noi e o apatie, o moleseala, asa, ca o balega mare"®

, se indigneaza Nicoleta Esinenco [29].

Dezastrul pe care-l1 vad actualii independenti in teatrele institutionalizate, i uneSte pe
acestia intr-un front comun sub steagul unui alt teatru cu o altd modalitate de exprimare.
Dorind sa-si manifeste libertatea de creatie, artistii nu mai accepta sa depindd decat de propria
idee. Primul spatiu teatral underground este considerat fostul Club 513 din Chisinau, capitala
Moldoveli, situat la subsolul Teatrului Luceafarul. Inaugurat de regizorul Mihai Fusu in martie
2009, acesta a existat pand in toamna anului 2009. Timp suficient pentru a coagula o comunitate
de independenti, chiar dacd artistii de aici (Doriana Talmazan, Andrei Sochirca, Alexandru
Plesca, Ghenadie Galca) s-au dispersat pentru a crea echipe separate, cum ar fi, de exemplu,
Teatrul Spalatorie (29 noiembrie 2010), Teatrul unui singur actor (31 ianuarie 2011), Foosbook.

Ideea crearii celui din urma s-a si inaripat in fostul Club 513, chiar daca deschiderea oficiala

& Vladimir Plahotniuc este un politician si om de afaceri; Vlad Filat, este un politician si om de afacerii lider al
PLDM; Dorin Chirtoacd este primar de ChiSindu, prim-vicepresedinte al Partidului Liberal din Moldova.
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dateaza cu premiera spectacolului Nekrotitanium (februarie 2012). De altfel, pana a-si asuma
ideea unei scene proprii, N. Esinenco a prezentat textele sale Mame fara pizda, Footage in
propria regie anume la 513. Acum se pregiteSte de lansare echipa independentd initiata de

Veaceslav Sambris Proiect Teatral "Etajul 5".

Din aceste, deocamdatd modeste la numar, echipe alternative Teatru-spdalatorie, plasat in
barul Gin Do & Contrabass are un sistem managerial bine pus la punct de catre directoarea Nora
Dorogan. El lucreaza intr-un ritm sustinut de reprezentatii. Are o paleta vasta de activitate extra-
teatrala pentru a atrage publicul. Aici s-au intruchipat ideile Si experienta acumulatd de unul
dintre fondatorii teatrului timp de 10 ani de aflare in Europa. Este vorba de Nicoleta Esinencu -
spirit rebel, copil teribil al noilor timpuri - cea mai publicatd Si montatd peste hotare autoare
dramatica din PM. Scrierile ei de teatru au fost prezentate in Romania, Republica Moldova,
Suedia, Germania, Rusia, Japonia, Franta Ssi Austria. Ea merita o atentie deosebitd pentru
scriitura inovativa, caracterul contestatar al operei, talentul de lider Si activitatea complexa pe

care o desfasoara. Deseori ea singurd 1Si monteaza textele.

Conceput ca manifest Impotriva teatrelor mari si jucat in spatii nonconventionale, teatrul
alternativ valorifica texte contemporane (sau aduce personaje reale in scend prin intermediul
tehnicii verbatim), testeaza noi idei, forme si metode artistice, stabileste o comunicare
directa/interactiva cu spectatorii. In efortul crearii unei contaculturi prin gesturi deseori anarhice
(cum ar fi cyberpunk-ul moldovenesc Necrotitanium), teatrul underground prefera sa caute noi
resurse ale limbajului in estetica macabrului. Dar pana si cei care se declard maestri ai teatrului
noir adopta un stil ce combinad parodia si umorul intr-un spectacol mixat cu elemente ale altor
domenii artistice, sau al performance art. Optiunile artistice ale independentilor sunt diferite.
Ceea ce-i uneste insa pe creatorii non-conformisti este necesitatea prezentei in acest teatru a
mesajului social. Spre deosebire de teatrele mari, ce pun miza pe texte clasice, independentii 1si
manifestd spiritul rebel prin textele contemporane care reflecta realitatea. Zona teatrald de interes
major este cea a reactiei imediate la problemele societatii si temele tabuizate prin intermediul
teatrului documentar. Alternativa vine sa se impund ca un anti-sistem si un factor activ, care
indeamna publicul la o aliantd in scopul condamnrii inertiei mentale. In functie de modalitatea
de abordare a problemelor spinoase ale lumii inconjuratoare, am putea diviza experientele
alternative ale teatrului social in doud categorii: (1) Realitatea redata documentar, (2) Realitatea
redata artistic. Diferentile apar in functie de cum se raporteaza la faptul real. Faptul extras din

document istoric, de la o persoana concretd, sau din alta sursa.
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4.2.1. Teatrul documentar si starea de imunitate a faptului real

Evident, radicinile istorice ale teatrului documentar le gisim la Piscador. Insd de
atunci cand acesta Si-a reflectat experienta, pozitia partiinica Si idealurile comuniste (similare cu
cele ale altor clasici ai teatrului politic, printre care Bertold Brecht si Ernst Bush) in cartea
Teatrul politic (1929) si pana in prezent s-a produs o mutatie esentiala. Documentul in teatrul
din Germania de altd datd servea drept mijloc ideologic de demonstrare a teoriei marxiste a
determinismului social. Ghidat de metoda analizei critice a realitatii, spectatorul de altd data
trebuia sd vada modelul precis al societatii in care procesele politice sunt determinate de cele
economice. Mai mult ca atat, el trebuia sa iasa din teatru inarmat cu gandul politic Si dorinta
ferma de a schimba acest model prin lupta de clasa la nivel global. Toate acestea Si-au gasit

reflectia in capitolul Teatrul documentar din cartea pomenita mai sus.

Spre deosebire de teatrul documentar din timpurile apuse, care era unul al
propagandei, teatrul structurat pe document (ca si cel structurat pe imaginar) cu impact socio-
politic din RM de azi este unui al provocativitatii. Functia ducumentului utilizat in productia
autohtona este tocmai cea a deideologizarii Si a combaterii propagandei comuniste, tinta concreta
fiind PCRM condus de Vladimir Voronin. El urmareSte sa starneasca sentimentul de indignare
fata de nedreptatea Si ororile din viata cetatii. Eforturile lui sunt cele de spargere a zidurilor in
zonele interzise (famila, inchisorile etc.); de implicare in problemele discomfortante; de lucru cu
materialul traumatizant; de tamaduire a ranilor puroinde ale societatii. Constatam ca "cel mai
provocativ lucru a devenit adresarea omului catre ceea ce il inconjoara, catre ceea ce aude fiecare
seara la televizor, in ultima instanta — catre sine insusi* [38].

In disonantd cu productiile teatrelor institutionalizate, deseori monumentale si
patetice, teatrul documentar autohton s-a afiliat curentului mondial postdramatic, apropiindu-se
"mai mult de banal si de trivial, de simplitatea unei intalniri, a unei priviri, a unei situatii
comune”. [17, p. 356].

Imaginea integra a lumii, cu evenimente globale, procese universale si destine
individuale incluse in contextul istoriei universale sant ldsate trecutului. In trend sunt situatii
fragmentare, locale, particulare. Prin aceasta creatorii manifesta un gest de negare a valorilor Si
normelor impuse de imperiul sovietic. Eroul artistic este compromis. El este perceput ca o parte
integranta a fabricii prin care "... S-a incercat o transformare completd a fiintei umane Si
construirea unui nou tip de personalitate — un fel de homo totalitaricus, — cu un suflet specific,
calitati intelectuale specifice Si o conduita aparte. Standardizarea Si unificarea individualitatii,
dizolvarea individualitdtii n masa, au fost menite sa reproducd o mediocritate statisticd a unui
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individ; era nevoie de o sterilizare a fiintei umane, sau cel putin, eliminarea aspectelor ei
individuale si personale" [36, p. 284-285]. In aceasti ordine de idei, teatrul documentar
contemporan nu mai are de a face cu arhetipul, ci cu individualitatea (de preferintd una
marginald). lar daca e sa vorbim de o multime, locul poporul sovietic il ocupa grupurile etnice.
Spre exemplificare poate fi adus spectacolul-document MI(N)ORITY, realizat in 2016 de
Veaceslav Sambris, Mariana Starciuc, lon Bors, Natalia Prodan, Dumitru Stegarescu, Dana
Ciobanu, Vioara Caslaru. Printr-un colaj de istorii, continand controverse identitare, lingvistice

si religioase, este reflectat climatul interetnic din Republica Moldova.

In linii mari se poate constata Si faptul ¢ buneii teatrului documenter au demarat
procesul departajarii de teatrul dramatic (prin montaj, colaj, constructii ritmice, forme extra-
teatrale, precum Ancheta — Oratoriu In 11 Canturi de Peter Weiss), iar tineretul contemporan a
adus acest proces in albia teatrului postdramatic. Drept rezultat, in prezent teatrul social/politic
(implicit cel documentar), ca si alte productii postdramatice, nu iSi castiga realitatea politic-etica
"prin continutul sau in sensul traditional. Dimpotriva, face parte din constitutia lui sd declanseze
o spaima, sa lezeze niste sentimente, sa producd dezorientare; toate astea ar trebui ca, tocmai

prin procese aparent “imorale", "asociale", "cinice", sa-1 oblige pe spectator sa se confrunte cu

propria lui prezenta" [17, 364].

Prin refuzul dramaticului teatrul social din RM exprima votum de neincredere pentru
Mass-media, care oculteaza receptorului perceptia prin povesti false. Spectacolul Kemamu o
nozooelA prpo despre datele meteo realizat de Nicoleta Esinencu, Kira Semionov, Doriana
Talmazan (15.02.2016), demonstreaza cum propaganda Si manipularea politica, folosite chiar Si
de cele mai "democratice" regimuri din lume, pot, aidoma intoxicarii cu gaze toxice, duce la

"tulburari in comportament / modificarea personalitifii | pierderea memoriei"’.

In conditiile actuale ale rizboiului informational, pentru a evita invinuiri de gesturi
politice angajate Si comentarii partase ale evenimentelor, sustindtorii de azi ai teatrului
documentar recurg la Verbatim — una din cele mai radicale, dar mai eficiente tehnici de reflectare

a realitatii.

Desi teatrul documentar e abia in faza articuldrii teoretice, anumite legi astdzi deja s-au
stabilit. Astfel, creatorul nu au dreptul sa schimbe, ori sa manipuleze faptul extras din viata.

Atitudinea fata de el poate sa transpara doar in dezbateri cu publicul inafara actului spectacular.

7 De pe site-ul Teatrului-Spaldatorie.
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Actorul este doar purtator al informatiei documentare pe care e preferabil sd o adreseze
publicului (prezent si in calitate de focus-grup al investigarii sociale) la rece, fara implicare
emotionald. Cel implicat in proiect nu are dreptul sa creeze in baza informatiei colectate pe
teren. El este obligat sa pastreze autenticitatea vorbirii donatorului de informatie. Aflarea in
scena a martorului sau participantului la eveniment il transforma in om-document.

Teatrologul Pavel Rudnev mai adauga o lege, sustinand ca teatrul documentar nu poate fi
supus "deformarii estetice” [41]. Insd majoritatea creatorilor din RM includ in viziunea lor
teatralitatea - cea de a treia notiune de baza la care se refera Patrice Pavis in caracterizarea
teatrului documentar (alaturi de montajul Si functia sociald). Aceasta "incalcare de lege",
sustinuta si de emotie, considera participantii teatrului documentar autohton, este extrem de utila
cand trebuie sa scoti spectatorul din anemia cauzata de toate deziluziile perioadei de tranzitie.

Practicile alternative care se ocupa de propensiunea spre politic si social in mod
documentar (lucrate, de obicei, in tehnica verbatim) incadreaza spectacolele A saptea Kafana,
Casa M., Radical.md, Clear History.

In 2001 Mihai Fusu vine cu initiativa de a realiza un proiect social A4 saptea Kafana, cu
explorarea in premiera a tehnicii verbatim, axat pe traficul de femei. El iSi materializeaza ideea
Si In calitate de regizor, Si 1n calitate de dramaturg, alaturi de Dumitru Crudu si Nicoleta
Esinencu, cdrora le solicitd colaborartea in colectarea materialului documentar. Monologurile
redau intocmai vocea realda a persoanelor intervievate din viata, pastrand toatd stangacia Si
incoerenta exprimarii. Nu tocmai acelasi lucru se poate spune despre textul eroinei interpretate
de Nelly Cozaru, elaborat pentru necesitatile artistice ale actului scenic. Sacadat si agresiv, el are
functia de instructaj-dresaj privind modul in care femeile traficate urmeaza sa se comporte cu
barbatii. Femeile nu au de ales. Pornite, clandestin, peste hotare, sd-Si gaseasca o munca, ele s-au
pomenit mintite Si vandute in robie sexuala. Eroinele actritelor Snejana Puica, Luminita Ticu,
Olga Gutu, Oxana Bucuci, imbracate in ceva asemanator cu niSte camasi de noapte albe si
transparente pe corpul nud, apar ca niste figurine fragile gata sa se sparga sub presiunea
traficantilor. Tot soiul de murdarie fizica Si spirituala in care sunt scufundate aceste fiinte,
regizorul o mai dizolva, pe ici, pe colo, cu ceva pete luminoase. Crisparea se preschimba in
zambet atunci cand auzim istoria despre cum un tanar neexperimentat a impodobit odaia cu
"baloane™ — nimic altceva, decat prezervative umflate. Iar in final victimele, puternic luminate de

proiectoare, sunt ingropate intr-o ninsoare purificatoare, abundenta.
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Respectand regulile teatrului documentar, actritete inretin relatii in primul rand cu
spectatorul. Ele se deschid in fata acestuia, ca la un seans de psihoterapie. Nu intamplator
reprezentatia este precedata de vocea psihiatrului, care le adreseaza un Sir de Intrebari.

A saptea Kafana pune inceputul corporealitatii in teatrul alternativ din RM. Spectacolul
este foarte fizic. Regizorul construieSte mizanscene dure ale corpurilor, care se convulsioneaza
in varii combinatii plastice ale brutalitatii.

Un veritabil documentar, dar si spectacol de o certd valoare artistici este Casa M® al
laboratorului Foosbook 1in regia Luminita Ticu, cu Ina Surdu, Irina Vacarciuc, Snejana Puica si
Mihaela Strambeanu. Spectacolul se defineste tematic ca un protest Tmpotriva violentei in
familie. Vedem la inceputul spectacolului patru femei frumoase, fardate, aranjate. Pana Si mama
- eroind a unsprezece copii, care Si-a ucis sotul-calau, apare in chip de papusa, cu paru-i blond si
ingrijit pieptanat, ciorapii albi, rochia cu buline. Borcanele foarte mari de sticld, sclipitor de
curate Si ele la inceput, stau aranjate de-a lungul fundalului. De cum incepe marturisirea femeilor
a calvarului prin care au trecut alaturi de sotii lor, incepe Si agitatia in scena. Istoriile lor sunt
diferite, iar soarta este una, deaceea Si fraza pe care o tot repeta ele e acecaSi: laca asa traim.
Fiecare femeie, cu gesturi nervoase, iSi umple propriul borcan cu materie fecald din WC, resturi
de mancare, mate Si pene smulse din gaind. Spectatorii, aflati la doar cativa pasi de spatiul de
joc tip studio, sunt supusi unui act de cruzime in momentul in care este oparita Si jumulita gaina.
Asta pentru ca ritualul culinar se asociaza cu maltratarea fizicd a eroinelor. La fel se intdmpla cu
umplutura din borcanele ce ajung sa exprime, de fapt, toata mizeria ascunsa de ochii lumii in
interiorul eroinelor abuzate. Urmarim la fiecare dintre ele aceleasi rotatii de atitudini, aduse prin
repetare la absurd : "Mai intdi m-a iubit, pe urma a inceput sa ma bata"... Si tot asa, la infinit.
Fara nicio miScare inainte. Intreg spectacolul actritete invart rotile bicicletei pe loc, cu un aer
resemnat Si cu ochii atintiti in gol. In final victimile necajite Si murdare stau aliniate in fata
noastd cu mainile intinse fard vointa dea lungur corpului, cu ochii plini de regrete,vise
neimplinite Si lacrimi. Peste aceasta imagine se suprapune fragmentul muzical Please Forgive
Me a lui Bryan Adams (Please forgive me | know not what | do/ Please forgive me...),

obtinandu-se o stare emotionala zguduitoare.

8 Realizat in 2010, Casa M participa la Premiul National de Teatru si Festivalul 3omoras Macka din Moscova;
Festivalul Dramaturgiei Romanesti din Timisoara (Premiul Ioan Strugari pentru cea mai buna interpretare este
acordat actritelor Snejana Puica, Mihaela Strambeanu, Ina Surdu si Irina Vacarciuc); Edinburgh Festival Fringe cu
sprijinul Institutului Cultural Romén din Londra (nominalizat la Premiul pentru Libertatea de Expresie, acordat de
Amnesty International Scotia); Festivalul International de Teatru din Tbilisi; Programul "Cei mai buni din Est"
initiat de Volkstheater din Viena.
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Spectacolul este relevant prin faptul ca perturbeaza mentalitatea patriarhala Si stereotipurile
existente, incurajand femeile sd depaseasca prejudecatile Si sa scoatd gunoiul din casa pentru a
scapa de el. Aici se ajunge la un nivel generalizant. Te face sa te Indurerezi nu doar de femeile
victimizate din Moldova. Cei care nu S-au debarasat de trecutul odios, care nu au izbutit sa
arunce scheletii din dulap, in orice tara nu s-ar afla, se pomenesc pe aceeasi unda dramatica a
Casei M. Se simte in spectacol Si 0 asuprire existentiala. Jocul emotional si viguras al actritelor
a fost aplaudat in spatii culturale foarte diverse. Spectacolul continud experientele in domeniul
corporealitatii. Se adopta un tip anume de corelatie a corpului cu instalatia de sticla (am putea
numi in felul acesta borcanele de sticla).

Performance-ul Nicoletei Esinencu Clear History (premieral6 ianuarie 2012) pentru prima
datd abordeazd un subiect istoric sters cu precautie din memoria noastrd colectivd -
Holocaustul din Basarabia (actuala Republica Moldova) Si Transnistria, teritoriu romanesc la
acea datd. Prin varii documente de presa, arhiva, fotografii, inserturi audio/video, scrisori si date
demografice de la recensdmantul din 1930/28, dar si prin marturii ale victimelor, martorilor,
faptasilor se recupereazd evenimentul tragic al regimului maresalului lon Antonescu -
masacrarea evreilor in 1941-1943. Gramatica regizorala ¢ foarte simpld. De ambele parti ale
microfonului din centrul scenei, langa care sta actrita Doriana Talmazan, vedem doud scaune pe
care sed martorii de diferite etnii (Sambrig, Vacarciuc). Vestimentatia este sobrd, de culori
neutre. Peste cei doi se proiecteaza imaginea documentelor, ldsand sd vorbeasca istoria insasi.
Acest gen de spectacol — document le impune actorilor anumite rigori. Veaceslav Sambris
explica: "Aici e foarte important sd nu interpretezi lucrurile cumva, adica sd mergi cu exactitate
pe mesaj, pe idee si pe ceea ce a spus omul, martorul. S& nu dea senzatie de fictiune in niciun
caz" [5]. Asadar, actorii, cu glasul impersonal, relateazd neimplicat (in romana si rusa)
autenticitatea documentului. Se fac auzite si vocile imprimate ale martorilor, cum e, spre
exemplu, cea a batranului. El iSi aminteSte cum statea, alaturi de alti copii, langa groapa in care
se misca pamantul. Acolo erau aruncati de vii cei carora nle-au dezbatut dintii de aur Si i-au
dezbracat. Spectacolul surprinde prin cruzimea marturiilor care nu fac decat sa reflecte cruzimea
statului fata de cetateni Si a cetatenilor fata de semenii lor. Pe loc se spulbera mitul despre
moldovenii blajini si harnici, cand descoperi cum ei, de fapt, au jefuit Si au pradat oamenii de o
alta etnie. Clear History - parte integrantd a programului-concept de actiune sociala si politica
prin artd elaborat de Teatru-spalatorie - pune in dezbaterea publicului tema Holocaustul nu
doar pentru a o scoate din tabu, ci Si pentrua a exclude cauzele care fac posibile astfel de
tragedii : "Atunci cind o putere autoritara se intilneste cu o societate intoleranta (intr-un context

international "favorabil"), rezultatul este de reguld singeros. Viata noastra de zi cu zi Si
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spectacolele montate la teatrul Spalatorie (A(II)Rh+ si Rogvaiv, intre altele) ne aratd ca
societatea noastra este pregatitdi pentru o asemenea intilnire. Discursurile nationaliste Si

fundamentaliste ale unor persoane publice Si ticerea "masei critice” nu fac decit sa o grabeasca"
[20].

Un alt subiect legat de istoria Moldovei este adus in Teatru-spalatorie de regizorul din
Romaéania David Schwartz cu titlul de Moldova independenta. Erata (2014). Acesta ne
marturiseSte: "am inceput de la mai multe exercitii de activare a memoriei Si istorii personale,
impreund cu echipa de actori (Ion BorS, Dumitru Stegarescu, Doriana Talmazan, Irina
Vacarciuc), incercand sa reconstruim impreuna principalele evenimente publice Si schimbari de
ordin personal survenite de la independenta Moldovei incoace" [28]. In procesul de lucru au fost
implicate: presa, arhive media, documente publice, manuale Scolare, poezii Si cantece din

ultimii 20 de ani.

Proiectul Komunalka vine in 2013 sa infaptuiasca misiunea comunitar-sociala a Teatrului
comunitar. Inspirat dintr-un proiect similar de la Dresda, Scena cetdtenilor, cu implicarea
locuitorilor orasului, cei de la Spalatorie provoaca comunitatile sd vorbeasca despre problemele
lor. Jessica Glause din Germania, sprijinitd de organizatia Genderdoc-M , aduce in Draga
Moldova, putem sa ne pupam putin de tot comunitatea gay. Cu exceptia unui actor care joaca
istoriile mai multor homosexuali, ceilalti sunt persoane reale, pe care creatorii au izbutit sa-i
smulga din anonimat Si spaima. Cu doi ani inainte de producerea performance-ului in cauza,
nationalistii §i ortodoxistii au facut front comun pentru a se impotrivi unei legi antidiscriminare.

Acest caz i-a determinat pe creatori sa impuna societatii nevoia de toleranta.

Astfel, teatrul documentar din RM, ifluentat, in special, de practicile Royal Court Theatre
din Marea Britanie si Teamp doc. din Rusia, tinde sa se fixeze in realitate Si chiar sa se identifice
cu ea. Faptul real nu este interpretat subiectiv Si nu este supus transformarii artistice. El este
extras din viatd in forma bruta, neprelucrata Si adus in fata publicului spre judecata Si spre

dezbatere.

4.2.2. Faptul real sub presiunea fictiunii

In aceastd zona a cautarilor alternative faptul real isi pierde statutul de imunitate. El este
scrutat prin mijloace artistice, mai degrabd sugerand caracteristicile lumii in care trdim. Un loc

aparte este rezervat si pentru dimensiunea poetica. In felul acesta, teatrul alternativ social din cea
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de a doua categorie pe care am n umit-o mai sus - realitatea redata artistic - reia aspecte
controversate ale actualitatii si le transfera in fictiune. El identificai mai multe productii: 2
versiuni ale piese Nicoletei Esinencu Fuck you, Eu.ro.Pa! (reg.: Valeriu Pahomi, Viorel
Pahomi), Antidot, Mame fara pizda, Footage (text si reg. N.Esinencu), Kebab de Gianina
Carbunariu (reg. Olesea Svecla), Clovnul de la McDonalds de Rodrigo Garcia, Nekrotitanium
dupa Mitos Micleusanu si Florin Braghis, Lamentari de Krzystof Bizio, Sex & Perestroika dupa
Constantin Cheianu (reg. LuminitaTicu), lepurii nu mor dupa Savatie Bastovoi (reg. Ina Surdu),
sa.

Cel mai cunoscut text al Nicoletei Esinencu, dar si al noii dramaturgii, Fuck you, Eu.ro.Pal
este un monolog in camera de baie. "De ce tipa cu atata furie eroina din Fuck you..., de ce simte
nevoia irezistibild de a insulta, de a calca 1n picoare tot ceea ce stralucea odinioard ca un vis
luminos in mizeria cotidianului (...)?", se intreaba Mirella Nedelcu-Patureau [19]. Intr-adevir, de
ce? Ca doar textul, de fapt, atestd o calmitate interioara prin pasajele structurate, compozitia-i
circulard bine calculatd si echilibratd. Simetria puternic impregnatd in textura piesei nu ne
vorbeste de spontaneitate. Multiplele fraze de un singur cuvant, imbibate de umor negru si
cinism, sund energic, penetrant, dar nu si nervos. Cuvintele (printre ele schizofrenie) expuse in
ordine alfabetica, la Inceputul si sfarsitul piesei, dau un ton de rigiditate. Nota aparent dementiala
se vrea sustinutd de multiplele repetdri: enumerarea orgazmelor, adresarile catre Europa,
invariabilele confresiuni Tatd, vreau sa-ti spun ceva... Cele doua din urma au pretentia elucidarii
gandului obsesiv. Toate acestea, insd, au in demersul provocativ al Nicoletei Esinencu o prezenta
formala. Sirul de injuraturi nu este decdt mimarea unui tic nervos. Nu o vedem pe Nicoleta
Esinencu deloc crispatd, in pofida faptului ca ea este comparatd de unii critici cu Sarah Kane.
Putem spune, ca Sarah Kane a realizat o tentativa nereusita de auto-art terapie cu piesa "4.48.
Psihoza", dupa care s-a si sinucis. Dar nu putem spune cd Nicoleta Esinencu e o fire

traumatizata de regimul totalitarist si ca incearca si ea o auto-art terapie cu monologul sau.

Autoarea este luata drept "vocea revoltatd a unei tinere generatii aflate Tn cautarea orientarii
politice si sociale, crescutd atat cu sabloanele gandirii din comunismul de stat, cat si cu
promisiuni goale ale capitalismului" [3, p. 5]. Nedelcu-Patureau vede in teatrul ei "o adevarata

sete de "realitate", de "viata cotidiana".

"Amintirile erei sovietice sint Inca vii, cdci ele au marcat copildria eroilor nostri, si intalnirea
cu societatea de consum este un soc: o lume de nesatui, obsedati de imaginile de hrand, de oameni
care au crescut "fara zahar" (...)" [19]. Poate nu stiu altii, dar stiu locuitorii din RM, si nu doar din

auzite, cd mizeria si foamea sunt mai reprezentative pentru prezent. Ceea ce a fost, in plan
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alimentar, pe timpul sovietic trdit de ESinencu era un bine-mersi. Ei bine, disponibilitatea
occidentalilor de a auzi povesti de groaza (cu un suport in realitate foarte modest, chiar daca
existent) face ca tema Nicoletei Esinencu sa fie "marfa" doritd. Varsta autoarei, mai ales in
perioada constienta, coincid cu o deversare masiva si in progresie a unor bunuri si brenduri care
purtau o evidentd amprenta a Occidentului, dacd nu chiar se identificau cu el. Asa cum se
intampla, bundoard cu Pepsi-Cola. In 1972, Pepsi devine primul bun Occidental, vandut pe
teritoriul URSS. Or, numele generic/emblematic tocmai al generatiei homo sovieticus-ilor care va
urma acestei date (apartinand de ea si Nicoleta Esinencu cu al ei 1978 introdus in metrica) va fi
acela de Generation Pepsi. Nici Esinencu, nici generatia ei, nu au trdit realitatea pusa in paginile
piesei Fuck you, Eu.ro.Pa! O astfel de realitate, la drept vorbind, nici nu a existat. De aceea nu
poate fi vorba de o prezentare a realitatii, ci de o mistificare a ei, cum ar fi sardcia exacerbata,
cenzura mult prea aspra, cretinizarea populatiei. Elizaveta Morozova, printre alti teoreticieni ai
teatrului, a semnalat asemanarile dintre Trickester si "Artistul avangardist [care] este vazut ca o
intruchipare moderna a chipului lui Trickster, iar provocativitatea lui — ca strategie de baza a artei
avangardiste” [39]. Intr-adevar, indeplinind una din sarcinile artei provocative, Esinencu pur Si
simplu i-a dus pe toti de nas, asumandu-si, fie si inconstient, rolul unui Trickster, acel smecher
care face trucuri si falsuri de tot felul la marginea permisibilitatii, bulversand calmitatea publica,

inclusiv in Parlamentul din Romania si din RM.

In spectacolul de la Teatrul Eugene loneco creatorii suprapun acestui text propriile motivatii
si emotii. Regizorul Valeriu Pahomi ne vorbeste prin mijlozce scenice despre criza unei tinere
traumatizate de regimul comunist, care nu se regaseSte nici in Republica Moldova post-
comunista, nici in Europa. Actrita, vestimentatd in haine vargate de inchisoare, ne sugereaza ca
este prizoniera acelor "complexe comuniste™ pe care i le-a creat tara de bastina [34]. "Fuck you,
America! Fuck you, Europa! Fuck!", iSi injura Talmazan propria conditie. Spectacolul e
conceput pentru scena mica. Dar Si acesta scena se dovedeste a fi mare pentru spatiul restrans pe
care 1l ocupa actrita langa cada si buda. Monologul ei pare a fi un mesaj de adio a omului care e
pe cale de a se sinucide. O vedem aplecata peste cada intr-o stare de profunda depresie, gata sa
alunece in ea. O mai vedem Si aplecata de asupra budei, confruntandu-se cu un puternic reflex de
voma. Actrita Stie cum sa adune tensiunile, facandu-ne sa credem ca orice clipa poate fi ultima.
Publicul este pus in contact direct cu o suitd de stari dureroase, care mai curand 1Si gasesc
suportul in jocul actritei, decat in textul piesei. In felul acesta echipa de la Ionesco confer o

poetica aparte nu doar realitatii sociale, dar si realitatii textului pe care-1 pun in scena. Se pare ca
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unii cronicari, vorbind despre piesa Nicoletei Esinencu, sunt captivi ai acestei poetici

spectaculare.

La fel, din perspectiva artistica, este vazuta realitatea durd a crizei a gazului din 2008. Este
perioada cand furnizariea de gaze rusesti prin Ucraina a fost oprit. locatarii ChiSinaului preparau
bucatele pe rugurile din fata blocurilor de locuit. Efectele crizei au fost resimtite in Estul
Europei, dar si in o parte din Occident. Pentru a a da viata textului Antidot Esinenco infiinteaza
pentru scurt timp Compania independenta METT (Mobile European Trailer Theatre). Tot ea,
secundata de actorii Rodica Oanta, Valeriu Pahomi, Veaceslav Sambris si Doriana Talmazan,
pune textul Tn scend. Performance-ul este dus la finalitate in coproductie cu Goethe Institut in
cadrul proiectului european After the Fall (celebrand caderea Zidului de la Berlin). Centrul
Expozitional Constantin Brancugi gazduieste cinci reprezentatii ale acestui perfomance.Textul
Nicoletei Esinenco "Antidot exploata, prin metafora mutabila a gazului (masca de gaze, gaz
lacrimogen etc.), o continuitate a relatiilor, chiar dacd mereu remodelate, dintre stat si cetdtean,
dintre sistem si individ. In spatele temei intoxicarii (cu gaz si informationald), Nicoleta Esinencu
explora, in spectacol, diversificarea formelor de supraveghere si manipularea social-comunitara"

[23].

Unei transformari artistice radicale este supusa realitatea inconjuratoare Si in cartea
Nekrotitanium scrisa de Mitos Micleusanu si Florin Braghis. Evenimentele si oamenii sunt
vazuti ca intr-o oglinda strdimba. O montare adecvatd acestei optici deformatoare o realizeaza
Luminita Ticu. Publicul de la Foosbook o recepteaza ca pe o parabola politica. Criticul Dorina
Khalil-Butucioc, spre exemplificare, vede in acest performance o "elitd politica dirijand sistemul
politic din umbra". Iar pentru dramaturgul Dumitru Crudu, Nekrotitanium e un spectacol "despre
cum nulitatile si lichelele au iesit in fatd in cele doud decenii de independentd, punand méana pe
bani si pe putere si eliminandu-le din joc pe adevaratele personalitdti ale istoriei noastre care

chiar au avut cele mai bune intentii posibile si au incercat sa schimbe ceva 1n tara noastra" [12].

Cartea Nekrotitanium pastreaza legatura genetica cu emisiunea umoristica Planeta Moldova,
autorii careia sunt aceeaSi Micleusanu si Braghis. Acest cyberpunk moldovenesc, cum isi
definesc autorii opera, este influentat de scriitorii provocatori rusi Vladimir Sorokin si Vladimir
Pelevin. Prin reciclarea sensurilor, ei realizeaza ceva ce nu poate fi receptionat la mijloc. Ori
place, ori ba. Probabil, pornind de la aceastd dorintd de a starni reactii contrastante, Luminita
Ticu realizeaza Necriotitanium in alb-negru (Foosbook, 20 februarie 2012). Nekrotitanium aduce
un aer de apocalipsad. Planeta Moldova pulseaza cu violenta criminald Si psihoza. Se pare ca unii

locuitori se hranesc cu vietile altora. In timp ce spitalul e plin de cadavre, anumite persoane
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devin nemuritoare si atotputernice. Serafima Cozonac conduce 0 "corporatie specializata in
tehnici de accedere catre lumea "de dincolo™: 70 de fabrici de sicrie, 10.000 de magazine de
pompe funebre, 30 de Santiere de extras marmura Si granit pentru cripte Si cavouri, 999 de
cimitire, numeroase asociatii de gropari si firme de tuning funerar” [9]. Se impun anumite
paralele cu Sufletele moarte de Gogol in regia lui Nikolai Koleada, ultimul fiind parintele noii
dramaturgii din Rusia. Ambele spectacole prezintd imaginea tarii ca un taram al mortii. Si
ambele spectacole Tmbina rasul cu scenele horror. Versiunea scenica a cartii se vrea un gest
provocativ cu efect terapeutic. Romanul insuSi, considerd creatorii spectacolului, este capabil,
prin autoironie si tonalitate burlesc-grotesca, sa tamaduiasca bolile societatii noastre, sa produca
o dezinhibare, sa elimine complexele legate de statutul de bastinas al Basarabiei. Regizoarea
gaseSte printre personajele din roman si un print danez. De aceea, spectacolul, sustine ea, ar
putea fi perceput ca un Hamlet al zilelor noastre. Iata-1 dupa gard, aidoma unui papuSar dupa
cortind, tindnd in mana craniul bietului Yorick. De altfel, gardul, pe care e zugravit conturul
strimb al unei case, este singurul element scenografic. In final din Stachetele gardului tisneste
foc de artificii. De ambele parti se lumineaza chipul Demiurgului tuturor actiunilor sinistre din
universul Nekrotitanium. Cu tinuta de idiot solemn, actorul Alexandru Plesca, sustinut de cateva

voci primitive, intoneaza un gen de incantatie-imn:

Ma uit in ochi la americani,

Ma uit in ochi la engleji,

Ma uit in ochi la frantuji si nemfi,
Ma uit si la japoneji,

La tat in suflet numai una vad,
La tat in suflet numai una aud,
La tat in suflet numai una simt

Invidia ca nu-s moldoveni...

Nekrotitanium este stilul de performance unde un singur performer iSi auto-reprezinta
corpul, suprapunand expresia corporala pe cea verbala. Cu energie bine dirijata Plesca nu doar se
exprima prin corp, ci exprima totul prin corp. Prin exhibarea de sine el nu se identifica cu
niciunul din personajele pe care ni le infatiSeaza. Aidoma unei fiinte fantastice, alaptate cu votca
in loc de lapte, el iSi misca bratele in ritm de dans de parca ar naviga prin aceasta masa de
oameni hidosi care se lasa célcati de buldozere in camp, ori otraviti cu chiftelute de porc bolnav

la praznice. Scriitorii si artistii vizuali Micleusanu si Braghis incearca sa legitimeze un nou gen
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- Arta basa. Adica o arta a basarabenilor, cum erau numiti locatarii din Basarabia (actuala
Republicd Moldova) 1nainte ca aceasta sd treacd in componenta URSS in 1940. Manati de
hazardul spargerii normalitatilor, autorii se aventureaza sa faca cocteil de genuri intr-un proiect
comercial crud si primitiv, cat mai departe de literaturda Si cat mai aproape de pop cultural de
categoria B. lar echipa de creatie a performance-ului a gasit solutii alternative corespunzatoare
pentru a materializa in scend intentiile autorilor. In felul acesta echipa de proiec de la Foosbook ,
alaturi de alti independenti din RM, scoate limitele impuse altidatd de regim politic Si de
ideologia artistica care-l deservea.

Putem concluziona cd ofensiva alternativei teatrale mpotriva spatiului inchis in primul
deceniu post-comunist se infaptuieSte prin dimensiunea ei esteticd, iar in deceniile urmatoare —
prin dimensiunea politica.

Merita de subliniat, ca performantele estetice ale primelor spectacole in traseul evolutiv
alternativ sustineau agenda politicd a timpului. Revolutia in artd Si revolutia in socictate
mergeau in pas, invingadnd cenzura artistica Si politica.

Teatrul independent contribuie la o si mai mare deschidere a spatiului artistic inchis altadata
in dogmele comuniste. El include forme noi, precum: actie, lectura, proiect, text al actiunii (fara
interpretarea scenica ulterioard), spectacol-schitd, work in progress. Ultima formda nu mai
semnifica doar o fazd de lucru a creatorilor. Ea este ofertantd pentru public, ca acesta sd continue
lucrul inceput la o anumita faza singur, fara coparticiparea artistilor.

Atitudinile alternative tot mai mult iSi fac loc in landsaftul scenic al Republicii Moldova,
unde Artaud este Dumnezeul, iar teatrul cruzimii visat de el — icoana. Sincronizarea cu valorile
europene merge pe multiple cai: participarea artistilor moldoveni la proiecte, concursuri, ateliere,
festivaluri, turnee internationale etc. Cea mai eficientd, pentru largirea orizontului nu doar al
artistilor, ci si al publicului din Moldova, s-a dovedit a fi cea de organizare a festivalelor
internationale: Bienala Teatrului Fugeéne lonesco, Festivalul International al Teatrului Satiricus,
Festivalul International al Ideilor Noi in Teatru FINT, Festivalul International al Teatrelor de
Camera si Spectacolelor de Forme Mici Moldfest.Rampa.Ru, Festivalul International de Teatru
One Man Show Poduri de teatru, Festivalul International al Scolilor de Teatru ClassFest, Gala
Internationald a Teatrelor de papusi Teatrul Licurici, Gala Internationald a Teatrelor de Papusi
Sub cdaciula lui Gugutd. In cadrul acestor festivaluri si-au dat concursul artisti din diferite
tari ale lumii, printre care Romania, Franta, Albania, Spania, Rusia, Lituania, Suedia, Italia,
Japonia, Canada, Cehia, Belarus, Ucraina, Marea Britanie, Bulgaria, Serbia, Germania, Polonia,
Elvetia, Olanda, Georgia, Estonia, Coreea de Sud, Ungaria, Irlanda, India, Azerbaidjan, Turcia,
Israel s.a., imbogatind paleta artistica localda cu multiple abordari conceptual-estetice.
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De remarcat ca teatrul alternativ din Moldova la ora actuald, cu foarte putine contra-
exemple, este mai degraba unul al temelor, decat al performantelor. Teatrul idependent mizeaza
pe un spectru de teme incomode pentru teatrul de stat. EI vorbeste despre file neelucidate din
istoria recentd, despre manipulare (media si politicd), violenta in familie, trafic de fiinfe umane,
despre evenimentele care nu le gasim in manualele de istorie, despre efectele perfide ale
ideologiei comuniste asupra mintii unui copiilor, discriminarea homosexualilor si presiunile
sociale asupra acestora S.a. Dar Si aici am avea de spus ca cele mai dureroase teme ale societatii
abia asteapta sa fie abordate. Printre ele se numara: pauperizarea maselor Si imbogatirea elitelor,
descresterea numarului populatiei, coruptia la toate nivelurile, lipsa protectiei sociale, furtul
granturilor acordate de Uniunea Europeana de catre cei aflati la conducerea tarii, creSterea
criminalitatii, asistenta medicald proasta, presiunea religiei asupra vietii culturale, devastarea
cladirilor istorice, privatizarea spatiilor publice. Din aceste motive el nu poate fi pus alaturi de
acea alternativa bazatd pe estetism Si pe angajament politic deopotriva, pe care o urmarim in
Tarile Baltice, Georgia, Polonia, Rusia. Deseori in Moldova procesul colectarii documentelor
este mai cpmplex Si mai interesant decat rezultatul artistic.

Teatrul alternativ din acesta zona pune o mare miza pe un alt tip de spatiu de joc Si, mai
ales, pe un alt tip de comunicare cu spectatorul. Paradox: spectatorul este momit sd vina la o
gustarica, la un paharut, la 0 muzicuta, la o discutie S.a.m.d. ca, apoi, prin insuSi actul
spectacular sa fie adus in stare de soc emotional. Cei veniti in sala, la bar, in troleibus, in
atelierul cuiva, sau oriunde sunt veniti, devin pe loc prizonieri Si sunt supusi torturii. Matricea
afectelor arhetipice — printre altele mania, disperarea, culpabilitatea, rusinea — sunt folosite
astfel, incat calmul Si buna dispozitie a oaspetilor sunt pe loc aruncate in aer de imagini Si
expresii explozive. Capul fatului, iesind din vagin in cadrele documentare (Monoloagele
vaginului de Eve Ensler, reg. Nelly Cozaru, 2007), cadavrele insangerate din susnumitul
performance Visul, extragerea cu mainile goale a binecunoscutei substante din buda, la fel ca Si
oparirea, apoi sfaSierea gainei In amintita Casa M, umblatul eroilor cu frigarui pe sub nasul
spectatorului si indemnarea acestora de a gusta din ei, dupd ce abia s-u pisat pe mangal
(A(IRh+), executarea flotarilor in pielea goala in imediata apropiere de spectatori (Mame fara
pizda) nu ar fi unicile exemple pentru a demonstra aceasta afirmatie. Tactica de a pune in fata
publicului lucruri respingatoare include Si o harababura de cuvinte licentioase, rusisme,
regionalisme, argou de strada. Dar pana la urma creatorii provocativi, imitdnd uneori un
comportament deviant, aidoma celor din exemplele aduse, ajung sa contrapuna norma Si forme

noi, avangardiste de creatie.
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Scandalurile teatrale se fac premeditat cu scopul de a zdruncina amorteala publica. Ceea ce
s-a Si intamplat cu Fuck you, Eu.ro.Pa! si cu Monoloagele vaginului. Drept rezultat spectacolele
au fost interzise. Mai tarziu ele au fost reluate cu alte titluri: Stopped, eu.ro.pa!, cum s-a mai
spus si Monoloagele foarte intime. Anume lor li se datoreaza faptul ca astdzi putem vorbi de o
pluralitate artistica. Peisajul teatral nu mai e acel de alta datd. Doctrinele de calibru —
metanarativele - s-au prefigurat intr-o multitudine de micronarative. Functia narativa pierde
astfel de obiecte functionale, cum sunt "marele erou" si "marele scop" [40]. In consecinta, teatrul
alternativ ramane in pozitie de ofensiva, luptand pentru libera exprimare Si extinderea progresiva
a spatiului artistic. Este un atac sustinut impotriva capacitatii operative a teatrului traditional, a
formelor sclerozate, a stereotipurilor. Cucerirea unui nou obiectiv consta in reinnoirea masiva a

teatrului din RM.

Nekrotitanium dupa Mitos Micleusanu & Florin Braghis in regia Luminitei Ticu, Laboratorul Teatral

Foosbook

intrebiri recapitulative

m Care este diferenta de administrare intre teatrul institutionalizat si cel alternativ?

m Prin ce se caracterizeaza estetica teatrului alternativ?

m Care sunt cele doua linii directorii in teatrul social?

m Cum are loc cautarea unei noi auditorii productive Si constituirea unor noi situatii
comunicationale?

m Care este specifical tehnicii verbatim?
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