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weolOfi cei care studiazd arta sunt obligafi sa se supuna metodelor i
procedeelor de exprimare, adicd sa stie a transmite forma, culoarea, lumina,
caracterul, miscarea, dimensiunile, sa cunoasca legitidtile acestor lucruri.”

D.N. Kardovski

PRELIMINARII

Cursul de Picturd face parte din blocul disciplinelor fundamentale incluse in
planul de studii pentru invatamantul artistic si formeaza baza cunostintelor, abilitdtilor
si deprinderilor viitorului artist plastic in domeniul graficii.

Suportul de curs isi propune drept scop sd acorde ajutor studentilor la
indeplinirea temelor la cursul de Pictura in acuarela si sa abordeze probleme ce tin de
bazele teoriei artelor plastice.

Aplicarea de catre studenti a recomandarilor din acest suport de curs va fi mai
eficientd, daca va fi combinata cu studierea minutioasd a curriculumului la disciplina
Pictura, in care sunt expuse detaliat cerintele fata de sarcinile de studiu.

Baza formarii profesionale a artei plastice o constituie activitatea practica a
studentilor, care, impreuna cu studierea materialului teoretic, are o importanta
deosebita in procesul de studii. Orele practice prevad studierea consecventa a naturilor
statice, incepand cu cele mai simple si termindnd cu cele complexe.

O atentie deosebitd se acorda obtinerii cunostintelor si abilitatilor de redare a
formei, capacitatilor, de a vedea si a transmite diversitatea de stari ale naturii statice
in functie de luminozitate si mediul ambiant.

In suportul de curs sunt incluse imagini ale lucririlor plastice realizate de
studentii de la Catedra de grafica, Facultatea de Arte Plastice.

Suportul didactic respectiv nu pretinde a prezenta o expunere exhaustivd a
bazelor teoretice ale picturii $i nu garanteaza dezvoltarea maiestriei artistice.

Adevarata maiestrie poate fi atinsa doar prin studierea constiincioasa a teoriei $i prin



exersarea permanentd, care vor permite acumularea 1n timp a cunostintelor
profesionale temeinice, atat de necesare pentru activitatea de creatie a unui artist
plastic.

Actualitatea suportului de curs: Natura staticd (natura moartd), in artele
vizuale, este reprezentarea unor obiecte neinsufletite din naturd sau ordonate in mod
voluntar. Studiul naturii statice in tehnica acuarelei este o tema valorificatd de-a
lungul anilor, actuala si in prezent. Natura staticd este una dintre cele mai importante
genuri ale picturii in particular si in arta plastica la general. Acest fapt argumenteaza
importanta predarii Naturii statice in tehnica acuarelei conform curriculumului la
specialitatea Grafica.

Studierea sistematica si consecventa a teoriei in domeniul artelor plastice este
principala conditie pentru obtinerea succeselor profesionale in devenire. Numali
bazandu-se pe cunostinte teoretice ample in studiul profesional, pictorul incepator
poate sa atinga performante in dezvoltarea maiestriei profesionale si in creatie.

La curs, studentii vor fi familiarizati cu materialele si ustensilele specifice
picturii, caracteristicile culorilor, principiile compozitionale, tehnologiile si tehnicile
picturii, legitatile compozitionale, metodele si mijloacele de redare in spatiul plastic
a obiectelor volumetrice, a texturilor obiectelor reprezentate, a integritatii tonale si
cromatice.

Tn timpul realizarii naturii statice, studentul rezolvi o serie de probleme plastice,
care tin de selectia si plasarea obiectelor in spatiul compozitional, identificarea
caracteristicilor de forma, stabilirea proportiilor dintre obiecte, luminozitate si
cromatica.

Rationalitatea temelor abordate: Studiul Naturii statice include subtemele:
Natura statica in tonuri §i culori apropiate $i Natura statica in tehnica Grisaille, care
sintetizeaza conceptele abordate prin raportarea elementelor plastice fundamentale —
linie, valoare, culoare — la unitate. Nu se poate concepe realizarea unei compozitii in
grafica, design (interior, vestimentar) sau in artele decorative (tapiserie, ceramica)

fara cunoasterea unor tehnici picturale si fara studiul temeinic al naturii.



Scopul temelor de studiu consta in stabilirea bazelor conceptuale in domeniul
picturii si formarea/dezvoltarea competentelor profesionale la viitorii artisti plastici
n realizarea diferitor naturi statice.

Obiectivele cursului:

La nivel de cunoastere si intelegere, studentul trebuie:

e sa defineasca notiunile de baza ale limbajului plastic din domeniul picturii;

e sa stabileasca relatiile esentiale ale elementelor de limbaj plastic (de la forma

pana la culoare);

e sa evidentieze caracteristicile naturii statice In tonuri si culori apropiate;

e sa identifice caracteristicile naturii statice in tehnica Grisaille;

e saposede diverse tehnici de reprezentare a naturii statice Tn diverse tehnici in

acuarela;

e sa descrie evolutia naturii statice Tn diverse perioade istorice;

e sa mentioneze rolul tehnicilor picturii in acuarel3;

e sa descrie tehnicile picturii in acuarela.

La nivel de aplicare, studentul trebuie:

e sd respecte etapele de construire a naturii statice;

sd determine corect proportiile obiectelor din natura statica;

sa valorifice tehnicile picturii conform subiectului abordat;

sa respecte etapele de lucru in acuareld;

sd aplice tehnicile picturii in acuarela creativ;

sa foloseasca Tn comunicare un vocabular plastic adecvat.

La nivel de integrare, studentul trebuie:

e sdrealizeze creativ naturi statice in tonuri si culori apropiate;

e sareprezinte creativ naturi statice in tehnica Grisaille;

e sa picteze independent lucrari dupd/din natura;

e sa creeze o simbioza intre idee, conceptia artistica si transpunerea picturii pe

suport 1n acuarela;



e sd perceapa si sa aprecieze frumosul din arta si natura;
e sa stabileasca valoarea artistica a lucrarilor plastice si sa combata kitsch-ul Tn
activitatea de creatie.
Finalitatile cursului:
e sd aplice creativ diverse tehnici de arta in reprezentarea naturii statice;
e sa descrie evolutia naturii statice in diverse perioade istorice;
e sa stabileasca rolul culorilor in realizarea unei naturi statice;
e sa respecte etapele de construire a naturii statice;
e sa determine corect proportiile obiectelor din natura statica;
e s3 perceapd si sd aprecieze valoarea naturii statice in dezvoltarea
competentelor profesionale;
e sd combata kitsch-ul in activitatea de creatie;
e sarealizeze creativ naturi statice, in tonuri si culori apropiate.
Strategiile aplicate:
Metode de transmitere a cunostintelor:
e conversatia;
e discutia;
e povestirea;
e explicatia in grup si individual.
Metode activ-participative:
e tipuri de exercifii (inifiale, curente, creative, de evaluare);
e lucrari practice;
e observarea;
e demonstrarea;
e experimentarea;
e gexersarea;

e algoritmizarea.



Modalititi de evaluare. Ca proces, evaluarea urmareste progresul studentului la
nivel de formare a competentelor profesionale in domeniul picturii. Evaluarile sunt
anuntate din timp si se efectueaza in mod transparent, in conformitate cu curriculumul
la disciplind si Regulamentul de organizare a studiilor in invatamantul superior in
baza Sistemului National de Credite de Studii.

Activitatea studentului este analizatd si evaluatad individual sau colectiv, prin

vizionarea lucrarilor practice realizate pe parcursul semestrului.



Capitolul 1. Bazele teoriei picturii

Baza insusirii profesionale a artei plastice o constituie activitatea practica a
studentilor, care, concomitent cu studierea materialului teoretic, are o importanta
deosebita in procesul de studii. Orele practice prevad studierea consecventa a naturilor
statice, incepand cu cele mai simple si terminand cu cele complexe.

O atentie deosebitd este acordatd obtinerii cunostintelor si abilitatilor de
elaborare a formei, capacitatilor de a vedea si transmite diversitatea de stari ale naturii

statice, peisajului, modelului viu in functie de luminozitate si mediul ambiant.

1.1. Rolul desenului in pictura

Procesul de studii la disciplina Pictura, conform Planului de invatamant, de
regula, se desfasoara in paralel cu disciplina Desenul. De mentionat insa ca obtin
rezultate mai bune la pictura studentii care poseda cunostinte teoretice si practice la
desen, si anume: abilitati de construire si proportionare a formelor obiectelor, a
perspectivei, realizarea desenelor tonale prin redarea umbrei-luminii, tinand cont de
capacitdfile volumetrice, de calitatile spatiale si materiale ale obiectelor etc. La
efectuarea studiului in culoare, scopul principal este redarea expresiva a formei
plastice, capacitate care se dezvolta in procesul de studiere a desenului academic.

Pictura inseamna organizarea armonioasa a raporturilor dintre ton, culoare si
desen intr-un intreg. Numai fiind incluse intr-o forma corecta, desenata in perspectiva,
calitatile spatiale ale culorii vor obtine valoare, vor reda spatiu, volum si materialitate
(Figura Al, A2).

Experienta mai multor scoli de arte denotd cdla etapa initiala de Tnvatare
studentii trebuie sa posede, in primul rand, cunostinte teoretice la desen, ca apoi sa
treaca la studierea picturii. Numai in acest caz invatarea va da rezultate bune.

Tn procesul de studiu este stabilit minimul de cunostinte si abilitati la desen,

necesare pictorului incepator pentru a trece la pictura. Acest curs initial de desen va



include cunostinte teoretice si preconizeaza aplicarea acestora Tn practica in
urmatoarele domenii:

e elementele perspectivei vizuale (linia orizontului, perspectiva liniilor
orizontale si a formelor plate). Realizarea desenului liniar constructiv al formelor
geometrice (cub, prisma, interior...) in perspectiva,

e principiile de construire a formelor cilindrice;

e umbra-lumina formelor geometrice (gradatia umbrei si a luminii pe sfera,
cilindru si cub, elemente ale perspectivei aeriene);

e metodele de redare a volumului, materialului si spatiului in desen
(caracterul umbrei-luminii pe diferite materiale, relatii de luminozitate, rolul
liniei si al hasurii in redarea volumului, materialului si a spatiului).

Toate cunostintele elementare enuntate mai sus trebuie sa fie Tnsusite nu numai
la nivel de teorie, dar sa fie consolidate si prin exersari practice, pentru a putea fi
aplicate la realizarea desenului: la determinarea proportiilor, observarea modificarilor
in perspectiva, construirea formei si plasarea ei pe suprafata hartiei, aplicarea umbrei-
luminii la modelarea formelor volumetrice, capacitatea de a efectua desenul tonal n
care obiectele sunt prezentate spatial.

La redarea in culoare, este important sa se stie ca:

e modelarea picturala a formei se bazeazd pe integritatea relatiilor
cromatice si de luminozitate;

e nerespectarea si incapabilitatea de a intelege importanta si rolul
luminozitatii in redarea formei volumetrice, a materialului si a spatiului poate

complica rezolvarea mai multor probleme din domeniul picturii.

1.2. Influenta luminii asupra perceptiei culorii

O cerinta deosebita pentru pictura este completarea desenului cu culoare,

imbogatirea formei. Pictura, la fel ca si desenul, se bazeaza pe legi fixe de construire



a formei. Studierea picturii inseamna studierea metodelor si mijloacelor de construire
a formei picturale prin intermediul culorii. Scopul principal al studiului este sa
invatdm a vedea, a percepe corect si a reda culoarea formei obiectului pe suprafata
foii in corespundere cu mediul inconjurator.

Culoarea, Tn general, este capacitatea obiectului de a excita aparatul vizual in
functie de undele luminoase ale spectrului solar pe care le reflectd acest obiect. In
natura, tot ce ne inconjoara are culoare (cerul este albastru, iarba — verde, zdpada —
alba...). Culoarea initiald a obiectului reprezinta capacitatea lui si se numeste culoare
purd, dar in picturd pictorul nu foloseste culoarea pura, ci culoarea pe care el o percepe
Intr-un anumit mediu. Culoarea pura si culoarea perceputa de pictor nu sunt identice.
La pictorii incepatori, de reguld, predomina perceptia culorii pure, din care cauza ei
practici colorarea formelor. In picturi, forma poate fi redati corect prin culoare numai
in cazul in care se foloseste nu culoarea purd, ci culoarea modificata de sursa de
lumina si de mediul inconjurator. Culoarea modificatd in mediu in functie de sursa de
lumina este mult mai complicata si flexibild decat culoarea pura (locald) a obiectului.
Schimbarea mediului duce la modificarea inevitabila a culorii pe care o studiem.
Anume o asemenea culoare este unul dintre mijloacele principale de exprimare in
pictura.

Pictand, studentul trebuie sa invete a vedea si a sesiza motivele care influenteaza
asupra organizdrii imaginii cromatice. Una dintre metodele care permit crearea cu
succes a imaginii vizuale a naturii este metoda relatiilor: compararea obiectelor intre
ele, determinarea diferentei petelor cromatice in partile luminate si zonele din umbra,
stabilirea relatiilor cromatice in imagine, care permit redarea mai exacta a naturii.

Conditia principald pentru perceptia culorii este lumina. Sursele de lumina difera
dupi continutul spectral. In sursele artificiale de lumina (lampa electricd) predomina
culori calde: rosu, oranj, galben. Obiectele iluminate cu o asemenea sursa de lumina
vor avea nuante de galben si oranj. Lampile cu iluminare de zi au nuante reci: albastre,

roz. Iluminarea are aspect artificial si nu ne ofera diapazonul deplin al relatiilor
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umbra-lumina in natura 1n lucru. Din acest motiv, lucrul asupra naturii trebuie efectuat
numai la lumina zilei.

Lumina soarelui ne da lumina alba. Culoarea alba se obtine prin amestecul optic
al tuturor culorilor spectrului solar, ca rezultat al reflectiei depline a tuturor partilor
spectrului, iar culoarea neagra este rezultatul absorbtiei tuturor partilor spectrului de
catre suprafata formei. Aceasta este explicatia teoreticd. In realitate, totul este altfel.
Din amestecul culorilor pe paletd nu rezultd culoarea alba, ci culoarea gri. Nu vom
intalni nici culoarea neagra, deoarece n naturd nu exista absorbtia absoluta a culorilor.
Practic, culorile alb si negru au o varietate de nuante cromatice. In tehnica acuarelei,
culoarea alba nu se foloseste, deoarece anume hartia este baza alba necesara pentru
pictura 1n acuareld. Suprafetele deschise se obtin prin diluarea culorii cu apa pana la
luminozitatea necesara. Cea mai grava greseald in pictura este folosirea culorilor pure
alb si negru. Lumina directd sau reflectatd de alte suprafete modifica culorile
respective si ele capatda un alt aspect, alte nuante, iar scopul studentului este de a

percepe si a reda acest fapt in lucrarea sa.

1.3. Proprietatile fundamentale ale culorilor

In natura, unele obiecte absorb intotdeauna razele de lumina, iar altele le reflect.
Atunci cand razele spectrului solar sunt in totalitate reflectate, obiectul este perceput
ca fiind alb sau gri, iar cand razele sunt in totalitate absorbite, obiectul este de culoare
neagra. Culoarea alba, neagra si gri, care nu au nuante cromatice §i se deosebesc una
de alta doar prin luminozitate, se numesc acromatice. Desi, ca atare, ele sunt neutre,
in lucrul pictorului culorile acromatice joaca un rol important. Datorita lor, putem sa
intensificim sau sa reducem sonoritatea altor culori. In amestec cu alte culori, ele
permit obtinerea intensitatii sau luminozitatii dorite. In plus, amestecul culorii negre
cu alte culori, de exemplu, cu galben, permite obtinerea unei noi culori — verde.

Toate culorile, cu exceptia albului, negrului si griului, care au nuante colorate,

se numesc cromatice. Spre deosebire de culorile acromatice, care nu au nuante
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cromatice, culorile cromatice se disting dupa nivelul de luminozitate. La unele culori
spectrale, nuanta cromatica este foarte pronuntata, la altele este abia perceputa.

Toate nuantele dorite pot fi obtinute prin amestecul diferitor culori, Tn diverse
proportii. Fiecare culoare poseda trei calitati de baza: ton cromatic, luminozitate si
saturatie.

Tonul cromatic este insusirea culorii de a se asimila cu una din culorile
spectrului: rosu, albastru, galben etc.

Saturatia este gradul de deosebire a culorii cromatice de cea acromatica cu
acelasi nivel de luminozitate.

Luminozitatea este gradul de deosebire a unei culori de culoarea neagra (Figura
A3, Ad).

Modificarea culorilor in naturd sub influenta mediului ambiant are loc, de
regula, dupa toate aceste trei insusiri, de aceea la alegerea unei culori trebuie sa se
tind cont si de tonul cromatic, si de luminozitate, si de saturatie. Daca una dintre aceste
insusiri este aplicata incorect, va urma schimbarea si pierderea autenticitafii cromatice
a naturii.

Pentru a obtine un amestec cromatic, este necesar sa cunoastem cum se va
comporta fiecare culoare din amestec. Amestecul se produce din 2-3 culori.

Daca o culoare cromaticad este amestecatd cu una acromaticd de o alta
luminozitate (albd, gri neagrd), se va schimba concomitent si saturatia, si
luminozitatea culorii cromatice.

Cuvantul pur, in cazul dat, semnifica o culoare fara nici un amestec de alta
culoare sau nuanta. Astfel, pure pot fi doar cele trei culori primare ale spectrului —
rosu, albastru, galben.

Din amestecul optic al celor trei culori de baza, rezultd culoarea alba, iar
amestecul a doud dintre ele ne oferd o noud culoare (de exemplu, galben si albastru,
in amestec, ne dau culoarea verde) (Figura A5). Cercul cromatic sistematizeaza

culorile spectrale pure(Figura A6).
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1.4. Amestecul de culori

Amestecul culorilor reprezinta una dintre principalele probleme teoretice si
practice ale etapei inifiale 1n studierea picturii.

Exista trei legi ale amestecului optic al culorilor:

- principala particularitate a oricdrui cerc spectral o constituie relatia culorilor
opuse (in raport cu epicentrul), din care la amestec rezulta o culoare acromatica.
Asemenea culori se numesc complementare. Culorile care se completeaza reciproc
sunt strict determinate: verde cu rosu, albastru cu galben etc.;

- amestecul culorilor aflate In proximitate in cercul spectral ofera senzatia unei
noi culori, intermediara, intre cele doua culori amestecate. De exemplu, amestecul de
rosu cu galben ne ofera portocaliul, amestecul galbenului cu albastru — verdele. Astfel,
prin amestecul celor trei culori primare (rosu, galben si albastru) in diferite proportii,
putem obtine oricare nuan{a cromatica, ca un efect optic aditional.

Din culorile similare, rezultd amestecuri similare. Se are in vedere si
amestecul culorilor similare dupa acelasi ton cromatic, dar cu diverse niveluri
de saturatie, precum si amestecul culorilor cromatice cu cele acromatice —
efectul optic reductional.

In pictur, culoarea doriti poate fi obtinuti in diverse moduri, de exemplu, prin
utilizarea culorii pure, fara amestecul cu alte culori sau prin amestecul a doud sau mai
multe culori.

Amestecul culorilor poate fi mecanic sau optic. Culorile amestecate pot sa-si
modifice nuanta cromatica, saturatia si luminozitatea.

Rezultatele amestecului optic si ale celui mecanic diferd, intr-o masura oarecare,
datoritd particularitatilor fizice ale culorilor. Pentru a ne imagina mai bine diferenta
dintre rezultatele finale ale amestecului optic si ale celui mecanic, vom apela la
urmatorul exemplu: pe un disc circular, din culorile galben si albastru va rezulta un
amestec gri, de culoare acromatica, pe cand din amestecul mecanic al acelorasi culori

pe paleta rezulta culoarea verde.
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La amestecul culorilor, este necesar sa se tind cont nu numai de caracteristica
nuantelor, dar si de cele trei metode de formare a lor. La amestecul vopselelor, trebuie
sd se tind cont nu doar de caracteristica cromatica, dar si de cele trei procedee de
combinare a lor:

e metoda imbinarii petelor marunte (amestecul optic al culorilor);

e metoda amestecarii simple a vopselelor pe paleta;

e metoda laviului — aplicarea consecutiva a catorva straturi de vopsea
suprapuse.

Pentru cei care practica acuarela, guasa, este foarte important sa se {ina cont de
particularitatea vopselelor de a capata o nuanta mai deschisa la uscare si a pierde din
intensitatea culorii. Pentru a obtine culori mai pline, mai intense, este recomandabil a

se folosi culori de o saturatie cromatica mai mare.

1.5. Culorile calde si reci

In picturd, are o mare importantd divizarea culorilor in calde si reci. Culorile
calde se asociaza in constiinta noastra cu lumina solard, cu focul, caldura pe care
acestea le emana. Culorile reci sunt proprii zapezii, ghetii, apei.

In pictura, culorile calde si reci se opun. Aflandu-se alaturi, ele exercita o actiune
reciproca de respingere. Culorile reci, in ambianta celor calde, capata o sonoritate mai
mare. Acelasi lucru se produce si cu culorile calde in prezenta celor reci.

Interactiunea contrastanta a culorilor calde si reci este folosita de catre pictori ca
actiunea contrastului de culori, putem imprima oricarei culori o nuanta dorita. Daca o
culoare rece este amestecatd cu una calda, ea isi va schimba culoarea si va deveni mai
calda. Astfel, luand orice culori si amestecandu-le in diverse proportii, putem obtine
culori noi, cu caracteristicile cald-rece pe care le dorim.

Culoarea calda si rece mai poseda o calitate importanta. Culorile calde, aflandu-
se in ambianta celor reci, creeaza impresia de iesire in prim-plan. De exemplu,

culoarea rosie, plasata 1anga cea albastra, este perceputa mai activ, decat cea din urma.
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Culorile reci, dimpotriva, creeazd impresia de indepartare. La realizarea sarcinilor
pentru studiile de picturd, trebuie sa se tind cont de aceste insusiri ale culorilor.
Caracteristicile contrastante ale culorilor calde si reci sunt utilizate la redarea
raporturilor spatiale 1n pictura — lumina-umbra, perspectiva aeriand, starea zilei etc.
In interior, la lumina difuzi cu efect de zi, unele parti iluminate ale compozitiei
didactice vor fi reci, iar umbrele vor fi calde, datoritd contrastului si influentei
reflexiilor emanate de ambianta.
Imbinarea armonioasd a nuantelor calde si reci permite obtinerea unei

sonoritati cromatice aparte in pictura.

1.6. Suprapunerea culorilor

Suprapunerea culorilor tine de domeniul picturii de sevalet. Pictorul
dispune de culori transparente, care transmit lumina, sunt permeabile (o absorb),
si de culori opace, care reflectd lumina.

Culorile care reflecta lumina sunt translucide si sunt alcatuite din particule
de pigment opac care reflectd lumina si un mediu lichid transparent care
transmite lumina.

Potrivit legilor fizicii moderne, lumina transmisa coloreaza spre oranj, iar
lumina reflectata coloreaza spre albastru.

Toate culorile opace, diluate cu ulei, emulsie de ou, devin translucide si,
cu cat sunt mai fluide, cu atat devin mai calde spre oranj, iar cu cat sunt mai
opace, cu atat devin mai reci si tind spre albastru.

Culoarea opaca este mai luminoasa, deoarece reflectd lumina; in schimb,
este mai putin intensa cromatic §i mai rece.

Daca avem nevoie de o culoare calda pentru lucrarea pe care dorim sa o
efectudm, trebuie sa o acoperim cu un ton diluat cald sau sd o asezam aldturi de
o culoare rece, care o va incalzi. Vom folosi deci suprapunerea culorilor pentru

obtinerea unor tonuri mai vii sau atenuarea tonurilor stridente.
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De exemplu, prin aplicarea tonurilor calde peste tonuri inchise, cele din
urmad devin mai calde. La aplicarea unor tonuri calde peste tonuri reci si a
tonurilor reci peste tonurile calde, tonurile devin mai atenuate. Prin
suprapunerea culorilor, studiem schimbarea fiecareia dintre ele.

Suprapunerea se produce prin depunerea glasiurilor in cateva straturi de

diferite culori.

1.7. Juxtapunerea culorilor
Doua culori juxtapuse creeaza intotdeauna un contrast, care este cu atat mai
mare, cu cat culorile sunt mai indepartate in spectru. Cel mai puternic este
contrastul complementar.
Juxtapunerea poate fi:
e intre doua culori vecine (rosu si oranj, albastru si verde, rosu
si violet sau Intre nuantele acestor culori);
e intre culori primare (rosu si albastru, albastru si galben,
galben si rosu sau intre nuantele lor) (Figura A7);
e intre culori complementare (rosu si verde, oranj si albastru,
galben si violet) (Figura A8);
e Intre negru si culorile primare(Figura A9);

e intre gri i culorile primare;

intre alb s1 culorile primare;

Intre diferite nuante.
Prin urmare, observam ca:
e doud culori calde juxtapuse se racesc;
e doud culori complementare juxtapuse se accentueaza si
culoarea calda devine mai calda, cea rece devine mai rece;
e albul juxtapus al unei culori o intensifica cromatic si o

coboara valoric — 0 Tnchide.
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e daca amestecam o culoare cu alb, se decoloreaza, dar daca o
juxtapunem cu alb, se intensifica;
e negrul juxtapus unei culori o face de doua ori mai palida si
mai luminoasa;
e griul juxtapus unei culori se nuanteaza cu complementarea
culorii respective, dandu-i, astfel, mai multa stralucire, fara a-i
modifica culoarea.
Examinand regulile juxtapunerii culorilor, constatam ca ele se supun legii
fundamentale a contrastului simultan, fiind variante ale acestuia.
Toate tonurile colorate sau gri 1si schimba sarcina cromatica si valorica in

functie de culoarea sau tenta cu care sunt juxtapuse.

1.8. Contrastele

Pentru a realiza o armonie de culoare, este absolut obligatoriu sa existe un
contrast.

Se poate vorbi despre contrast atunci cAnd intre doua culori care se compara
pot fi stabilite diferente sensibile vizibile. Cand aceste diferente ajung la
maximum, se stabileste un contrast de opozitie.

In lumea culorilor exista sapte categorii diferite de contraste. Fiecare dintre
acestea este unic, astfel Tncat nu se poate omite din studiul elementar al
culorilor:

e contrastul culorilor in sine (Figura A10);

e contrastul clar-obscur (alb-negru) (Figura A11);
e contrastul complementarelor(Figura A12);

e contrastul cald-rece(Figura Al13);

e contrastul simultan(Figura Al4);

e contrastul de calitate;

e contrastul de cantitate.
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Contrastul culorilor in sine

Cel mai simplu contrast cromatic este contrastul culorilor in sine. El se
obtine prin juxtapunerea culorilor pure, luminoase.

Juxtapunerea consta in aldturarea a doud tente, a doua valori, fard spatiu
intre ele.

Prin juxtapunerea culorilor sub forma de tuse mici sau puncte, se va realiza
amestecul optic al acestora. De exemplu, aldturand mici tuse sau puncte de
galben unor tuse sau puncte de albastru, ochiul va percepe culoarea verde.

Cel mai puternic contrast in sine se realizeaza intre culorile primare: rosu,
galben si albastru. Cu céat ne deplasam de la culorile primare spre cele tertiale,
puterea acestui contrast scade: Tntre culorile secundare el este mai slab, iar intre
cele tertiale devine si mai neclar.

Alaturarea albului si negrului amplifica expresivitatea contrastului Tn sine.
Daca juxtapunem unei culori o parte de negru, culoarea va deveni mai deschisa
si mai luminoasa, iar dacad o juxtapunem unei pete albe, culoarea va deveni mai
inchisa si va pierde din luminozitate. Intre pete cromatice diverse se pot realiza
treceri fara a le schimba calitatea sau cantitatea, pastrand si chiar reliefand
contrastul lor natural. Aceste treceri poarta numele de pasaj. Pasajul are rolul
de intermediar intre petele de culoare. Cand trecerea se face prin tonuri
cromatice sau prin nonculori dispuse in degradare, vom avea pasaj de valoare.

Contrastul culorilor in sine il gasim utilizat in broderii, ceramica si port
popular, in pictura pe sticla, In miniaturi, precum si in creatiile unor pictori
moderni ca Picasso, Miro, Kandinski, Matisse, Mondrian.

Contrastul cald-rece

In functie de senzatiile pe care le transmit, culorile sunt calde (rosu, oranj,
galben) si reci (verde, albastru si violet). Oranj este cea mai calda culoare, iar
albastru — cea mai rece. Dupa cum se situeaza intre cele doua poluri (cald si

rece) in cercul cromatic, culorile pot fi mai calde sau mai reci.
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O culoare poate fi racitd sau incalzitd prin amestec fizic realizat pe paleta
sau direct pe suport. Daca in amestec domind culoarea caldd, culoarea se
incalzeste si invers.

O culoare poate fi incalzitd sau racita prin juxtapunere:

e rosu langa oranj se raceste usor;

e rosu langa galben se raceste mai mult;

e rosu langa verde se incalzeste;

e rosu langa albastru se incdlzeste vizibil;

e rosu langa violet se incalzeste usor;

e albastru + galben in cantitate mai mica = verde cald;
e galben + albastru in cantitate mai mica = verde rece;
e rosu + albastru in cantitate mai mica = violet rece;

e albastru + rosu in cantitate mai mica. = violet cald.

Culorile calde si reci se pot situa si in alt raport, nu numai in cel cald-rece:
lumina-umbra, uscat-umed, greu-usor, aproape-departe... etc. Aceste efecte
diferite demonstreaza variatele posibilitati expresive ale contrastului cald-rece.

Pentru a pune mai bine in evidentd contrastul cald-rece, va trebuie sa
atenuam celelalte contraste dintre culori. In acest sens, in lucririle plastice se
vor folosi culori la fel de deschise sau de inchise. Prin folosirea culorilor in
tonalitdfi apropiate, se realizeaza o legatura intre ele, care, la randul sau, face
compozitia unitara.

Contrastul complementarelor

La juxtapunerea a doud culori complementare, acestea se subliniaza
accentueaza una pe alta. Culorile calde devin si mai calde, iar cele reci, si mai
reci.

In cazul cand una dintre culori va fi rupta prin amestecul cu alb, negru sau

gri, contrastul sldabeste.
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Acelasi lucru se va iIntampla si in cazul in care ambele culori
complementare vor fi rupte prin amestecul cu alb, negru sau gri.

Contrastul se va micsora si in cazul cand complementarele se vor rupe,
amestecandu-se ntre ele.

Contrastul clar-obscur

Contrastul clar-obscur se realizeaza intre nonculorile alb si negru.
Contrastul se va micsora in cazul cand in compozitie vor mai aparea cateva
nuante de gri din fenomenul ruperii tentei, prin amestecul nonculorilor intre ele.

Contrasul simultan

Se produce intre culorile de aceeasi intensitate si activitate cromatica, de
tip rosu si verde:

e ntre culorile apropiate ca valoare tonald, prin ruperea uneia dintre
culori cu alb pana la apropierea lor tonald, de tipul galben si albastru
rupt cu alb;

e intre culorile apropiate tonal si gri de aceeasi tonalitate, de tipul:
galben, albastru rupt cu alb si gri deschis.

Contrastul de calitate

Contrastul de calitate se produce Iintre culoarea primara si cea
complementard, intre o culoare pura si alta ruptd prin negru si intre doud
complementare rupte intre ele.

Contrastul de cantitate

Este contrastul cantitativ intre:

e culorile primare cu alb §i negru;

e culorile binare;

e culorile tertiale.

Cu cat culoarea este mai activa si mai clara, cu atat cantitatea ei este mai
mica.
Cu cat o culoare este mai pasiva si mai obscurd, cu atat ea predomina

cantitativ.
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1.9. Ruperea tentei

Tenta rupta sau tenta tulburatd prin modificarea stralucirii, a sarcinii
cromatice si, implicit, a tonului ei printr-un adaos din complementara ei, luate
in cantitdti relativ egale, genereazd griuri neutre, iar n cantitd{i inegale, culori
rupte sau tente rupte.

Daca amestecam doud culori complementare, obfinem gama de culori
carora in limbajul de atelier si in cel al pictorilor francezi li se spune culori
rupte.

Daca se amesteca doud culori complementare in proportii inegale, ele nu
se vor distruge decat in parte si vom avea un ton rupt (de fapt, o tenta rupta si,
doar implicit, un ton rupt, care va fi o varietate de gri).

Amestecul in cantitdti egale al culorilor complementare produce griuri
neutre; In cantitdfi inegale, produce tonuri rupte.

Ruperea tentei se mai numeste si grizare — un amestec de modificare usoara
a stralucirii unei tente cu complementara ei sau de tulburare a unei tente deja
rupte, sau a unei tente pure cu putin gri valoric —, un fel nespecific de rupere a

ei. In ambele variante rezulti griuri colorate.

1.10. Armonia de culoare. Acordul semenelor

Pentru a da expresie unei lucrari, este necesar sd exageram sau sa temperam
unele contraste, stabilind, in acelasi timp, un acord intre ele. Acest lucru se poate
face prin amestec fizic, rupere, juxtapunere a tentei sau degradare.

Acordul  complementarelor. Prin juxtapunerea a doua culori
complementare pure, se obtine un contrast violent, nearmonios, un dezacord.
Alaturand unui rosu pur un verde pur, nu se va putea realiza un acord. Acordul
se va obtine prin ruperea unei tente cu ajutorul complementarei ei. Una dintre
culorile complementare poate fi inlocuita cu griul. Pentru armonizarea culorilor
complementare, se ia o culoare purda, o a doua rupta, celelalte se amestecad cu

negru.
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Acordul semenelor se produce prin juxtapunerea a doud tente cu valori
diferite ale aceleiasi culori, de exemplu: verde-inchis si verde-deschis alcatuiesc

un acord tono-cromatic si se foloseste in tapiserie ton in ton.

1.11. Dominanta de culoare

Alegerea dominantei este primul pas in organizarea compozitiei de culoare
si, In acelasi timp, in precizarea unei atitudini estetice si afective.

Pornind de la aceasta dominanta, se dezvolta o suitd armonica de tente,
numitd gama, destinatd sa sustind majoritatea suprafetei lucrarii. O suprafata

micad cromatica poate organiza forta expresiva a lucrarii.

1.12. Gamele de culoare

Gama cromatica este o suitd de tente acordate si in acelasi timp acordate
cu o culoare dominanta.

Gama simpla este efectuata din 2-3 culori complementare, amestecate intre
ele si in acelasi timp juxtapuse.

Amestecand doud tente complementare, putem obtine griul neutru;
incalcand proportiile, vom obfine griuri cromatice; in acelasi timp,
amestecandu-le cu alb, vom obtine tonuri luminate.

Gama compusa se formeazda dezvoltand douda sau trei perechi de
complementare, din care sunt constituite gamele simple. In acelasi timp, una
dintre aceste game simple determina tonalitatea dominanta.

Cunoasterea particularitatilor culorii si a legitatilor de utilizare a ei

constituie principalul element in Tnsusirea artei picturii.

1.13. Modelarea formei obiectelor prin intermediul culorii
Culoarea obiectului nu este neschimbata pe intreaga suprafatd vizibila a
obiectului. Portiunile de lumina, umbre, semiumbre si reflexii au nuantele culorii de

baza. Ajungand in aria de actiune a fasciculului de raze de lumina, culoarea obiectului
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se disperseaza intr-un sir de gradatii, care corespund portiunilor de lumina si de umbra
ale formei.

Partile obiectului indreptate spre lumind primesc o cantitate mai mare de raze
de lumina, de aceea ele par mai stralucitoare, iar odata cu aceasta ele capata nuanta
caracteristica pentru sursa respectiva de lumina. In conditiile unei lumini difuze de zi,
in sala de studii, aceste parti vor avea o nuantd rece. [luminatul artificial si lumina
solara imprima partilor luminate o nuanta calda. Fiind luminate de o lumina rece, in
virtutea contrastului, portiunile de umbra de pe suprafata obiectului vor avea o nuanta
calda. In plus, ele vor fi influentate de lumina reflectata de pereti, tavan, de obiectele
aflate In imediata apropiere. Ambianta cromatica determina atat caracterul umbrelor
proprii, cat si al celor provenite de la alte surse.

Semitonul este o portiune intermediata a formei dintre lumind si umbrd, care

pastreaza, in mare masurd, culoarea locala. In cazul unei ilumindri de contrast,
perceptia luminii Tn semiton este complicata din cauza interactiunii contrastante dintre
lumina si umbra. Atunci, semitonul isi pierde considerabil saturatia si se apropie vadit
de culoarea gri, nuantata usor de culoarea locala.
Umbrele cazute si cele proprii ale oricarui obiect sunt saturate de reflexii. Acestea,
fiind redate corect intr-o imagine, ajuta sa fie prezentata forma volumetrica, sa fie
aritatd interactiunea cromaticd a obiectelor din natura statici. In rezultatul unei
formulari abile, pictura capata o transparenta deosebita, o paletd bogata de culori.

Reprezentand obiectele, noi, mai intai de toate, ne strdduim sa delimitdm spatiul
ocupat de ele si astfel sa exprimam forma.

Forma reprezintd o anumita portiune a spatiului. Pentru a reprezenta corect
spatiul, pictorul trebuie sa posede un simt dezvoltat al gandirii spatiale si imaginatie.
In ce constd problema formei in arta plastica? In primul rand, in faptul de a invita, a
vedea si intelege particularitatile constructiei unei anumite forme. Tn al doilea rand,
in a Invata a reprezenta aceasta forma tridimensionala pe o suprafatd bidimensionala.

Tn primul caz, este necesar a forma deprinderea de a observa, in mod consecvent

si metodic, a evidentia elementul principal, a intelege particularitatile caracteristice si

23



legititile de constructie a unei forme. In cel de-al doilea caz, obtinerea abilititilor de
construire a unei forme tridimensionale pe o suprafatd bidimensionala este legata

direct de studiul in domeniul artelor plastice.
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Capitolul 2. Tehnica picturii in acuarela

Tehnica picturii in acuareld presupune un ansamblu de cunostinte si abilitati
speciale, mijloace si metode tehnice, prin intermediul carora se creeaza opera de arta.
materialelor la modelarea obiectelor, redarea formei volumetrice si a relatiilor
spatiale. In felul acesta, tehnica acuarelei este una dintre cele mai importante elemente
in sistemul materialelor de expresie in pictura.
numai de cunoasterea materialului, instrumentelor si capacitatea de a lucra cu ele, dar
si de abilitatile de aplicare a metodelor tehnice ale picturii. Tn procesul de studiere a
picturii in acuareld, un rol important revine studiului creatiei marilor artisti plastici
clasici si contemporani. Obtinerea abilitatilor 1n manuirea penelului tine direct si de
initiativa proprie, exercifii de sine statatoare, experimente si mult lucru practic. $i
totusi studentul trebuie sa stie ca tehnica nu este principalul in pictura, ea este mijloc
de exprimare 1n redarea imaginii si atingerii scopului propus.

Nu exista o tehnica universala a picturii in acuarela. Fiecare incepdtor exerseaza
diverse tehnici ale picturii, care se folosesc apoi la realizarea mai variata a lucrarilor,
in acuarela atat in procesul de studiu, cat si in creatie.

Tn practica de lucru cu acuarela, existd mai multe tehnici, care sunt impartite in
trei categorii, dupa metoda de a picta: lucrul pe hartie uscata, lucrul pe hartie

umeda, tehnica combinata sau mixta.

2.1. Pictura in acuarela pe hartia uscata

Aceastd metoda este cea mai raspandita si folositd pe larg in pictura realista si
s-a recomandat ca traditionald (clasica). Simplitatea si accesibilitatea acestei

metode permite aplicarea ei in procesul de studiu. Ea se bazeaza pe folosirea
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calitatilor naturale si a particularitatilor acuarelei de a se aseza bine pe hartie (Figura
Al5).

Metoda de lucru pe hartia uscatd ofera posibilitatea, Tn procesul picturii,
extinderii de la tente pline pastoase pana la laviuri, folosind acoperiri cu straturi
transparente unul peste altul, creand, ca urmare, iluzia de volum si de adancime
spatiald. Aceastda metoda dezvolta la studenti perceptia cromatica, intareste desenul,
oferd o imagine constructiva a formei si volumului, ajuta la cunoasterea culorilor si
amestecurilor lor.

Metoda acoperirii suprafetei hértiei uscate prin turnare

Se produce dupa uscarea foii, dupa spalarea ei prealabila, pentru a crea conditii
de acoperire uniforma a foii (Figura Al6). Foaia trebuie sa fie intinsa pe plansa.
Culoarea pentru acoperire se pregateste din timp si lucrul incepe cu o pensuld mare,
inmuiata abundent in culoare. Cantitatea de apa pe pensula trebuie sa formeze scurgeri
pe foaie. Tentele se aplica orizontal, de la partea de sus a plansei, urmatoarea atingand
marginea de jos a tentei precedente, pentru a le oferi posibilitate culorilor sa formeze
o suprafata cromatica integrala. Acest procedeu continud pana la acoperirea deplina a
suprafetei. Surplusul de culoare, in partea de jos a foii, se strange cu pensula umeda,
dar stoarsa. Pentru ca culoarea sd nu se scurgd prea rapid si suprafata sd se acopere
uniform, plansa se pune sub inclinatia de 20-30 de grade fata de suprafata orizontala.
Prin aceasta metoda de turnare a culorii, se pot obtine acoperiri uniforme unitone sau
extinderi uniforme tonale sau cromatice.

Metoda picturii in glasiuri

La inceputul studierii picturii in acuareld, cel mai frecvent se practica pictura
n straturi multiple, transparente — glasiuri (Figura A17). Esenta acestei metode consta
in aplicarea consecutiva a straturilor transparente de culoare unul peste altul, cu
scopul de a obtine o variatie de nuante cromatice la modelarea volumului formelor,
imbogatirea valorica-cromaticd si atingerea integritatii picturale si a armoniei in

lucrare.
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Metoda picturii in glasiuri se practica in procesul studiului de lunga durata a
naturii statice, pentru prelucrarea detaliata a formelor naturii. Lucrul asupra naturii
statice decurge in mai multe sedinte si Tn acest caz culorile se plaseaza pe suprafata
in straturi subtiri, acoperind rand pe rand straturile, pana la rezultatul dorit. Trebuie
insa sa se tina cont de faptul ca aplicarea a prea multor straturi de culoare duce la
degradarea lor, de aceea trebuie folosite Th amestec nu mai mult de trei culori. Un
rezultat bun se va obtine numai prin acoperirea bine calculatd, analizatd a straturilor
de culoare.

Primele acoperiri trebuie efectuate prin glasiuri transparente, deschise. Ele
permit mai bine sa straluceasca hartia, care 11 confera lucrarii aspect de prospetime.
Toate acoperirile urmatoare se produc dupa uscarea deplind a culorilor deja plasate
pe hartie.

Metoda de lucru in tente mici (pictura de tip mozaic)

Mai multi pictori practica lucrul asupra studiului in tente mici sau in pete
turnate (Figura A18). Aceasta metoda pastreaza prospetimea culorilor, tensiunea si
emotionalitatea picturii in acuarela si permite a studia mai profund natura.
Aceastd metoda are insd si anumite complicatii. Multitudinea tentelor marunte nu
intotdeauna permite sa fie pastrata integritatea lucrdrii, acordarea unei atentii
exagerate prelucrarii detaliilor poate duce la accentuarea lor prea puternica in unele
locuri; atunci, liniile de contur al formei se pot evidentia prea puternic, ceea ce, prin
urmare, duce la pierderea integritatii pe suprafata lucrarii.

Pictura 1n tente mici 11 permite studentului sa lucreze asupra studiului un timp
mai indelungat, cu pauze, sa analizeze si sa studieze natura mai atent. Stabilind
culoarea obiectelor in natura, nu trebuie sa tindeti sa le redati exact pe fiecare. Exista
diferenta intre pictura si colorare. Se poate picta numai in baza comparatiei culorilor
similare, stabilind diferentele tonale si cromatice intre obiecte, luminozitatea,
saturatia culorilor lor. Pentru aceasta, trebuie sd se tina cont de faptul ca: 1. perceptia
culorii depinde de starea iluminarii si a mediului in care se afld aceste culori; 2.

redand culoarea din natura, aceasta trebuie permanent comparata cu cele alaturate, ca
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ele sa fie in corelatie; 3. oricare problemad in picturd se rezolva numai in baza

armonizarii cromatice.

Teme-sarcini pentru lucrul individual:

e sa realizeze, conform Curriculumului la disciplina Pictura, natura
statica, Tn gama de culori calde; tehnica acuarelei pe uscat,
executata treptat, n straturi;

e sarealizeze, conform Curriculumului la disciplina Pictura, natura
statica in contrajur (Semitransparent in umbre si opac 1n zona

luminilor).

2.2. Pictura in acuarela pe hirtie tonata

Alegerea si pregatirea hartiei pentru picturd are o importanta foarte mare si cere
o deosebita atentie si grija. Adesea factura, tonul cromatic, capacitatile si calitatile
hartiei determina rezultatele scopului propus pentru realizarea lucrarii.

Pictura pe hartie tonata are efect specific — un ton cromatic general integral.
Aceasta particularitate este mai evidenta atunci cand pictura se realizeaza n glasiuri.
Tn pictura prin glasiuri, culoarea foii se prevede prin stratul subtire de culoare si prin
aceasta influenteaza asupra foii, echilibrand relatiile cromatice. Asadar, fundalul de
ton cald organizeaza pictura in gama calda, iar pe hartia in gri-deschis, lucrari in
gama rece. Aplicand tehnica picturii pe hartie uscatd, putem obtine rezultate foarte
frumoase, deoarece tonul hartiei participa in procesul picturii in calitate de culoare si
de multe ori anumite sectoare de hartie pot nici sa nu fie atinse cu culoare si-i vor
conferi lucrarii un sarm deosebit si prospetime.

Pentru a avea o hartie tonata calitativa, pe care este greu sd o cumperi gata, este
posibila prepararea ei folosind acuarela diluatd de culoarea dorita sau cu infuzie tare
de ceai negru, cafea, infuzie din coji de ceapa etc. Pentru aceasta, acoperim suprafata
foii intinse pe plansa prin aplicare de la marginea de sus a foii in tente lungi orizontale

paralele, unite intre ele, pentru a obtine acoperirea omogena a suprafetei. Plansa

28



trebuie sa fie inclinata la 20-30 de grade fatd de suprafata mesei. Schimband
intensitatea infuziei sau numarul de straturi de acoperire, vom obtine 0 varietate de
suprafete tonale.
Teme-sarcini pentru lucrul individual:
1. sarealizeze, conform Curriculumului la disciplina Pictura, natura statica,
in gama de culori calde; pictura in acuarela pe hartie tonata;
2. sa realizeze, conform Curriculumului la disciplina Pictura, peisaj n

acuarela pe hartie tonata.

2.3. Pictura in acuarela pe suprafata umeda a hartiei

O altd metoda tehnicd de lucru in acuarela a aparut la sfarsitul secolului XVIII
si s-a raspandit pe larg ca metoda de picturd in acuareld pe suprafata umeda a foii
perceperii emotionale a naturii, obtinerea diverselor facturi ale stratului de culoare si
posibilitatea de a realiza lucrarea intr-o singura sedinta.

Lucrul pe foaie umeda, in comparatie cu metoda lucrului pe hartie uscata, este
mult mai operativ, caracterizdndu-se prin simplitate tehnica relativa si
accesibilitate. El se bazeaza pe principiul intrarii unui strat de culoare in altul.
Posesorii experientei in aceastd tehnica creeazd lucrdri deosebit de expresive si
interesante.

Pictura pe ud incepe cu umezirea foii, pana cand foaia devine uniforma pe toata
suprafata. Se inlaturd surplusul de apa. Gradul de umiditate si variatia gradului de
inclinare a plansei vor permite sa reglam scurgerea si obtinerea facturilor si a
extinderilor cromatice dorite la intrarea culorilor alaturate una in alta. Culorile
necesare 1n lucrare pot fi pregatite si alese pe paleta sau direct pe foaie. O astfel de
tehnica prezinta si anumite dificultati — se pierde conturul desenului din cauza
umezelii, care permite iesirea culorilor din limitele desenului. In acest caz, cu pensula
umeda, dar stoarsd cu mare grija, pe linia de contur, se scoate surplusul de culoare.

Acelasi lucru se efectueaza si in alte zone ale lucrarii, daca este nevoie, dar numai
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inainte de a se usca lucrarea. Pe toata perioada lucrului, toatd suprafata trebuie
mentinutd umeda. Adesea, foaia umeda se plaseaza pe o tesdtura de bumbac umeda,
bine intinsa, plasata pe o foaie de sticla sau plastic.
Teme-sarcini pentru lucrul individual:
1. sarealizeze, conform Curriculumului la disciplina Pictura, natura statica, in
gama de culori calde; pictura in acuarela pe suprafata umeda a hartiei;
2. sa realizeze, conform Curriculumului la disciplina Pictura, portret, in gama
de culori calde; pictura in acuarela pe suprafata umeda a hartiei;
3. sa realizeze, conform Curriculumului la disciplina Pictura, model nud, in
gama de culori calde; pictura in acuarela pe suprafata umeda a hartiei;
4. sa realizeze, conform Curriculumului la disciplina Pictura, model nud, in
gama de culori calde; pictura in acuarela pe suprafata umeda a hartiei;
5. sa realizeze, conform Curriculumului la disciplina Pictura, peisaj, in gama

de culoare rece; pictura in acuarela pe suprafata umeda a hartiei.

2.4. Tehnici combinate si mixte

Lucrul in acuarela poate fi pe uscat sau pe ud, in culori saturate sau in glasiuri,
tinand cont permanent de relatiile cromatice in natura, insa mai mulfi pictori introduc
in tehnica picturii in acuareld si alte materiale, combinand diverse metode si mijloace

In practica, foarte rar se aplicd doar o tehnica a picturii. Tehnicile picturii in
acuareld se imbina perfect si dau rezultate deosebit de eficiente, iar prin diversitatea
imbinarilor fiecare pictor are posibilitate de a se deosebi de altii prin maniera sa,
obtinuta prin alegerea sau combinarea tehnicilor picturii. De aceea, pentru a gasi sau
a-t1 forma maniera ta, trebuie studiate diverse tehnici si facute mai multe exercitii
pentru studierea materialelor care se pot combina.

Lucrarile in acuarela pot fi realizate prin tehnica monotipiei — tehnica grafica

ce permite a obtine prin imprimare numai o singura imagine, care nu poate fi repetata.
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eqge v, .

structurate, care pot fi folosite ca baza pentru realizarea diverselor compozitii.

Culorile se plaseaza pe suprafata tare: sticla organica, plastic, hartie sau tesatura
umezita in pete abstracte sau desen concret, aplicand tente mai pastoase si mai diluate.
Pe suprafata desenului ud se suprapune apoi foaia alba sau de alt ton, uscata si se
preseaza in functie de efectul dorit. Dupa aceasta, imprimeul se usuca. Directia
decuparii foii de pe suprafata coloratd va forma miscare de facturi pe suprafata
compozitiei. Imprimeurile obtinute pot fi folosite drept baza pentru realizarea
compozitiilor, fiind completate grafic sau pictate in continuare, folosind stropituri sau
aplicand diverse facturi in realizarea colajelor.

La realizarea lucrarilor in tehnici mixte, pot fi folositi diversi adezivi, parafina,
creioane de parafind, care se aplica prin stropire, lipire, suprapuneri, apoi se face
acoperirea cu culoare si, respectiv, inlaturarea unor elemente lipite sau suprapuse.
Experimentarile pot da rezultate extraordinar de neasteptate, iar varietatea lor este

infinita.

Teme-sarcini pentru lucrul individual:

1. sarealizeze, conform Curriculumului la disciplina Pictura, natura statica
in contraste cromatice; tehnica acuarelei mixte;

2. sa realizeze, conform Curriculumului la disciplina Pictura, model nud, in
gama de culori calde, pictura in acuarela; tehnica acuarelei mixte;

3. si realizeze, conform Curriculumului la disciplina Pictura, model nud, n

gama de culori calde; pictura in acuarela; tehnica acuarelei mixte.
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Capitolul 3. Metodele de lucru cu acuarela asupra imaginii in pictura

Obtinerea succeselor in perioada de studiere a picturii in acuarela este posibila
numai prin acumularea consecventa a cunostintelor, aptitudinilor si perceperii. Este
important ca la realizarea fiecarei sarcini sa fie atins scopul. Scopul studiului consta
in faptul cd, consecutiv, incepand de la studierea legilor de baza ale construirii
formelor, trebuie sa se ajunga la perceperea si rezolvarea problemelor legate de creatie
ale perceptiei naturii.

Acuarela este cel mai comod si disponibil material pentru initierea in pictura.
Studentii de la specialitatea Grafica studiaza pictura in acuarela 1n anii I-1VVde studiu.
In primii ani de studiu se lucreaza preponderent la naturi statica.

Sarcinile Tnaintate pentru realizarea naturii statice cer, in primul rand, o studiere
atentd a modelului. Organizarea metodica a lucrului are intotdeauna in fatd un scop
final care trebuie atins; este necesar sa-ti imaginezi rezultatul pe care urmeaza sa-|
obtii. In rezultatul muncii asupra imaginii naturii statice, studentul isi dezvolta
capacitatea de a gandi compozitional si a compune 1n foaie natura, abilitatea de a reda

integral caracterul ei si 151 educa simtul formei, culorii si frumusetii obiectelor.

3.1. Natura statica in pictura

Studiul cursului Pictura prevede, in primul rand, studierea naturii statice. Tn
timpul executarii naturii statice, studentul realizeaza o seric de sarcini ce tin
de selectia si plasarea obiectelor 1n spatiul compozitional, identificarea
caracteristicilor de forma, proportionarea obiectelor si a formelor, stabilirea planelor,
clar-obscurului si cromaticii.

Realizarea unei lucrari prevede urmatoarele etape de lucru:
1. plasarea grupului de forme in spatiul compozitional al foii;
2. realizarea desenului constructiv-liniar bazat pe proportiile interioare ale formelor
obiectelor si relatiile proportionale dintre obiecte, pozitia formelor in spatiu;

3. determinarea gamei cromatice generale 1n relatii mari;
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4. modelarea volumetrica a formelor obiectelor, identificarea gradatiei de lumina si
umbra in functie de perspectiva aeriana;

5. generalizarea lucrarii: identificarea elementelor principale si secundare de culoare;
subordonarea tuturor partilor componente ale imaginii la intreg.

La prima etapa de lucru asupra studiului naturii statice, se recomanda analiza
modelului si efectuarea catorva schite in creion, crochiuri si studii de scurta durata ale
naturii statice in format mic, apoi in culoare, pentru a percepe mai bine schema
compozitionala si cromatica generalda a naturii statice.

Scopul efectuarii schitelor prealabile este echilibrarea tonala, folosind relatii de
alb-negru si integritatea cromatica in grupul de obiecte colorate, volumul si
luminozitatea lor.

Toate lucrarile Incep de la paginatie si studentul Se concentreaza pe probleme
de plasare a naturii moarte in spatiul plastic. In functie de modalitatea gruparii
obiectelor indltimea si latimea lor, adancimea in spatiu, gradul de contrast intre
obiecte, de marime si culoare, se stabileste formatul si dimensiunea lucrarii, pozitia
centrului compozitional, schema tonala sau cromatica.

Centrul compozitional se evidentiaza in asa fel incat sa organizeze grupul de
obiecte din mediul compozitional, subordonandu-le centrului. El poate sta in afara
grupului de obiecte, poate sa se evidentieze prin contrastul de forma, culoare etc., insa
nu poate iesi din integritatea imaginii naturii statice.

Lucrul asupra naturii statice incepe nu cu alegerea formatului, ci cu perceperea
imaginii unui grup de obiecte subordonate si plasate intr-o suprafatd compozitionala.
Dupa prima schita, este urmarita relatia formelor intre ele si se alege formatul.

Pentru a cauta subtilitatile formatului, se stabilesc marginile lucrarii pe stanga
si dreapta, de sus si de jos ale grupului de obiecte. Este important sa se determine
centrul compozitiei. Cantitatea de spatiu liber in jurul grupului principal de obiecte
depinde de pozitia lor in planurile spatiale. Practica arata ca cel mai mare avantaj il
are plasarea principalului grup in fundal. Mai mult, exista o intrebare legata direct de

legile echilibrului in compozitie. In cele mai multe cazuri, centrul compozitional nu
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coincide cu centrul geometric al spatiului compozitional. Plasarea centrului
compozitional la o oarecare distanta de centrul geometric permite realizarea adancimii
spatiului.

Schimband centrul compozitional intr-0 directie sau alta, se
realizeaza echilibrul, prin introducerea inca a unui obiect mic Tn natura statica, piesa
care are culoarea, tonul si contrastul corespunzatoare. Astfel, organizarea imaginii
naturii statice legate de stabilirea centrului compozitional semantic tine de plasarea
pe hartie a unor piese secundare, de culoare si contraste de tonuri.

A doua etapd de lucru incepe cu analiza formelor si caracteristicilor structural-
liniare individuale ale elementelor, stabilind, in acelasi timp, proportiile obiectelor.
Ar trebui sa se acorde o atentie deosebita si plasarii fiecarui obiect in spatiu, tinand
cont de perspectiva reducerii marimii formelor. In acest scop, sunt necesare plasarea
in spatiu a obiectelor de baza, identificarea corecta a pozitiei in plan orizontal a unui
obiect in raport cu altul, conform planurilor in profunzime.

Succesul in compozitia naturii statice depinde de pozifia vizuald aleasa.
Plasarea formelor pe hartie orizontala determind cresterea lungimii spatiului si
permite a vedea clar obiectele din spatiu, a simti ritmul elementelor combinate care
alcdtuiesc o natura staticd mai complicata.

A treia etapa presupune stabilirea tonului general de culoare, evidentiind
formele mari, folosind relatiile de ton si de culoare dintre obiecte si fond. Realizarea
in continuare a compozitiei implica gasirea relatiilor tonale si de culoare mai exacte,
expresia crescutd a centrului compozitional mentinand, in acelasi timp, integritatea
naturii statice. Definirea si rafinamentul starii generale, a relatiilor ton-culoare,
luminozitatea, nuantele, saturatia sunt esentiale pentru stabilirea armonioasa a scarii
tonale de culoare n studiu.

Expresivitatea imaginii este indisolubil legata de manifestarea legii
contrastelor. Reprezentarea contrastelor, in natura staticd, trebuie sa fie analizata cu
atentie in cadrul natural. Desené@nd natura statica, trebuie sa fim mereu atenti la centrul

compozitional, la faptul ca sunt inadmisibile petele de tonuri sau de culoare de aceeasi
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tensiune, deoarece acest lucru duce la fragmentarea si dezintegrarea compozitiei. La
Tnceputul lucrului cu culoarea, atunci cand este dificil sa fie obtinute imediat culoarea,
tonul final si saturatia necesard, cea mai buna modalitate de a lucra este studiul
consistent si minutios al naturii statice. Se va incepe de la culori usor saturate si se va
trece la saturatia treptatd a imaginii, printr-un raport de culori suculente. Tn acest caz,
trebuie sa tinem cont de comportamentul special al unor culori aparte Th amestecul lor
cu alte culori, deoarece, in unele cazuri, este imposibil sa fie schimbatd pozitia
umbrelor prin intermediul suprapunerii straturilor suplimentare de culoare.

A patra etapa prevede conturarea formelor volumetrice ale obiectelor, cu
identificarea gradatiei de lumina si umbra si a calitatilor materiale ale tuturor
elementelor naturii statice. Modelarea formelor este plasata pe tonul de culoare si
lumina.

In procesul lucrului, studentii vor compara permanent relatiile de ton si culoare
intre formele obiectelor. Tn procesul studiului detaliat al naturii statice, se poate
constata ca unele parti vor fi ca si cum modificate si percepute fractionat. Pierderea
integritatii lucrarii poate fi determinata si de incélcarea raportului ton-culoare intre
obiectele din primul plan si planurile ulterioare.

Etapd finald va urmari stabilirea integritatii imaginii, care se realizeaza, pe de
o parte, ca o generalizare a detaliilor minore si a obiectelor care sunt Tn fundal, pe de
alta parte — a subiectelor din primul plan. Daca unele pete de culoare nu se incadreaza
in tonalitatea cromatica generald a naturii statice — sunt prea stridente sau palide —,
atunci ele vor fi usor accentuate cu culoarea care nu are suficienta intensitate.

La etapa finala de lucru asupra studiului in acuarela sau guasa, rezultatul poate
fi obtinut cu succes doar dacd, in acelasi timp, se ia in considerare centrul
compozitional, subordonarea partilor la intreg si identificarea principalelor grupuri de
obiecte cu confinut semantic al naturii statice, ceea ce permite atingerea scopului

instructiv in aceasta lucrare.

35



Dimensiunea sarcinilor principale ale programului ar trebui sa fie de cel putin 1/2
din hartie. Studiile preliminare, exercitiile etc. pot fi efectuate pe coli de hartie de
dimensiuni 1/4, 1/8, 1/16.

3.2. Natura statica in tehnica Grisaille

Pentru realizarea unei naturi statice in tehnica Grisaille (Figura A21, A22, A23,
A24, A25, A26, A27), se vor selecta obiecte monocrome de diferita luminozitate sau
figuri geometrice din ghips (cub, cilindru, sfera etc.) si o draperie neutra de o singura
nuanta (culoare). Ca accent, intr-o astfel de natura, se poate folosi un obiect nu prea
mare, dar inchis, ca ton, pentru a evidentia lumina.

Natura statica se executd, in tehnica Grisaille, intr-o singura culoare — neagra
sau sepia. Aceasta sarcind prezinta o etapa de trecere de la desen la pictura.

Scopul sarcinii — redarea relatiei de clar-obscur a formelor tridimensionale
diferite (cub, cilindru, sferd) printr-o culoare.

In afara de desenul constructiv-liniar si respectarea perspectivei grupului de
obiecte in ansamblu, sunt necesare organizarea si plasarea in spatiu a formelor,
evidentierea luminii si umbrei, modelarea formelor si redarea materialului.

Particularitatile suprafetelor luminate si ale celor din umbra nu sunt la fel pe
toatd suprafata. Partile luminate par mai deschise in zonele de hotar, intre lumina si
umbra si formeaza un contrast. La randul lor, si suprafetele umbrite nu sunt absolut
opace, datorita specificului ghipsului alb de a reflecta o cantitate mare de lumina.

De la inceput, se efectueaza constructia in perspectiva a formelor geometrice,
coordonand, respectiv, plasarea lor pe suprafata mesei. Lucrul cu culoarea se supune
strict desenului efectuat. Mai intai de toate, se acopera toate suprafetele umbrite si
umbrele cdzatoare cu un glasiu usor. Suprafetele luminate raman albe. Prelucrand
usor semiumbrele si fundalul, se stabilesc relatiile tonale intre fundal, umbre si
lumina. Mai departe, respectand relatiile tonale intre suprafetele formelor plasate in
spatiu, prelucram semiumbrele si umbrele cu reflexe, pastrandu-le transparenta in asa

fel incét sa nu se rupa din umbra.
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Pe parcursul lucrului asupra redarii starii generale a naturii, Se stabileste cea
mai luminoasd parte a naturii statice si cea mai intunecatd si se prelucreaza
semiumbrele, Tn corespundere cu relatia tonald a fiecarui detaliu cu aceste doua
tonalitati. La aceasta etapa, este foarte important s subordonam toate elementele mici
unui intreg, creand, prin aceasta, integritatea tonala a lucrarii.

Etapa urmatoare a lucrului asupra naturii statice presupune stabilirea tonului
general de culoare, evidentierea unei forme mari, folosind relatiile de ton si de culoare
dintre obiecte si fond. Dezvoltarea in continuare a compozitiei implicd gasirea
relatiilor tonale si de culoare mai precise, expresia centrului compozitional crescuta,
mentinand, in acelasi timp, integritatea naturii statice. Definirea si rafinamentul starii
generale a relatiilor ton-culoare, luminozitatea, nuantele, saturatia sunt esentiale, in
studiu, pentru stabilirea armonioasa a scarii tonale de culoare.

Expresivitatea imaginii naturii statice este indisolubil legata de manifestarea
legii contrastelor — ton si culoare, contrast de forme si dimensiuni etc. In acest sens,
reprezentarea contrastelor, In natura statica, va fi analizata cu atentie Tn cadrul natural.
Desenand natura staticd, ne vom aminti mereu de centrul compozitional, care nu va fi
evidentiat prin tonuri de tensiune echivalente sau pete de culoare, deoarece acest lucru
duce la fragmentarea si pierderea integritatii compozitiei. In procesul aplicarii
vopselelor, cand este dificil a obtine culoarea, tonul final si saturatia imediata, se
recomanda analiza minutioasa si atentd a naturii moarte. Trebuie sd mentionam, n
acest comportament special al culorilor individuale, si despre amestecurile lor
ulterioare cu alte culori. Or, Tn unele cazuri este imposibil a schimba pozitia umbrelor
prin intermediul suprapunerii suplimentare de straturi.

Pictura in acuarela face parte din tehnicile aplicate pe hartie. Primul strat de
culoare ton-lumina, pastrand transparenta, este deschis, apoi se adauga treptat culori
mai vii. Acest lucru este important sa se asigure pana la realizarea nuantelor dorite,
elaborate, care alcatuiesc garnituri originale, pentru a oferi combinatiile necesare de

culori stratificate ulterior.
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Studiul se efectueaza in doua sau trei straturi. Pierderea transparentei duce, n
acelasi timp, la o incalcare de luminozitate si pierderea bogatiei
valoratiilor cromatice. Culoarea alba a hartiei serveste drept cadru ce straluceste prin
stratul de vopsea, care produce transparenta speciala si sonoritate. Avantajul picturii
in acuarela este transparenta, prospetimea stratului de culoare.

Urmatoarea etapa prevede conturarea formelor volumetrice ale obiectelor, cu
identificarea gradatiei de lumind si umbra si redarea calitatilor materiale ale tuturor
elementelor naturii moarte. Modelarea formelor este bazata pe tonul de culoare si
lumina.

Pe parcursul activitatii, studentii trebuie sa compare permanent relatiile de ton
si de culoare dintre formele obiectelor naturii statice. La analiza detaliatd a naturii
statice, se poate constata cd unele parti vor fi ca si cum modificate §i percepute
fractionat. Pierderea integritatii lucrarii se poate datora incalcarii relatiilor de ton-
culoare intre obiectele din primul plan si planurile ulterioare.

Prin urmare, faza finala a lucrarii va urmari stabilirea integritatii imaginii, care
se realizeaza atat prin generalizarea detaliilor si obiectelor care sunt in fundal, cat si
a subiectelor din primul plan. Daca unele pete de culoare sunt prea evidentiate, aceasta
presupune saturatia culorii; in cazul cand se resping in profunzime, culoarea este
lipsita de putere.

Consolidarea, sau sldbirea tonalitdfii generale a culorii in acuareld, necesita
atentie speciala in aplicarea straturilor finale de vopsea. Cel mai important, in tehnica
acuarelei, este generalizarea lucrarilor prin Tnlaturarea excesiva a culorilor. Acest
lucru necesita o pensula si apa curatd. Cu slabirea tonului general al lucrarii in tehnica
acuarelei, pensula trebuie umezita periodic cu apa si folosita in asa fel incat locurile
granitelor ascutite si presiunea in contururile prea rigide sa nu fie mai mari decat in
alte parti ale suprafetei picturale.

Atunci cand se realizeaza sarcini necesare pentru atingerea obiectivelor
propuse si orientarea metodologica, se vor alege volume simple, nu obiecte

multicolore, cu o materialitate variata. Fiecare sarcina trebuie sa aiba obiective
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concrete de invatare. Complexitatea crescanda a sarcinii constd nu in a mari numarul

de obiecte si draperii, ci in stabilirea unui scop metodologic. Intre obiectele naturii

statice trebuie sa existe o legatura organica, pictural-plastica si semantica.
Dimensiunea lucrarilor va fi nu mai micd de A2. Studiile preliminare,

exercitiile etc. pot fi realizate pe coli de dimensiuni 1/4, 1/8, 1/16.

3.3. Natura statica din obiecte de uz casnic, apropiate dupa ton si culoare
Pentru realizarea acestei sarcini, avem nevoie de obiecte de uz casnic apropiate
dupa culoare si ton, dar diferite dupa saturatia culorilor. Obiectele care alcatuiesc
natura moarta trebuie sa difere dupa material, formd §1  marime.
lluminatul va fi natural (partea de sus). Dimensiunea lucrarilor (hartie) — A2.
Materiale: hartie, pensule, acuarela sau guas.
Obiective de referinta:
Studentul va fi capabil:
e sa descrie notiunea — tonuri apropiate;
e sa organizeze cromatic spatiul plastic;
¢ sd identifice reflexele de culoare pe suprafetele obiectelor;
e sa reprezinte reflexele de culoare in functie de culoarea fundalului si obiectelor;
e i organizeze relatiile cromatice in tonuri apropiate;
e sa structureze petele cromatice in spatiul dat;
e sa modeleze 1n tonuri apropiate formele din natura statica;
e sa creeze un concept sintetic in care forma si culoarea sa capete valente de
expresivitate si materialitate;
e si dezvolte aptitudini creative.
Evaluarea si perceptia culorii sunt mai accesibile spectatorului neinitiat, atunci
cand 1n fata lui se afla culori perechi contrastante: rosu si verde, albastru si galben etc.
Mult mai dificila este perceptia a doua sau mai multe culori apropiate dupa

nuanta (galben si ocru, albastru si albastru-deschis etc.). Desigur, armonizarea a doud
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culori contrastante este mult mai dificild, deoarece ele sunt opuse prin insdsi natura
lor. Dezvoltarea capacitatii de perceptie a culorilor si nuantelor lor, de a deosebi 0
culoare de alta culoare in acelasi grup cromatic (calde sau reci) sunt doar unele dintre
principalele provocari in rezolvarea acestei probleme.

Pentru a intelege setarea sistemului de culori, mai intai de toate, este necesar sa
se cunoasca notiunile de baza despre culoare. Tn acest scop, se efectueaza mai multe
studii, pentru a stabili relatiile de culoare. Se va compara luminozitatea fiecarui obiect
cu fundalul si cu alte elemente. Compararea culorilor similare va permite descoperirea
diferentelor dintre ele si transmiterea mai exacta a nuantelor. Stabilirea raportului
potrivit va permite fiecareia dintre ele sa-si gaseasca locul in imagine si sa creeze o
singurd culoare.

Una dintre optiunile de setare a culorilor poate fi natura statica din obiecte de
aceeasi luminozitate si apropiate dupa tonul de culoare. S& presupunem ca toate
formele sunt luminoase. Ele se disting prin diferenta de nuante ale culorilor. Tn acest
caz, provocarea este mult mai complicatd, deoarece aceste nuante nu au o culoare si
ton distinct. Performantele sistemului de tonuri necesita un studiu fin al formei si
spatiului. In acest caz, prospetimea picturii depinde, in mare masura, de contrastul
dintre culori, care poate fi redat prin nuante de culori calde si reci.

Pentru a obtine cele mai bune rezultate si pentru a evita greseala comuna —
coloratul mixt si primitiv —, studentul ar trebui sa se limiteze la un mic set de culori.

Pentru inceput, se iau trei culori principale: rosu, albastru, galben. Aceste culori
sunt suficiente, pentru a crea amestecul dorit. Paleta limitata creeaza conditiile in care
este necesar si se caute culoarea doritd prin amestec, nu luatd direct din tub. In plus,
in efectuarea acestui exercitiu, studentul trebuie sa inteleagd ca arta veritabild nu
Tnseamna a realiza o imagine multicolord, ci faptul cad intr-o singura culoare poti
descoperi mai multe nuante si sa le imbini armonios ntr-0 imagine. Fiecare culoare
trebuie considerata o culoare integranta, ob{inuta dintr-o varietate de nuante, care apar
ca rezultat al expunerii la razele de lumind. Lumina care vine prin geam conferda 0

nuanta rece obiectelor in lumina, pe cand umbra va fi calda. Suprafata dintre lumina
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sl umbra are un numar de gradatii subtile — tranzitii. Culoarea din fundal va fi
prezentata prin griuri cromatice. Toate umbrele si reflexele care se incadreaza vor fi
in pete de culori mult mai calde. Cu cat mai categoric va fi exprimata relatia cald-
rece, cu atat mai energica si expresiva va fi pictura.

O importantda mare, in realizarea unei lucrari plastice, 0 are respectarea
consecutivitatii metodice. Pentru inceput, este necesar sa fie determinata lumina
generala si cromatica, pentru a identifica in natura si dezvalui in plan raporturile
de baza dintre lumina si cromatica. Acest lucru trebuie facut in mod liber si
usor, fara a acoperi toata suprafata suportului de hartie. Chiar de la bun inceput,
studentii trebuie sd invete sd acopere suprafetele mari cu o pensuld mare,
folosind laviurile n culori diluate. Pictura in culori bine armonizate trebuie sa
transmita nu numai forma obiectului, ci sa redea materialul, lumina §i sa creeze

o imagine completd a naturii.

Concluzie

Inainte de a comunica ceva, inainte de a avea un rol si o pondere intr-0
anumita ordine compozitionala, fiecare culoare contine n sine o semnificatie
sau mai multe, care, ca si sensurile cuvintelor, pot fi invatate prin compozitii si
exercitii; ele constituie zestrea de experientd poetica, afectiv-eticad si estetica a
poporului nostru.

Din practica activitate cu studentii, am observat ca pe parcursul studierii
disciplinei Pictura se modifica viziunea studentilor asupra mediului inconjurator
din punct de vedere cromatic. Se modifica radical limbajul cromatic al lucrarilor
studentilor, atat in pictura, cat si in compozitie. Cunoasterea semanticii
culorilor, a expresivitatii lor si a metodelor de armonizare a culorilor le ajuta
studentilor sd-si prezinte pe suprafata compozifionala mai evident emotiile,

senzatiile si dispozitia confinutului lucrdrii. Armonizarea culorilor le ofera
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studentilor posibilitdti mai largi de a organiza atat lucrari expresive in contrast,
cat s1 compozitii in diverse game, cu diverse dominante, calde sau reci.
Studierea acestui material influenteaza atat cognitiv, cat si emotional
asupra dezvoltarii intelectului tinerei generatii de artisti plastici, care trebuie s
posede atat scoala academica, cat si diverse tehnici contemporane de organizare

cromatica a suprafetelor.
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Anexe

Fig.A.1 Natura Statica

Fig A.2 Desenul in pictura
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Fig. A.3 rosul vireaza catre negru

Fig. A.4 rosul vireaza catre alb

Yellow

Fig. A.5 Amestecul de culori
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Fig. A.6 Cercul cromatic

Fig. A.7

Fig. A8
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Fig. A9

Fig. A 10

Fig. A 11

Fig. A 12

Fig. A 13
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Fig. A 18

Fig. A 19
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Fig. A 20
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Fig. A 22
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Fig. A 26
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Fig. A 27
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