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Orice arta este o lume, fiecare tehnica este un mediu al carui valoare activa
este egala sau superioara aceleia a mediilor istorice. Nu trebuie sa fii neincetat
istoric, ci si fizician, si chimist, nu pentru a-fi satisface curiozitatea cu experiente
si retete, Ci pentru a implini scopul de a cunoaste In alcatuirea lor aceste lumi
Imaginare, caci poezia lor esentiala este de combinatie, nu de efuziune. Diferite
familii spirituale pot sa se complaca n orice tehnica posibila, insd fiecare materie
are alesii si initiatii sai. Ordinul gravorilor este deosebit, el abunda n vizionari.
Aici el nu sunt singuri. Si unii, si ceilalfi sunt luminati de 0 flacara tainica sau
atingi de reflexele ei. Asa stau lucrurile atunci cand ei traseaza imaginea omului
ori daca vor sa ne dea vreo idee despre colturi singuratice din naturd, ca gi atunci
cand interpreteaza opera fluida a pictorului pentru a o incorpora austerei lor
duritati.

Focillon H.

Introducere

Limbajul grafic al gravurii si tehnicile ei de imprimare ocupa un loc
aparte n sistemul de invatamant artistic si educatie estetica a studentilor la
specialitatea Grafica. Tn procesul de activitate studentii deprind un nou limbaj
de exprimare imaginativa a propriilor sentimente, ganduri, atitudini, isi largesc
orizontul de cunostinte, desavarsesc sentimentele si insusesc prin limbajul
imaginilor ceea ce nu poate fi adus la constiinta lor pe alte cai.

Disciplina Lucrul in material familiarizarea studentii cu genurile
gravurii (monotipia, linogravura, gravura in carton, acvaforte, litografia s.a.) si
pregateste viitorii artisti plastici pentru ndeplinirea sarcinilor didactice si de
creatie la executarea compozitiilor grafice, crearea lucrarilor grafice.

Este oportun a incepe studierea gravurii cu tehnicile tiparului Tnalt
pe studenti sa rezolve problema expresivitatii colii de hartie cu mijloace minimale.
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Rezolvarea acestei probleme formeaza la studenti una dintre cele mai esentiale
calitati profesionale — gandirea creativa, folosita pentru a transpune proiectul n

material si perceperea insusirilor materialului.

Lucrul asupra gravurii dezvolta la studenti capacitatea de a crea o
compozitic finalizatd. Toate acestea conduc la intelegerea de catre studenti a
specificului limbajului de expresie plastica nu doar al linogravurii si xilogravurii,
dar si al artei graficii in general. Tn acelasi timp, este necesar a-i face pe studenti
sa inteleaga faptul ca specificul limbajului grafic nu este nicidecum un scop in
sine, ci trebuie sa fie permanent asociat cu sarcina imaginii plastice.

Studentii Tncep familiarizarea cu tehnica acvaforte cu maniera ,,acul uscat”
(pointe- seche). Lucrarile respective sunt executate pe metal, plastic, plexiglas,
celuloid, sticla organica. Abordand aceasta tehnica, studentul demonstreaza
cunostintele si abilitatile sale de executare a schitelor si crochiurilor, obtinute
la lectiile de desen, demonstreaza supletea si estetica punctului, liniei, hasurii.

Dupa insusirea tehnicilor mentionate, studentii continud familiarizarea
cu arta gravurii, executand diferite sarcini, In diverse maniere. Limitele impuse
de acest gen 1i determina pe studenti sa caute solutii artistice originale pentru
lucrarile lor, sa exprime intr-o masura mai mare atitudinea personala, artistica si
creativi n raport cu realitatea reprodusi. In acelasi timp, studentii studiazi
tehnica acvaforte tinand permanent cont de faptul ca toate procesele tehnologice
reprezinta elemente ale creatiei, de care, intr-o masura sau alta, depinde
modelarea imaginii artistice.

Ultima etapa a procesului de insusire a gravurii este litografia, cea mai
complicate tehnici ale stampei.

De pregatirea specialistilor, instruirea si educarea lor, de dezvoltarea
potentialului creativ al fiecaruia depinde in mare masura prosperitatea societatii.
Capacitatile de creatic ale studentilor fundamenteaza bunastarea tarii si determina

in mare masura potentialul ei economic, cultural, precum si competitivitatea
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natiunii. Studentul care este capabil sa creeze lucrari grafice insuseste Cu usurinta
si alte activitati de creatie. Cele expuse mai sus vin sa confirme importanta
capacitatii de a manui cu abilitate tehnicile gravurii de catre studentii care
studiaza la specialitatea Grafica.

Importanta si actualitatea suportului de curs. Grafica alb-negru, ca o
tema de curs pentru studenti, se apropie, dupa mijloacele de exprimare plastica,
de gravura si grafica de carte, caracterizate de ritmicitatea albului si negrului atat
n linii, cét si in pete. Asemenea solutii grafice se atesta frecvent in istoria artelor
si sunt argumentate in aspect teoretic de multi autori de lucrari in domeniu.

Principiile de insusire a tehnicilor gravurii, aplicate de maestrii din trecut,
precum si elaborarile teoretice ale savantilor in domeniul istoriei artelor, psihologiei
si pedagogiei artelor devin componente importante in perfectionarea metodelor
de instruire a studentilor Tn conditiile contemporane.

Tn suportul de curs sunt expuse informatii despre tehnicile tiparului Tnalt,
referinte necesare despre materiale, procedeele de imprimare, pregatirea sculelor
si a utilajului. Studierea tehnicilor tiparului Tnalt presupune insusirea consecutiva
de catre studenti a etapelor de baza ale procesului de executare a gravurii. Gravura
este destinata pentru a fi imprimata si de aceea toate etapele de executare a
ei sunt orientate spre viitoarea imprimare.

Gravura are doua laturi — tehnica si artistica. Putem vorbi despre gravura
ca arta a tiparului si, in acelasi timp, putem aborda calitatile plastice ale stampei ca
element al artei graficii.

Proprietatile tehnice ale procesului de executare a gravurii sunt legate
nemijlocit de calitatile artistice ale viitoarelor tipare; aici avem lucrul gravorului
in material, prelucrarea materialului folosind proprietatile si specificul lui.

Invitarea maiestriei se recomanda sa fie orientata spre studierea metodelor
de lucru si gandirea profesionald. Studentul trebuie sa obtina cunostinte teoretice
fundamentale despre tehnica gravurii, sa se descurce bine in probleme ce tin
de metodica crearii lucrarilor grafice, sa cunoasca particularitatile diferitor
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materiale plastice si grafice, sa cunoasca istoria formarii si evolutiei gravurii.
Scopul acestui suport de curs consta in: realizarea unor repere de sinteza
referitoare la arta graficii; stabilirea caracteristicilor artistice si tehnice ale
graficii, precum si familiarizarea cu tehnicile tiparului Tnalt, cu metodele
tehnologice la executarea lucrarilor grafice; studierea consecutivitatii executarii
lucrarilor Tn material cu divers grad de complexitate, care constituie o

componenta importanta a procesului de instruire a studentilor.

Problema stiintificA solutionata rezida 1n prezentarea practico-
aplicativd a informatiilor la tema Tiparul inalt. Tn suportul de curs sunt
identificate si elaborate indicatii metodice de realizare a sarcinilor la tema Tiparul
nalt.

Structura suportului de curs. Tn Introducere se descrie importanta
suportului de curs si actualitatea acestuia, sunt prezentate scopul, problema
stiingificd solutionatd, rationalitatea temei abordate, activitatea practica,
obiectivele generale, finalitatile cursului, metodele de transmitere a cunostintelor
si modalitatile de evaluare.

Tn primul capitol, Arta graficii, se efectueaza 0 succinti descriere a
termenului grafica in artele plastice.

In capitolul doi, Gravura, este descris genul gravurii xilogravura — tehnica
tiparului nalt (gravura in lemn in fibra, gravura in lemn in capul fibrei,
linogravura).

Tn suportul de curs se prezinti si sarcinile de realizare a compozitiilor
la tema Tehnica tiparului nalt (gravura in lemn in fibra, in capul fibrei,
linogravura), urmate de succinte indicatii metodice.

Compartimentul Concluzii prezinta 0 sinteza a evolutiei gravurii si a
obiectivelor de realizare a lucrarilor in tehnica xilogravura si linogravura.

Bibliografia include titluri de publicatii in limbile romana si rusa, in care se
trateaza istoria si evolutia gravurii in arta plastica universala si nationala, precum

si publicatii referitoare la metodica realizarii lucrarilor in diferite tehnici grafice.
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Tn suportul de curs au fost incluse, de asemenea, si lucrari executate de
studentii de la specialitatea Grafica, realizate sub conducerea cadrelor didactice
de la Catedra de grafica A. Colibneac, Gh. Diaconu, R. Cutiuba, V. Koreakin, O.

Diaconu, A. Timuta, O. Diaconu-Catan.

Actualitatea suportului de curs consta in reflectarea succinta a
specificului artelor grafice si in elaborarea recomandarilor metodice eficiente de
realizare a sarcinilor la disciplina Lucrul in material, care permite formarea la
studenti a abilitatilor de baza de realizare a lucrarilor Tn tehnica tiparului Tnalt —
xilogravura.

Executarea sarcinilor la tema Tehnica tiparului Tnalt — xilogravura

contribuie la formarea gustului artistic la studenti, la crearea propriului stil grafic.

Rationalitatea temelor abordate. Abilitatile si cunostintele obtinute in
procesul realizarii sarcinilor de studii la disciplina Lucrul in material formeaza
maiestria profesionald, dezvolta individualitatea creativa, educa simtul masurii
si gustul artistic, contribuie la dezvoltarea capacitatilor plastice si de creatie
ale studentilor graficieni. Lucrul in tehnica tiparului nalt va permite formarea si
dezvoltarea la studenti a abilitatilor de manuire a mijloacelor de expresie grafica,
a dexteritatilor de lucru in diverse tehnici grafice si materiale, capacitatea de a
utiliza mijloacele de exprimare grafica si proprietatile diferitor materiale grafice
n practica de activitate artistica.

Valoarea aplicativa a elaborarii rezida in importanta si interesul pe care
le reprezinta lucrarea, in calitate de suport didactic, teoretic si practic, in cadrul
institutiilor de 1Invatamant artistic din Republica Moldova, n special la
specialitatea Grafica.

Activitatea practica. Este important si mentionam ca buna cunoastere
tehnicile de lucru si sa rezolve un sir de probleme ce tin de creatie (de exemplu,

solutia compozitionald), sa-si dezvolte capacitatile artistice de creatie.



Pentru o organizare eficienta a procesului de instruire, este necesar a-l
interesa pe student. Tn acest scop, este rezonabil a aplica:

- master-class;

- vizionarea si analizarea sarcinilor realizate;

- vizitarea muzeelor si expozitiilor;

- familiarizarea cu traditiile artei maestrilor graficient;

- organizarea expozitiilor studentesti.

Utilizarea factorilor mentionati extinde cercul de interese, imbunatateste
calitatea lucrarilor realizate Tn tehnicile gravurii, educa dragostea pentru arta,
ceea ce, in ultima instanta, activizeaza munca de creatie a studentilor.

Complexitatea si caracterul sarcinilor, timpul rezervat executarii lor
sunt determinate de programul de studii, profesorul avand dreptul de a le modifica
n limita sarcinilor didactice si a numarului de ore rezervate in programa analitica
la disciplina.

Obiective generale:

- sistematizarea metodelor si procedeelor de realizare a lucrarilor
in tehnica xilogravurii;

- perfectionarea maiestriei profesionale.

Obiectivele unitatii de invitare:

- cunoasterea tehnicii tiparului Tnalt;

- sistematizarea etapelor si a consecutivitatii executarii gravurii n
tehnica xilogravurii;

- argumentarea tehnicilor gravurii in procesul de creare a imaginii
artistice.

Finalitatile cursului:

- analiza evolutiei gravurii in contextul artelor plastice;

- stabilirea importantei tehnicilor gravurii in procesul de creare a
Imaginii artistice;

- crearea gravurii n tehnica xilogravurii.

Metode de transmitere a cunostintelor:
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- demonstratia; expunerea; discutia; explicatia Tn grup si individual.

Metode activ-participative:

- exercitii  (initiale,  curente, de evaluare);  lucrari

practice;  observarea; demonstrarea;  experimentarea;  exersarea;
algoritmizarea.

Modalitati de evaluare. Evaluarea, ca proces, urmareste progresul
studentului la nivel de formare a competentelor profesionale in domeniul artelor
grafice. Evaluarile sunt anuntate din timp si se efectueaza in mod transparent, in
conformitate cu curriculumul la disciplina Lucrul in material si Regulamentul de
organizare a studiilor in invatamantul superior in baza Sistemului Nafional de
Credite de Studii. Activitatea studentului este analizata si evaluata individual sau
colectiv, prin vizionari sub forma de expozitie.

Termeni-cheie: gravura, arta grafica, xilogravura, gravura in lemn

in fibra, gravurainlemnin capul fibrei, linogravura, tehnici ale gravurii.



Capitolul 1. Arta graficii

Primele imagini grafice au luat nastere in cele mai timpurii etape ale
evolutiei speciei umane — in Epoca Neoliticului si in Epoca Bronzului. Pana a
Tncepe sa exerseze in sculptura si pictura, omul preistoric a creat primele desene,
care au pus Tnceputul artei graficii. Aceste imagini, care au ajuns pana in zilele
noastre, reprezinta, de regula, niste zgarieturi pe stanci, peretii pesterilor, pe placi
de os. Asemenea imagini s-au pastrat pe obiecte de uz casnic, pe arme. Aceste
desene nu doar fixau anumite evenimente, elemente din lumea inconjuratoare, dar
timp indelungat au servit si ca mijloc de comunicare intre oameni, tinand loc
scrisului. Astfel, cu ajutorul unor imagini, omul primitiv isi exprima un anumit
gand. Desenele de acest gen, numite criptograme, contineau anumite notiuni si
naratiuni. Treptat, odata cu dezvoltarea vorbirii, desenele au inceput sa simbolizeze
nu doar fraze, ci si sunete, silabe aparte. Forma lor a inceput sa se schimbe,
ajungand treptat la forma cunoscuta a literelor de astazi. Vreme indelungata,
imaginile grafice nu au avut importanta de sine statatoare, servind ca decor al unor
obiecte. Odata cu aparitia scrisului, grafica a inceput sa fie folosita pe larg in cartile
manuscrise, pergamente, pentru decorarea si explicarea textelor. Insisi crearea
literelor este 0 adevarata arta.

Arta scrisului, numita caligrafie, a fost deosebit de dezvoltata Tn China.
Timp Tndelungat omenirea nu a cunoscut metode de multiplicare a imaginilor si
toate creatiile erau realizate intr-un singur exemplar.

Particularitatile de baza ale artei graficii se reduc la urmatoarele: grafica
este un gen al artelor vizuale care are la baza desenul; principalele mijloace de
expresie sunt linia, hasura, pata, factura, clarobscurul; culoarea este folosita in
graficd mult mai economic si conventional, decat in pictura; limbajul plastic al
graficii se caracterizeaza prin laconism 1Tn aplicarea mijloacelor artistice;
materialul de baza, pe care se executa si se multiplica lucrarile grafice, este hartia;

Tn mare parte, arta graficii este strans legata de tiparul, multiplicarea si editarea
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lucrarilor; realizarea lucrarilor in grafica necesita ceva mai putin timp, decat in
alte arte vizuale; tehnica relativ simpla, mobilitatea materialelor, laconismul si
exactitatea limbajului artistic ne permit sa apreciem grafica drept o arta
operativa, iar posibilitatea unei ample difuzari o fac sa fie considerata drept unul
dintre cele mai de masa genuri ale artei plastice. Arta contemporana a graficii poate
fi divizata Tn cateva grupuri de baza: grafica de sevalet, grafica de carte, grafica
aplicata si, intr-un grup aparte, poate fi delimitata grafica computerizata (digitala).

Arta graficii, sau grafica (de la grec. grafo — ,,scriu, schitez, desenez”) —
asa este numit unul dintre genurile artei vizuale, care include desenul si creatiile
bazate pe arta desenului, dar care poseda propriile mijloace plastice si posibilitati
de exprimare.

Grafica se bazeaza pe trei particularitati principale:

- dominarea liniei;

- contrastul negrului si albului;

- caracterul ilustrativ, narativ.

Aceasta definitie este corecta si, in acelasi timp, incorecta. Corecta, deoarece
aceste trei insusiri, intr-adevar, sunt proprii graficii. Incorecta, deoarece ele nu
constituie doar prerogativele graficii, ele pot fi atestate si in alte genuri de arta.
Pe de alta parte, esenta graficii nu se limiteaza doar la aceste trei repere. Mai
intai de toate, grafica este o arta baza careia 0 constituie desenul; culoarea nu joaca
aici un rol important, precumil are, de exemplu, in pictura. Cunoastem ca maestrii
graficii utilizau cu placere efectele coloristice (placatul, cromolitografia,
clarobscurul, acvatinta color, xilografia color japoneza etc.). Pe de alta parte,
cunoastem si exemple de pictura monocroma (asa-numita grisai, sau grisaille,
realizata ntr-un singur ton, de reguld gri, modelat de lumina si umbra). Prin
urmare, contrastul albului si negrului nu este doar o prioritate a graficii. Acelasi
lucru putem sa-1 afirmam si despre celelalte doua caracteristici — liniaritatea si
narativitatea. Din acest punct de vedere, nu putem delimita cu strictete grafica de
pictura decorativa. In pictura murala, mozaic, vitraliu, forma este figurata de linie,
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de contur. Tn acelasi timp, pictura murala (vom aminti aici si de pictura greceasca
pe amfore) tinde, de regula, spre naratiune, eveniment, mit, ilustrarea actelor de
vitejie. Aceasta denotd ca nici linia, nici contrastul albului si negrului, nici
naratiunea n sine nu constituie particularitatea graficii, ci metodele specifice de a
le aborda pe acestea.

Grafica nu contine 0 imagine concreta, reala a unui obiect, ci doar o
oarecare asemanare, O alegorie, transformare; in creatiile grafice deseori se atesta
0 oscilatie intre imaginea reala si semn. Mijloacele de expresie de baza ale graficii
sunt linia, hasura, pata, clarobscurul, factura. De asemenea, mai este tonul si
culoarea foii. Linia reprezinta urma lasata de miscarea punctului pe suprafata
plana. Dupa configuratie si lungime, aceasta poate fi diversa. Cu cat este mai
mic punctul, cu atat este mai supla linia. Se disting trei tipuri de linii: plastica,
caligrafica si geometricd. Dupa configuratie, liniile pot fi drepte, serpuite si
combinate. Linia are sarcina de a delimita hotarele formei, a uni si a lega
elementele plastice, a interactiona cu planul. Liniile scurte sunt numite hasuri.
Acestea au sarcina de a transmite pata si factura. Interactionand cu linia, hasura
mai are si functia de a transmite forma si spatiul. Tn practica artistica, linia si hasura
poseda vaste capacitati de expresie. In grafica, linia are cel putin trei semnificatii:

- plastica — sa creeze prin intermediul conturului, volumului, distantei,
clarobscurului o idee despre obiect si spatiu, despre miscare si mimica;

- decorativo-ritmica: linia poate fi fluida si ondulata, ascutita si abrupta,
rapida si lenta;

- expresiva, deoarece imaginea liniara poate sugera anumite emotii,
liniile pot exprima sentimentele subiective ale pictorului, prin imbinarile,
armoniile si disonantele lor; prin comunitate sau coliziuni, ele pot sa emotioneze
sau sa calmeze spectatorul, sa-i provoace chiar 0 anumita stare de spirit.

Variat poate fi si un alt mijloc de expresie plastica in grafica — contrastul alb-
negru. Criticul de arta A. Sidorov mentioneaza ca ,,clarobscurul poate fi descompus

Tn extremele contrastului dintre luminos si intunecat, in alb si negru [...]. Grafica
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contrastului [...] era prezenta in creatia lui F. Vallotton, mai tarziu la F. Masereel.
W. Crane si A. Beardsley ofera exemple de o asemenea grafica in desene cu
penita si pensula, acolo unde F. Vallotton, J. Bruyere, F. Masereel si R. Kent

utilizau gravura in lemn sau pe linoleum” [1, p. 112]. (Figura 1, 2)
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Contrastul clarobscurului poate fi obtinut, mai ntai de toate, prin diverse
mijloace -fondul hértiei, pata de culoare, presiunea liniilor, paralelele sau
intersectarea lor in forma de retea. Totodata, contrastul negrului si albului poate
avea, Tn grafica, cea mai diversa semnificatie obiectiva si stilistica:

- Albul este lumina, negrul — intuneric in toate tranzitiile si gradarile sale.

- Contrastul foii albe si a vopselei negre poate crea impresia unei lumini
sclipitoare si a unei obscuritati profunde. Grafica poate reproduce nu doar obiecte
Iluminate, dar si insasi lumina, care vine direct spre ochii spectatorului.

- Prin gradarea negrului si albului, grafica poate reda nuantele culorii si ale
tonului, ale caldului si recelui, ale cerului azuriu si peluzei verzi — adica
poate poseda expresivitate.

- Contrastul negrului si albului poate reda structura materialului, insusirile
optice si tactile ale suprafetei, deoarece diverse materiale reactioneaza in mod
diferit la atingerea razelor luminii, fiind patrunse de ele sau reflectandu-le.
Anume aceste calitati grafice pot fi redate prin nuantele de alb-negru — luciul
armei, transparenta sticlei, moliciunea sau asprimea stofei.

- Lafel ca liniile, contrastele clarobscurului pot avea si functii decorative,
ritmice.

Astfel, mijloacele stilistice ale graficii, pe de o parte, sunt extrem de
restranse, iar pe de alta parte, ele pot fi destul de bogate si expresive, pot exercita
functii complexe si deseori contradictorii. Care este totusi factorul ce uneste,
echilibreaza, consolideaza aceste contradictii Tn asa mod, Tncat noi nu le sesizam?
Fondul alb al hartiei — iata mijlocul forte si cel mai decisiv al graficii. Tn pictura
putem sa nu tinem cont de panza sau lemnul pe care este pictat tabloul; Tn grafica
insa nu putem omite hartia — fondul alb, care este abstract si oarecum neutru,
participa activ la actiunea artistica a graficii. Anume el niveleaza toate
contradictiile graficii, justifica omiterile ei, reduce ambiguitatile. Anume datorita
fondului alb desenul poate sa se lipseasca de un cadru, de margini finisate, de

profunzime, temelie, baza etc. In desenele lui Rembrandt (Figura 3) si
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acvafortele lui Whistler (Figura 4, 5), frecvent, in prim-plan nu se atesta contururi
distincte si 0 modelare solida; apropiindu-se de prim-plan si de margini, liniile
parca dispar, se dizolva, contopindu-se cu suprafata alba. Se atesta si procedeul
de Tmbinare intr-un singur loc a catorva puncte de vedere, a catorva episoade,
care se desfasoara in diferite perioade de timp si in diferite locuri — fondul alb
parca ar include, ar absorbi trecutul si viitorul, ceea ce se afla aproape si in

departare.

Fig.3 Autoportret cu nas lat, acvaforte, 1628, Rembrandt van Rijn
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Fig.5 The Barrow, Brussels, acvaforte si pointesec, 1887, James McNeill Whistler
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Un rol activ 1l joaca, in grafica, factura materialelor, specificul tehnicilor si
procedeelor grafice (pitorescul si ,satinitatea” acvafortelui, care creeaza tranzitii
spatiale si clarobscure consistente, contrastul distinct si flexibil al xilografiei,
nuantele usoare de clarobscur ale litografiei, decorativitatea frapanta a linogravurii
etc.).

Cea mai distincta proprietate a graficii este atitudinea deosebita a
obiectului reprodus fata de spatiu, la conturarea careia un rol important il are fondul
hartiei. Grafica aproape intotdeauna se opune iluziei spatiale si corporalitatii.
Unul dintre principalele mijloace de contracarare a iluziei optice este fondalul
alb al hartiei, pe care pictorul grafician il lasa de cele mai multe ori oarecum
neutilizat (in special Tn grafica de carte, dar si in toate genurile de desen si
gravurd). Un alt mijloc de afirmare a planului plat este lipsa cadrului, sugerénd
spectatorului ca are n fata o suprafata plana, 0 coala de hartie, care poate fi luata
Tn mana, intoarsa 1n toate partile, asezata pe masa.

Tabloul poate fi privit dintr-un anumit punct de vedere (de regula, de la
distanta), pentru a nu omite iluzia, a nu uita de proprietatile fizice ale vopselelor.
Gravura sau desenul pot fi apropiate sau indepartate de ochi; cu cat mai mult le
apropiem, cu atat mai mare este actiunea lor. De aceea desenul sugereaza o cu totul
alta senzatie de spatiu, decat pictura: intr-un tablou spatiul pare a fi concret, tactil;
in grafica el poate fi numit mai degraba abstract sau simbolic. Acest caracter
simbolico-abstract al graficii isi gaseste reflectare in unele limbi (de exemplu,
in germana Zeichnung inseamna ,,desen”, avand aceeasi radacina cu cuvantul
Zeichen - ,,semn”).

Desenul reprezinta nu 0 imagine concreta, reald a obiectului, ci o oarecare
asemanare CU acesta, o alegorie, transfigurare. Grafica permite reducerea,
omiterea, utilizarea metaforelor, analogiei s.a.m.d. De aceea ea este libera si
diversa ca tematica; poate fi usor asociata cu poezia, politica, publicitatea, poate
purta atat caracter intim, cat si de masa; poate acuza si lua in deradere, deoarece
in ea sunt prezente permanent elemente care contrazic iluzia realitatii.
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Astfel, esenta graficii consta nu n faptul ca ea utilizeaza linia, contrastul
alb-negru si dinamica naratiunii, dar in faptul ca toate aceste mijloace, in
mainile pictorului- grafician, capata caracter expresiv si decorativ, conferindu-i
Imaginii nuanta scriptica, de semn alegoric, astfel fiind explicata si legatura graficii
cu literatura. Esenta stilului grafic consta Tn oscilatiile dintre iluzia spatiala si
planul plat, intre imaginea reala si semn.

Tn acest sens, pentru grafica este caracteristic faptul ca fiecare dintre
mijloacele ei stilistice poate sa aiba diferita semnificatie si poate indeplini functii
contrare.

Din acest motiv, grafica, comparativ cu pictura, manifesta o alta atitudine
fata de spatiu si timp: pictura tinde spre iluzia spatiala, n timp ce grafica se opune
acesteia; in pictura, ,,citim” spatiul din parti spre centru si din fata in profunzime,
in grafica — din centru catre margini, fara o sectionare distincta a planurilor.

Tn toate cazurile, cand grafica utilizeaza culoarea, ea tinde si o priveze de
functia spatiala si sa-i evidentieze caracterul plan sau aplicand culoarea intr-o
patd uniforma, evitdnd sa modeleze cu vopseaua, sau operand cu nuante pale,
sau evidentiind tonurile luminoase si calde, care au tendinta de a se apropia de
planul frontal.

Datorita fondului alb, grafica este capabila sa Tntruchipeze procesul n sine,
actiunea Tn formare, atemporal. Si toate acestea in sens ambiguu:

- in sensul fixarii impresiei rapide, momentane, a efectului
neasteptat, miscarilor dinamice;

- In sensul desfasurarii actiunii in cateva etape si aspecte.

Grafica este restransa in solutiile sale coloristice si niciodata nu poate (dar
nici nu este cazul) concura, in acest sens, cu pictura, imitand-o si tinzénd
spre o varietate cromatica, accesibila doar picturii.

Acceptand desenul ca fiind primordiul principal si determinant al graficii,
nu este cazul sa consideram ca acestui gen 1i sunt straine sarcinile coloristice. Si
grafica apeleaza la oportunitatile de efect emotional al culorii. Dar n virtutea
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sarcinilor speciale ale artei grafice si a particularitagilor materialelor grafice,
rezolvarile cromatice Tn grafica se deosebesc esential de rezolvarile cromatice in
pictura. Lucrand cu material negru pe coala alba, distingem o multime de nuante
ale negrului — de la cele mai calde pana la cele mai reci. Hartia, la fel, nu este
imaculata, dar are intotdeauna 0 usoara nuantd colorata. Graficianul nu este
indiferent la culori si la tipul de hartie cu care va lucra in fiecare caz aparte.
Deseori, pictorul include in imaginea alb-negru doar o singura culoare, care devine
deosebit de importanta, impresionanta. Antrenand doua sau trei culori, foarte rar mai
mult decat atatea, graficianul este preocupat de cautarea elementului forte al
fiecarei culori, de amplasarea ei cat mai expresiva, tine cont de interactiunea cu

Cand vorbim despre pictural, se pune intotdeauna accentul pe varietatea
de contraste, supletea si diversitatea raporturilor cromatice si tonale, care permit
a evita in opera de arta senzatia de rigiditate, imobilitate, a crea senzatia de
vitalitate, variabilitate, proprii lumii inconjuratoare. Tn acest sens, picturalitatea
este caracteristica si lucrarilor grafice, si sculpturii, si altor genuri de arta. Daca
vorbim, de exemplu, despre grafica unei lucrari picturale, atunci se are in vedere
desenul proeminent, delimitarea stricta a elementelor tabloului, precum si
dominarea raporturilor cromatice si laconice.

Una dintre proprietatile esentiale si caracteristice ale artei graficii este
laconismul, simplitatea si claritatea limbajului expresiv. Acestea sunt determinate
de sarcinile specifice ale graficii, de caracterul si insusirile materialelor de care
dispune. Un indiciu caracteristic al artei graficii consta in faptul ca principalul
material pentru crearea si multiplicarea lucrarilor grafice este hartia, precum si
legatura lui cu procesele de tipar. Asa-numita forma de tipar, de pe care se
realizeaza imprimarea, poate fi creata de insusi autor (stampa) sau in mod
fotomecanic (placatul, grafica de carte). Prin urmare, grafica are fericita ocazie
de a multiplica lucrarile sale.

Una dintre calitatile principale ale artei graficii este caracterul sau de
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masa. Claritatea, laconismul, expresivitatea limbajului artistic, accesibilitatea,
simplitatea materialelor, dimensiunile modeste ale lucrarilor necesita relativ mai
putin timp si eforturi pentru crearea unei lucrari grafice, comparativ cu alte genuri
de arta.

Grafica este genul de arta care are propriile sale sarcini si capacitati
artistice concrete.

O calitate foarte importanta a graficii este rolul nesemnificativ al culorii
sau chiar lipsa acesteia.

Analizadnd deosebirile principale ale graficii de alte genuri ale artei
plastice, in special de picturd, vom sublinia inca o data avantajele graficii prin care
se releva valoarea el artistica:

- 0 importantd enormad, in grafica, o are pozitia dominanta a liniei (linia ca
atare nu exista in natura, dar in grafica ea sau este trasata cu un instrument oarecare
(fie dalta, creion sau pensuld), sau este creata de petele alaturate - cromatice sau
acromatice-, ca in acuarela sau guasa); grafica este mult mai contrastanta, n
special contrastul este unul alb-negru, este prezent contrastul fondului si al
desenului, o interactiune deosebita intre fond si imagine;

- grafica nu incarca spatiul, ci, dimpotriva, 1l creeaza, asemanandu-se
oarecum cu muzica — ei 1i sunt caracteristice pauzele, iar aceste pauze sunt foarte
importante;

- grafica (in special desenul, litografia) 1i ofera pictorului mai multa libertate,
de a lucra mai repede, reflectand trairile emotionale de moment;

- grafica are, in fond, caracter ilustrativ, ea este mult mai decorativa (este
utilizata frecvent la ilustrarea cartilor, a sarjelor s.a.m.d.).

Calitatile artistice si expresive ale graficii — linia, hasura, conturul sau pata
pe coala alba de hartie — sunt foarte laconice, conventionale si contribuie la
dezvoltarea imaginatiei.

Astfel, graficii Ti sunt accesibile cele mai diverse genuri. Posedand
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mijloace minimale, ea are oportunitati nemarginite de reproducere plastica a lumii
inconjuratoare. Grafica permite reducerea, omiterea, utilizarea metaforei,
analogiei s.a.m.d. Or, anume grafica reprezinta unul dintre mijloacele care face
posibila formarea reflectarii adecvate a lumii inconjuratoare, dezvoltarea si
corectarea activitatii cognitive si plastice.

Grafica este un material artistic unic, care contribuie la dezvoltarea
maiestriei si artel compozitionale, la educarea culturii de percepere a culorii, a

gustului artistic, ajuta la nsusirea spatiului si formei.
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Capitolul 2. Gravura

De-a lungul istoriei sale, gravura nu poate fi separata de tipar.

Gravura (din fr. graver — ,,a taia”) este genul de arta grafica in care
desenul mai intai este gravat (taiat) sau corodat pe placa (de lemn, metalica
sau din alt material), iar mai apoi se imprima pe de placa de lemn pe hartie.

Gravura mai este numita si lucrarea grafica imprimata de pe forma de
tipar gravata. Gravura este un derivat al stampei, deoarece intruneste
tehnicile legate nemijlocit de taiere sau corodare. Gravura tine atat de arta,
cat si de activitatea de tipar, de poligrafie.

Gravura este unul dintre cele mai distincte genuri artistice ale graficii
si, totodata, cel mai accesibil gen de arta pentru toate paturile societatii, care
n cel mai strans mod coreleaza, pe de o parte, cu propaganda ideologica, cu
presa si cartile, iar pe de alta parte, cu activitatea economica, cu industria,
publicitate, cu arta tipografica. Totodata, in gravura mai mult decat in alte
genuri de arta se simte interactiunea directa dintre tehnica si stilistica.

Daca abordam gravura din punctul de vedere al procedeelor tehnice,
constatam ca ea este compusa din patru elemente tehnice:

- placa de lemn sau oricare alta suprafata pe care se aplica desenul;

- sculele;

- vopseaua de tipar;

- Imprimarea.

Tn ceea ce priveste nivelul fizic al existentei si exprimarii sale, gravura
este: n relief (tiparul Tnalt), in adancime (tiparul Tn adancime) sau plana
(gravura plana in piatra).

- Tiparul Tnalt. De pe suprafata placii sunt inlaturate, prin incizare sau
sapare, toate portiunile care pe hartie urmeaza sa fie albe si, invers, raman
intacte liniile si planurile care, conform desenului, vor forma un relief inalt.

Din acest grup fac parte gravura in lemn (xilogravura) si in linoleum (dar este
21



recunoscuta, ca 0 exceptie, si gravura in metal).

- Tiparul in adancime. Imaginea este aplicata pe suprafata in forma de
ulucele, crestaturi sau brazde adéanci. Vopseaua patrunde in aceste adancituri,
care, sub actiunea presei de tipar, este transpusa pe hartie. Sub actiunea
presei, pe marginile placii raman adancituri pe hartie (Plattenrand), care
despart desenul de campuri. Acest grup de tehnici include toate tipurile de
gravare Tn metal — gravura cu daltita, acvaforte etc.

- Gravura plana n piatra. Aici desenul si fondul se afla la acelasi
nivel. Suprafata pietrei este prelucrata cu o solutie chimica in aga mod, incéat
la aplicare vopseaua uleioasa este preluata doar de anumite portiuni, care
reproduc imaginea, iar pe restul suprafetei vopseaua nu se prinde, lasand
intact fondul hértiei — o astfel de tehnici este litografia. In afara de piatra, in
gravura plana mai sunt utilizate si placute de aluminiu, tehnica fiind numita

algrafie.

2.1. Gravurain lemnin fibra

Xilogravura este arta gravarii in lemn (din grec. ZvAov/xilos —
»emn” si ypdow/grafo — ,scriu”). Exista doua tipuri de gravare in lemn:
gravura in lemn in fibra (xilogravura longitudinald) si gravura in capul fibrei
(xilogravura transversala).

Xilogravura este prima tehnica de gravura. Blocurile de lemn sapate
de egipteni si de chinezi pentru imprimarea textilelor sunt cele mai
timpurii exemple de xilogravura, identificate In secolele V si VI e.n. Tn
aceeasi perioada apar primele xilogravuri pe hartie, facute in China, tara de
origine a acestui material.

Aparitia Xilogravurii a fost precedata de procedeul de obtinere a
tiparului de pe reliefuri plane de piatra, numit in prezent stanfare. Acest

procedeu era cunoscut in China inca in secolul al Il-lea e.n., cand a fost
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inventatd hartia. O hartie moale, putin umezita era suprapusa pe relief si
indesata n adancituri, batand-o cu ajutorul unei perii. Apoi pe suprafata
héartiei uscate, care imita forma reliefului, se aplica, cu o perie latid sau cu
un tampon, acuarela; drept rezultat, se obtinea imaginea nemijlocita a
reliefului, compusa din siluete negre (sau color), strapunse de linii albe.

Procedeul stantarii a continuat sa fie utilizat pe larg si mai tarziu, cand
aluatnastere gravura in lemn. Se prea poate ca acest procedeu a influentat
aparitia si dezvoltarea gravurii: in gravura chineza veche pot fi intalnite
imitari ale stantarii cu hasuri albe pe fondul negru (sau color) sau pe siluete
negre (sau color).

Aflam din sursele literare chineze ca in China se tipareau imagini de
pe placile de lemn inca din secolul al VI-lea. Cea mai timpurie gravura
chineza, care a ajuns pana in zilele noastre, dateaza din anul 868. Ea este
amplasata ca frontispiciu ntr-o veche scriere budista, Sutra de diamant,
descoperita in Pestera celor o mie de Buddha din oaza Dinhuang. Pe ea
se afla chipul lui Buddha, asezat pe tron, inconjurat de sfinti si monahi.
Aceasta imagine canonica se distinge printr-o strictete liniara gravata intr-
0 manierd tehnica si plastica desavarsita, ceea ce denota un Tnalt grad de
dezvoltare a artei graficii chineze Tn epoca respectiva [2, p. 8]. (Figura 6)

Tn China se dezvolta deosebit de intensiv grafica de carte cu continut
laic: ilustrarea romanelor si pieselor istorice, a tratatelor despre arta plastica,
a descrierilor colectiilor de tablouri si desene. Catre Tnceputul secolului al
XVIl-lea se atesta primele experiente cu gravura color: marca postala
artistica, ilustratia de carte. Mentionam ca in 1107, in China, au fost tiparite
pentru prima data bancnote pe hértie in tehnica xilogravurii, avand trei

culori: verde, rosu si indigo.

23



Fig. 6 Sutra de diamant, xilogravura, 868

Tn Japonia, prima carte ilustrata cu continut laic — cunoscutul ciclu
de poeme n proza din secolul al IX-lea, Ise Monogatari (Uta Monogatari) —
a vazut lumina tiparului in 1608; pana atunci, erau tiparite doar imagini si
texte cu caracter religios.

Dupa statele din Extremul Orient, gravura in lemn isi face aparitia si in
tarile arabe. Fragmente de carti xilografice in limba araba, tinand de perioada
secolelor al X-lea — al XIV-lea, au fost gasite in Egipt. Tehnica gravarii
n lemn era cunoscutd acolo din vremurile stravechi; ea era utilizata la
tiparirea desenului pe tesatura (desenul imprimat), fiind raspandita, in special,
n randul populatiei copte (crestine) a Egiptului.

Etapele raspandirii gravurii in lemn in Europa Occidentala sunt greu
de identificat. Gravura in lemn a luat nastere, probabil, la sfarsitul secolului
al X1V-lea; la inceputul secolului al XV-lea ea capata o raspandire tot mai
larga si rapida. Istoricii leaga aparitia gravurii de inceputul producerii hartiei
in statele europene (primele mori de hartie au aparut in Germania in jurul

anului 1400). Prima xilografie atestata documentar tine de anul 1418 (Figura
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7). Initial, tehnica gravarii, in Europa Occidentala, la fel ca si in Orient, se
asemana CU tehnica de pregatire a placilor de lemn pentru desenul imprimat pe
tesaturd. Mostre de astfel de lucrari, realizate in Europa, se pastreaza din
secolul al XlI-lea; printre acestea, figureaza compozitii decorative, naive,
perspective absurde, personaje disproportionate, cu malformatii, gesturi

exagerate si expresii bizare.

Fig.7 Madonna del Fuoco, Catedrala din Forli, Italia, sec. XV
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Din secolul al XIV-lea a ajuns pana in zilele noastre un decor de
tesatura de origine italiana, cu episoade din viata imparatului Edip. De
asemenea, s-a pastrat pana in prezent un fragment de gravura pentru un decor
textil, gravat in Franta si datat cu anul 1397. Este vorba de o placa de lemn
din colectia tipografului francez Protat, care reprezinta un fragment din
compozitia Rastignirea (Figura 8). Pe verso acestei placi din lemn de nuc
este gravat un fragment din scena Bunavestirea (figura ingerului), ramasa

neterminata (Figura 9).

Fig.8 Fragment ,,Centurionul si doi legionari romani”, xilogravura, 1370 - 1380, Le Bois
Protat
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Fig. 9 Fragment ,, Bunavestirea”, xilogravura, 1370 - 1380, Le Bois Protat

Gravura Tn lemn era utilizati si in alte scopuri. Tncepand cu secolul
al Xlll-lea, copistii de manuscrise foloseau deseori stampele de lemn pentru
Imprimarea prealabila a initialelor. Dupa un asemenea tipar incolor, initialele
erau mai apoi scrise manual.

Gravura evolueaza ca un gen de arta de sine statatoare si ca un
mijloc de tipar Tn masa in epoca Renasterii timpurii.

Aria de teme si destinatii ale gravurii se extindea permanent: de la
foile razlete cu chipuri de sfinti si scene religioase pana la carti de joc,
calendare, alfabete etc. Pana in aceasta perioada, xilogravura ramane un
gen artistic modest, o arta minora. Devine importanta in 1493, cand la
Nirenberg s-a publicat prima carte amplu ilustrata, Weltchronik (Figura 10),
cu imagini de Michael Wolgemut. Albrecht Direr, ucenicul lui Michael
Wolgemut, a explorat resursele xilografiei si prin numeroasele sale suite, de
la Apocalipsa (1499) (Figura 11, 12, 13) la Viata Fecioarei (1511), inaltand-
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0 la rang de arta majora. Executia ireprosabila a detaliilor i-a permis sa

realizeze compozitii mult mai complexe decat ale inaintasilor sai.

Putem spune ca ,.el este primul care a creat un stil independent in
gravura, ca gen. Exemplul lui Dtrer a fost decisiv pentru dezvoltarea gravurii
pe lemn, care, in primele trei decenii ale secolului al XVI-lea, a traversat
perioada cea mai infloritoare din intreaga ei istorie, atdt Tn lucrari
independente, cat si in ilustrarea cartilor” [3, p. 49].

Catre sfarsitul secolului al XV-lea, se formase deja un sistem de
procedee artistice si tehnice ale gravurii Tn lemn in fibra, care s-a mentinut,
practic, neschimbat pani la sfarsitul secolului al XVIII-lea. Tncepand cu
secolul al XIX-lea, experienta pictorilor a introdus schimbari esentiale in
tehnica gravurii in lemn in fibra.

Tn secolul al XX-lea, xilogravura in lemn brut nu mai avea o aplicare
atat de extinsa, dar geografia reprezentantilor care au lucrat Tn aceasta tehnica
grafica este destul de larga. Sunt cunoscute asa personalitati, precum P.
Gauguin, F. Vallotton, E. Munch, A. Maillol, K. Kollwitz s.a.

ﬂ _‘lﬂ--

Fig.10 Weltchronik, 1493, Michael Wolgemut
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Fig.11 Adorarea Iui Dumnezeu si al Mielului, din seria Apocalipsa, xilogravura,
1497 - 1498, Albrecht Durer
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Fig.12 Sf. loan mancand catea, din seria Apocalipsa, xilogravura, 1497 - 1498,
Albrecht Drer
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Fig.13 Rasturnarea lui Satan in abis si Noul lerusalim, din seria Apocalipsa,
xilogravura, 1497 - 1498, Albrecht Durer
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Vorbind despre gravura in lemn in fibra, este necesar s mentionam
procedeul de imprimare color al gravorului italian Ugo da Carpi. Tn 15186,
el a obtinut de la senatul venetian privilegiul de utilizare a procedeului,
inventat de el insusi, care a fost numit chiaroscuro —clarobscur; literalmente
— lumina-umbra. Ugo da Carpi isi tiparea gravurile de pe trei placi de lemn de
culori diferite. EI nu folosea conturul si nu aplica culorile cu contrast
pronuntat, dar foile sale dadeau, intr-adevar, impresia de lumina si umbra.
(Figura 14) Gravorul a avut adepti, dar in pofida calitatilor artistice si
decorative exceptionale, tehnica clarobscurului nu a fost ulterior

raspandita, fiind suprimata de dezvoltarea gravurii cu daltita si acvaforte.

Tn gravura in lemn in fibra, forma de tipar se realizeazi pe plici
de lemn taiat longitudinal. Cu ajutorul unor scule de taiat speciale,
hasurile, liniile si petele, care formeaza desenul pe placa, sunt retezate din
toate partile, iar intervalele dintre ele, adica spatiile care nu trebuie sa fie
tiparite, sunt adancite. Apoi pe placa de lemn se aplica cu ajutorul unui
tavalug vopseaua, peste ea se asterne 0 hartie moale si se realizeaza
amprenta pe o presa speciala sau manual. Cel mai bun material pentru gravura
in lemn in fibra, in statele europene, este considerat, din cele mai vechi
timpuri, lemnul de par. Acesta se taie usor, permitand gravarea celor mai
suple hasuri, si este foarte stabil la imprimare. Lemnul de tei este granulos,
dar foarte moale si se preteaza pentru gravuri cu forme mari: hasurile suple
de culoare neagra, la tiparire, isi pierd forma.

O bucata de lemn bine uscat este taiata la gater. Dupa taiere, scandurile
se agaza pe muchie intr-o incapere uscata, protejata de curentii de aer, de arsita
si umiditate. Scandura uscata n asa mod nu va crapa si Nu Se va SCoroji.
Pentru gravurile de dimensiuni mari, scandura este lipita (de-a lungul
fibrelor) din céteva bucati ajustate scrupulos. Cel mai bun adeziv este
considerat cleiul de peste, dar scandurile pot fi lipite si cu clei de

tamplarie, de cazeina sau cu cleiuri sintetice. Scandura este geluita minutios
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pe ambele parti, apoi suprafata de lucru este nivelata si slefuita cu hartie

abraziva.

Fig.14 Coborirea de pe cruce, xilogravura in 3 culori, 1500 - 1530, Ugo da Carpi
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Pe suprafata slefuita a scandurii este aplicat sau transpus desenul.
Uneori, placa de scandura este grunduita Tn prealabil cu un strat subtire
de alb de zinc. Pe scéndura grunduita, hasurile desenului se disting mult
mai clar. Pentru a obtine pe tipar o imagine fidela, pe scandura ea trebuie sa
aiba efectul oglinzii in raport cu natura, originalul sau cu schita.

Tn procesul de gravare cu daltita, fiecare hasura este retezata din doui
parti, pe cdnd insasi hasura ramane intacta. De aici provine denumirea
gravurd retezatd, care exprima exact particularitatile acestei tehnici. Tehnica
gravarii in lemn necesita un mare volum de munca si este destul de migaloasa,
dar ea este rasplatita prin exactitatea si expresivitatea fiecarei hasuri, plasate
la locul cel mai potrivit. Pentru gravura in lemn in fibra, este caracteristica
exactitatea inciziei fiecarei hasuri si a adancimii intervalelor albe dintre ele,
precum si dominarea hasurii negre, si nu a celei albe. In gravura veche de
acest tip, erau exploatate foarte putin proprietatile imaginii alb-negru
(contrastul petelor, siluetelor, hasura de factura si culoare etc.), care
introduc un element concret de senzualitate. Executdnd uneori sarcini de
tonalitate foarte complexa cu ajutorul unei retele din hasuri marunte, aceasta
gravura, de regula, nu devine pictura. Clarobscurul serveste, in ea, drept
mijloc de transmitere, crednd senzatia unui volum sculptural sau a reliefului.
De fapt, aici rolul decisiv il joaca mai degraba caracterul imaginii, decat
tehnica. Or, din punct de vedere tehnic, este mult mai usor ca in locul retelei
de hasuri sa fie plasata 0 patd neagra sau sa fie incizata cu aceecasi daltita o
hasura alba. Dar acest lucru ar fi Tn contradictie cu sarcina artistica, cu
intreaga structura a imaginii.

Maestrii contemporani ai gravurii in lemn in fibra utilizeaza aceleasi
scule, care se folosesc si pentru linogravura. Este vorba de daltitele
unghiulare si sferice, scurte (de 8- 10 cm), drepte sau usor curbate in asa fel,
incat lama lor este putin ridicatd. Dupa forma si destinatie, Se aseamana cu

daltita pentru gravura in capul fibrei, doar ca lama nu este compacta, ci are
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0 scobitura. Aceste scule sunt numite, nejustificat, desigur, instrument de
incizie. La fel ca si daltitele, ele scobesc momentan, printr-o singura miscare,
hasura alba. Daca sunt bine ascutite, ele taie usor si exact scandura
longitudinald in toate directiile, Tn corespundere cu fibrele copacului.

Daltita unghiulard incizeaza hasurile, latimea lor variind in functie
de adancimea la care scula patrunde in lemn. Se obtine 0 hasura flexibila,
variata si destul de exacta, care este usor de manevrat, oferind o0 vasta arie de
figurare a desenului pe placa de lemn. La fel ca si cutitasul, ,,unghiul” este o
sculd universala care permite crearea in totalitate a unei gravuri. Pentru lucru,
trebuie sa avem la indemana cel putin cateva asemenea scule cu unghiuri
diferite.

Latimea hasurii tdiate cu daltita sfericd este uniformd pe toata
lungimea ei (deoarece marginile daltitei nu se desfac in parti, ci sunt
paralele) si depinde doar de latimea taisului sculei. Daltitele unghiulare si
sferice sunt ascutite pe aceleasi gresii, ca si cutitele obisnuite, doar ca pe partea
exterioara, unde se afla panta spre tais. Taisul daltitei, fie unghiulara sau
sferica, trebuie sa fie rectiliniu, fara stirbituri si perpendicular axei sale. Se
considerd, de multe ori, ca gravura in lemn in fibrd nu este stabila la
multiplicare.

Tntr-adevir, ea cedeaza gravurii in capul fibrei, care rezista la tiraje
de sute de mii. Dar avand un lemn de par de calitate bunda, o gravare
corecta a hasurilor suple negre, o atitudine grijulie fata de placa, curatind cat
mai des placa cu petrol, in procesul de tiparire, putem obtine de pe o gravura
in lemn in fibra, in medie, 20-25 de mii de tipare.

Gravura in lemn in fibra poate fi utilizata Tn carti, pentru elementele
exterioare de decor (coperta, supracoperta, forzatul). Ea poate fi utilizata in
calitate de ilustratie, banda sau text, mai ales in editiile de format mare, in
special Tn cartile pentru copii. O arie larga de aplicare a gravurii in lemn in

fibra 0 ofera grafica de sevalet.
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Cu siguranta, in prezent, xilogravura longitudinala, la fel ca oricare
tehnica grafica, ascunde o0 sumedenie de posibilitati tehnice si artistice

nevalorificate.

2.2. Gravurain lemnin capul fibrei sau xilogravura transversala

Aparitia, Tn prima jumatate a secolului al XVIlI-lea, a unui nou gen
de gravura In lemn — tehnica wood-engraving (gravarea in lemn vertical, cu
fibrele perpendiculare pe suprafata placii) — este legata de numele gravorului
englez Thomas Bewick (1753-1828). Este un lucru firesc, deoarece Bewick

a fost nu doar primul pictor care a insusit noua tehnica, dar si cel care a

creat in aceasta tehnica lucrari exceptionale. (Figura 15)

Fig.15 Bivol de Chillingham, executat pentru Marmaduke Tunstall de
Wycliffe, Yorkshire, 1789, Thomas Bewick

Dintr-un modest pictor din provincie, stapan al unui atelier de gravari

din Newcastle, devine conducatorul scolii de xilogravura, care in primele
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decenii ale secolului al XIX-lea si-a extins influenta mai intai in Franta,
lar mai apoi in intreaga Europa si America. Traditia gravurii in lemn
longitudinal, taiat in directia fibrelor, a fost reluata la sfarsitul secolului al
XIX-lea, prin francezul Gauguin si norvegianul Munch. (Figura 16)
Lucrarile lor au inspirat mai tarziu compozitiile artistilor din grupul Die
Brucke, format la Dresda, in 1905: Ernst Ludwig, E.L.Kirchner (Figura 17),
Erich Heckel, Karld Schmidt-Rottluff (Figura 18) si Emil Nolde (Figura 19).
,,Odata cu reluarea acestei traditii, putem observa ca tehnica de imprimare
este aceeasi, dar elaborarea lucrarii, de cele mai multe ori, neaga procedeul
clasic de executie. Fibra lemnului este taiata Tn plan transversal, textura
lemnului devine un nou mijloc de expresie, accidentele materialului se
transforma in semne grafice, personalizand fiecare autor si stil in parte” [4, p.
52].
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Fig.18 Mama, xilogravura, 1916, Karl Schmidt-Rottluff
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Fig.19 Profetul, xilogravura, 1912, Emil Nolde

Gravura n capul fibrei a produs o adevarata revolutie Tn grafica de
carte, ocupand din nou locul dominant in carte.

Suprafata dura si omogena a gravurii in capul fibrei permitea mult mai
usor, decat in gravura in lemn in fibra, a obtine hasuri suple si a transmite
prin hasurari de diversa densitate raporturile tonale si cromatice.
Diversitatea si elasticitatea tehnicii noi, rezistenta la multiplicare i-a permis
xilogravurii sa elimine din tiparul in masa gravura in adancime in metal si
sa concureze ulterior cu litografia, care luase nastere n aceeasi perioada.
Probabil, nu este intamplator faptul ca gravura in capul fibrei si-a inceput
evolutia Tn Anglia, care pe atunci era una dintre cele mai avansate tari in
aspect tehnic si economic, tara revolutiei industriale si a primei revolutii
burgheze. La sfarsitul secolului al XVIlI-lea, in Anglia a fost creata presa
pentru tipar perfectionat, in totalitate din metal, a lui Stanhope, care a permis
imbunatatirea calitatii tiparelor. Tot aici, in 1814, a fost aplicata Tn premiera
magina de tipar rapid, inventatd in Germania de catre F. KOnig. Datorita

unei tehnologii de tipar mai perfecte, utilizarii tipurilor de hartie neteda, a
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devenit posibila tiparirea celor mai subtiri hasuri ale gravurii in capul fibrei.
Revolutia artistica n ilustrarea de carte se desfasura in paralel cu cea tehnica
—Tn poligrafie. Totusi, in diferite tari lupta tehnicii noi cu cea veche decurgea
n mod divers.

In Franta, In primele doui decenii ale secolului al XIX-lea, gravura
longitudinala n carte era aplicata concomitent cu cea in capul fibrei si concura
cu ea; sidoar implicarea directa a maestrilor scolii engleze a solutionat aceasta
problemi in favoarea xilogravurii Tn capul fibrei. Tn Germania, ceva mai
tarziu, aceeasi importanta a avut-o aplicarea experientei maestrilor francezi.
Catre anii “30 ai secolului al XI1X-lea, tehnica xilogravurii a devenit dominanta
Tn majoritatea statelor din Europa Occidentala si Tn America.

Secolul al XIX-lea a fost epoca xilogravurii de reproducere. Acest
lucru are explicatie si justificare istorica: nu existau inca alte metode, mai
comode si mai perfecte, pentru reproducerea ilustratiilor din carti, iar mai apoi
din ziare si reviste; totodata, sporea necesitatea de multiplicare a desenelor.
Necesitatile economice si estetice ale epocii au plasat Tn prim-plan latura
tehnica, auxiliara a xilogravurii. Renuntand la ,limbajul propriu”,
xilogravura se indeparta tot mai mult de arta, apropiindu-se de executarea
tehnica. Maestri renumiti ai xilogravurii in capul fibrei au fost W. Blake,
A. Porré, O. Smitt, A. Fogel, A. Menzel (Figura 20), cu celebrele lor
creatii pentru Geschichte Friedrichs des Grossen (1839-1842); M. Geneman,
F. Kluger s.a.

La sfarsitul secolului al XIX-lea, in statele Europei incepe cautarea
de noi solutii Tn xilogravura; iar de la Tnceputul secolului al XX-lea
pretutindeni ncepe ascensiunea gravurii in capul fibrei, detasata de functiile
sale auxiliare de reproducere. Unul dintre cei mai profunzi gravori in lemn
al secolului al XX-lea este olandezul Maurits Cornelis Escher (Figura 21),
mai ales prin modul n care tehnica, relativ rigida, permite traducerea unor

nuante de mesaj extrem de rafinate.
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Fig.21 Portretul lui Jetta, xilogravura, 1925, Maurits Cornelis Escher
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Xilogravura transversala pastreaza totdeauna caracterul materialului —
al lemnului. Chiar si atunci cand inciziile erau marunte, transmitand
gradarea tonului, hasura nu-si pierdea individualitatea, ramanand un semn
grafic de sine statator. Daca desenul cu pana putea fi reprodus destul de
exact, atunci la transmiterea tonului originalului putea fi obtinuta doar o
interpretare mai mult sau mai putin libera, si nu o copie fidela. Xilogravura
transversala, dimpotriva, ofera posibilitatea de a imita oricare alta tehnica —
hasura de creion, factura vopselei de ulei. Flexibilitatea tehnica, posibilitatea
de a obtine hasuri atat de minuscule, Tncat inceteaza a mai fi percepute razlet,
I-au permis gravurii in capul fibrei sa devina un mijloc exceptional de comod

pentru reproducerea celor mai diverse lucrari de autor, originale (Figura 22).
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Fig.22 Xilogravura, 2000, student anull
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Pictorii-gravori reuseau sa manifeste in gravurile in capul fibrei,
Tn afara de maiestria tehnica, si un gust artistic elevat, suplete si profunzime
n interpretarea originalului, priceperea specificului limbajului gravurii.

Drept material pentru gravura in capul fibrei serveste lemnul dur
Cu structura omogena si intervalele mici dintre cercurile fibrelor. Cele mai
comode, pentru gravare, sunt scandurile in capul fibrei de fag si de par, care
se preteaza pentru lucrari mai subtile si responsabile; parul ofera o linie moale
si satinata.

Grosimea scandurii, dupa finisare, trebuie sa corespunda inaltimii
literei tipografice — 25 mm. Deseori, placa este utilizatd in repetate
randuri; Tn acest caz, imaginea veche se geluieste. Inainte de tiparire, pe
reversul placii se incleie o fasie de carton sau se bate 0 scandurica subtire,
pentru a atinge grosimea necesara, la fel cum se procedeaza si in cazul
gravurii longitudinale. Cand placa este gata, se transpune desenul viitoarei
lucrari. Tn practica xilogravurii Tn capul fibrei reproductive se obisnuieste
a acoperi scandura cu grund alb. Aceastd regula este recomandata de
majoritatea ghidurilor existente. Grundul se pregateste in felul urmator:
praful de alb de zinc se freaca cu un albus de ou (cca 25 g de praf la un albus).
Tn masa densa obtinuti se adauga putina solutie concentrata de alaun si se
amesteca bine. Grundul este aplicat pe placa cu peria, iar mai apoi se
niveleaza cu palma. Stratul trebuie sa fie intr-atat de subtire, Tncat sa se
prevada stratificarea lemnului; atunci grundul nu va influenta adancimea
hasurii incizate. Desenul n creion moale se transfera usor de pe hartie pe un
asemenea grund: placa se unge usurel cu ceara, hartia se asaza cu desenul
n jos si se freaca cu un osisor. Conturul poate fi executat pe hértia de calc
Ccu tus gras pentru litografie si, de asemenea, transferat prin slefuire. Ambele
aceste procedee au ca rezultat imaginea inversa pe placa (efectul oglinzii).
Se mai foloseste transferarea desenului, prin presarea conturului prin hartia

indigo. Tn gravura veche, autorul desenului (acesta putea fi chiar gravorul)
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deseori desena direct pe placa grunduita cu creionul sau cu tus cu ceruza,
mai apoi gravorul facea inciziile, conducandu-se nemijlocit de acest desen
tonal.

Pictorii contemporani folosesc grundul de culoare intunecata.
Grundul alb se utilizeaza, Tn prezent, in special pentru consolidarea suprafetei
plicii, cand se lucreaza cu specii de lemn moale. Tn acest caz, peste grundul
alb, dupa ce a fost transferat desenul, trebuie sa fie aplicata vopsea de
tipografie cu ton intunecat, diluata cu petrol. Desenul, in acest caz, poate fi
aplicat direct pe suprafata slefuita a placii. El poate fi imprimat prin oricare
din metodele mentionate mai sus sau desenata imaginea-oglinda pe
patratele. Ultima metoda, desi dureaza mai mult timp, este mai preferabila,
deoarece pictorul, lucrand pe placa, face ultimele precizari si finalizeaza
desenul.

Gravarea in adancime se realizeaza cu ajutorul unui instrument de
incizie, stichel (din germ. — ,.cutit, dalta”), compus dintr-o tija de otel dur,
CU sectiunea patratica sau rombica. Una dintre extremitati este taiata oblic,
sub un unghi de 45 de grade, pentru a forma o muchie taioasa. La celalalt
capat, se afla un maner in forma de ciuperca. Partea de jos a manerului este
retezata plat. Daca vom pune stichelul cu manerul pe placa, taisul lui va fi
usor ridicat. Lucrénd cu acest instrument, 7l vom tine in mana in asa fel,
incat degetul mic sa apuce manerul, iar cel mare sa stea nemiscat pe placa,
fixdnd capatul ascutit, Tn timp ce celelalte degete vor tinea strans
instrumentul.

Structura omogena a placii permite ca ea sa fie taiata cu usurinta in
toate directiile. Instrumentul bine ascutit se misca usor, fara efort, conturand
orice ondulatie a liniei si taind hasuri albe si negre. Hasurarea poate fi atat
deschisa, transparenta, cat si foarte densa; acest lucru permite a transmite
cele mai diverse gradari tonale. Datorita acestui fapt, xilogravura in capul

fibrei mai este numita si fonala. Caracterul hasurii depinde de sectiunea si

44



forma cutitului de incizie. Tn practica xilogravurii in capul fibrei s-au
constituit deja forme stabile de cutite cu diferitd destinatic si denumiri
specifice. Instrumentul principal al gravorului este grabstichelul (din germ.
graben — ,a sdapa”). Acesta reprezintd, in sectiune, un romb, mai rar, un
triunghi. Grabstichelul, de obicei, este usor intors in sus. In setul pentru
gravura trebuie sa fie cel putin doua grabstichele — unul cu unghiul ascutit
si altul cu unghiul mai obtuz. Latimea hasurii executate de grabstichel
depinde de adancimea la care patrunde taisul Tn placa, adica de puterea
presarii. Hasura este deosebit de variata, onduland usor si schimbandu-si
directia. Ea poate fi lunga si ondulata, cu tranzitii line de la subtile la grase
sau scurte si intrerupte. Cu grabstichelul este taiat conturul, modelata forma,
sunt gravate toate detaliile marunte. Acesta este instrumentul universal cu care
este cel mai bine ,sa desenezi”. Gravura poate fi taiata cu un singur
grabstichel.

Mai exista si alte scule pentru xilogravura in capul fibrei, care sunt
destinate pentru anumite operatii in procesul lucrului asupra gravurii.

Tnainte de lucru, stichelul trebuie sa fie bine ascutit. Instrumentul se
ascute la fel ca si celelalte scule pentru gravura. Alegénd portiunile albe
pentru stichel, este necesar a pune dedesubt o placuta de lemn sau de os, care
se subtiaza spre margini. Ea va servi ca suport pentru stichel, va micsora
efortul si nu va permite sculei sa denatureze, la presare, hasurile alaturate.

In xilogravura transversala, in special in cea de carte, deseori se
cere a grava elemente deosebit de marunte. De obicei, in acest caz, se lucreaza
cu lupa, instalata pe un stativ. Lucrand cu lumina artificiala, este necesar sa
avem alaturi 0 retorta cu solutie de sulfat de cupru (piatra-vanata), care
concentreaza razele de lumina pe placa si protejeaza ochii. Retorta se asaza
ntre sursa de lumina si placa, pe un suport special sau pe un stativ de laborator,
impreuna cu lupa.

Materialitatea si tehnica xilogravurii in capul fibrei ofera posibilitati
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largi, practic nelimitate, pentru realizarea oricaror sarcini artistice si pentru
aplicarea celor mai diverse maniere de gravare. Pe placa putem obtine si 0
hasura clara de desen, neagra si alba, si 0 pata cu cea mai diversa
caracteristica cromatica si facturala, si cele mai subtile tranzitii tonale.

Gravarea n capul fibrei este destul de complicata in aspect tehnic,
de aceea procedeul in cauza este abordat dupa familiarizarea cu linogravura
si gravura in placa longitudinala.

Tn prezent, xilogravura se adapteazi la conditiile actuale. Multi pictori
graveaza pe plexiglas. Acest material este mult mai accesibil si practic
NU necesita 0 pregatire prealabild. La gravare, el ofera 0 hasura curata,
exactd si destul de stabila, dar este mai greu de lucrat pe acest material,
deoarece este vascos si se opune mai puternic si mai neuniform miscarii
stichelului. De asemenea, pe el este mai incomod sa fie transpus desenul.
La gravarea plexiglasului, deseori sunt utilizate bormasina, frezorul etc.
Uneori lemnul in capul fibrei este inlocuit cu material plastic, care, de
asemenea, are insusiri pozitive si negative.

Utilizand materiale noi, maestrii contemporani aplica diverse
tehnologii la prelucrarea formei de tipar, inlaturand astfel hotarele dintre

tehnicile grafice cunoscute.

2.3. Linogravura

O tehnica foarte apropiata de xilografie este gravura in linoleum.
Insusirea linogravurii ca o tema de sine statatoare 1n arti a nceput n secolul
al XVIll-lea. Pictorii timpului au fost pasionati de aceasta tehnica si au
realizat foarte multe lucrari care au intrat Tn tezaurul artei grafice mondiale.
Linogravura face parte din tehnicile gravurii in inaltime, alaturi de gravura
din lemn in fibra si gravura din lemn Tn cap. (Fig. 23, 24, 25, 26, 27, 28) Se

executa cu aceleasi scule (cutit, daltita). Ca materialitate, linoleumul poseda
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eqe v,

realizarea gravurilor de format mare, in special pentru cele color. Mijlocul
principal de expresivitate 1n gravura este linia, hasura, pata, factura. Sunt
folosite linii diferite dupa modul de trasare si dupa lungime. Linia are sarcina
de a determina hotarele formei, a uni si Tmbina elementele plastice.
Sarcina acestora este sa formeze pata si factura. Interactionand cu linia,
hasura indeplineste functia de transmitere a spatiului si formei, de aceea
procesul de creare a linogravurii nu poate fi conceput fara cunoasterca
perspectivei liniare si aeriene.

La executarea linogravurii sunt folosite daltile si cutitele (stichelele),
care au patru forme diferite: radiala, unghiulara, plata si de cutie. Alegerea
sculei depinde de desenul pe care doreste sa-l obtina pictorul. Fiecare dintre
aceste instrumente produce un anumit profil: de exemplu, sferic, longitudinal
sau unghiular.

Dupa ce a fost executata gravarea pe linoleum, lucrarea este
imprimata cu vopsea de tipografie (poate fi utilizata si vopseaua de ulei
neagrd). Pentru a realiza o linogravura la nivel profesional, este necesar a
cunoaste legitatile si regulile compozitiei, a poseda abilitati de lucru cu
linia, hasura, pata. Practicarea gravurii presupune executarea unui numar
mare de schite dupa natura, un lucru absolut necesar pentru cel care

intentioneaza sa exploreze acest gen de arta.

Respectand o anumita consecutivitate, pot fi realizate lucrari
corecte n aspect tehnic. F. Stoiciu afirma: In nobila arta a gravurii, nu

sunt admise greseli” [5, p. 146].
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Fig.24 Natura statica, linogravura, student
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Fig.25 Peisaj, linogravura, student

Fig.26 Natura statica, linogravura, 1998, student Aurica Colinin
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Fig.27 Stramosul, seria Caderea in pacat, linogravura, 1982, Alexei
Colinbeac

Fig.28 Linogravura color, student
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Teme-sarcini la tema Tiparul Tnalt

1. Compozitie-proiect: Natura statica in tehnica tiparului inalt —
gravura in lemn in fibra.

Sarcini: formarea cunostintelor, abilitatilor si dexteritatilor de
lucru n tehnica xilogravurii; formarea imaginii artistice; educarea atitudinii

estetice fata de arta gravurii.

Indicatii metodice la sarcina:
- La realizarea compozitiei, studentul trebuie sa fie exigent fata
de desen si schita. Desenul ferm si 0 schita reusita constituie conditia

decisiva pentru succesul in lucru.

- La executarea sarcinii, este necesara 0 disciplina severa in munca,
realizarea exacta si consecutiva a proceselor de lucru. Incalcarea regulilor de
lucru, a tehnologiei, chiar si pe un singur segment, poate reduce la zero
rezultatele unor eforturi indelungate.

- In procesul de studii, este util si se apeleze la originalele
realizate n tehnica gravurii de catre pictori si studenti.

- Pentru a obtine 0 imagine directa pe tipar, pe placa, aceasta
trebuie sa aiba pozitie inversa (efectul oglinzii) in raport cu natura, originalul
sau schita. Este dificil a desena imaginea oglindita direct pe placa; exista
diferite metode pentru a o transfera de pe desenul prealabil pe hartie. Acest
lucru poate fi realizat prin patratele, utilizand oglinda. Acest procedeu, desi
este cam lent, are si un avantaj — la transpunere, desenul este verificat si
precizat o data in plus. Un procedeu mai simplu, dar si mecanic, este
presiunea pe conturul de pe hartia de calc prin hirtie indigo.

Dupa ce desenul pe placa a fost conturat cu tus, placa se acopera cu

un strat neted de ton gri-inchis, astfel incat desenul sa se prevada. Pentru
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aceasta, vopseaua de tipografie este diluatda cu petrol si aplicatad, cu un
tampon de vata, pe placa. Daca placa este grunduita, tonul este aplicat
peste grundul alb. Placa nu trebuie sa fie umezita excesiv, pentru a nu se
scoroji. Pe fondul intunecat al placii, fiecare hasura, taiata de instrument, va
fi vazuta clar — intocmai asa cum va arata pe tipar. Aceasta permite a controla
vizual procesul de lucru si, in caz de necesitate, desenul poate fi corectat si
modificat n timpul gravarii. Este mai comod a utiliza un instrument special,
un tip de cutit numit messertichel. Lama cutitului se ascute pe pietre de
ascutit plate, mai Tntdi pe cele mai aspre, iar apoi pe cele mai fine. Muchia
unui cutit bine ascutit, daca este privita direct, nu se vede — ea este ntr-atat de
subtire, Incat nici nu luceste. Varful cutitului, daca este lipit de unghie, nu
luneca, ci parca s-ar lipi de ea. Toate aceste indicatii sunt valabile si pentru

alte instrumente de gravat. Ele trebuie sa taie placa usor, fara efort.

- Pentru a obtine 0 hasura neagra reliefata pentru imprimare,
aceasta trebuie sa fie limitata din doua parti cu 0 hasura alba adancita, dar
pentru a obtine 0 hasura alba, este necesar a face o incizie, care mai apoi sa
fie retezata din partea opusa sub unghi, astfel incat sa fie scos talasul si pe
placa sa se formeze o scobitura. Pentru o singura hasura, sunt necesare patru
miscari ale cutitului. Cutitul trebuie sa fie tinut liber, cu trei degete,
intocmai cum tinem tocul cu penita. La incizare, cutitul se misca de la stanga
la dreapta, mai apoi placa este intoarsa in dreapta, la 90 de grade, si cu o
miscare a cutitului de sus n jos (spre sine) se taie si se scoate talasul.

- Hagsura alba si neagra este, mai degraba, 0 notiune artistica,
decét tehnica. Unele si aceleasi hasuri, in functie de anturaj si de raportul
cantitativ al negrului fata de alb, pot fi percepute sau ca negre, plasate pe o
suprafata alba, sau ca albe, plasate pe negru. Daca hasurile paralele albe si
negre de aceeasi grosime sunt inconjurate de culoarea neagra, ele vor fi vazute
ca albe; daca vor fi inconjurate de culoarea alba, vor fi percepute ca negre.

Este cel mai simplu exemplu.
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Daca hasurile albe sunt mai subtiri decat cele negre, ele pot fi vazute
ca albe, chiar daca ies pe un camp alb. Si viceversa, hasurile negre subtiri, cu
intervale albe largi intre ele, vor parea negre chiar si intr-un anturaj negru.

Hasurarea alba incrucisata, in functie de latimea hasurilor, poate fi
perceputd sau ca o retea alba, sau ca un punct negru.

La gravare, este necesar a cruta culoarea neagra. Aceasta regula se
refera la toate tipurile de tipar inalt. Este usor a lichida o hasura neagra in
plus sau a micsora O pata neagra, dar este foarte dificil a mari cantitatea de
negru.

Principiul ,,crutarii negrului” are nu numai sens tehnico-utilitar, dar
si artistic: culoarea neagra, in tiparul nalt, serveste drept material din care
este modelata imaginea. Culoarea neagra trebuie sa se resimta sub cea alba,
sd 0 stdpaneasca.

Pentru a executa tiparul, pe elementele proeminente ale placii este
aplicata vopseaua de tipar. Pentru tiparirea gravurilor in lemn sunt utilizate
vopsele tipografice sau vopsele litografice. Vopselele colorate se dizolva cu
ulei de in de consistenta medie sau cu ceruza litografica transparenta;
vopseaua neagra nu trebuie sa fie diluata. Vopseaua este intinsa pe placa cu
valtul. Este mai bine sa fie utilizat un valt cu baza de lemn, acoperit cu un strat
de masa pentru valt (0 masa vascoasa din gelatina, clei si glicerind). Valturile
de mana cu unul sau doua ménere sunt utilizate in zincografi, la tiparirea
probei. Poate fi utilizat si un valt din piele, confectionat dintr-o bucata de piele
moale, cusuta In forma de tub si intinsd pe baza de lemn. Sunt bune si
valturile de guma, folosite pentru vopselele colorate in litografie. Pentru
tiparirea gravurilor de dimensiuni mici poate fi adaptat si valtul de guma
fotografic, niveland in prealabil suprafata lui cu hértie abraziva.

Vopseaua este aplicata pe valt cu spatula, intr-o fasie dreapta, si
este intinsa pe suprafata sticlei sau pe o bucata de linoleum. VVopseaua este

intinsa prin cateva miscari ale valtului, fara a presa prea tare, pentru a nu
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indesa vopseaua in intervalele dintre hasuri, dupa care, pe placa, este asezata
0 coala de hartie, fiind apasata uniform cu mana, urméand frictionarea ei cu un
os special. Daca nu dispunem de un asemenea os, folosit in tipografie pentru
faltuirea manuala, putem utiliza manerul unei periute de dinti, al unei daltite
sau 0 lingurd obisnuita.

Gravura in lemn trebuie sa fie tiparita pe o hartie moale,
neimpregnatd Sau putin impregnata cu clei. Este mai comod ca tiparele de
proba sa fie facute pe hértie obisnuita de ziar sau pe hartie de filtru, dar si
mai bine — pe fete de masa din hartie neteda (neimprimata). Uneori este
util sa realizam tiparele pentru corectura pe hartie cretata: pe ea, hasurile se
imprima foarte pronuntat, astfel incat erorile sunt mult mai vizibile. Mai
putin reusite sunt tiparele pe hartia dura si cu asperitati, puternic impregnata
cu clei, de genul celor pentru desenul liniar. Pentru a adapta astfel de hartie la
tiparirea gravurii, foile taiate trebuie sa fie umezite in prealabil si asezate in
teanc sub presa.

Tiparele de proba, precum si tirajele nu prea mari de pe placile
longitudinale pot fi tiparite la prese manuale — zincografice si de poleire cu
aur. Aceasta urgenteaza procesul de tiparire si permite crearea de tipare pe
hartie mult mai groasa. Dar la tiparirea de pe placile longitudinale este nevoie
de multa precautie: la 0 presare mai mare, hasurile subtiri Sse pot contopi. De
asemenea, pot fi realizate tipare si in mod manual. Dupa tiparul de proba,
pana cand gravura nu este inca finalizata, placa, de regula, nu se spala.
Suprafata ei se sterge cu 0 bucata de cauciuc (poate fi folosita Tn acest scop
0 guma obisnuitd), imprimand Tn prealabil vopseaua ramasa pe hartie si
stergand apoi placa cu hartie. Tn asa mod, vopseaua nu murdireste aproape
deloc intervalele dintre hasuri. Ulterior, pentru a distinge mai bine hasurile,
aceste intervale pot fi presarate cu talc.

Cand corectarea este incheiata si avem tiparul final, vopseaua de

pe placa este spalata cu petrol sau cu acetona.
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Materiale: placa de lemn cu suprafata neteda, vopsele, hartie de tipar,
schite, hartie, creion de grafit, diluant, carpe, hartie de calc.

Dimensiune: nu mai mult de 15 cm pe latura mare, forma — arbitrara.

2. ,,Peisaj” in tehnica gravurii in capul fibrei.
Sarcini: formarea cunostintelor, abilitatilor si dexteritatilor de lucru
in tehnica xilogravurii transversale; formarea imaginii artistice; dezvoltarea

gandirii artistice; educarea atitudinii estetice fata de arta gravurii.

Indicatii metodice la sarcina

- Pentru a preintdmpina absorbirea exagerata a vopselei, placile de
lemn sunt fierte in ulei de in. Dupa aceasta prelucrare, placa devine mai densa
si nu mai absoarbe cerneala dupa cerneluire.

- Latranspunerea desenului, este necesar sa fie utilizata permanent
oglinda: desenéand pe placa, privim schita in oglinda si verificam instantaneu
corectitudinea desenului pe placa, plasand-o in fata oglinzii.

- Desenul pe placa trebuie neaparat sa fie conturat cu tus, de
regula CuU penita Sau cu 0 pensuld subtire. Dupa aceasta, placa se acopera cu
un strat neted de ton gri-inchis, astfel incat desenul sa se prevada. Pe fondul
intunecat al placii, fiecare hasura, taiata de instrument, va fi vazuta clar.
Astfel, pictorul vede chiar pe placa, in timpul gravarii, raporturile dintre
alb si negru, cam asa cum se vor prezenta ele pe tipar. Aceasta 7i va permite
sa abordeze gravura mai activ: nu doar sa imite desenul aplicat, dar sa creeze
o forma, modeland-o intr-un fel din negru cu ajutorul culorii albe.

- Cele mai subtile hasuri albe Tn gravura trebuie sa fie taiate destul
de adanc. Or, in caz contrar, nu vom avea hasuri, ci doar niste crestaturi,
care la tiparire se vor acoperi cu vopsea. Este 0 greseala frecvent intalnita,
concomitent cu hasura neagra incorectd si intreruptd, si aceasta eroare

vorbeste despre lipsa unor cunostinte temeinice in domeniul gravurii,
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Nu trebuie sa evitam a alege portiunile albe acolo unde ele sunt
prevazute de conceptia artistica, dar, totodata, trebuie sa pastram culoarea
neagra. S-ar parea ca am vorbit suficient despre gravura longitudinala in
capitolul precedent. Dar tema culorii, necesitatea de a ocroti integritatea
negrului, in pofida portiunilor albe scobite si hasurilor, este mut mai
importanta pentru gravura in lemn Tn capul fibrei, care, prin natura ei, este
mult mai tonala si cromatica, decat pentru gravura longitudinala, care poate fi
pur liniara. Albul poate chiar sa domine cantitativ, dar negrul trebuie sa ,tina”
albul, care numai intr- o asemenea conditie poate sa capete calitati plastice si
cromatice.

- Posibilitatea de a trasa 0 hasura foarte subtire deseori stimuleaza
0 minimalizare excesiva a formei, 0 hasurare densa omogena si
inexpresiva. O asemenea abordare, insuficient de activa, a hasurii trebuie sa
fie depasita, pentru a obtine 0 maniera de gravura variata, 0 dimensiune corecta
a hasurii si expresivitate plastica.

- Tipare mai calitative pot fi obtinute la tiparireca gravurii in
capul fibrei Tn mod manual — frictionand-o cu osul pe un anumit tip de hartie.
Trebuie sa fim foarte precauti la utilizarea presei pentru poleirea cu aur sau a
altor prese manuale, deoarece la 0 presare mai puternica hasurile subtiri pot
fi denaturate. Putem obtine tipare reusite fara nici un risc folosind sevaletul
pentru acvaforte.

Dimensiunea: nu mai mult de 15 cm pe latura mare, forma —
arbitrara.

Materiale: placa de lemn cu suprafata neteda, vopsele, hartie de tipar,
schite, hartie, creion de grafit, diluant, carpe, hartie de calc.

Exemple:
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Mori de vint basarabene, 1943, xilogravura, Theodor Kiriakoff
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§ B ona okl il

[lustratii la povestea ,,Frumoasa Adormita si cei sapte viteji” de A. Pugkin. 1968,

xilogravura, Leonid Beleaev

Peisaj, 1995, xilogravura, Gheorghe Diaconu
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3. ,,Peisaj” in tehnica linogravurii
Sarcini: formarea cunostintelor, abilitatilor si dexteritatilor de lucru
in tehnica linogravurii; formarea imaginii artistice; dezvoltarea si educarea

atitudinii estetice fata de arta gravurii in tehnica linogravurii.

Indicatii metodice la sarcina

- Pentru a realiza o lucrare esteticd si corecta Tn tehnica
linogravurii, este necesar sa fie respectate toate etapele de lucru.

- Fiecare element al compozitiei trebuie sa fie bine chibzuit si
studiat. Prin intermediul liniilor si hasurilor si al directiilor acestora, este
transmisa structura obiectului reprodus. Schita va avea dimensiunile
desenului, care va fi reprezentat in linogravura conceputa. VVom tinde sa
modelam 0 structurd compozifionald corecta a lucrarii. Dupa ce vom gasi
rezolvarea acestei probleme, compozitia urmeaza sa fie transpusa pe linoleum.

- Pentru a transfera corect desenul finit pe linoleum, trebuie sa
transpunem schita finalizata pe o hartie de calc, conturand fiecare detaliu.
Cand desenul va fi deja transferat pe hartia de calc, intoarcem obiectul
reprodus, pentru a obtine 0 imagine oglindita, utilizand Tn acest scop hartia
indigo, si 1l transferam pe linoleum.

- Transpunand desenul, trebuie sa tinem cont de faptul ca toate
imaginile de pe linoleum, la imprimare, vor avea 0 pozitie inversa, ca in
oglinda.

- Pentru linogravuri este indicat sa se utilizeze linoleum cu o
grosime de cel putin 2,5-3 mm. Daca vom lua un material mai subtire, atunci
la tiparire, pe suprafetele mari tdiate, va ramanea vopsea, iar tiparul va fi
necalitativ.

- Cioplirea in linogravura depinde de puterea de apasare a
cutitului. Chiar si la cea mai usoara presare grosimea liniei se schimba.
Mana trebuie sa Tndrepte permanent cutitul exact pe linia desenului, fara a-

| schimba directia.
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- Tnainte de a proceda la executarea linogravurii, este necesar a
pregati linoleumul. Pentru aceasta, 1l vom curata mai intai cu hértie abraziva,
pentru a obtine 0 suprafatd neteda, ca vopseaua sa se ageze uniform si sa nu
lase asperitati pe tiparul imprimat. Cu cat mai bine va fi slefuit linoleumul, cu
atat mai usor vom lucra pe el si vom obtine 0 hasura subtire la tiparire.

- Mentionam ca, nainte de a Tncepe lucrul, este necesar sa facem
cateva exercitii pe 0 bucatica de linoleum. Vom perfectiona adancimea si
forma hasurii. Exercitiile vor consta in realizarea diferitor sarcini, cum ar fi:
aranjarea catorva linii — mai intai la o distanta egala una de alta, apoi vom
mari, treptat, aceasta distantd, obtinand O consistentd maxima, adica 0
densitate deplina a culorii in tipar; intersectarea liniilor; trasarea liniilor
ondulate; a liniilor punctate (presiune adanca si usoara); a liniilor in cerc;
lucrul cu cutite cu diferite sectionari.

- Latiparire, se va lua o cantitate mica de vopsea tipografica, pe
care 0 vom intinde pe suprafata, utilizand n acest scop sticla. Cu valtul, va
fi aplicata vopseaua pe suprafata linoleumului uniform si fara bulgarasi. Pe
linoleum, este asezata 0 coala de hartie, astfel Tncat in partea de sus sa fie
mai putin spatiu decat in cea de jos. Imprimarea poate fi realizata la masina
sau manual, utilizdnd presa. Imprimarea este considerata reusita, daca tonul
de culoare este intunecat si profund, iar stratul de vopsea este dens, cand
sunt imprimate bine si clar fiecare hasura si fiecare detaliu.

- Hartia trebuie sa fie curata, fara urme de maini murdare; doar in
acest caz tiparul este considerat ca fiind reusit. Pot fi realizate mai multe
imprimari, pana cand vom obtine rezultatul scontat. Dupa prima imprimare,
pot fi introduse rectificari in gravura. Fiecare imprimare noua trebuie sa se

usuce bine, pentru a nu compromite desenul.

- La’incheierea lucrului, vom spala linoleumul si valtul cu
diluant si le vom sterge cu o carpa.

Procesul de executare a gravurii presupune respectarea urmatoarelor
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etape de lucru:

- crearea compozitiilor, care vor fi executate pe hartie in creion
sau tus;

- elaborarea compozitiei dupa schita propusa;
- alegerea si pregatirea linoleumului pentru lucru;
- transferarea desenului finit pe linoleum Tn imagine oglindita;

- executarea exercitiilor de proba, perfectionand adancimea si
forma hasurii;

- procesul de realizare a gravurii pe linoleum;

- Imprimarea.
Dimensiunea: nu mai mult de 15 cm pe latura mare, forma — arbitrara.

Materiale: linoleum cu suprafata neteda, vopsele, hértie de tipar, schite,
hartie, creion de grafit, diluant, carpe, hértie de calc.

Exemple:
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Podet, anii 1940, linogravura, Gheorghe Ivancenco

4. ,,Peisaj” in tehnica linogravurii color
Sarcini: formarea cunostintelor, abilitatilor si dexteritatilor de lucru
in tehnica linogravurii color; formarea imaginii artistice; dezvoltarea si

educarea atitudinii estetice fata de arta gravurii in tehnica linogravurii color.

Indicatii metodice la sarcind

Trasatura distinctiva a acestei sarcini consta in lucrul cu cateva placi si
imprimarea foii grafice. Desigur, calitatea unei asemenea gravuri este
apreciata, in primul rand, nu de cantitatea de vopsele, ci de exprimarea temei
prin combinatii si raporturi cromatice cat mai precise si mai economice. In
aceasta tehnica, cel mai important este ca la imprimare sa coincida desenul
de pe toate placile, astfel incat fiecare culoare de pe tipar sa ocupe locul
preconizat. Linogravura color nu este pictura; aici, mijloacele cromatice
sunt restranse — trebuie sa fie selectate cele mai generale si mai distinctive.

Dimensiunea: nu mai mult de 15 cm pe latura mare, forma — arbitrara.
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Materiale: linoleum cu suprafata neteda, vopsele, hartie de tipar,
schite, hartie, creion de grafit, diluant, carpe, hartie de calc.

Exemple :

AN

> *1\\"“.*-’* -mAl




64



Concluzii

Grafica este unul dintre cele mai raspandite genuri de arta vizuala.
lui sunt deosebit de variate. Grafica de carte, desenele si gravura, litografia,
afisele teatrale, afisele stradale si timbrele postale, caricaturile, publicitatea
comerciald, caracterele de litere pentru culegerea cartilor — toate acestea
constituie o lista a produselor grafice departe de a fi completa. Este dificil sa
ne imaginam viata noastra fara ele. Anume de aceea grafica, participand la
crearea aspectului exterior al tuturor lucrurilor care ne inconjoara, mai mult
decét alt gen de arta plastica, poseda capacitatea de a actiona activ asupra
omului.

Grafica este cel mai accesibil, de masa si democratic gen datorita
catorva particularitati:

- simplitatea mijloacelor plastice de creare a imaginii (mai mare,
decét in picturd);

- laconismul si conventionalismul limbajului plastic;

- posibilitatea de a dezvalui subiectul intr-o serie de imagini
consecutive;

- simplitatea de multiplicare a imaginii (tiraj mare).

Ca gen de sine statator al artei, grafica si-a facut aparitia pe arena
vietii culturale relativ nu de mult, desi imaginile grafice au o istorie
multiseculara.

M. Kagan, in lucrarea sa Morfologia artei, mentioneaza ca pana in sec.
XX ,teoria nu evidentia grafica in calitate de cel de-al treilea gen de arta de
sine statator, concomitent cu pictura si sculptura. [...] Dar ulterior ncepe sa
se distinga Tn desen o valoare artistica de sine statatoare, iar particularitatile
care 1l apropie de gravura au permis, in cele din urma, ca reproducerea
lumii inconjuratoare Tn nuante alb-negru sau policroma pe suprafete plane,

prin toatd varietatea de mijloace tehnice (desenul Tn creion, carbune,
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pensuld, pastel, precum si gravura in lemn, metal, linoleum etc.), sa fie
recunoscuta ca un gen de sine statator al artei, numit grafica” [6, p. 176].
Particularitatile esentiale ale graficii sunt: capacitatea de a fi
receptiva la evenimentele actuale, posibilitatea de a dezvolta ideea lucrarii
intr-o serie de foi consecutive si multiplicarea lor.
In secolul al XXI-lea grafica se dezvolti ca 0 arti democratica,

de 0 enorma importanta sociala, destinata spectatorului Tn masa.

Unul dintre cele mai distincte genuri artistice ale graficii este gravura.

Gravura este: n relief (tiparul Tnalt), in adancime (tiparul in
adancime) sau plana

(gravura plana n piatra). Putem afirma ca unicul neajuns al
xilogravurii si linogravurii

— contrastul prea strident al negrului si albului, care afecteaza
unitatea paginii de carte si face ca literele sa para prea pale — se atesta mai
Ccu seama 1n ilustratia de carte.

Putem face o concluzie de sinteza privind evolutia gravurii ca gen
al graficii: gravura a aparut in China, in secolele VI-1X, ca matrice pentru
tiparirea cartilor de rugaciune. Xilogravura a cunoscut doua etape principale
n evolutia sa. Prima tehnica si rezultatele obtinute de ea se refera la
xilogravura longitudinala, in care fibrele lemnului sunt paralele cu marginile
scandurii. Specificul acestei tehnici de gravare il constituie dominatia liniei
de contur negru, care formeaza imaginea si detaliile motivelor. Al doilea
model de xilogravura il reprezinta gravura transversala sau tonala, executata
pe lemn, unde fibrele sunt aranjate concentric.

La sfarsitul secolului al XIV-lea, gravura a aparut in Germania, Italia
si Anglia. Arta gravurii in lemn ajunge la performante artistice la inceputul
secolului al XVI-lea, prin Albert Diirer si discipolii lui. Tn aceasta perioada,
in Franta, profesau gravura artisti notorii precum: Tollat, Raefe, Garnier,

Salomon, Cruche si Cousin. Tn perioada lui Ludovic al XllI-lea, cei mai
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reprezentativi gravori au fost Etienne Duval si Palliot, iar in secolul al XVIl1I-
lea, Papillon, Lesueur.

La mijlocul secolului al XVIlI-lea, cei mai reprezentativi gravori in
lemn au fost Jean Gigoux, Tony Johannot, Gustave Doré, dar cel care a
cunoscut celebritatea a fost Honoré Daumier.

Plansele de lemn erau taiate de gravori in lungul fibrei, oferind mai
putind rezistenta la gravat.

Tn secolul al XIX-lea, gravorii In lemn au utilizat placi tiiate
perpendicular cu trunchiul copacului, operatie care oferea 0 mai mare
rezistentd lemnului si posibilitatea de redare cu mai multa finete a tuturor

detaliilor. Primul pictor care a insusit noua tehnica a fost Thomas Bewick.

Traditia gravurii Tn lemn longitudinal a fost reluata la sfarsitul
secolului al XIX- lea, prin francezul Gauguin si norvegianul Munch.
Lucrarile lor i-au inspirat mai tarziu pe Ernst Ludwig, Ludwig Kirchner,
Erich Heckel, Karld Schmidt-Rottluff si Emil Nolde. Maestri renumiti ai
xilogravurii Tn capul fibrei au fost W. Blake, A. Porré, O. Smitt,

A. Fogel, A. Menzel, M. Geneman, F. Kluger s.a.

Cei mai profunzi gravori in lemn ai secolului al XX-lea au fost M.C.
Escher, P. Gauguin, F. Vallotton, E. Munch, A. Maillol, K. Kollwitz s.a.

Tn Moldova, constatim ci evolutia genurilor gravurii a trecut prin
diferite etape ascendente, de initiere si promovare a diverselor tehnici si
tehnologii grafice. Tn acest aspect, pot fi remarcate contributiile graficienilor
E. Merega, B. Nesvedov, G. Firer, G. Zacov, V. lvanov, P. Turcan, S.
Tuhari, 1. Averbuh. Tn perioada postbelica, in Moldova dezvoltarea gravurii
a avut loc, mai intai de toate, gratie genului linogravurii. Tn acest context,
se face remarcata creatia artistica a unui sir de graficieni: L. Grgorasenco,
B. Sirocorad, |. Taburta, I. Vieru, B. Bréanzei, E Childescu, V. Cojocaru,
A. David, I. Bogdescu, L. Beleaev, E. Usov, A. Colabneac, B. Hmelnitki

s.a. In perioada contemporani, un enorm potential de creatie s-a manifestat
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in numeroase opere grafice, realizate de E. Zavtur, T. Fabian, S. Zamsa, E.
Caracenteva, R. Cotiuba, Gh. Diaconu s.a. Am putea oare vorbi despre
particularitatile specifice ale xilogravurii, despre bazele ei stilistice
deosebite? Desigur, fiecare epoca isi inainteaza cerintele sale fata de gravura
in lemn, punandu-i in fata sarcini aparte. Si totusi exista indicii, criterii, norme
specifice ale materialitatii, instrumentelor si tehnicii care sunt proprii doar
xilogravurii.

Deosebit de clar se manifesta acest lucru atunci cand comparam
xilografia (tiparul Tnalt) cu gravarea in adancime. Pentru xilografie este
propriu stilul dur, putin colturos si noduros, predispus spre hiperbolizare si
generalizare si tinzand spre imaginea ascutitd, expresiva. Si invers, stilul
gravurii in metal este moale, flexibil, rafinat, tinzand spre o deplinatate
plastica. Pentru xilografie, sunt practic inaccesibile liniile negre suple, fine si
reteaua din hasuri intercalate, care creeaza in gravura in metal tranzitii treptate
ale luminii si umbrei. Tn acelasi timp, Tn xilografie este fireasca tendinta
liniei negre de a se transforma in una alba. De asemenea, este caracteristic
si faptul ca pata de culoare deschisa pare in gravura in lemn mai deschisa
decat in gravura in metal. Tn sfarsit, este necesar si mentionim ca lemnul
este un material mai rebel decat metalul: el 1i solicita pictorului o respectare
mai riguroasa a logicii sale firesti, pe cand lucrul cu metalul flexibil si maleabil
incurajeaza 0 oarecare fortare a materialului.

Examinarea etapelor de constituire si dezvoltare a gravurii in arta
europeana si in cea moldoveneasca a evidentiat miscarea de la prioritatea
gravurii reproduse la originalitatea gravurii de autor. Tn paralel, se produceau
schimbari Tn metodele de predare a artei, abordarea mestesugareasca ceda
locul unor sarcini mult mai ample ale instruirii, aceasta capatand caracter
evolutiv; insusirea abilitatilor de lucru in gravura se imbina cu dezvoltarea
calitatilor artistice individuale. Astfel, pozitia gravurii ca obiect de studiu

depindea permanent de locul pe care il ocupa in sistemul artelor.

68



Familiarizarea cu tehnica gravurii nu se limiteaza doar la insusirea
abilitatilor tehnice; este importanta formarea la studenti a priceperii
limbajului artistic si imaginativ al graficii. Desenarea dupa natura, lucrul dupa
propriile compozitii Se imbina cu studierea specificului limbajului grafic, al
particularitatilor expresive ale tehnicilor. ,,Stiinta de a folosi tehnicile de
lucru traditionale a redevenit un element important in pedagogia artistica,
prin folosirea acestora de catre un numar din ce in ce mai mare de artisti

In acest suport de curs sunt prezentate tehnicile si tehnologiile
xilogravurii grafice. Sunt prezentate caracteristicile instrumentelor si
materialelor, sunt oferite indicatii practice, care permit evitarea mai multor
greseli la executarea lucrarii. Sunt prezentate gravuri ale maestrilor
renumiti si ale studentilor, care completeaza organic expunerea
materialului didactic cu ilustratii ce reprezinta exemple elocvente ale artei
gravurii.

Tn concluzie, putem spune ca ,.in tehnica tiparului Tnalt, xilogravura,
materialitatea este mai mult sugerata decét redata, datorita modalitatilor de
a nuanta semnele plastice numai prin cantitatea de negru, sustinuta de

lungimea si latimea liniei” (Stoiciu F.).
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