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NEW CLASSICAL — UN TREND AL INDUSTRIEI MUZICAL-CULTURALE
NEW CLASSICAL — A TREND OF THE MUSICAL-CULTURAL INDUSTRY

Mediul sonor modern este caracterizat de diversitatea stilistica. Articolul pune in
discutie cateva aspecte ale fenomenului muzical contemporan New Classical sau New
Classics care se descifreaza ca muzica clasica ,,accesibila”, reflectand un anumit trend in
domeniul consumului muzical. Autorul abordeazid fenomenul vizat din perspectiva
postmodernista, considerandu-1 o manifestare a unor tendinte postmoderne si, in acelasi timp,
un semn de transformare a industriei muzicale moderne 1n directia apropierii muzicii clasice
de ascultatori — consumatori de produse muzicale. Activitatea muzicianului japonez Nobuo
Uematsu si 1n special al compozitorului galez Karl Jenkins a fost aleasa drept studiu de caz.

Cuvinte-cheie: New Classical, Classic FM, crossover, Nobuo Uematsu, Karl Jenkins,
The Armed Man, Stabat Mater

The modern sound environment is characterized by stylistic diversity. The article
discusses some aspects of the current musical phenomenon New Classical or New Classics
which is deciphered as "accessible" classical music, reflecting a certain trend in the field of
music consumption. The author approaches the phenomenon in question from a postmodernist
perspective, considering it a manifestation of certain postmodern tendencies and, at the same
time, a sign of the transformation of the modern music industry in the direction of bringing
classical music closer to listeners — consumers of musical products. The activity of the
Japanese musician Nobuo Uematsu and especially of the Welsh composer Karl Jenkins was
chosen as a case study.

Keywords: New Classical, Classic FM, crossover, Nobuo Uematsu, Karl Jenkins, The
Armed Man, Stabat Mater

Introducere. In prezent, stilurile muzicale sunt adesea influentate de mai multe
impulsuri culturale, in multe cazuri compozitorii aleg n mod intentionat sd combine elemente
de gen preexistente usor de recunoscut, ceea ce a devenit o practica tipica pentru epoca post-
moderna si era Internetului. Explorarea unui spectru larg de fenomene intitulate ,,Crossover”
se argumenteaza deseori reiesind din diferitele tipuri de motivatii de fundal, cum ar fi
preocuparile de marketing ale posturilor de radio comerciale, caselor de discuri sau tendintele
spre experimentare ale muzicienilor, etc. Identificarea si examinarea acestor manifestdri
muzicale pot duce la evidentierea si constientizarea orientarilor culturale actuale in domeniul
muzicii moderne contribuind astfel la sistematizarea unor piese extrem de diferite etichetate

4% marianungur@gmail.com

148



Valorificarea si conservarea prin digitizare a colectiilor de muzica academica si traditionald din Republica Moldova

de criticii de artd muzicala contemporana drept Crossover. Curentul ,,crossing over”, adica
»trecand peste” sau ,,trecerea peste” in traducere literald, a implicat multe genuri, stiluri, epoci
si lucrari celebre ale repertoriului de muzica academica, clasica, oferind publicului meloman
unele adaptéri Crossover de succes la nivel international (informatii succinte despre acest gen
pot fi gasite on-line, de ex. [1]).

Proiectele si practicile de succes in genul Crossover, precum si unele metode populare
de lucru cu materialul muzical meritd o discutie serioasd in perspectiva aplicarii practice in
compozitia autorului, mai ales tinand cont de faptul cd acest gen muzical nou nu a primit inca
o abordare adecvata in literatura de specialitate de limba roméana. Pentru o definire mai
corectd §i mai adecvata a aspectelor legate cu fenomenul international Crossover, propunem
spre analizd opiniile cercetdtorilor si criticilor muzicali exprimate in literatura de limba
engleza.

Programele de New Classical repertoriu ale posturilor de radio comercial.
Prezenta mai multor manifestari artistice la nivel international atesta tendinte de raspandire a
fenomenului New Classical. Astfel, succesul francizei postului de radio comercial Classic FM
(Radio Klassik in Germania, Radio Klassik Stephansdom in Austria, Klasszik Radié in
Ungaria etc.), precum si introducerea unui curent nou New Classical in programele muzicale
indica faptul ca un nou tip de muzica clasicd ia avant in paralel cu perceptia schimbarii rapide
a comprehensiunii notiunii de muzica clasicd, de catre publicul larg.

,»[Classic FM] a modificat perceptia muzicii clasice, facandu-l un gen muzical ca
oricare altul, unul care permite consumatorului sa-1 asculte cu sau fard a avea nevoie de
expertiza 1n acest domeniu. Classic FM a realizat acest scop prin implementarea practicii sale
de afaceri pe statiile de radio pop” — a constatat M. Carboni, un cercetator al business-ului
muzical [2, p. 30] (traducerea citatelor apartine autorului articolului — U. M.).

Mai multe posturi de radio traditionale de muzica clasica difuzeaza, de obicei, o mare
varietate de lucrari din repertoriul de muzica occidentala (de la Evul Mediu pana la
compozitorii de muzicd contemporand), indiferent de orchestratia, durata, starea emotiva,
stilul sau complexitatea lucrarilor. Receptarea ideald a muzicii din acest repertoriu, care este
adesea plina de schimbari dramatice bruste in dinamica, dispozitie si caracter, precum si in
structurarea frazelor, necesitd un grad mai mare de atentie activa, altfel, ascultarea acesteia pe
fundalul altor activitati (cum ar fi conducerea automobilului, vorbitul, munca etc.) distrage
atentia si poate deveni chiar deranjanta.

In schimb, posturile de radio comerciale New Classical intentioneazi si reduca
impulsurile surprinzatoare care distrag atentia, pastrand in acelasi timp sonoritatea in general
»clasicd” prin selectarea lucrarilor melodice, mai putin variate In dinamica, mai simple pe
plan structural, mai scurte, care se bazeaza in mare parte pe instrumente acustice (de obicei
simfonice, ocazional camerale sau solo). De asemenea, accentul este pus de obicei pe hit-uri
clasice (lucrari simfonice cu melodii de mare popularitate), pe implicarea ascultatorului in
rafinarea lucrarilor difuzate (includerea topurilor Top-10: ascultdtorii pot vota pentru piesele
lor preferate) si pe sortarea lucrarilor dupa starea generald de spirit corelatd cu diferite
perioade de timp ale zilei, asa cum este obisnuit in programarea muzicald a posturilor de radio
pop comerciale. Fragmente de muzicad de popularitate din filme (in mare parte titluri
principale) si unele instrumente pop relaxante, cu sunet moale, pot fi, de asemenea, gasite in
listele lor de difuzare [3, p. 52]. Genul New Classicals sau New Classics este adesea tratat ca
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un sub-gen al New Age si, ca atare, este de obicei asociat cu relaxarea fiind uneori mentionat
ca un amestec de muzica clasica si lounge.

O figura iconicd pentru sociologia muzicii, muzicologul german Teodor Adorno, al
carui nume este indispensabil oricarei lucrari sociologice din acest domeniu de cercetare,
separd conceptele de muzica serioasa si usoard. T. Adorno 1l evidentiaza pe ascultatorul ,,care
se distreaza” si noteazd ca pentru acest tip, muzica clasicd nu este un camp semantic, ci o
sursa de iritare. Muzica lui preferatda — asa-numita muzica usoara — este conceputa pentru a
oferi practici de relaxare, nefiind supusa analizei cu ajutorul categoriilor estetice si poate fi
evaluatd numai ca produs, doar din punctul de vedere al popularitatii si al cererii sale.
Sociologul observa ca industria culturii este conceputa pentru tipul de ascultitor ,,care se
distreaza”, pentru cd din punct de vedere cantitativ este cel mai semnificativ dintre toate
tipurile de public [4].

Astfel, formarea curentului New Classical a fost influentata si de teoriile
postmodernismului, si anume intelegerea muzicii ca fenomen de consum cultural. Adica,
»muzica clasicd accesibila” se inscrie perfect in tendintele postmoderne, printre care se
numard de obicei pluralismul cultural, estomparea barierelor dintre stilurile ,,inalt” si ,,jos”,
citarea sau referirea la muzicd din mai multe traditii si culturi (polistilistica muzicald),
eclectismul (colaj si bricolaj), etc.

Un caz aparte al New Classical — Nobuo Uematsu, compozitor de coloane sonore
pentru jocuri video. Publicul larg (si mai tanar) si publicul care tanjeste dupa aceasta ,,noua
muzica clasicd” accesibila poate fi grupul tinta al concertelor de muzica de film si jocuri video
care se raspandesc rapid. Deoarece familiaritatea joaca un rol atat de important in conceptul
domeniului, peste tot in lume, multe orchestre simfonice interpreteaza programe centrate in
mod specific in jurul muzicii de film, cu sau fard proiectia de clipuri video ale filmelor
originale. Pe masura ce industria coloanei sonore a jocurilor video s-a dezvoltat in asa masura
incat inregistrarea pieselor orchestrale nu are de obicei bariere financiare, muzica pentru
jocurile video este produsi in volum din ce in ce mai mare. In prezent, multe dintre aceste
partituri sunt interpretate live in salile de concert.

Jurnalistul Guy Dammann de la The Guardian relateaza despre muzicianul japonez
Nobuo Uematsu, care organizeazd in mod regulat concerte cu muzica sa, compusa pentru
indragitul joc video Final Fantasy, in timp ce criticul Dammann, scrie Classic FM, a deschis
sondajul Hall of Fame pentru a include compozitori de coloane sonore de jocuri video,
impreuna cu marii maestri clasici. Nobou Uematsu a fost in Top 10 timp de trei ani. (In 2015
a fost pe locul 9, intre Concertul pentru clarinet al Iui Mozart si Simfonia pastorala de
Beethoven.) Dupda ce a ascultat un concert live de coloane sonore Final Fantasy,
G. Dammann a notat critic: ,,[Coloanele sonore] nu sunt scrise pentru a fi punctul central al
atentiei jucatorului atat de mult incét sa creeze o anumita atmosfera, sd modifice ritmul si sa
consolideze profunzimea emotionald a personajelor. Intr-un mediu de joc, Uematsu este in
mod clar eficient in utilizarea muzicii pentru a mari lumea jocului. Dar lumea salii de concert
are cereri diferite, mai exigente” [5].

Experienta compozitorului Karl Jenkins in domeniul muzicii clasice ,,accesibile”.
Din punct de vedere a sociologiei empirice, lumea compozitorilor de muzica contemporana a
fost impartitd timp de mai multe decenii in doud grupuri principale distincte: avangardistii
post-schoenbergieni care considera cd cea mai importantd este inovatia si dezvoltarea
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continud a artei chiar si cu ,,pretul” pierderii publicului si cei care cautd noi modalitati de a se
intoarce ,,inapoi la ascultitor”, chiar dacd vor trebui sd imbritiseze concepte precum
retrospectiva si simplificarea. (In acest sens meritd de mentionat conceptele estetice de ,,Noua
simplitate” versus ,,Noua complexitate” [6]).

Unul dintre cei mai de succes din acest al doilea grup este compozitorul galez Karl
Jenkins. Potrivit unui sondaj recent, el este cel mai interpretat compozitor in viata din lume.
Lucrarile sale pentru orchestra simfonica si cor sunt interpretate in mod regulat in intreaga
lume. Misa The Armed Man: A Mass for Peace a fost interpretata de peste 2750 de ori in 50
de tari de la prima lansare in 2001 [7].

,»Cred ca muzica mea are un mare succes, iar oamenilor, banuiesc ca li se pare cumva
memorabild, motiv pentru care atat de multe coruri au interpretat-o. Muzica In mod cert nu
este atat de dificild, dar este ceea ce vreau sa scriu si ceea ce vreau sa transmit. Vreau sa spun
ca existd muzicd mult mai dificila. Daca ni se spune sa fie simplu, nu cred ca dsta e motivul
pentru care oamenii o preferd. Cred cd o canta pentru ca le place si e relativ melodioasd. Sunt
puternic convins cad compozitorii ar trebui sd comunice cu oamenii, si daca nu reusesc — din
punctul meu de vedere, nu vad nici un argument de a fi compozitor, daca el nu scrie lucrari
care sunt interpretate, auzite sau cantate. Multi oameni scriu muzica in mod izolat, fard ca ea
sa fie interpretatd sau auzita. Personal, nu as scrie muzica daca aceasta ar fi situatia in care m-
as afla eu si, in multe privinte, nu cred ca existd vreun motiv de a scrie muzica daca nu are
public” — a marturisit compozitorul [§].

Jenkins a fost instruit in spiritul muzicii clasice, cantand la oboi si instrumente cu
clape. La Inceputul carierei sale a lucrat, de asemenea, cu grupuri de muzicd de popularitate,
cum ar fi propria sa trupa de jazz-rock Nucleus si trupa de fuziune progresiva Soft Machine”
[7]. O perioada lungd de timp a compus muzicd pentru publicitate, dintre care o mare parte a
primit premii prestigioase. In timpul acestor ani de compozitie media, a adunat experienta in
combinarea diferitelor stiluri si traditii, folosind, de asemenea, noile tehnologii, iar in 1995 a
creat muzica pentru o reclamad a companiei Delta Airlines sub numele de proiect Adiemus,
care i-a adus faima ca si compozitor.

Muzica Adiemus se caracterizeaza printr-un amestec de voce etnicd, influente clasice
st track-uri de percutie, prin tehnici de productie de studio pop/new-age (inregistrarea multipla
a unei voci pentru a crea efectul unui sunet coral bogat, mixarea sample-urilor electronice de
percutie cu un aranjament pentru corzi sau orchestra). Cu Adiemus, Jenkins a lansat sase
albume de studio, intre 1995 si 2013, iar bazandu-se pe succesul proiectului, a revenit la
compunerea muzicii de concert. Imaginea sa de compozitor de muzica clasicd este intarita
prin utilizarea orchestrei simfonice si a corului, precum si de textelor liturgice. Semnand
contractul cu subdiviziunile de muzica clasicd ale marilor case de discuri EMI, DECCA si
Deutsche Grammophon, el a lansat CD-uri precum Requiem, Stabat Mater, Quirk, o colectie
de concerte care include La Folia, Stella Natalis si Gloria [7].

Una dintre cele mai populare lucrari de muzica sacra semnate de compozitor este
Stabat Mater (premiera a avut loc in 2008), fiind scrisa pe un text din secolul al XIII-lea —
»Stabat mater dolorosa” — si se combind cu muzicd intr-o manierd neconventionald prin
addugarea unor moduri caracteristice pentru Orientul Mijlociu, precum si instrumente de
suflat din aceastad regiune — dudukul armean si instrumente de percutie ca darabuka, doholla
sau riq. Lucrarea se concentreazd asupra suferintei Mariei, Mama lui Hristos, in timpul
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rastignirii sale. Dar compozitorul a vrut sa extinda aceasta idee prin includerea durerii in alte
domenii, creand astfel un context global al suferintei mamelor. Referindu-se la conceptele de
durere din culturile antice ale Téarii Sfinte (Orientul Mijlociu) si a Babilonului (Irak), el
creeazi rezonante moderne cu acestea. In plus, fatd de textul poemului original, Jenkins a
stabilit sase texte suplimentare, inclusiv: ,,un aranjament coral al Ave verum si And the Mother
did weep, cuprinzand o singura linie cantata in engleza, ebraica, latina, greaca si aramaica
(limba comuna din acea perioada in Orientul Mijlociu); Lamentare de Carol Barratt, scrisa
special pentru aceastd lucrare; Incantatie, Semi-improvizata si cantatd partial in arabd; apoi
doua seturi ale textelor antice, revizuite in schema originald de rima Stabat Mater de catre
poetul Graham Davies care este cantata atat in engleza, cat si in aramaica” [9].

Astfel, pentru Jenkins, utilizarea instrumentelor etnice in Stabat Mater sprijina
principiul sau de extindere a conceptului Stabat Mater din Evul Mediu Occidental la o idee
inter-culturala de ordin global. ,,Am folosit mey-ul (ney-ul — U. M.), un instrument
caracteristic zonei, care aminteste imediat de Orientul Mijlociu si Tara Sfanta” — a precizat
compozitorul [10]. Evocarea Orientului Mijlociu cu idei de instrumentatie orchestrala
reprezintd concentrarea lui Jenkins asupra comunicdrii cu publicul pe care o mentioneaza in
multe interviuri, asemanandu-se in acest sens cu alti compozitori contemporani.

»latd de ce nu sunt apreciat in cercurile academice restranse: adicd nu scriu muzica
clasicd moderna dificila, care emite imediat un anumit respect. Ma bucur ca sunt ceea ce sunt
pentru cd am un public destul de bun care se bucurd de muzica mea, care aratd ca
compozitorii pot comunica cu oamenii $i sa faca o conexiune emotionald care rezultd in unele
contributii spirituale in viata lor. E minunat daca poti face asta” [10]. Conexiunea emotionala
este cel mai sigur lucru pe care compozitorul il poate construi cu ascultatorii sai. El
mentioneazd adesea In interviuri cd primeste multe scrisori si comentarii de la fani spunand ca
percep profunzimea si sensul real a muzicii sale si cd au experiente spirituale (uneori chiar
care le schimba viata) ascultandu-I.

In ciuda popularitatii sale extraordinare, el comenteaza intotdeauna cu umilinti propria
sa creatie, cd nu o gaseste nici pe departe la fel de importantd sau semnificativa pe termen
lung ca muzica marilor maestri precum Bach, Beethoven, Wagner, Strauss, Stravinsky sau
Bartok. ,,Nu ma compar cu marii maestri ai trecutului, cum ar fi Bach sau Beethoven. Tratez
compozitia ca pe un proces intuitiv si scriu pentru a ma satisface, desi am spus asta, ma bazez
pe pregatireca academicd prin care am trecut ca student, armonia, contrapunctul, fuga,
orchestratia, tot felul de lucruri. Apoi, continutul melodic real este intuitiv, la fel este, sa
zicem, pentru Paul McCartney care scrie un cantec” — relateaza compozitorul galez [11].

Acest concept de compunere a opusurilor este tipic pentru gandirea muzicala a lui
Jenkins in multe dintre proiectele sale. Deja albumele sale Adiemus constau din compozitii de
lungimea medie a unui cantec bazate de obicei pe nu mai mult de 3 idei muzicale principale
organizate in structuri precum ABCABC sau ABABCAB. Aceste sectiuni A, B sau C nu sunt,
totusi, modele strict de 4 sau 8 masuri, ci adesea sectiuni mai lungi care trec prin numeroase
tonalitati Tn timp ce se dezvoltd o idee simpld de textura ritmicd. De exemplu, Sancta Mater, a
5-a parte a lucrarii sale Stabat Mater poarta, de asemenea, caracteristici de cantec pop pe plan
stilistic, In timp ce sonoritatea sa este determinata de orchestra clasica si cor.
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10.

11.

Concluzii.

Muzica curentului New Classical influenteaza perceptiile actuale ale societatii asupra
muzicii clasice. Fenomenul vizat poate fi abordat din perspectivele postmoderniste.
Diferite domenii muzicale se intersecteaza intr-un Crossover in muzica precum si in
inregistrarile interpretilor de acest gen. Compunerea lucrarilor muzicale cu elemente
de stiluri, genuri si traditii semnificativ diferite, fiind mixate in mod intentionat, au ca
scop atragerea cercurilor largi, Tn masa.

Incluzand artistii de Crossover si Inregistrarile in acest gen, in programele de concerte
de tip New Classical, posturile de radio comerciale influenteaza perceptia muzicii
clasice de catre publicul meloman, modeland tendintele actuale in schimbarea
preferintelor auditive ale publicului clasic.

Experienta bogata a compozitorului Karl Jenkins in domeniul muzicii New Classical
— diferite proiecte componistice, concertele si inregistrarile muzicale realizate pe
parcursul anilor 1970-2022, confirma specificitatea materiei muzicale care necesita
existenta unui public (auditoriul de ascultatori) deosebit.

Cunoasterea unor lucrari din portofoliul de creatie al compozitorului galez K. Jenkins
descopera o perspectiva in scrierea muzicii noi accesibile Crossover, care extinde
limitele consumului de muzica clasica.
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