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In articol sunt analizate textele mai multor cantece populare romanesti. Autorul, prin analize concrete, sustine cd auten-
ticitatea este trdsdtura definitorie a cantecelor populare, implicit, a textelor acestora. Ceea ce caracterizeazd textele cantecelor
populare de autor din perioada de dupd independentd, in special, sunt erorile de exprimare, sdrdcia poeticd, lipsa de afectiv-
itate, de fortd de sugestie, de muzicalitate, de ambiguitate a cuvdntului. Pdstrdnd spiritul de petrecere, de bucurie totald, car-
acteristic perioadei constructiei socialiste, 0 mare parte din presupusele cantece populare din Republica Moldova, din ultimele
trei decenii, relateazd despre fericirea colectivi a moldovenilor.
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The article addresses several issues related to the Romanian folk songs. Initially, the texts of several Romanian folk songs
from the perspective of poetics are analyzed. The author, through concrete analyzes, shows that authenticity is the defining
feature of folk songs, implicity of their texts. What characterizes the texts of these folk songs are errors of expression, poetic pov-
erty, lack of affectivity, of the force of suggestion, of musicality, of the ambiguity of the word. Keeping the spirit of partying, of
total joy, characteristic of the period of socialist construction, a large parte of the alleged folk songs in the Republic of Moldova,
from the last 3 decades, relates about the collective happiness of Moldovans.
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Introducere

Vasile Alecsandri, un mare admirator al creatiei populare orale, dovada fiind si volumele scriito-
rului Poezii poporale. Balade (Cintice bdtranesti) adunate si indreptate de Vasile Alecsandri, volumul 1
(1852) si volumul II (1853), Doine si ldcrimioare (1842), referindu-se la geniul neamului roménesc,
afirma: ,Romanul s-a niscut poet. Inzestrat de natura cu o inchipuire stralucita si cu o inima simti-
toare, el isi revarsa tainele sufletului in melodii armonioase si in poezii improvizate. De-1 munceste
dorul, de-1 cuprinde veselia, de-] minuneaza vreo fapta mareata, el isi cdntd durerile si mulfumirile,
isi cantd eroii, isi canta istoria, si astfel sufletul sau e un izvor nesférsit de frumoasa poezie” [1, p.9].
Cantecele populare sau batranesti, cum le numea bardul de la Mircesti, alaturi de alte creatii popu-
lare (colindul, sorcova, oratiile de nunté, paparuda, caloianul, cimiliturile, proverbele etc.) constituie
zestrea prin care ne definim ca specific national, ca popor. Bogdan Petriceicu-Hasdeu gésea cuvantul
»doind” intre cele treizeci de cuvinte presupuse de savant a face parte din substratul dac al limbii roma-
ne, iar Dimitrie Cantemir cita doina printre ,,zeii cunoscuti ai vechilor daci”. Doina de dor, de jale, de
haiducie, reflexivd, cantecul propriu-zis de iubire, de dor, de instrdinare, de munca, social sunt cateva
dintre subspeciile ,,canticilor batranesti’, ce se remarca printr-o simbioza perfecta a melodiei cu ver-
surile. Numite si traditionale, creatiile populare sunt transmise de strabuni noua in ideea de a le duce
mai departe, de a le pastra frumusetea si stralucirea. Crunta politica de deznationalizare inceputd in
Basarabia din momentul anexdrii ei la Rusia tarista (1812), impunerea, in intreg spatiul romanesc, a
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doctrinei realist-socialiste odatd cu venirea la putere a partidului comunist (1944) au avut un impact
destul de mare, inclusiv, asupra destinului cantecului popular romanesc.

Lupta impotriva vechiului a insemnat, mai ales, in cazul Republicii Sovietice Socialiste Moldove-
nesti, interzicerea doinei, a cantecelor de dor si jale, de citdnie si inlocuirea acestora cu asa-numitele
cantece ,,populare” despre viata noua, socialista (,,Papusica, papusoi,/ Bun e traiu-acum la noi”), des-
pre nunta colhoznica (,,Foaie verde foi de boz/ Frumoase-s nuntile-n colhoz...”), despre sentimentul
»dragostei” si ,méandriei” fatd de plaiul natal (,Moldova scumpa,/Esti gradina tirii mele toatd-n flori,/
Fericirea mea, tineretea mea, mai”), despre fratia dintre popoarele URSS, conduse de fratele mai mare
(»In fritie de noroade,/ cresti, Moldova mea,/ Cea mai buna stea din toate iti va lumina,/ Cét e soarele
si luna, va sclipi senin/ Si-ti va fi busola-ntruna steaua din Kremlin”), despre eroii tarii (,, Are tara mea
o0 zand,/ Una este ea,/ Valentina Terescova,/ Prima randunea”). Astfel, an de an, autenticul si valorosul
cantec popular de dragoste si dor a fost inghesuit (scos din sufletele basarabenilor) de niste pseudo-
piese (atat ca melodie, cét si ca text) cu caracter ideologic si propagandistic: ,,Fa, lelito, draga-mi esti/
Fa, lelito, fa,/ Cu brigada cdnd pornesti,/Mandrulita mea,/La arat, la semanat,/Fa, lelito, fa,/ La cules,
la treierat,/Mandrulita mea./Toamna, la cules de vii,/ Fa, lelito, fa,/ Peste tot esti cei dintai,/Méandru-
lita mea./ Toti colhoznii din sat,/Fa, lelito, fa,/ Te-au ales ca deputat,/ Mandrulita mea./Fa, lelifo din
Costesti,/Fa, lelito, fa,/ Acum si mai dragd-mi esti,/ Mandrulita mea” sau ,,...badea la telina-i dus,/
Si-apoi frunza de cicoare,/.../Mi-a trimis mai ieri scrisoare,/ Frunzulitd, flori de mai,/Mai, badita din
Altai,/ De-ai fi aici, la piept te-as strange/ Focul inimii ti-as stinge”). O temd aparte a acestor cantece
era cea a rolului partidului comunist in construirea socialismului. Textele acestor cantece proslaveau
si multumeau partidului pentru viata noua si fericitd a moldovenilor.

Cantecul popular autentic: caracteristici si esenta

Referindu-se la esenta cintecului popular romanesc, V. Alecsandri sublinia cé ,,nimic nu poate
fi mai interesant decat a studia caracterul acestui popor in cuprinsul cantecelor sale, cici ele cuprind
toate pornirile inimii si toate razele geniului sdu [1, p.9]. In aceasta ordine de idei, scriitorul roméan
impartea cantecele romanesti in: a) cantece batranesti sau balade, pe care le definea ca ,,mici poeme
asupra intampldrilor istorice si asupra faptelor marete”; b) doine, ce cuprind ,toate cintecele de do-
ruri, de iubire si de jale”; c) hore, care nu sunt altceva decat ,,cantece de veselie ale poporului” [1, p.9].
Pe langd acestea V. Alecsandri remarca si colindele, o categorie de cantece cu caracter religios.

Expriméand complexitatea trdirilor umane, cantecele populare romanesti, fie de dragoste, fie cele
de instrdinare, ostisesti, de haiducie sunt pitrunse de sentimentul dorului, In aceasti ordine de idei,
Constantin Noica sublinia: ,,Oricat ai vrea sd ocolesti cuvantul, nu stii bine cum se face, ca dai sta-
tornic peste el sau peste lectia lui, in réitacirile prin limba noastra. Ba lectia lui este de asa fel, incat
te intrebi dacd orice adancire in aceastd limba, spre a nu mai fi vorba de orice ratacire, nu reprezinta
pana la urmd o simpld introducere la dor” [2, p 205]. In eseul siu, ,Introducere la dor”, C. Noica
definea dorul drept ,,0 alcituire nearticulata, un intreg fara parti, ca multe alte cuvinte romanesti cu
inteles adanc si specific, o contopire si nu o compunere: s-a contopit in el durerea, de unde si vine
cuvantul, cu placerea, crescutd din durere, nu pircepi bine cum” [C N, p 206]. Asadar, geniul popo-
rului romén a reusit sa atribuie fiecarui cuvant din cantecele populare un cAmp semantic cu variate
si complexe valente. ,,Daca cuvintele din poezia populara roméneascd ar avea sens dincolo de planul
afectiv, este vorba despre durerea de a nu putea spune ceva fira rost, durerea cuvantului de-a fi si de a
nu fi cuvant adevarat’, sublinia C. Noica [2, p 206]. Molipsirea iremediabila de dor e exprimata firesc:
»Anicuta neichii, dragd/ De ce esti neagrd si slaba?/ Neagra sunt de felul meu/ Si slabd de dorul tdu”.
In alte cazuri, autorul anonim apeleazi la personificare (,,Foaie verde de-un mohor,/Dorul meu nu-i
calator/ $i s-a pus asa de bine,/ Ca nu pleaca de la mine./Dorule, mai muta-{i locul/ Sa-mi géasesc si
eu norocul”), epitet (,Dorul de parinti e greu/ Si dorul de satul tau”), metafora (,,Eu, cdnd am plecat
de-acasd, /Mi-am lasat dorul pe masa”). Stare unica, irepetabila, in cintecele populare, dorul e asociat
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cu lumina, focul, boala, cu lumea vegetald, cu stihiile, subsuménd tot complexul de legéturi afective
ale omului cu viata, cu natura, cu insési existenfa lui: ,, Amaré-i frunaza de nuc,/ Mai amar dorul ce-1
duc,/ Amara-i frunza de fag, Mai amar dorul ce-1 trag”. Antitezele, paralelismele, repetitiile (anafora,
epifora, anadiploza, laitmotivul), atestate in cantecele populare, sunt destul de productive in ceea ce
priveste exprimarea starilor afective ale indragostitilor. Ovidiu Béarlea mentiona, in aceasta ordine de
idei, ca ,folclorul ar putea fi definit pe scurt poezia contrastelor si repetitiilor de felurite forme” [3, p.
118]. Drept exemplu putem cita cateva versuri dintr-un cantec popular: ,,Nu stiu, luna-i luminoasa/
Ori e puica mea frumoasd./ Nu stiu, luna-n ceruri trece/ Ori puica la apd rece./Nu stiu, luna s-a ivit/
Ori puicuta mi-a zambit”. Epiforicul ,,Nu stiu”, din versurile citate, purtind multd incarciturd simbo-
lic-afectiva, accentueaza nu atat incertitudinea eului liric, cit, mai degraba, sentimentul de dragoste,
cu toate starile pe care acesta le poate provoca eului liric.

De la cantecul autentic la cel de autor

S-ar pérea ca odata cu declararea independentei Republicii Moldova, interpretii de muzicad po-
pulara ar fi trebuit sd caute in lada cu zestre a neamului, sa valorifice cantecul popular traditional,
autentic. Cu pdrere de rdu, in repertoriul multora persista cantecul de autor, al cdrui text in niciun caz
nu confirma afirmatia lui V. Alecsandri ca sufletul roménului e un izvor nesfarsit de frumoasa poezie.
Péstrand spiritul de petrecere, de bucurie totald, caracteristice perioadei constructiei socialiste, o mare
parte dintre pretinsele cantece populare din Republica Moldova, din ultimele trei decenii, relateaza
despre fericirea colectiva, despre cat de mult le place moldovenilor sa bea tot ce si cand le pica. Iatd un
exemplu: ,La Vasile, la Vasile i-o nascut femeia/..../, La Vasile, bucuria-i mare/ Si tot satu-o si sie bat/
Pan soarele rasare/.../ domn Vasili, domn Vasili,/ Pui un iepuras/ Domn Vasili, domn Vasili,/ Esti de
aldamas” Mai intai, afirmatia ,,pan soarele rasare, tot satu-o si sie bat” (beat — n.a.) ne face sa credem
cd suntem, de la mic la mare, o natiune betiva, ca ne place sa chefuim toatd noaptea, ca, dupd rasaritul
soarelui, o sa dormim pentru a ne veni in fire. Mai mult decat atat. Structura gramaticala ,,La Vasile a
ndscut...” este tipic ruseasca (Y Bacunus ...). Si-apoi, ce-o fi insemnand ,,pui un iepuras’? Evident, si
in acest caz este vorba despre un calc lingvistic (craButp 100 rpamm). O dovadd a patimii bautului (de
data aceasta toti beau trei zile la rand, {uica fiind adusa in ulcica), este si textul unui alt cintec (,,Nea
Costicd”), ce-1 are ca protagonist pe nea Costica (,,[oarnd, nea Costicd, /Tuicd din ulcica./ Baba-i su-
parata,/larasi s-o culcat, /Toarna si trei zile,/ Toarna, Constantine,/ N-astepta sa sii rugat”). Ridicolul
textului ridica mai multe intrebari: ,,Baba e sotia sau mama lui nea Costica?”, ,,Daca e sotia lui, de ce e
babd, in timp ce el nu-i mos, ci nea Costicd’?, ,De ce o fi dormind baba: e beatd ori suparati?”, ,Gestul
repetat al babei (,,iarasi doarme”) ii displace ori nu lui nea Costicd?”. La toate acestea se mai adauga
si inadvertentele gramaticale ,mahala cei din vale” (corect: ,cea”), ,se bea” (verbul ,,a bea” nu are for-
mi reflexivi), ,frumusicd ca” (cacofonie). In unele cintece, nunta colhoznici din vremurile de trist3
amintire s-a transformat in una cu ,,99 de cumatri la un moldovan” (?). Orice om, indiferent de unde
se trage (,,dar de esti din sat sau de la oras”) ,,in viata asta sigur (corect: cu certitudine, cu siguran{d)
trebuie sa fie ndnas” (adicd e obligat). Subliniem si ,valoarea” stilistica a structurii ,,in viata asta’, care
accentueazd ideea-intrebare ,,Dar ce urmeaza s faca/ sa fie omul in viata cealalta?. Si o alta intrebare
ce nu poate fi trecuta cu vederea: ,,Acei 99 de cumetri ti-i dd Dumnezeu (,Dumnezeu mi-a dat”) sau
e vorba despre fala omului?” (cu cit mai mulfi, cu atat mai falos).

Tema bautului, atat de des abordata de autorii de texte, este mai mult de naturd consumistd. Or
interpretii de muzica populard, invitati la nunti, abordeaza cantecul de pahar de autor, care, cel putin,
din punctul de vedere al textului, este o facitura.

O altd tema des abordatd de textieri este cea despre parinti si, in special, despre mamd, majoritatea
cantecelor din aceastd categorie fiind lacrimogene din punctul de vedere al textului. ,,Cat va fi ploaie
si vant (corect: ,vor fi” — subiect multiplu) vor fi mame pe pamant”, glasuieste o interpreta. Iarasi,
volens-nolens, ne intrebam firesc: ,,Daca va fi soare, caldurd toridd, ninsoare, mamele nu vor mai fi pe
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pamant?”, Intr-un alt cantec destul de speculativ in a stoarce lacrimi, ,,Cinci copii am fost la mama” (a
se compara: ,,y MaMbl 66110 5 fietei” — calc lingvistic), textierul afirma: ,,Cand ne petrecea la scoala,/
Isi ascundea lacrima-n poald,/Noi cuminti o urmaream/ Si-n gandul nostru ziceam:/ Las3, mama, nu
mai ldcrima! /Cinci vom creste si te-om ajuta!/ Ti-om aduce bucurii/ Fericita ca sé fii!/. Evident, acest
refren, ca si intregul text, ridicd mai multe intrebdri: ,,Chiar in poala si-si ascundé lacrima chinuita
mama?’, ,De ce plangea tocmai cand isi petrecea copiii la scoald?”, ,Mersul la scoald era cea mai
crunta despartire de copii?”, ,Ce urmareau copiii: lacrima din poald sau pe mama cum plange? (tau-
tologie)?, ,,Chiar toti copiii, in acelasi timp, gdndeau la fel?”. Finalul refrenului ,,Ji-om aduce bucurii/
Fericita ca sa fii”, precum si celelalte versuri, multe dintre ele agramate din punct de vedere gramatical
(»,Madritate si-nsurati sunt toti!/Ce vei spune oare la nepoti?”) ne amintesc de cel mai prost exercitiu al
unui copil, obligat de profesoara sa scrie un distih dedicat mamei.

Trecerea timpului, soarta schimbatoare, traieste-ti clipa sunt teme frecvent atestate in cantecul
popular roménesc. Iata un exemplu de adevérata poezie: ,Nu gandeasca tot omu’/ C-a trdi cat piman-
tu’/ Si a face ce-i gandu’/ A trai o zi, o doud/ Si s-a duce ca si-o roud/ A trdi vo doud, tri/ Ca si-o roua
s-a topi”). Contrar acestuia, intr-un recent pseudocéntec din Republica Moldova, textierul, respectiv/
interpreta, averitzand omul, printr-o afirmatie sententioasa, destul de grava (,,viata asta nu-i a ta”), il
indemna ,,sd facd inimii ce-i place” (cu ,,of, of ” la sfarsit). Indiferent de cat de grav/a ar parea mesajul/
tema textului/versului, rostit sau cintat in ritm de sirbd, nu poate fi luat in serios de ascultator si mai
ales de cel care, in iuresul dansului, topaie de mama focului. Si-apoi ce ar insemna ,viata asta nu-i a
ta”? Ca omul nu-i stdpan pe viata lui? Daca-i asa, putem deduce cd bietul om nu poate gasi niciun rost,
n-are nici o sansa sa-i atribuie vietii vreun sens? Trecem peste ,viata nu-i a ta” versus ,,fa ce inimii ii
place”, in favoarea versurilor ,viata-i data cu-mprumut/Si te-ntorci-napoi in lut”. Avem certitudinea ca
textierul a ,,cautat infrigurat” (artificiul este izbitor) o rima pentru ,,imprumut”. Optand pentru ,lut’,
il poate pune pe ascultator in mare incurcatura: ,,Sufletul tot in lut se intoarce? In continuare, apare
motivul dusmanilor (,Omule, oricat ai vrea,/ De dusmani nu poti scdpa,/Tu mai bine lasd-n pace
(,Oare ce s lase in pace?”) / Si fd-i inimii ce-i place, Of, of ’/. Ce-ar avea dusmanii cu un om care tra-
ieste o ,viatd imprumutatd” si mai ales cu trecerea timpului? Nu exista nici o logica si nici o coerenta
a discursului.

Geniul neamului romanesc a stiut totdeauna sa-si extime stdrile, atitudinile cat mai concis, pre-
ponderent, recurgand la metafora, simbol, alegorie. Ceea ce caracterizeazd cantecul contrafacut este
caracterul lui narativ, de tipul lui ,,A fost odatd...”. Exemplificim: ,,Doamne, din inima toatd,/M-am
rugat sa am o fatd,/S-o sarut, s-o tin pe palme/ Si sa-i cant ,,fetita mamei”./Doamne, vreau sa-{i multu-
mesc,/Am fetita si-o iubesc,/Sd-mi dai zile sa traiesc,/De oameni réi s-o feresc,/Am sa fac ce-mi sta-n
putere/S-o feresc de cele rele” etc.,. sau ,,Foaie verde de bujor,/ Mi-a dat domnul un fecior,/Nu gasesti
mai scump odor/Si am mare bucurie,/ Cici asa a fost sa fie/Imi seamani-n toate mie./Trece timpul,
trec si eu, /Rdmane feciorul meu/Ca ciresul sa-nfloreascd,/Neamul meu sd mi-1 cinsteasca./Are tata
un baiat/Si-i cel mai cuminte-n sat/Si la suflet mai curat,/ Moldovean de vita veche,/Poartd cusma
pe-o urece,/ Si-i codrean fara pereche./..../Eu tot cant de drag si dor/ Pentru bunul meu fecior,/Sa
traiasca mai usor/Si sa fie om in lume,/ Ca el poarta al meu nume./ Peste vreme si rdsune”. Remarcam
in ambele texte un conglomerat de idei banale, rime sdrace, poticniri de ritm, de intonatii etc. Dand
prioritate povestirii, autorii/textierii asa-numitelor cantece populare neglijeazd (probabil, mai mult
din necunoastere si din lipsd de talent), trasaturile definitorii ale limbajului poetic: a) afectivitatea
ca sursa a acestui limbaj/subiectivitatea autoexprimadrii (textul/poezia e ,,0 constructie in interiorul
céreia saldsluieste un suflet, ea e o afirmare a eului intr-o continua incercare de a se defini pe sine,
un act de creatie, in procesul ciruia autorul isi alege cuvintele in functie de conditia sa interioars,
de legile interne ale necesitdtii momentului de creatie” [4, p. 65]; b) densitatea de sugestie (sugestia e
singura in masura a da expresie structurilor invizibile care constituie figura interioard a universului, a
profunzimilor sale, a vibratiilor intime ale eului creator; c) muzicalitatea, atestata mai ales ca atribut al

110



INVATAMANTUL ARTISTIC - DIMENSIUNI CULTURALE

structurii de adancime (mod de organizare a sonoritatilor specifice ale cuvintelor in ritmuri de troheu,
iamb, anapest, dactil, amfibrah, in rime masculine, feminine, imbratisate, incrucisate, imperecheate,
monorima, in asonante si aliteratii cu efecte armonice, in anafore si epifore, laitmotive/versuri-refren,
in diverse masuri ale versului etc.); d) neconcordanta/distanta dintre planul paradigmatic si cel sin-
tagmatic al limbajului poetic: ,,...limbajul poetic isi are propria sa topicd determinatd de substanta-i
afectiv-emotionald, de modul de plasare a termenilor paradigmatic apropiati (in vecindtate, la mare
distanta) sau a celor care apar{in unor paradigme indepartate” [5, p. 70]; e) caracterul ambiguu al cu-
vantului, versului, secventei, textului (ambiguitatea {ine mereu deschise diverse piste de interpretare).

Concluzii

In unul dintre eseurile sale, intitulat Scrisoare cu tibisirul, referindu-se la creatie si creator, Tudor
Arghezi afirma: ,Niciun mestesug nu este mai frumos si mai bogat, mai dureros si mai gingas totodata
ca mestesugul blestemat si fericit al cuvintelor. El devine o pasiune nestapanita si a scriitorului medi-
ocru, si a mestesugarului de geniu si, cand o uraste mai mult, atunci o iubeste artistul mai puternic.
Toate cuvintele insd lasate-n voia singurétatii lor sunt ca niste timbre uzate si nu pot evoca peste-ncon-
jurul lor ingust nimic. Cand vine cantaretul, povestitorul sau apostolul, cuvintele tremura ca pasarele
indragostite la ivirea linistitelor dimineti; ele cantd, vorbesc sau ameninta si blestema... Si dupa cum
sub un condei cuvintele uscate se indulcesc, sub un condei mai viu ele inviazd mai mult; focul sfant
care le-a zamislit le da si o vigoare mai dura. Miracolul cuvéntului se implineste cu miracolul inflaca-
rarii lui. Prin cuvinte trec lampile cu raze divergente ale talentului de a le reconstrui” [6, p 75].

Sa dam Caesarului ce-i a Caesarului. Cineva a fost inzestrat cu darul de a cénta, altcineva — cu
cel al cuvantului. Afirmatia ,melodia si versurile/textul imi apar{in” ar trebui revizuita de foarte mul{i
interpreti de muzica populara, in special din Republica Moldova. Revenirea la cantecul popular au-
tentic, descoperirea si valorificarea comorilor infundate in adancuri’, vorba lui A. Mateevici, ar trebui
sa devina painea zilnica a celora care au glas si pretentia de a interpreta cantece populare romanesti.
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