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ADNOTARE

Suportul de curs este destinat studentilor de la licentd din domeniul de formare
profesionald — Arte Plastice, de la specialitatile: pictura; grafica; sculptura; design si arte
decorative, dar poate fi utilizat si de reprezentantii altor specialitati. Lucrarea metodica trateaza
teme, care corespund curriculei la disciplina Istoria artelor: Arta Romanica, Arta Goticd, Arta
Bizantina, Arta Moldovei Medievale secolele XIV-XVl-ce si Arta Rusa Veche. Unitatile de curs
prezentate in cadrul suportului de curs Arta Medievala sunt binevenite pentru formarea unei
aptitudini stiintifice cu privire la istoria artelor plastice si altoirea unei culturi artistice viitorilor
profesionisti. Lucrarea datd poate servi ca baza in predarea cursului de Istoria artelor in alte

institutii de invatdmant.

ANNOTATION

Course support is intended for students from licentiate program, whose main field of
study is Fine Arts, especially for the speciality: painting; graphics; sculpture; design and
decorative arts, but can also be used by representatives of other specialties. Methodological
support deals with topics that correspond to the curriculum of the discipline Art history:
Romanesque art, Gothic art, Byzantine art, Art of Principality of Moldavia XIV-XVI century and
Old Russian Art. The course units presented in the course support Medieval Art are welcome for
the formation of a scientific skill in the history of fine arts and the grafting of an artistic culture to
future professionals. The given course support can serve as a basis for teaching Art History

discipline in other educational institutions.



PRELIMINARII

Actualitatea temei abordate: Arta Medievala are un rol fundamental in constituirea si
modelarea viziunilor artistice din spatiul Europei de Est, marcat de spiritualitatea si viziunile
artistice ale cultului ortodox. Arta medievala prezinta un trecut istoric care trebuie permanent
redescoperit si reactualizat. Astfel, textul vizat prezinta cele mai recente date si periodizari ale
artei medievale acumulate in studiile din ultimii 80 de ani.

Rationalitatea temei: E absolut necesar ca studentul sa cunoasca si sa opereze cu date si
texte istorice ce vizeaza dezvoltarea artelor plastice pe parcursul Evului Mediu. Sa opereze si sa
aplice, la necesitate, principiile artei romanice si gotice, cat si artei bizantine care sta la baza
artelor plastice nationale.

Importanta: studiului artei medievale deriva din valoarea spirituala, estetica, artistica,
istoricd si tehnica a operelor create in acesta perioada. Conceperea si intelegerea stilurilor,
precum Romantismul si Simbolismul, ar fi imposibile fara compartimentul Arta Medievala.

Scopul suportului de curs este de a facilita si indruma studentii la invatarea durabila si
inteligibila a istoriei artei din perioada Evului Mediu. Lucrarea urmaireste consolidarea
competentelor profesionale; formarea viziunilor generalizate asupra evolutiei artelor, tendintelor
stilistice si plastice, cat si familiarizarea cu artistii si operele din repertoriul epocii vizate.

Obiectivele specifice concretizeaza actiunea didactica la nivelul celor trei domenii.

La nivel de cunoastere si intelegere:

- sa defineasca obiectul si problematica de studiu a istoriei artelor plastice;

- sa identifice conceptul si notiunile de arta, creatie artistica, stil artistic, curent artistic;

- sd delimiteze confluenta interculturala la nivel artistic a diferitor civilizatii si culturi;

- sa cunoasca specificul si istoricul artelor, culturilor, curentelor, si stilurilor epocilor
studiate;

- sdjustifice necesitatea studiului artelor;

- sainteleagd corelatia dintre arta si alte fenomene sociale;

- sa explice ciclicitatea evolutiei artelor si factorii generatori, si epuizanti de curente si
stiluri;

- sd exemplifice semantica plastica a epocilor si contributia artistului la formarea ei;

- sd compare caracteristicile si elementele distinctive ale stilurilor, si curentelor;

- sa discute problematica artei inerenta perioadelor concrete studiate.

La nivel de aplicare a cunostintelor/ intelegerii:

- sd aplice cunostintele acumulate in domeniul activitatii artistice;
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- sailustreze rolul artelor in dezvoltarea si functionarea civilizatiilor;

- sa descopere sarcinile artei in cadrul diferitor epoci;

- sd precizeze impactul religiei si inovatiilor tehnologice asupra evolutiei artelor;
- sd opereze cu limbajul si termenii specifici curentelor, si stilurilor artistice.

La nivel de integrare:

- sa distinga procesele artistice in evolutie;

- sd analizeze ambianta cultural artistica nationala si internationald;

- sa analizeze si sd structureze stilurile si curentele artistice din perioadele istorice
studiate;

- sa faca concluzii asupra fiecarei perioade artistice insusite;

- sa cerceteze domeniul artelor plastice in perspectiva stiintifica.

Metode de predare si invitare utilizate: Procesul de predare-invatare se efectucaza in
urmatoarele etape: 1. evocarea; 2. realizarea sensului; 3. reflexia.

Metode de transmitere a cunostintelor:

- prelegerea magistrala;

- discutia ghidata;

- explicatia in grup si individual.

Metode de invatare:

- Brainstorming;

- argumente pe cartele;

- cercetarea impartasita,

- SINELG (Sistemul Interactiv de Notare pentru Eficientizarea Lecturii si Gandirii), §.a.

Finalitati de referinta:

- sa defineasca notiunile cheie specifice artei medievale;

- sarealizeze analiza formal stilistica a operelor reprezentative din perioada citata;

- sa inteleagd raportul dintre arta si conceptii filosofico religioase ale epocilor;

- sd determine relatia dintre arta si factorii politici, economici, geografici si sociali;

- sd argumenteze necesitatea cunoasterii principiilor si valorilor artei crestine;

- sa selecteze informatia bibliografica aplicand principiile analizei si a reflectiei critice.

Modalititi de evaluare:

Evaluarile sunt anuntate din timp si se efectueaza in mod transparent, in conformitate cu
programa analitica/curricula si regulamentul de organizare si functionare bazat pe sistemul
european de credite transferabile. In scopul asigurarii calititii procesului educational cadrele
didactice vor realiza: 1. Evaluare initiala; 2. Evaluare curenta; 3. Evaluare finala.

Criterii de notare:

Evaluarea cunostintelor studentilor se va face in baza urmatoarelor criterii:
- frecventa la ore;

- evaluarile curente;

- evaluarea finala.



1. ARTA MEDIEVALA

Evolutia artei medievale incepe odatd cu prabusirea Imperiului Roman de Apus in 476 si
se termind in zorile Renasterii italiene. Epoca Medievald marcheazd intrarea definitivd a
Occidentului in era crestina.

Termenul Evul mediu a fost introdus de umanistul italian Flavius Blondus (1392 — 1463)
in 1453. Acesta deriva din conceptul Epoca tenebrelor, sau evul intunericului (476-800) introdus
de Francesco Petrarca (1304 — 1374). Trasaturile caracteristice ale Evului Mediu sunt:
dezurbanizare; depopulare; scaderea nivelului de trai; invaziile si migratiile populatiilor secolele
Il — XI; sistem politic, economic si social de tip feudal; cruciadele (8) intre anii 1095 — 1290;
gandirea scolastica si inflorirea

Figura 1 Reconstructia bisericii Abatiei Cluny, Franta.
cavaleriei.

" 1ot 3
sl
g 1

I.1. Arta Romanica Ul

Termenul artd
romanica a fost introdus de
savantul francez Charles de
Gerville (1769 — 1853), in anul

1818, pentru a desemna arta

Sursa: DEHIO, G., VON BEZOLD, G. Kirchliche Baukunst des
Abendlandes. Vol. 1, 1887.
regiunilor catolice din Europa, dezvoltata intre secolele XI-XIlI-ce, asocierea avand la baza

caracteristica tarilor sl

legatura sa cu arhitectura romand antica caracterizata de arcuri, piloni, coloane si bolti rotunde
(Anexa 1) [13 p. 383]. Arta romanica a dat nastere unui stil original, care prezinta o sinteza a
formelor de traditie romand si paleocrestind, cu elementele bizantine, pre-romanice (arta
carolingiana (750-920) si arta ottoniana (920-1024)), islamice si armene. Romanicul apare in
conditiile unui real progres economic, politic si spiritual din secolul al XI-lea. Tn acest veac,
papalitatea si-a reafirmat autoritatea printr-o serie de reforme menite sa scoatd Biserica de sub
puterea suveranilor. Biserica a canalizat mijloacele materiale si spirituale ale crestinatatii pentru a
le pune n serviciul politicii proprii. Tntemeierea abatiei benedictine din Cluny in Burgundia

(Figura 1), in 910, care depindea direct de pontific, a fost un pas important pentru a impune



modele culturale care si-au gasit expresia plastica in arta romanica [20 p. 38]. Marele curent de
fervoare religioasa, supranumit primul stil international, dezvolta cultul relicvelor, dinamizeaza
pelerinajele si impune inaltarea unui numar crescand de biserici si manastiri, in special in spatiul
rural.

In arhitectura romanica domina planul bazilical, in cruce latina'. El prezinti o dezvoltare
ineditd a corului® si a transeptului®, care poate rispunde necesititilor liturgice si cresterii
numarului de pelerini. In spatele corului a fost creat un deambulatoriu care si le permiti
pelerinilor accesul la moaste si s-au indltat o serie de capele dispuse de-a lungul perimetrului
edificiului [17 p. 149].

Arhitectura romanica a utilizat pentru acoperis sarpanta din lemn sustinutd de stalpi
(Sfantul Imperiu, Italia, Normandia si in Anglia) si structuri din piatra, care puteau forma 3 tipuri
de acoperis: bolta in leagan, bolta in cruce si cupola [7 p. 73]. Bolta in leagan este un
semicilindru din piatri asezat deasupra navei. In unele edificii, arcurile dublouri, sprijinite pe
pilastri, ajutd la sustinerea boltii, formand astfel travee*. Introducerea boltii de piatri a fost
importantd din mai multe motive. In primul rand, reducea mult riscul incendiilor. Pe un plan mai
cu seama estetic, noile bolti reprezentau o sfidare a realizarilor arhitectilor romani si intentionau
sa depaseasca prin maretie traveele din lemn ale bisericilor paleocrestine din Roma. Boltile din
piatra sunt grele si trebuie sa se sprijine pe ziduri groase, pe nava centrald si laterale care se ridica
pani la iniltimea acestei bolti si in final acestea erau sprijinite de contraforturi® puternice.

Fatadele bisericilor romanice evolueazi pe baza unor solutii diferite. In cazul bisericilor
italiene sau acelor din sudul Frantei, poate fi cu un singur fronton sau cu frontoane multiple, ce au
o zoni intermediard mai inalt, corespunzitoare navei centrale. In Spania, Germania si in nordul
Frantei, fatada poate prezenta doud turnuri. Un element novator il constituie rozeta, care sporeste
si dinamizeaza armonia fatadei [5 pp. 126-127]. Interiorul unei biserici romanice stralucea la
origine de culori: ale picturilor care acopereau zidurile si ale sculpturilor, ele nsele bogat

colorate.

! Cruce latini — cruce a cirei orizontald este mai scurti decat elemental vertical [7 p. 305]

2 Cor — partea unei biserici catolice situate dincolo de transept care adposteste altarul. Corul este rezervat numai
clerului. El se compune dintr-o absida si una sau mai multe travee. [7 p. 304]

3 Transept — partea transversal a unei biserici catolice, situate intre navi si cor [7 p. 310].

4 Travee — parte a navei unei biserici delimitatd prin 4 stalpi [7 p. 310]

% Contrafort — stalp masiv, din piatrd, care sprijind latura exterioard a unui zid, pentru al consolida [7 p. 304].
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Tn cadrul artei romanice imaginile erau privite ca un mijloc necesar pentru indoctrinarea
populatiei care nu stia sd citeascd. Operele de artd, conform scrierilor teologului franciscan
Buenaventura (1218 — 1274), cultivau inteligenta, dezvoltau memoria si emotionau inima.
Functia educativa cerea un continut simplu si clar, dar, pentru a emotiona, formele trebuiau sa
aiba forta si vigoare [20 p. 40]. Pictura romanica a avut mai multe ipostazii: pictura murala
(fresca sau mozaic (in Italia)), pictura pe panou si anluminuri (miniaturd). Scenele zugravite in
serii aveau un caracter narativ cu o iconografie bine definitd. Pictura romanica prezenta figuri
hieratice, solemne si maiestoase, pline de simbolism, cu o estetici dominatd de o puternica
liniaritate, simetrie in distribuirea figurilor, un cromatism plat si o lipsa de profunzime si
perspectivi. Iconografia romanici a oscilat, in linii generale, in jurul citorva teme: aparitia®,

7

marturia’, naratiunea® si iconografia de tip simbolic®
Figura 2 Fuga Tn Egipt, capitel Catedrala

[20 pp. 42-43]; din Autun, sculptor Gislebert, c. 1130
Rolul sculpturii romanice este de a sublinia ; 0 he

punctele — cheie ale arhitecturii: capiteluri (Figura 2) si
cornise 1n interior, porticul si timpane la exterior.
Cadrul, obligatoriu arhitectural, al acestei sculpturi este
restrictiv. El obligd artistii sd contorsioneze formele
sculptate pana cand acestea se inscriu in spatiul care le-
a fost repartizat. Este ceea ce se cheama legea cadrului
care, paradoxal, determind o libertate de inventie
omniprezenta.

Portalurile bisericilor romanice aveau o functie g5 ADAMS, L. S. A History of Western
dubla: didactica si de glorificare a puterii Bisericii. Art. New York, 2011, p. 190
Programele decorative erau elaborate si discutate de autoritatile monahale si numai dupd aceea

realizarea lor era Incredintatd unor mesteri priceputi; dupa ce erau sculptate figurile erau pictate.

® Aparitia — este expunerea unei doctrine inaintea credinciosilor, o reprezentare ale celor mai importante principii ale
religiei crestine, mai ales reprezentarea Trinitdtii, a Fecioarei Maria si a imparatiei ceresti [20 p. 42].

7 Mdrturia — este o reprezentare, deseori in partea de jos a absidelor si peretilor, a unor personaje a céror prezentd
este dovada marturisii unui adevar — apostolii sau sfintii [20 p. 44].

8 Naratiunea — prezinti naratiuni lungi ce se dispun de-a lungul zidurilor laterale ale naosului si care expun diferite
episoade din Vechiul si Noul Testament [20 p. 44].

9 |conografia de tip simbolic — apare pe zidurile romanice intrepatrunsa cu temele aratarii, marturiei si naratiunii. n
aceastd mare varietate de teme simbolice se remarca: sirena, paunul regal, Pomul vietii, pasarile s.a [20 p. 45].
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Timpanul situat deasupra portalului central era decorat deseori cu scena ce prezinta Judecata de

apoi sau imaginea Hristos triumfdtor, insotit de cei patru evanghelisti.

Lucru Individual:

Lectura recomandata:

1.

2.

HOLLINGSWORTH, M. Arta in istoria umanitatii. Bucuresti: Enciclopedia RAO, 2008,
pp. 147-154.
PONCE DE LEON, P. G. Istoria Picturii. Bucuresti: Teora, 2009, pp. 38-51.

Analiza operelor de arta:

N~ wNE

Biserica Sf. Gheorghe din Oberzell, secolul XI (Germania);

Bazilica Sant Ambrogio, secolul X1 (Italia);

Catedrala, Baptisteriul si Turnul din Piazza dei Miracoli, Pisa, 1064-1350 (Italia);
Portalul bisericii La Madeleine din Vezelay, cca. 1120 (Franta);

Hristos triumfator, Berze-La-Ville, capeld, fresca absidei, cca. 1109;

Absida Sf. Clement din Taull, cca. 1123, fresca (Spania);

Saint Trophime, portal Arles, cca. 1170-1180 (Franta);

Biserica abatiei Sf. Petru si Pavel, Cluny, 909-1130 (Franta).

Teme pentru comunicari si referate:

1
2.
3.
4

. Pictura romanica in Franta,

Miniatura romanica;
Pluralitatea artei romanice;
Decorul sculptural al portalurilor romanice.

1.2. Arta Gotica

Termenul gotic apare in Renastere pentru a desemna formele de arta care au prevalat la

sfarsitul Evului Mediu in Europa de Nord (unde traia neamul got, prin opozitie cu Italia,

pamantul succesorilor Imperiului Roman). Goticul este al doilea stil international, el a aparut in

cadrul artei romanicului fiindu-i contemporan. Goticul a introdus inovatii in special in

arhitectura. Stilul gotic ca si cel romanic se raspandeste si se dezvolta in tarile catolice — Europa

centrald, Apuseana si de Nord ajungand pana in Carpati.

Principiile ideatice, spirituale ale arhitecturii gotice au fost formulate si intruchipate n

biserica Abatiei Sf. Denis langa Paris de catre parintele monahismului francez, abatele Suger

(1081-1151). Suger, a fost influentat de conceptele filosofice ale Pseudo-Dionisie Areopagitul.

Potrivit Pseudo-Areopagitului, universul este creat insufletit si unificat de ceea ce Plotin numise

Unul, de ceea ce Biblia numeste Dumnezeu, iar el insusi — Lumina Supraesentiala sau chiar
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Soarele nevazut, Dumnezeu Tatél fiind desemnat ca Tatal al luminilor, iar Hristos ca prima
stralucire. Prin urmare, Lumina dumnezeiasca se revarsa facindu-se una cu lumina materiala, iar
omul poate sa o transcenda transfigurand-o. Astfel, spiritul uman, dupa Pseudo-Areopagitul, se

Figura 3. Structura si planul unei catedrale gotice
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Sursa: CIOS I., DEMETRESCU C. Dictionar de arta. Forme, tehnici, stiluri artistice. A-M. Bucuresti:
Meridiane, 1995, p. 205

poate inalta la ceea ce nu este material numai prin ceea ce este, prin intermediul unei calauziri
vizibile. Teologii numind aceasta calea analogica — metoda care céalauzeste spre inalt. Aceasta
metoda 1-a cdlauzit pe Suger la reconstructia abatiei [19 pp. 27-29]. Abatele Tncerca sa transforme
lumina Tn element arhitectural. Biserica abatiei Sf. Denis intruneste pentru prima data elementele
constructive ale goticului ca: arcul frdant, boltile cu nervuri, arcele butante si fatadele tripartite
cu turnuri gemene, acestea faciliteaza patrunderea luminii in interiorul bisericii.

Biserica abatiei Saint-Denis de langa Paris a servit ca model pentru o intreaga categorie

de constructii ale goticului timpuriu, ca Catedrala din Chatres (1145-1220), Catedrala din Laon
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(1155-1225) si Catedrala Notre Dame de Paris (1163-1345). Principiile constructive si ideatice
ale goticului s-au raspandit rapid in Europa, dezvoltandu-se in forme variate locale (Tabelul 1).

Tabelul 1. Etapele de dezvoltare a stilului gotic in Franta si Anglia.

Franta Anglia
1140-1284 — goticul timpuriu A Il jum. sec. XIII- mij. Sec. XIV -
1250-sf sec XI1I — goticul matur (clasic) Decorated Style (predilectia spre ornament -
mij sec X1V — goticul flamboyant. Gloucester).

A Il jum. sec. XIV - sec. XV -
Perpendicular Style (compozitii transparente
accent pe verticale si orizontale.)

Sursa: PANOFSKY, E. Arhitectura gotica si gandire | Sursa: BORDEN, D., s.a. Arhitectura — evolutie,

scolastica. Bucuresti: Anastasia, 1999, pp 127-139 stiluri, personalitati. De la preistorie la Renasterea
timpurie. Bucuresti: Litera, 2010, pp. 136-137

In prima fazi a goticului arhitectii ciutau si mareasca deschiderile prin nlocuirea
zidurilor solide cu structuri scheletice perforate cu ferestre si rozete, si sa creasca inaltimea
edificiilor urmand aspiratia spre Tnalturi, utilizdnd arcurilor frante, bolti in ogiva si arcurilor
butante. Implementarea acestor principii avea ca efect omogenizarea spatiului n interiorul
catedralelor (planuri compacte), exemplificativa fiind Cadralele din Bourges (1195-1230).

Tn ajutorul acestui concept a venit redescoperirea geometriei lui Euclid Tn secolul al XII-
lea care a impulsionat evolutia arhitecturii. Operatiile precum impartirea, intersectia, rotatia si
suprapunerea au devenit inerente cerintelor stilului gotic (operatia de baza a stilului romanic, a
fost adunarea si sciaderea).

Solutiile constructive a Stilului gotic au inlocuit pe cele romanice, astfel in locul boltilor
semicirculare si a arcului 1n plin cerc se trece la bolta in cruce pe ogiva si respectiv la arcul frant.
Este utilizat masiv arcul butant si contrafortii care au menirea sa sustina bolta, si sa degajeze
zidurile de greutatea excesiva, oferind loc ferestrelor si rozetelor (Figura 3).

Printre edificiile reprezentative pentru goticul matur francez se numara Catedrala Notre
Dame din Reims (1210 - 1235) (Anexa 2) proiectatd de Jean d Orbais si Catedrala Notre Dame
din Amiens (1220-1236), realizata dupa proiectul arhitectului Robert de Luzarches.

Prabusirea boltilor Catedralei din Beauvaise in 1284 (corul 48 m. h.) pune capat
tentativelor mereu mai indraznete pentru cresterea elevatiei edificiului. Declinul demografic si
economic cauzat de Rdazboiul de 100 de Ani (1337-1453) si epidemia de ciuma (1348) perturba

claritatea si unitatea stilisticd; apar constructii tot mai mici, cu un puternic colorit local.
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Pictorii gotici la fel ca artizanii se reuneau in bresle (grupari cu caracter religios, foarte
bine structurate, care Ti protejau si i controlau pe artisti), si anume in breasla sub obladuirea Sf.
Luca. In acea epoci, pictorii erau considerati simpli artizani si nu se bucurau de o inalti
consideratie sociald, motiv pentru care operele din secolul al XIII-lea, sunt, in general, ne
semnate. Odata cu aparitia arhitecturii gotice s-a dezvoltat vertiginos arta vitraliilor. Arta
manuscriselor iluminate sau anluminurile continua traditia romanica, insa nu se mai realizeaza la
manastiri, ci la orase in ateliere laice. In fata marii dezvoltiri a vitraliilor si miniaturilor s-a
produs un regres al picturii murale. Tn secolul XIlI-ce apare pictura pe lemn, ea era reprezentati
de panourile de sine statatoare si de ansambluri complexe numite retablu (diptic, triptic sau
poliptic).

Un rol insemnat in epoca gotica l-a avut gandirea scolastica a Sf. Augustin si Sf. Toma,
care incearcd sd armonizeze vechea filosofie antica (Platon si Aristotel) cu doctrina crestina.
Scolasticii propuneau explorarea naturii pentru a intalni sentimentul crestin al revelatiei. Aceasta
conceptie teologicd a promovat un naturalism tot mai viguros in artele plastice ale epocii gotice.

In cadrul evolutiei picturii gotice se disting 3 etape:

1. Goticul liniar sau franco-gotic (1200-1330).

Italo-gotic (1300-1400), marcat de influentele picturii trecentiste italiene.

3. Goticul international sau stil de curte (1390-1440), o sinteza intre stilurile precedente, sunt
abordate fie scene biblice, fie momente din viata cavalerilor si monarhilor. In secolul al XIV-
lea se distinge, centrul artistic din Boemia, in special Theodorik din Praga, un harnic pictor
de retabluri. Tn Italia sub denumirea de gotic international se inscrie creatia lui Masolino,
Gentile da Fabriano si Pisanello [20 pp. 55-63].

N

Pictura gotica are urmatoarele caracteristici:

=

tematicile abordate sunt preponderent religioase si au un caracter narativ si doctrinar;
2. naturalismul derivat din gandirea scolastica contribuie la introducerea elementelor din viata
cotidiana, natura fiind reflectarea lui Dumnezeu,
3. linia este dominantd, ea joacd rolul major 1n contururile personajelor si in grafismul
miniaturilor;
problemele spatiale sunt slab abordate, perspectiva este inversa, formele sunt plate;
problemele cromatice sunt reduse la culori stralucitoare;
lumina este desemnatd conventional cu aurul, care confera scenei un caracter sacru si ireal;
figurile au proportii alungite, formele slab detaliate, pozele figurilor sunt deseori hieratice;
tusele sunt invizibile, impastarile inexistente [18 p. 182-189 ].
Sculptura gotica este mai evoluatda decat cea romanica, sculpturile sunt mai elansate,

O N ok

suple, bogate in falduri; se diversificd gesturile, personajele devin mai expresive. Sculptura

gotica continua ca si cea romanica sd joace rolul decorului arhitectural. Statuile incing peretii
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catedralelor, iar reliefurile Tmbogétesc timpanul portalurilor; randuindu-se in siruri umpland

spatiile goale din exterior si interior sculptura nu lasa nici un loc picturii careia 1i rdman doar

paginile manuscriselor (Figura 4, 5 si 6).

Figura 4. Fecioara nebuna, Fig. 5. Sinagoga, transeptul de Fig. 6. Markgraf de Meissen cu
Catedrala din Magdeburg

sud, Catedralei din Stratsgurg sotia. Catedrala din Naumburg

1\! :

r

Sursa: BEUMAPH, b., uta. Beeobwas ucmopus uckycems. Tom 2. Hekycemeo cpednux éexos. Mocksa:

Hckyccerso, 1960.

Lucru Individual:

Lectura recomandata:

1.

2.

HOLLINGSWORTH, M. Arta in istoria umanitatii. Bucuresti: Enciclopedia RAO, 2008,
pp. 163-170.
LANEYRIE-DAGEN, N. Pictura secrete §i dezvaluiri. Bucuresti: RAO, 2004, pp. 182-

189

Analiza operelor de arta:

agrwbdE

Altarul din Dijon (1393-1399) de Melchior Broederlam;

Preabogatele ore ale ducelui de Berry de fratii Limbourg;

Biserica Abatiei Sfantul Denis de langa Paris;

Catedrala din Chartres, 1194, Franta;,

Fecioarele nebune si fecioarele intelepte din Domul din Magdengurg, Germania;

Teme pentru comunicari si referate:

agrowpdE

Evolutia vitraliilor gotice;

Miniatura gotica,

Retablul gotic;

Arhitectura gotica stil si tehnologie;.

Diferentele dintre conceptele constructive romanice §i cele gotice.
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1.3. Arta Bizantina

Theodosie cel Mare, care a murit in 395, a fost ultimul imparat ce a domnit peste un
Imperiu Roman unit, dupad moartea sa, teritoriul a fost Tmpartit in doud parti estica si vestica,
fiecare avand propriul imparat. In anul 476 Imperiul Roman de Apus se dezintegreaza sub
presiunea triburilor germanice, in timp ce Imperiul Roman de Rasdrit, numit in continuare
Imperiul Bizantin, va ddinui In timp pand in anul 1453. Denumirea de Bizant i-a fost atribuita in
anul 1557, aceasta provine de la numele orasului antic pe ruinele cdruia a fost inaltat
Constantinopolul. Arta Imperiului Bizantin se caracterizeaza prin: corelarea stransa cu religia
crestind, traditionalism, lipsa libertitii creatoare, anonimat si neomogenitate. In periodizarea artei
si culturii bizantine nu existd unanimitate. Monografiile romanesti au etapizat arta bizantina in

Tabelul 2. Periodizarea dupa autorii romdni sase perioade (Tabelul 2), pe cand autorii

1. Inceputurile artei Bizantine, secolele V-V occidentali disting de la doua la trei etape:
2. Epoca lui lustinian Secolul de aur, secolul VI
3. Perioada iconoclasta, secolele VII-IX

Arta bizantina timpurie (526-726) sau arta

4. Perioada macedonenilor, anii 867-1056 pre-iconoclastd; Arta bizantina de mijloc

5. Perioada Comnenllo[, anii 1059-1204 secolul IX-XI (843-1261) si arta bizantini

6. Renasterea Paleologa, anii 1261-1453 o '
Sursa: BOTEZ-CRAINIC, A. Istoria artelor plastice. tarzie secolul XIII — XV-ce, supranumitd

Vol L. Bucuresti: Didactica si pedagogica, 2004, p. 209; . ) .
SUTER, C. Istoria artelor plastice. Bucuresti: Didacticasi ~ $1 €P0ca post-iconoclastd [25]. Etapa

pedagogica, 1963, p. 145. cruciala, cea iconoclastd, demareaza dupa

autorii romani in secolul VII, cu toate ca, disputele iconoclaste s-au produs intre 726 — 843,
respectiv secolele VIII — IX [24 p. 169], si nici intr-un caz secolele VII-IX. Odata cu, victoria
definitiva a iconodulilor in anul 843 se pun bazele unui nou canon artistic. Noua iconografie mult
mai riguroasa si spirituala decat viziunile pre-iconoclaste, delimiteazd arta bizantind in doua
epoci majore — pre-iconoclasta si post-iconoclasta.

Tnceputul artei bizantine este marcat de fondarea orasului Constantinopol in anul 330 de
imparatul Constantin. In 451 Conciliul de la Calcedon pune bazele unei noi doctrine — ortodoxia
(credinta dreapta). Dupa distrugerea Romei arta crestind romana de apus a fost rapid coplesita de
influentele barbare, iar Constantinopolul devine centrul crestin de ordin primar. Aici se formeaza
o arti originali, dependenti de biserica si imparat. In arhitectura domina constructiile religioase —
se defineste planul bazilical (Figura 7), bazilical cu cupola (cu pandantive si pe trompe), plan

central, cruce greacd, cruce latind si cruce greacd inscrisd. Sistemul de acoperire pentru plan
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bazilical este sarpantd, iar pentru plan central cupold. Pictura continua si dezvoltd traditia

=10

iconografica paleocrestina, se manifesta In miniatura™’, icoana si mozaic parietal. Doar sculptura

bizantina in ronde-bosse, fiind considerata o reminiscenta a idolatriei, nu s-a dezvoltat.

Anluminura Figura 7 Plan bazilical (elemente principale)
bizantind preiconoclastd capela cancel capeld
N e altar " amvon
continud traditiile altar

4 nava laterala

antichitatii ~ si artel

paleocrestine. Printre exeda
. . ca1ecfa
cele mai vechi
‘ bema
manuscripte cu continut

laic se numara: lliada
altar .
Ambroziana capels amvon

cancel

(pergament!!) creat n

Sursa: CIOS |, DEMETRESCU C. Dictionar de arta. Forme, tehnici, stiluri
Constantinopol intre anii artistice. A-M. Bucuresti: Meridiane, 1995, p. 58
493 si 508, acesta prezinta scene din lliada de Homer. Printre cele mai veche anluminuri crestine
ce au dainuit in timp sunt 3 manuscrise cu scriere de aur §i argint pe pergament purpuriu
(supranumite codex purpureus) din secolul VI: Geneza din Viena — codex pe pergament produs n
Siria ce ilustreaza cartea Genezei din Vechiul Testament; Codex din Rossano — mai este cunoscut
ca Codex purpureus Rossanensis este o anluminura creatd in peninsula Italica ce ilustreaza scene
din Noul Testament; Codex Sinopensis — creat in Constantinopol, textul acestuia prezinta
Evanghelia lui Matei, anluminura are 44 foi, 30 x 25 c¢cm, din care 5 foi decorate cu miniaturi.
Unicul codex ce contine informatii despre autorii sdi, din perioada preiconosclastd, este
Evanghelia lui Rabbula — realizata in Siria in anul 586, in limba siriana. Rabbula a enumerat la
sfarsitul anluminurii calugarii copisti si miniaturisti, lasand si o inscriptie referitoare la pedeapsa

celuia ce va incerca sa starpeasca cartea [31 p.p. 267-277].

10 Miniaturd — deriva din verbul latin miniare, care insemna a colora cu oxid rosu de plumb, denumit si miniu de
plumb; este o picturd sau un desen, executat manual, care decoreaza manuscrisele antice si medievale, precum si o
litera ornatd care impodobeste titlul sau inceputurile capitolelor Th vechile manuscrise sau in incunabule
[anluminura]. sursa: https://ro.wikipedia.org/wiki/Anluminur%C4%83 [accesat 24.09.2019]

11 pergament - piele de animal tAnir, netabiciti (de vitel, miei, iezi) preparat special dupa metode complicate, folosit,
mai ales, In Evul Mediu si Renastere pentru manuscrise. Cunoscut din Antichitate, se considera ca a aparut la Pergam
n timpul regelui Eumenes 11 (197-159 1.e.n.). sursa: https://www.dex.md/definitie/pergament [accesat 24.09.2019]
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Cele mai vechi icoane dateaza din secolul VI. Icoana din greaca inseamna — chip, n
intelegerea crestin ortodoxa este o imagine sacrd in doud dimensiuni, care poate reprezenta pe
Hristos, Maica Domnului si sau Sfintii. Icoanele preiconoclaste din secolele VI-VII sunt
influentate de traditiile antichititii tarzii, fiind realizate in tehnica encausticd®. Unele icoane

pastreaza naturalismul si iluzionismul antic (Figura

Figura 8 Sfantul Petru, manastirea

8), altele urmeaza linia conventionalismului si
schematismul, ce le ofera mai multa expresivitate.

Mozaicul bizantin se dezvolta vertiginos intre
secolele VI-XV. Exista mozaic parietal, pavimentar si
de panou. Majoritatea mozaicurilor pre-iconoclaste au
fost distruse in perioada iconoclasta. Astfel, mozaic
pre-iconoclast poate fi admirat doar in Ravenna,
Salonic (Anexa 3) si Istria.

Mozaicul bizantin a preluat traditiile
mozaicului roman tarziu. Insi, mesterii bizantini
prefera mozaicul pariectal cu forme stilizate si
schematizate. Figurile sacre se pictau solemn pe un
fond de aur ce sugereaza supranaturalul; volumele se
aplatizeazd, cutele hainelor devin aspre, pozele si

gesturile personajelor erau Tnlemnite; iluzia de

profunzime disparea, spatiul fiind bidimensional [7 p
Sursa: ADAMS, L. S. A History of Western
Art. New York, 2011, p. 169

noua — Hristos Pontacratorul (zugravit pe conca cupolei). Mozaicul format din cuburi de sticla

59]. Tn secolul VII in pictura murald apare o tema

coloratd cu oxizi metalici, foite de aur sau argint a fost o tehnica elitara, costisitoare ce puteau sa-
si permitd doar bazilicile situate Tn centrele politice si economice majore ale imperiului; pe cand
bisericile din periferii erau decorate cu fresca, care era mult mai eftina.

In secolul VIII istoria artei bizantine este intunecati de criza iconoclasta. Iconoclasmul a
devenit politica oficiald a Imperiului din 726 in timpul domniei lui Leon al Ill-lea Isapianul (717-

741). Acesta interpretase pierderea teritoriilor africane si asiatice drept lipsirea de protectiei

12 Encaustic - procedeu de picturd, folosit in special in Antichitate, care constd in diluarea culorilor cu ceard topita.
sursa: https://dexonline.ro/definitie/encaustic addugatd de LauraGellner. Scriban (1939) [accesat 24.07.2019]
17



https://dexonline.ro/definitie/encaustic

divine din cauza revenirii la practicile pagane. Iconoclasmul indbusad avantul artei bizantine (se
distrug icoane, fresce, mozaicuri; se persecutd si se prigonesc iconodulii). Arta figurativa a fost
interzisa, fiind considerata idolatrie. Astfel, intre secolele VIII-IX cartile liturgice erau decorate
cu diverse ornamente si simbolul crucii, iar peretii bazilicilor iconoclaste erau acoperiti cu
mozaic auriu, plat, avand ca decor doar o cruce mare in apsida. Cu toate ca Sinodul din anul 787
a proclamat iconoclasmul erezie, iconodulii au obtinut victorie desavarsita doar in anul 843.
Printre cauzele aparitiei iconoclasmului putem numi:

1. cultul iconodul crescand, adorarea fetisului si superstitiile populare;

2. senzualitatea artei din sec VI-VII, incapacitatea acesteia de a reda o imagine divina,

3. punerea laindoiala a sacralitatii icoanelor;

4. dominatia monarhiilor de origine siriand i armeana care sunt predispusi spre iconoclasm;

5. puterea centripeta crescdnda a feudalismului monastic, ce ameninta puterea laica;

6. influenta islamului.

In pictura bizantind, ca urmare a luptelor cu iconoclastii, se definitiveazd urmitoarele
principii iconografice: bidimensionalism, hieratism, chipuri expresive, accent pe ochi (fereastra a
sufletului), trupul este redat schematic (considerat un vas cu pdcate); compozitiile sunt
schematice, perspectiva este inversd, etajarea n sus a planurilor pentru a sugera adancimea,
ignorarea legilor fizicii, redarea conventionald a naturii; tehnica encausticd este surclasata de
tempera. Aceste principii au dominat mozaicul, icoana si fresca bizantina timp de cinci veacuri.

Renasterea macedoneand prezinta o uvertura a artei post-iconoclaste. Arta macedoneana
are un aer auster si ascetic. Figurile sfintilor sunt reprezentate static, conventional, domina
elementul grafic (linia), accentul se pune pe ochi, lumina capatd 0 insusire simbolica. Se
definitiveaza trasaturile miniaturii post-iconoclaste — se reduce numarul ilustratiilor si se
cristalizeaza iconografia subiectelor reprezentate. Se remarcd anluminura bizantind creatd in
Constantinopol Tn secolul X — Psaltire din Paris, cu 14 ilustratii la Vechiul Testament,
Minologhion lui Vasile al Il-lea sinaxar'® ce contine subiecte din viata sfintilor mucenici si

Predica lui loan Gura de Aur manuscris din secolul al Xl-lea [31 p.p. 267-277].

13 Sinaxar - legenda, biografie de sfant, colectiune prescurtatd din vietile sfintilor (numiti si minologhion). sursa:
https://dexonline.ro/definitie/sinaxar adaugata de blaurb., Scriban (1939) [accesat 20.05.2019]
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Mozaicul din aceasta perioada este reprezentat de ansamblurile iconografice ce decoreaza
peretii bazilicii din manastirea Hosios Lukas si manastirea Nea Moni de pe insula Chios, dar si
ansamblul de fresce din Tokali Kilise, biserici rupestre din Goreme, regiunea Cappadocia.

In perioada comnenilor ascetismul perioadei Figura 9 Arhanghelul Gabriel, sec
XI11, Constantinopol sau Sinai

precedente este surclasat de forme moi, armonioase,
elegante si poetice. Cel mai reprezentativ exemplu al
iconografiei din aceastd perioada este Maica Domnului de
Vladimir realizata in Constantinopol. Tn secolul XIII se
remarca Scoala de miniatura din Cilicia (Armeanad),
reprezentantii careia au fost: Grigor Michetsi (1150-1215)
si Toros Roslin (1210-1270).

Tn timpul domniei dinastiei paleologe pictura
atinge apogeul sau maxim (Figura 9). Fresca surclaseaza

treptat mozaicul, care se dezvolta doar in Constantinopol.

Printre cele mai delicate mozaicuri din arta bizantina

tarzie putem numi mozaicurile din bazilica Chora. Cel mai sursa: EVANS, H., C

. yzantium:
Faith and Power (1261-1557). New
reprezentativ centru artistic al acestei perioade se afla in York, 2004, p. 185

Salonic. Scoala de picturd bizantino-macedonean, din Salonic este reprezentatd de creatia lui
Manuel Panselinos (secolul XIII-XIV) renumit gratie frescelor sale din Muntele Athos. In
decoratiile murale artistii aranjau scenele in friza, ca intr-un pergament ce se desfasoara de la
stanga la dreapta, infatisand figurile in spirit elenistic, mai rafinat si cu grija in tot ceea ce
priveste realitatea vie.

Un impact puternic asupra dezvoltarii picturii bizantine 1-a avut doctrina isihasta, ea a fost
fundamentata de Grigore Palamas (1296 — 1359). Aceasta invatatura incearca sa realizeze unirea
omului cu Dumnezeu prin rugaciuni launtrice pana la stadiul de a vedea /lumina taborica. Datorita
practicii isihasmului — lumina capata in picturd o conotatie simbolici distincta. In icoane se
folosea tot mai des tehnica - assist (cuvantul assist vine de la latinescul assisto — a fi prezent —
simbolizeaza prezenta luminii divine, aceasta presupune aurirea, poleirea cu aur sau argint suflat,
care se aplica sub forma unor hasuri pe cutele hainelor, pe aripile ingerilor, pe detaliile

interioarelor (Anexa 4).
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In iconografia bizantind culoarea are o conotatic simbolici sacri. Poetul simbolist si
criticul de arta rus Maksimilian Volosin (1877 - 1932) explica caracterul culorilor din icoanele
ortodoxe pornind de la cele 3 culori primare. Potrivit acestuia semnificatia culorilor secundare
deriva din simbolismul culorilor primare si relatia lor de complementaritate. Astfel, daca culoarea
galbend ar simboliza soarele, lumina, auto-constientizarea, spatiul divin; culoarea rosie ar
simboliza lutul, din care a fost creat trupul uman, sangele jertfei, pasiunea, dar si culoarea
demnitatii regale; culoarea albastrd fiind simbolul cerului, al duhului si infinitului prezinta
vesnicia. Atunci, culoarea violet fiind amestec intre rosu (sdnge, pamant) si albastru (spiritual,
cer)) ar simboliza lumea materiala (fizica) patrunsa de spirit (duh), fiind Tn iconografie culoarea
supliciului — rugaciunii. Daca rosu este culoarea carnii — lumii animale, atunci verdele,
complimentara acesteia, este culoarea lumii vegetale. [29 p.p. 291-295].

Tn secolul XVIII, iconograful grec Dionisie din Furna (1670 — 1746) a sumat Tntr-un
manual legile si principiile picturii bizantine, crednd cea mai completa si sistematica Erminie a

zugravilor [8].

Lucru Individual:
Lectura recomandata:

1. HOLLINGSWORTH, M. Arta in istoria umanitatii. Bucuresti: Enciclopedia RAO, 2008,
pp. 100-104.
2. DEBICKI, J., s.a. Istoria Artei: picturd, sculpturd, arhitecturd. Bucuresti: Enciclopedia

RAO, 2000, p.p. 57-65.
Analiza operelor de arta:

Bazilica San Vitale, Ravenna, Epoca lui lustinian;

Catedrala Sf. Sofia din Constantinopol, Epoca lui lustinian;

Hristos Pontacrator, icoana, din Manastirea Sf. Ecaterina din Sinai, Epoca lui Tustinian;
Maica Domnului tronand din Sf. Sofia, mozaic, Perioada Macedoneana;

Mozaicul Bisericii Chora din Constantinopol, Renasterea Paleologa;

Teme pentru comunicari si referate:

agbrwdE

Evolutia picturii pre-iconoclaste. Centre, opere, tehnici si subiecte;
Pictura post-iconoclasta, Centre, opere, tehnici si viziuni artistice;
Mozaicul bizantin evolutie si canon;

Trasaturile specifice ale arhitecturii bizantine;

Arta ambiantei bizantine;

Miniatura bizantina, centre, opere, particularitati;

Ravenna centrul artistic din secolul V-VI.
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I.4. Arta Moldovei Medievale secolul XIV-XVI

1.4.1. Arta Moldovei Medievale din secolul XIV- ce

In anul 1359 se intemeiaza statul independent Principatul Moldovei. Cultura statului nou
format avea un caracter teologic, fapt ce I-a integrat definitiv in arealul culturii bizantine.

Stilul constructiilor prezintd o combinatie dintre Figura 10,. Cetatea Neamtului, Plan
influentele arhitecturii romanice, gotice, bizantine si
elemente locale. Un interes deosebit, in principatul
Moldovei, se acorda constructiilor fortificate, se
intemeiazd Cetatea Neamt si Cetatea de scaun a Sucevei
[10 p. 90]. La Radauti si Siret se inalta biserici din piatra

ce sunt mai mari $i mai somptuoase decdt cele

precedente.

Sursa: DRAGUT, V. Dictionar
enciclopedic de arta medievala

greu accesibild in epoca lui Petru I Musat (1374- romdneascd, p. 90

Cetatea Neamtului, construitd pe o inaltime

1391/92), primul domn roman care a organizat sistemul defensiv al Moldovei, apare intdia oara in
documente in anul 1395. De plan patrulater neregulat (47 m x 38 m), cu ziduri de piatrd groase de
3 m si Inalte de 12 m, este intdritd cu turnuri interioare, pe trei laturi, cu constructii anexe
destinate familiei domnesti si garnizoanei. in anii 1475-1476, Stefan cel Mare modernizeaza
cetatea, Tnaltdnd ziduri la 20 m si amenajand pe latura Nordica o vasta platforma, prevazutd cu 4
bastioane semicirculare (Figura 10). Accesul la cetate este organizat de un pod fix pe piloni si de
un pod mobil. Tot Stefan cel Mare a refacut constructiile interioare si paraclisul. Per ansamblu,
fortificatia aminteste de marele constructii militare din Europa Medievald. Cetatea Neamtului a
fost adusa in stare de ruind la cererea turcilor de _
Figura 11. Radauti. Biserica Sf./ Nicolae,

catre Mihail Racovita (1718) [10 p 90]. plan (bazilical)

Odatd cu dobandirea statutului de
independentd, Voievozii din Tara Romaneasca

si Moldova inaugureazd un program de

constructii ecleziastice. Relatiile stranse intre

Moldova si Transilvania inlesnesc patrunderea

Sursa: DRAGUT, V. Dictionar enciclopedic de artd

in principatul Moldovei a unor influente din medievald romaneascd, p. 252
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arhitectura romanica si mai ales gotica. Sugestiile de facturda gotica patrund in Moldova si prin
intermediul Poloniei si Lituaniei. Edificiile reprezentative sunt: Biserica Sf. Treime din Siret si
Biserica Sf. Nicolae din Radauti.

Biserica Sfantul Nicolae din Radauti (Figura 11) este prima constructie religioasa de
piatrd din Moldova, fiind o ctitorie a Voievodului Petru I Musat (1377-1391) [22 p 95], ridicata
curand dupa anul 1359 pe locul unei biserici din lemn. Biserica inalta, cu acoperisul tuguiat, are
ziduri groase de 1,40 m, sprijinite initial de 10 contraforturi. Biserica prezintd un exemplu
elocvent al interferentei elementelor romanice, gotice si bizantine in principatul Moldovei. Planul
bisericii este bazilical cu trei nave, despartit de doua siruri de stalpi. Longitudinal biserica este
formata din pronaos, naos, altar si o absidd (pridvorul a fost addugat ulterior de citre Alexandru
Lapusneanu). Nava centrald este boltitd cu un semicilindru usor frant, intarit cu arce dublouri, in
timp ce navele laterale, mai Inguste si mai joase, sunt boltite cu semicilindri transversali sprijiniti
pe mici arce semicirculare. Biserica Sf Nicolae din Radauti va fi prima si ultima de plan bazilical
din Moldova.

Figura 12. Siret. Biserica Sf. Treime, plan
In ordine cronologica Biserica Sf. Nicolae din (triconc).

Radauti a fost urmata de Biserica Sfanta Treime din
Siret - aceasta este prima biserica de plan triconc

(Figura 12)* din Moldova. Ctitorie atribuiti lui Petru

Musat, este zidita din piatrd brutd avand pe fatade un
decor de ceramicd smaltuita (frizd din discuri

. . .. L Sursa: DRAGUT, V. Dictionar enciclopedic
smaltuite). Dimensiunile bisericii sunt modeste: de artd medievald romaneasca, p. 217

lungimea - 16,5 m; latimea - 11 m; grosimea zidului - 1,1 m; indltimea soclului - 40 cm.. n
forma generala a edificiului se regdsesc caracteristici specifice bisericilor moldovenesti: lipsa
turlei, calota naosului, ocnitele oarbe si decorul ceramic sus-amintit.

Pictura in zona de influentd bizantind cunoaste trei ipostaze: fresca; icoana pe lemn si

miniaturd ce impodobeste manuscrisele religioase. Din pacate, pictura — fresca autentica din

secolul XI1V-ce nu s-au pastrat.

14 Planul triconc se caracterizeaza printr-o sald dreptunghiulara cireia ia fost atasatd , spre rasarit, o absida
corespunzatoare altarului, precum si alte doua abside laterale egale ca importanta pe laturile de sud si nord. [Apetrei
p 133]
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1.4.2. Arta Moldovei Medievale secolul XV- ce

Secolul al XV-lea se rezuma la continue lupte pentru pastrarea independentei si mari
realizari pe plan artistic. In Moldova e timpul domniei lui Alexandru cel Bun (1375 — 1432) si lui
Stefan cel Mare (1438 — 1504). Dupa caderea Constantinopolului, in anul 1453, Tarile Romanesti
continua sa fie fidele ritului bizantin numindu-se — Bizant dupa Bizant.

Domnia lui Stefan cel Mare prezinta cea mai glorioasd epoca a romanilor. Stefan a fost un
om politic, strateg militar desavarsit, dar s-a dovedit a fi si un destoinic promotor al culturii. Tn
arhitecturd activitatea sa se desfasoard pe trei directii: militara, civilad si religioasa. Se continua
compania de constructii fortificate, se inal{a si se reconstruiesc cetatile: Hotin, Chilia, Cetatea
Alba, Cetatea Orhei, Cetatea de scaun a SuCevel.

Cetatea Hotinului facea parte din cetatile de hotar de pe malul Nistrului, are un plan
neregulat, aproximativ trapezoidal, cu latura de vest arcuiti. In anul 1421 Alexandru cel Bun a
demarat reconstructia Cetatii Hotinului. Actiunea a fost dusd la bun sfarsit gratie zidarilor
lituanieni trimisi de Cneazul Vitold al Lituaniei. Aceastda participare se oglindeste in apareiaj
fatadelor decorate cu motive geometrice din caramida, procedeu folosit In mod curent de cétre
constructorii din zona marii Baltice [10 p.p. 167-168].

Arhitectura civild din secolul al XV-lea nu s-a pastrat. Insa se cunoaste ca paralel cu
cetatile s-au construit si curti domnesti la Piatra Neamt, Bacau si Harlau.

In Moldova in timpul domniei lui Stefan cel Mare au fost iniltate circa 30 de biserici.
Bisericile stefaniene aveau o planimetrie de doud tipuri: plan triconc si plan derivat din cel
bazilical cu o singurd absidi. In bisericile stefaniene se remarci noul sistem de bolti
moldovenesti. Sistem de bolti moldovenesc consta in folosirea arcelor suprapuse in constructia
turlei — la baza turlei se folosesc 4 arce in plincintru, 2 transversale si 2 longitudinale, pe care se
inalta prin intermediul pandantivelor, un tambur cilindric foarte scurt peste care zac alte 4 arce
mai mici, dispuse astfel incat capetele lor sa vina in dreptul cheilor arcelor mari. Pe aceste arce
mici, se inaltd, tot prin intermediul pandantivelor, o turla ingusta si inalta formata dintr-un tambur
cilindric sau poligonal, si dintr-o cupola sub forma de calota [23 p. 343-344]. De asemenea, se
observa o continua crestere a bisericilor In lungime de la 16,5 m. la Patraugi pana la 38 m. la

biserica manastirii Neam¢. Mentionam cd, programul edificiilor ecleziastice a demarat doar dupa

23



1487, atunci cand a fost asiguratd securitatea tarii, Tn urma unui intens plan de constructii
defensive.

Epoca lui Stefan cel Mare a excelat prin: miniaturi de inalta calitate (Tetraevangheliere®®)
si prin mari ansambluri de picturd murala. In secolele XIV-XV stiinta de carte se obtine de regula
la manastiri, astfel cele mai importante centre de copisti se aflau la manastirile Bistrita, Putna si
Neamt. Printre copisti s-au facut remarcati: Gavriil Uric, ieromonahul Nicodim si diaconul
Teodor Madrisescu. Literatura religioasd era compusa din cartile de cult (tetraevanghel, minei,
evanghelia), scrierile patristice si cele ale autorilor bisericesti (scrieri hagiografice). Literatura
istorica purta titlul invariabil de lefopiset, corespondentul grecescului cronica.

Tn 1429 monahul Gavriil Uric de la Mdandstirea Neam¢ copiazi un Tetravanghel pentru
uzul Doamnei Marina, sotia lui Alexandru cel Bun, ilustrat cu patru miniaturi pe paginile de
garda, infatisandu-i pe evanghelisti. Este primul Tetravanghel romanesc ilustrat care s-a pastrat,
actualmente se pastreaza la Biblioteca Bodleiand a Universitatii Oxford.

La 17 iunie 1473 ieromonahul Nicodim a scris Tetraevanghelul de la Humor, din porunca
lui Stefan cel Mare. Marea sa valoare constd, mai ales, 1n faptul ca pe una dintre file este infatisat
insusi domnul Moldovei, acesta fiind cel mai vechi portret al sau.

In Munchen, se pastreaza Tetravanghelul lui Stefan cel Mare, capodopera ce a apartinut
cetatii Hotinului, scrisa pe pergament in anul 1493 de diaconul Teodor Marisescu. Cartea contine
266 de file, cu titlurile si initialele ornate in aur si culori. Tetravanghelul are in final inscriptia de
pomenire scrisa de Stefan cel Mare, Tn care se spune ca a fost daruita intru ruga siesi, in biserica
cetatii Hotinului, unde este casa (hramul) Adormirii preasfintei stapdnei noastre, nascatoare de
Dumnezeu, in anul 7001 (1493).

Tn secolul XV-ce pictura monumentald in tehnica frescei decora interioarele bisericilor,
caselor domnesti, ale pivnitelor s.a., uneori aceasta era prezenta si in exterior, exemplificativa
fiind fresca bisericii Probota.

Pictura anterioari domniei lui Stefan cel Mare nu s-a pastrat. Insa, se cunoaste ci inca pe
timpul lui Alexandru cel Bun (1415) in Moldova s-a desfasurat un vast program de zugravire a

bisericilor din Targul de Jos Roman. Remunerarea zugravilor (Dobre si Nichita) era realizata cu o

15 Tetraevanghel - din neogreaci: tetra = patru si evangelion = Evanghelie este o carte liturgicd ortodoxa. Aceasta
cuprinde cele patru evanghelii canonice Tmpartite In pericope (zaceale) precedate de ziua si sdptamana liturgica in
care trebuie citite. Std de obicei pe masa altarului si este Tmbracat intr-o ferecatura impodobita cu imagini ale
evanghelistilor. Sursa: https://ro.wikipedia.org/wiki/Tetravanghel [accesat 20.07.2019]
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deosebita munificenta (acestia primind pentru munca lor 2 sate), aratand cat de apreciata a fost in
epoca meseria de zugrav.

Cele mai vechi mostre, ajunse pana la noi, sunt fragmentele de pictura murald din Biserica
de la Lujeni, realizat dupa anul 1453 si biserica din Dolhesti. Ansamblul mural al acestei biserici
se considera element de legatura intre pictura realizata pe timpul domniei lui Alexandru cel Bun
si frescele zugravite pe timpul lui Stefan cel Mare. Iconografic si stilistic picturile de la Lujeni
denota influenta picturii bizantine.

Pictura murald din Epoca lui Stefan cel Mare este reprezentata de frescele din biserica:
Patrauti; Milisauti; Voronet; Sf. llie; Popauti, dar si de ansamblurile murale din Balinesti,
ctitorita de logofatul Tautu, pictatd in 1493.

Cel mai reprezentativ si cel mai bine conservat este ansamblul de picturd murald din
Biserica Voronet. Si anume pictura din altar si naos, restul a fost zugravit in secolul XVI-ce.
Conceptul iconografic, clasic, urmeaza rigorile unui program unic. In calota turlei de pe naos este
zugravita imaginea lui Hristos Pantocrator, care domina ansamblul. Pe peretii turlei urmeaza trei
registre ocupate in ordine descendenta de ingeri, profeti si apostoli, iar pe pandantive, sunt pictati
cei patru evanghelisti, foarte asemandtori cu cei din tetraevanghelia lui Gavriil Uric. Conca
altarului este ocupatd de imaginea monumentald a Fecioarei pe tron cu pruncul pe genunchi,
incadrata de patru ingeri, care Tnainteaza spre ea cate doi de fiecare parte.

Sub compozitia Fecioarei pe tron, in conca, pe toata intinderea hemiciclului (spatiu in
forma de semicerc) se desfasoara trei registre. Unul cu serafimi, cel din mijloc impartit in patru
scene evanghelice: Impdrtasirea cu pdine, Impdrtasirea cu vin, Cina si Spdlarea picioarelor, iar
registrul inferior cu parintii bisericii inaintdnd dintr-o parte si alta catre Pruncul Isus intins pe
disc, imaginea zugravita chiar in glaful ferestrei de pe axul bisericii. Alte doud scene: Isus in
mormant si Jertfa lui Abraham decoreazi nisa proscomidiei’®.

In secolul XV, in Principatul Moldovei a excelat arta broderiei, se remarca atét cantitatea
pieselor cét si calitatea exceptionala a acestora. Pictura cu acul, cum i se mai spunea broderiei, a
beneficiat de experienta zugravilor si miniaturistilor. Atelierele de broderie existau la curtea

domneasca si pe langa Manastirile Bistrita si Neamt. Utilizarea frecventd a ornamentului —

16 Proscomidie - masi sau firidd in peretele de nord al altarului, unde se sivarseste proscomidia, (proscomidia - parte
din slujba liturghiei in care preotul pregateste si sfinteste painea si vinul pentru impartasanie). Sursa:
https://www.dex.md/intrare/proscomidie/45930 [accesat 20.07.2019]
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balauri incoldciti, cat si inscriptiile in greaca, nu slavona, sunt dovezile legéturilor cu productia
atelierelor din Imperiul Bizantin. (specific pentru I jum. a secolului XV)

Evolutia broderiei pe parcursul secolului XV- ce poate fi divizata conventional in 2 etape:
prima jumatate marcatd de cautari de ordin stilistic si a doua jumatate a secolului XV-ce in care
semnaldm maturitatea stilistica si cristalizarea scolii moldovenesti de broderie.

O opera reprezentativa este Epitaful lui Siluan, realizat in anul 1437 (Figura 13). Acest
epitaf are o compozitie perfect echilibrata, toate figurile sunt tratate aproximativ la aceeasi scara.
Isus este asezat pe piatra rosie de la Efes, plans la cap de Maica sa Maria asezata pe un scaunel,
lar la picioare de Maria Figura 13 Epitaful lui Siluan, 1437
Magdalena care Tsi
despleteste cositele. Cei 5
ingeri vegheaza cu ripide,
avand vesminte largi cu
falduri rafinate. Pe colturi s-
au pastrat Tnsemnele celor 4
evanghelisti. Capodopera a
genului, Epitaful lui Siluan,

ilustreazd  exemplar arta

broderiei din timpul Sursa: FLOREA, V. Istoria artelor romdnesti. p 128.
voievodului Alexandru cel Bun, perioada din care ni s-au pastrat foarte putine piese. Prin
inovatiile iconografice, echilibrul si expresia plasticd a compozitiei, prin tehnica desavarsita,
calitati izvorate in urma asimilarii elementelor de cultura si artd bizantina, epitaful de la Neam¢
este un model pentru Intreaga evolutie a broderiei moldovenesti din a doua jumatate a secolului al
XV-lea si al XVI-lea. Piesa a intrat in circuitul valorilor universale prin participarea la expozitii
internationale. Este publicata in literatura de specialitate straina.

Vorbind despre arhitectura monumentald din epoca lui Stefan cel Mare am remarcat
decorul ceramic amplasat, In partea superioarda, imediat sub cornisd, pe arhivoltele arcurilor si
ancadramentelor. La Baia, Piatra, lasi, Vaslui, Vorniceni, Probota si Neamt au fost descoperite
placi si cahle din ceramica smaltuita sau nesmaltuitd decorate prin gravare sau in relief cu motive

heraldice, cu teme biblice sau cu motive vegetale si animaliere.
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Numarul mare de discuri sau de placi si cahle ceramice este determinat atat de existenta
unor puternice ateliere locale, cat si cu o adevaratd moda in utilizarea decorului ceramic. Printre
motivele de larga circulatie heraldica se numara: sirene cu doud cozi (asa zise Melusina),
perechea de indrdgostiti, cerbul, leul rampant, manticora, stema tarii Moldova. Alaturi de motive

animaliere cu caracter heraldic apar uneori elefanti, cimile si pasari exotice.

1.4.3. Arta Moldovei Medievale secolul XVI - ce

Europa de rasarit si, in cadrul ei Tarile Romanesti au zabovit secole inca, in medievalitate.
Tn secolul XVI- ce In Principatul Moldovei se remarci domnia lui Petru Rares (1527-1538; 1541-
1546), Alexandru Lapusneanu (1552-1561; 1564-1568) si leremia Movild (1595-1606).
Semnaldm inviorarea spatiului cultural: creste numarul scolilor, apare tiparul (1508). In aceasti
perioadd in Moldova patrund intruziuni formale renascentiste, dar nu putem vorbi despre o
renastere propriu-zisa.

In arhitecturd se continui programul de constructii defensive, civile si ecleziastice, insa
din considerente politice arhitectura militard isi pierde intdietatea incetand treptat. In prima
jumatate a secolului XVI-ce eforturile constructive s-au orientat catre amenajarile defensive
fortificate: cetati militare, cetati orasenesti si taranesti; curti intarite si castele; manastiri si biserici
fortificate. Petru Rares a intreprins reconstruirea cetatilor Soroca si Tighina.

Cetatea Soroca este cetate de paza pe malul Nistrului, ea a fost Tnaltata in piatra in 1543,
cu ajutorul unor mesteri transilvaneni, pe locul unei fortarete genoveze — Alcionia. Cetatea are
ziduri masive, nalte de 15-20 m, incununate cu merloane si caneluri. Planul cetatii are un traseu
circular, in fatd cu un turn de poarta patrat si patru turnuri circulare (rotunjite) in parti.

In Moldova se continui traditia bisericilor stefaniene, descendentii princiari din secolul al
XVIl-lea urmeaza fidel formula consacrata continuand traditia stilului moldovenesc.

In fruntea picturii medievale romanesti din sec XVI se aflau zugravii moldoveni carora le
apartine inventia unui fenomen unic — pictura exterioara — de la soclu la acoperis, de jur imprejur.
Pictura murala religioasa este plind de conotatii politice; in programul manifest al lui Petru Rares

se spera ca pronia cereasca va ajuta Moldova in lupta cu turcii — Biserica Luptatoare.
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In anul 1530 este zugraviti biserica Sf. Gheorghe din Harldu, care a avut picturd
exterioard 1n frescd, realizatd de un anume Gheorghe zugrav. Cunoscutd doar prin intermediul
fotografiilor — caci o nefasta restaurare (1900) le-a distrus in intregime. Pictura exterioard de la
Harlau a stat la baza decorarii monumentelor ulterioare: Probota, Voronet, Humor, Arbore,

Moldovita, Rdsca si Sucevifa [11 p. 180]. Cu unele variatii de la un monument la altul

principalele teme pictate pe peretii exteriori sunt: Figura 14 Judecata de Apoi; Raiul (fragment),
.. . . fatada de vest. Voronet.
1. Rugdaciunea tuturor sfintilor sau Cinul; s BB é 5

2. Imnul Acatist (antiotoman) 25 scene, (a 25-
a este Asediul Constantinopolului);

3. Arborele lui Eseu (arborele genealogic al
lui Isus Hristos);

4. Judecata de Apoi (Voronet, supranumita
Capela sextina a orientului (Figura 14));

5. Vamile vazduhului sau Scara lui loan
Sinaitul, ori Scara Sf. loan Climax
(remarcabila fiind cea de la Manastirea
Sucevita).

Dupa infrangerea lui Rares de catre turci
iconografia suferd schimbari, ideea de manifest
antiotoman cedeaza locul scenelor de inspiratie
monastica (Rdsca, Sucevita si Slatina). Pe fatadele

bisericilor din Résca si Sucevita nu mai gasim

Imnul Acatist sau Asediul Constantinopolului.

Tema comuna devine Scara lui Ioan Sinaitul. Sursa:  SINIGALIA, T, BOLDURA, O.
Monumente medievale din Bucovina. Bucuresti,
2015, p. 198.

Lucru Individual:
Lectura recomandata:

1. FLOREA, Vasile. Istoria Artei Romdnesti. Bucuresti-Chisinau: Litera International, 2007,
p.p. 56-215
2. SINIGALIA, T., BOLDURA, O. Monumente medievale din Bucovina. Bucuresti: ACS,

2015
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Analiza operelor de arta:

CoNoOR~WNE

Biserica Sf. Treime din Siret;

Biserica Sf. Nicolae din Radauti;

Cetatea Neamitului;

Biserica Indltarea Sfintei Cruci din Patrauti;

Biserica Adormirii Maicii Domnului din Borzesti;

Tetraevanghelul de la Humor, ieromonahul Nicodim;

Biserica manastirii Voronet, pictura exterioara a acesteia Judecata de Apoi;
Frescele din biserica din Balinesti, pictata in anul 1493;

Epitaful lui Siluan, realizat in anul 1437, broderie;

. Cetatea Soroca Moldova Medievala, secolul XVI-ce;

. Cetatea Manastirii Probota, ctitoritd de Petru Rares;

. Humor, ctitoritd de logofatul Teodor Bubuiog, fresca exterioara;
. Biserica manastirii Moldovita,

14.
15.

Biserica manastirii Sucevita (1582), pictat in 1596 de loan si Sofronie iconari;
Biserica Taierea Capului Sfantului loan Botezatorul din Arbore, picturii exterioare
(1541), pictor Dragos Coman.

Teme pentru comunicari si referate:

s E

Artele decorative din Moldova Medievala secolul XIV-XVI;
Arhitectura militara din Principatul Moldovei secolul XIV-XVI;
Pictura murala exterioara din Moldova Medievala,

Evolutia arhitecturii ecleziastice moldovenesti secolele XIV-XVI.
Imaginea Raiului si ladului in pictura Moldovei Medievale.

l.5. Arta Rusa Veche

Paralel cu dezvoltarea in Europa Apuseand a monumentelor de arta romanica, gotica si a

Renasterii, in partea de rasarit al continentului, in Rusia, se cristalizeaza o artd originala, care

primeste numele de arta rusa veche. Evolutia artei ruse vechi este cuprinsa intre secolele IX-
XVII-ce (Tabelul 3).

Tabelul 3 Periodizarea Artei Ruse Vechi

1 | Rusia Kieveana (880 — mijlocul secolului al Xll-lea)

2 | Perioada principatelor feudale independente. Novgorod Vladimir-Suzdali secolul XII-
Xl

3 | Perioada jugului mongol si unificarea cnezatelor ruse secolul XIV-XV

4 | Consolidarea statului unitar secolele XVI

5 | Declinul artei medievale secolul XVII

Odata cu crestinizarea in anul 989, statul Kievean a intrat sub influenta artei si culturii

bizantine, care 1i va fi mentorul principal in aceastd perioada.
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Tn secolul X1l Rusia Kieveand s-a destramat in mai multe principate independente si
cateva centre regionale: Novgorod, Vladimir-Suzdal, Halici, Polotk, Smolensk, Cernigov
(Cernihivul din zilele noastre) si Pereiaslav. Dezmembrarea feudald a favorizat aparitia mai
multor scoli de picturd; cele mai influente au fost Scoala din Novgorod, Scoala din Pscov si
Scoala Moscovita. Fiecare din scolile regionale numite mai sus, constituirea carora s-a inceput in

secolul Xl-ce, are un caracter distinct si independent. Scoala din Novgorod se remarca prin

Figura 15. Teofan Grecul. Figura 16. Andrei Rubliov. Figura 17. Soborul Maicii
Adormirea Maicii Domnului Sfanta Treime Domnului, Scoala din Psk

; gh s ‘J
Sursa: AJIITATOB, M. /Ip

epy 2 uKononucs. Mocksa: HckycctBo, 1978

expresivitate, claritate, liniaritate, culori intense, dar echilibrate, folosirea activa a reflexelor si
propensiune spre naratiune (Figura 15). Scoala moscovita introduce inovatii in interpretarea
iconograficd, fiind faimoasa gratie compozitiilor delicate, capacititii de sinteza si fortei dinamice
a gesturilor (Figura 16). [32 p. p. 64-68 ]. Scoala din Pscov ajunge la apogeu in secolele XIV-
XV-ce, caracteristicile sale distincte fiind picturalitate si colorit complicat (Figura 17) [33 p.p.
109-111]

In prima jumitate a secolului XIII-ce invaziile mongolilor au perturbat dezvoltarea
continui a artei ruse. In timpul conflictelor militare au fost distruse opere de arta, au fost nimicite
pana la temelie orasele Kiev, Rostov si Suzdali; se pierde traditia tehnicii mozaicului [32 p. 65].

Secolul XIV-XV-ce este perioada clasica a iconografiei ruse. Rolul dominant incepe sa-I
joace Knezatul Vladimir-Suzdali, notorie fiind fondarea orasului Moscova de catre cneazul lurii

Dolgorukii (1099 — 1157), care n scurt timp devine centrul politic al regiunii, iar scoala de
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pictura moscovita devine una dintre cele mai influente din regiune [32 p.p. 66-68]. Catre secolul
XVII Rusia devine un stat multinational absolutist, iar arta medievala intra in declin.

Figura 18. Biserica Pocrov ~ Figura 19. Biserica Sf. Dumitru Arhitectura religioasa din
pe raul Nerli din Vladimir

perioada premongold prezinta
ruine, vestigii arheologice. Dupa
anul 989 in Kiev se inalta
primele biserici din caramida sau
caramida cu piatrda bruta (asiza).
Caramida — a fost imprumutata
din arhitectura bizantina
(romand); ea a slujit ca material
de constructie al bisericilor ruse

timp de 2 secole [33 p.p. 68-94].

Caramizile aveau forma patrata

Sursa: THEIUY, I1. Uctopus uckycctB. XXupomucs. CKynbnTypa. A
Apxwurektypa. Mocksa, 2006. C. 522-525 (Iatura 40x40 Cm)’ avand o

grosime de circa 2 cm. In Cnezatul Halici si Vladimir-Suzdali materialul de constructie in
secolele X-XIII era - piatra alba. Mesterii pietrari din Halici, Tn secolul al Xll-lea, la invitatia
cneazului Dolgorukii au inaltat in Cnezatul Vladimir —Suzdali - biserici zidite in piatra alba —
Pocrov pe raul Nerli (Figura 18), Adormirea Maicii Domnului si Sf Dumitru din Vladimir
(Figura 19). Portalurile, fatadele si tamburul turlei al acestor biserici erau infrumusetate cu relief
decorativ (fitomorf — flori, frunze de acant, brauri) cioplit in piatra alba. Planul bisericilor pre-
mongole prezenta o variatie a planului bizantin — cruce inscrisa cu cupold. Numarul turlelor varia
de lalla13-ce.

Tn perioada post-mongola, in secolul al XIV-lea in Novgorod se inalta Biserica Spas-
Preobrajenia (Schimbarea la Fata), 1374, care prin aspectul sau clasic s-a impus ca model pentru
arhitectura din secolul urmitor. In veacul al XV-lea Ivan al Ill-lea al Rusiei a initiat renovarea
fortificatiei — Kremlinului din Moscova (reconstructia zidului si a turlelor, dar si constructia
catedralei Adormirii si Granovitaia Palata din Kremlin), invitand arhitecti italieni — Aristotele
Fioravanti (1415-1486), Pietro Antonio Solari (1445-1493) si Marco Ruffo.
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Interioarele bisericilor ruse erau decorate cu mozaic (perioada pre-mongola), fresca si
icoand, conform canonului iconografic bizantin. Spre deosebire de Bizant, artistii rusi:

1. alternau decorul de mozaic cu fresca (mozaicul decora — calota si tamburul turlei,
pandantivii, stalpii langa altar si absida altarului. Materiale pentru mozaic slujeau — smaltul
(fondaluri, haine, ornamente) si piatra (fete, maini si picioare);

2. utilizau n fundalul icoanelor a nuantelor de ocru, in loc de aur;

3. dupa secolul XIII tehnica mozaicului a fost integral inlocuita cu fresca.

Biserica, Tn viziunea ortodoxa, prezenta legamantul dintre cer si pamant. Astfel in
ansamblurile iconografice ruse cupola si turlele reprezentau cerul (Hristos Pantocrator, ingeri,
proroci, apostoli, evanghelisti), partea inferioara a peretilor si stilpii — pamantul (biserica
pamanteana — sfinti, episcopi, viata lui Hristos), iar absida altarului reprezenta raiul (Maica
Domnului tronand sau in oranta).

Perioada clasicad a iconografiei ruse este marcatd de creatia lui Theophan Grecul (1340-
1410), Andrei Rubliov (1360/70-1430), Daniil Ciornai (c. 1350-1428) si Dionisi (c. 1440—1502)
(Anexa 5) [13 p. 130].

Theophan Grecul, intelectual exceptional, are o manierd proprie de a picta de o forta
expresiva remarcabila, foloseste linii laconice pline de simbolism major. Picteaza indrdznet, cu
nerv, operele sale sunt pline de tensiune. Chipurile zugravite de Theophan Grecu sunt puternic
individualizate, uneori acestea par a fi niste negative fotografice.

Andrei Rubliov a fost un cdlugar, miniaturist, iconar si zugrav de biserici intemeietorul
Scolii Moscovite de picturda medievala. Stilul inconfundabil al lui Rubliov este bland, poetic si
generos [23 p. 301-312]. In icoana Sfanta Treime (1410), reluand o temi clasici a iconografiei
bizantine — Ospitalitatea lui Avraam. Andrei Rubliov a fost primul iconar care a facut sa dispara
din cadrul icoanei personajele Avraam si Sarra, concentrdnd atentia privitorului spre cei trei
ingeri asezati langa stejarul Mamvri, ilustrare a armoniei trinitare.

Andrei Rubliov Tmpreuna cu Theophan Grecul elaboreaza tipul de iconostas (principalul
element decorativ al bisericii ortodoxe derivat din Deisis). Tntre secolele XV-XVI iconostasul era
format din cinci registre/cinuri: patriarhilor, prorocilor, praznicelor, deisis si biserica locala

(biserica luptatoare - de pe pamant) [33 pp. 91-94].
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Lucru Individual:

Lectura recomandata:

TOMCUHCKUM, C., wutn. Jpesnsis Pych, Cankr-Ilerep6ypr: IocymapcTBeHHBbII

Opmutax, 2007

KAIIWPHUHA, T., uta. leneBpsl xuBonurcu. MockBa: Mup sHuukiIoneanii ABaHTat,

Actpens, 2008, pp. 62-73.

Analiza operelor de arta:

NoakowhE

Biserica Spas-Preobrajenie (1374) din Novgorod,;

Biserica Sf. Dumitru din Vladimir;

Biserica Pocrov pe raul Nerli;

Catedrala Adormirii (1479). Kremlin de Fioravanti;

Granavitaia palata, 1491. Kremlin, Moscova, de Marco Ruffo si Pietro Solario;
Fresca Sf. Macarie Egipteanul din Spas Preobrajenie din Novgorod de Teofan Grecul;
Sfanta Treime (1410) de Andrei Rubliov.

Teme pentru comunicari si referate:

1
2.
3.
4

Scolile de pictura din Rusia Veche;
Mozaicul rus;

Arhitectura rusa veche:

Originea iconostasului rus.

CONCLUZII GENERALE

Suportul de curs Arta medievala a urmarit sa prezinte o caracteristica generala a evolutiei

artelor plastice pe parcursul Evului Mediu, oferind informatii si date referitoare la Arta Romanica,

Arta Goticd, Arta Bizanting, Arta Moldovei Medievale secolele XIV-XVI si Arta Rusa Veche.

Analiza si prelucrarea materialului bibliografic si iconografic din repertoriul artei medievale

genereaza o serie de concluzii cu referire la acest subiect.

1. Primul stil international care a unit popoarele dispersate ale Europei medievale intr-o

viziune esteticd unitard — Romanicul este intruchiparea puterii si intelepciunii
ecleziastice. Arta a fost si va fi, un mijloc necesar pentru indoctrinarea populatiei,
cultivarea inteligentei, dezvoltarea memoriei si emotionarea inimii;

Cel de-al doilea stil international, specific tarilor catolice — Goticul este una dintre
cele mai originale si elevate porniri umane, fiind produsul gandirii scolastice si
neoplatonismului, o Intruchipare vizuald a revelatiei crestine.

Studiul artei bizantine si canonului artistic formulat in cadrul acesteia faciliteaza

comprehensiunea artei crestine ortodoxe. Patrunderea in esenta artei bizantine cere o

33



N

ous®

~

doza de pietate si cunoastere a textelor crestine. Elementele specifice artei bizantine
precum perspectiva liniara inversa si incercarea de a reprezenta spatiul sacru —
bidimensional sunt profund conceptuale si pot fi aplicate in contemporanietate;

4. Secolele XIV-XVI-ce reprezintd o etapa de constituirea, cristalizare si inflorire a
geniului creator moldovenesc. Numindu-se Bizant dupa Bizant Principatul Moldovei
realizeaza o trecere de la arta si traditiile post-bizantind la un stil local inedit. Se
remarca sistemul de bolti stefdniene si scoala moldoveneascd de pictura (fresca
exterioard);

5. Arta si cultura Rusd Veche prezintd un exemplu inedit de unitate, armonie si forta
spirituald. Aflandu-se in arealul culturii Bizantine rusii au reusit s creeze modele
artistice complexe si interpretari iconografice novatoare, remarcabila fiind elaborarea
iconostasului in secolul XV-ce.

6. Studiul artei si culturii medievale este inimaginabil fara lectura suplimentard (vezi
Lectura recomandatd la fiecare subcapitol si Referintele Bibliografice). Tn cadrul
cursului, vizionarea si analiza repertoriului iconografic a artei medievale este o
activitate imperativa (vezi sugestiile Analiza operelor de arta la fiecare subcapitol si
imaginile din Anexe si in mod special Anexa 6). Informatiile suplimentare pot fi
realizate sub forma de referate sau prezentari (vezi Teme pentru comunicari si referate
la fiecare subcapitol). Evaluarea finala se va desfasura oral sau in scris si va tine cont

de lista subiectelor prezentate in Anexa 7.
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ANEXE
Anexa 1. Sacra di San Michele, Capela funerara, s

ecolele

XI|-XII. Arta romanica

Sursa: foto Tatiana Rschitor, 1207.01
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Anexa 2 Catedrala din Reims, fatada de Vest, Franta, 1211-1345. Arta gotic
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Sursa: foto Tatiana Ra
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Anexa 3. M02|cul arletal al Bazilicii Acheiropoietos, Salonic, secolulV Arta Bizantina

Sursa: foto Tatiana Raschitor, 17.10.2018
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Anexa 4. Icoana Maicii Domnului Pelagonitissa
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Sursa: EVANS, H., C. Byzantium: Faith and Power (1261-1557). New York, 2004.
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Sursa: EVANS, H., C. Byzantium: Faith and Power (16—1557). New York, 2004, p. 185
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Anexa 6. Formele de analiza a operei de arta

—

‘ ANALIZA OPEREI DE ARTA

N

— [ R A A [
I . 1. Iv. V.
Analiza Analiza Analiza Analiza de Analiza
formala stilistica iconografici patronaj t%(:’rf'tcl'cs% si

itici
transferul o ‘ /,_L '
limbajului T N ; 5 | g
vizual TI"IJ limbai . . ( Studiu semiotic \f ,Se anahzeaza, Ve ™
scris y | Prezinta analiza ' si semantic al influenta unui I{ Se analizeazi nu
1 1 ) H L . A
operei de artd in imaginii, prin patron (cel care opera de arti in
N - | contextul prisma achizitioneaza sine, ci ontologia
| Elementele pegloratgel stilistice istoricilor de ar}a) si ce podate lucririi. Se
plastice Cﬁ cre te | artd. De obicei re @tg Opeéra de identifici ce
(linia, pata, I(Saigiz Zr(;’ De se compari arta eiSPrP viata informatii poate
forma, culoarea, obicel este)é diferite artistului in i oferi opera despre
volumul, L7 reprezentiri ale aceasta perioada. contextul social,
textura) Ec‘gi‘n 12; AV 2 unui anumit ' In ce perioada / economic,
Princinii pl de arts subiect Tn artele stil a fost creata religios, gender si
Ir Int(;Ipll ?gaeﬁga?é Tr?tra oa plastice. opera de arta? sau cultural din
(armonie perioadd similard | ot %€ Care a fost acel moment. Se
Unitate, : sau create in referd la opere destinatia operei aplica teoriile

echilibru, ritm,

ect.)

Compozitia
plastica
(inchisa/
deschisa,
dinamica/
statica, plastica/
decorativa,
simetricd/
asimetrica, ect)

(componenta
emotionala,

\ spatiala, estetica) |

constrast, acord,

Atributele artei

e

aceeasl perioada?
\ J
e

perioade diferite.
Accentul se pune
pe trasaturile
proprii stilului.
Intrebarile cheie
sunt: Cum se
incadreaza opera
n perioada in
care a fost creata?
Cum a fost
primita de public?
Prin ce se
deosebeste de
operele create in

\Imaginii?

cu tematica
religioasa, sau
culturala
complexa. Se
face o analiza
comparativa si
se raspunde la
intrebari
precum: Ce se
ascunde Tn
spatele
simbolurilor?
Care este istoria
semnelor,
simbolurilor
reprezentate? Ce
sensuri noi
aduce
decodificarea

)

de arta
(personala,
publica,
religiosa)? Se
analizeaza
istoria unei
opere Tnainte de
a ajunge laun
muzeu si
semnificatia
acesteia in

\ Istorie.

Sursa: University of Vermont Writing Center. Forms of Analysis. Disponibil:

https://www.uvm.edu/wid/writingcenter/tutortips/artform.htmli?fbclid=IwAR332C1TW6qgigZ yrMmrYTxotCvriLJOr5ZulOoK

critice, literatura
aferenta ect. Se
raspunde la
intrebari: Are
opera alte intentii
decét estetice?
Daca nu exista
intentii
suplimentare, ce
spune aceasta

| despre lucrare?
N Y,

bQErVSxnKcFUMal -8#:~:text=There%20are%20several%20types%200f,in%20both%200f%20these%20disciplines
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Anexa 7. Lista subiectelor pentru evaluarea finala

Arta romanicd — motivatii §i reflectari spirituale, locatii si realizari artistice.
Particularitatile arhitecturii romanice;

Caracteristicile picturii $i miniaturii romanice;

Trasaturile sculpturii romanice;

Arta gotica — motivatii §i reflectari spirituale, locatii §i realizari artistice.
Trasaturile arhitecturii gotice;

Particularitatile sculpturii gotice;

Caracteristicile picturii gotice;

Arta Imperiului Bizantin — triumful artei crestine; locatii si realizari artistice.
Trasaturile picturii bizantine pre-iconoclaste;

Evolutia picturii bizantine post-iconoclaste;

Caracteristicile arhitecturii bizantine;

Arta Moldovei Medievale (sec. XIV-XVI).

Programul constructiilor ecleziastice din Principatul Moldovei;
Particularitatile constructiilor defensive din Principatul Moldovei;
Particularitdtile picturii murale din Moldova Medievale;

Trasaturile miniaturii din Principatul Moldovei secolele XV-XVI-ce;
Evolutia artelor decorative din Principatul Moldovei;

Arta Rusa Veche — caracteristici, locatii, opere si autori.

Trasaturile arhitecturii Ruse Vechi;

Particularitatile Picturii Ruse Vechi.
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