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Anii ’60 ai secolului XX constituie o etapd importanta in dezvoltarea artei muzicale nationale.
O pleiada de comporzitori, prin activitatea lor prodigioasd, au reusit sa creeze un fundament solid
pentru constituirea unei scoli de compozitie in spatiul Pruto-Nistrean. Interesul predominant a fost
focusat pe genurile muzicii instrumentale, in special, se remarca crearea unor valoroase Concerte
pentru diferite instrumente. Printre acestea se numara si Concertul pentru trompetda §i orchestra
semnat de Alexandr Mulear. Lucrarea prezintd interes pentru cercetare, atdt din punct de vedere al
tratarii genului si a mijloacelor comporzitionale aplicatecat si din punctul de vedere interpretativ, al
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The 60s of the 20th century constitute an important stage in the development of national musical
art. A multitude of composers, through their prodigious activity, managed to create a solid foundation
for the establishment of a school of composition in the Pruto-Nistrean area. The predominant interest
was focused on instrumental music genres, especially the creation of valuable Concertos for different
instruments. Among them is the Concerto for trumpet and orchestra signed by Alexander Mulear. The
work is of interest for research, both from the point of view of the treatment of the genre and the
applied compositional means, as well as from the interpretive point of view, of capitalizing on the
expressive possibilities of the trumpet in the treatment of the ideational content of the creation.

Keywords: Alexandr Mulear, instrumental concerto, trumpet, architectonics, musical language,
interpretation, means of expressiveness

Introducere

Genul de concert instrumental ocupd un loc aparte in creatia compozitorilor din
Republica Moldova, atat prin semnificatia si esenta acestuia ca gen concertant cat si prin
terenul vast de creativitate componistica pe care il oferi. ,,incepand cu anii *40 ai sec. XX —
ani de afirmare a scolii componistice profesioniste — si pana in prezent, ei (compozitorii —
n.n.) au compus peste 80 de concerte instrumentale” [1 p. 706]. Anii *60 ai secolului XX sunt
considerati importanti in stabilirea genului de concert instrumental in cultura muzicala
basarabeand. Printre autorii unor lucrdri mature si de valoare se numard David Gherlfeld,
Valeriu Poleacov, Solomon Lobel, David Fedov, carora li se alatura si Alexandr Mulear cu
Concertul pentru trompeta si orchestrd, ,,cu toate deosebirile dintre individuale, Tn aceste
concerte s-au manifestat trasaturi comune (...) influenta folclorului, fie In forma imitarii
melodiilor si genului, fie in forma citarii lui” [1 p. 707].

Alexandr Mulear (1922-1994), compozitor si profesor, a contribuit prin activitatea sa
prodigioasa, in pofida intemperiilor din viata sa (incarcerarea in ghetoul din Transnistria in
timpul celui de la Doilea Razboi Mondial) la dezvoltarea scolii nationale de compozitie. El
,este una dintre personalitatile pleiadei de compozitori care s-a remarcat prin compunerea
lucrarilor muzicale de o importantd majord in dezvoltarea repertoriului interpretativ autohton
(...). Lectiile petrecute cu compozitorii St. Neaga, S. Lobel si L. Gurov au contribuit la
formarea unor repere nationale in dezvoltarea sa ulterioara. Fiind si el, la randul sau, un
iubitor de folclor autohton, de bogatia sonoritatilor populare, de intonatiile cantecelor si ale
ritmurilor versatile ale dansurilor populare, a reflectat aceste trasaturi in lucrarile sale, in
special, in limbajul si stilul sau muzical, consemnand astfel o asimilare organica a elementelor
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muzicale de inspiratie folclorica” [2 p. 17].
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Palmaresul sau componistic include lucrari de diferit gen, printre care creatii camerale
precum Cvartetul de coarde, Rondo pentru vioard, ciclu de Sase miniaturi pentru vioard si
pian, Suite pentru cvartetul de coarde, Sonata pentru pian si opusuri de forma ampla cum ar fi:
poemul simfonic Haiducii, Uvertura Festiva pentru orchestra simfonica, Rapsodia pentru
orchestra populara, Baletul pentru copii Fat-Frumos, Poemul Tatarbunar, Capriccio si
Simfonietta pentru orchestra simfonica.

Concertul pentru trompeta si orchestra a fost scris de catre compozitorul si profesorul
Alexandr Mulear in anul 1962. Autorul are doar un Concert pentru trompeta, dar acesta se
bucurd de popularitate printre interpreti, fiind o creatie cu o dramaturgie bine inchegata,

oferind teren fertil de manifestare a abilitatilor interpretative muzicienilor trompetisti.

Aspecte ale structurii arhitectonice si limbajului muzical

De regula, concertul instrumental se structureazd pe trei parti. Aceastd forma era
caracteristica si lucrarilor scrise in anii ’50-’60. Elena Mironenco mentioneaza: ,,Toate
concertele instrumentale din aceasta perioada sunt compuse dupa acelasi principiu clasic — un
ciclu tripartit, cu dramaturgia tempoului rapid — lent — rapid” [1 p. 707]. Concertul lui
Alexandr Mulear iese din aceste tipare, fiind o noutate pentru acele timpuri. Lucrarea din
punct de vedere arhitectonic este intr-o singurd parte, forma careia este cea de sonata,

schematic putem ilustra in felul urmator:

Schema 1

Expozitia Dezvoltarea Repriza Coda
TP TS TC TP TS TC TP TS TC
Cif.0-1 4 7 Cif.t8 10 12 Cif.14 16 Cif. 18

Materialul muzical denota elemente de inspiratie folclorica. Creatia debuteazd cu o
introducere in factura acordicd la orchestra in tempoul Allegro con espressivo. Materialul
muzical al introducerii constituie fundamentul intonational pentru expunerea ulterioara a
temei principale in partida solistului. Tonalitatea de baza este b-moll. Linia melodica, fiind
dublata in octava, creeaza o sonoritate masiva a orchestrei, iar nuantele dinamice de forte si
sforzando 1i confera un caracter darz si autoritar, chiar destul de sever. La redarea acestei idei
muzicale contribuie si accentele ritmice simetrice si asimetrice, ce determind caracterul
ritmului de tip aksak. Din punct de vedere al armoniei, sunt utilizate acorduri diatonice
(sunetul la bemol ce formeaza modul natural, in loc de la becar ce creeaza modul armonic) cu

unele modificari (trisonul treapta a V-a (dominanta) coborata: fa b-la b-do b):
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In continuare intervine solistul cu tema principala (TP), care dezvoltd aceeasi atmosfera,
promoveaza acelasi caracter darz, de luptd. Mentiondm faptul cd In aceastd lucrare se
contureaza clar principiile genului de concert, unde tema este expusa initial in orchestra, iar
apoi in partida solistului. La fel ca si in textura introduceri, in tema trasata la trompeta persista
accentele ritmice, formula ritmicd sincopata. Rolul orchestrei 1n acest compartiment este cel
de suport armonic si ritmic. Astfel, In partida orchestrei se impun acorduri verticale pe timpii
slabi, creand desenul ritmic asimetric si accentuand timpii slabi ai metrului.

Fraza a doua a temei principale este trasata in cifra 1, ea fiind mai desfasurata,
continand modificari in evolutia liniei melodice, dar rdméanand a fi la fel de activa. Partida
orchestrei este amplificatd sonor, dezvoltatd melodic si ritmic, utilizandu-se aceleasi accente
ritmice si imbogatitd cu armonii noi precum dubla dominanta de sensibilda — tr. IV urcata mi
becar.

Textura melodicd si armonica este in permanentd miscare si transformare, trecand prin
diferite modificari si cromatizari. Cifra 3 reprezinta o scurta punte, care delimiteaza hotarele
temei principale si secundara (TS), avand rolul si de introducere pentru tema secundara.

Tema secundara deriva intonational din cea principald. Continutul ideatic este diferit,
determinat de maniera de expunere epico-narativa si respectiv de caracterul domol si senin.
Linia melodica a temei secundare se constituie pe durate mari (comparativ cu cea principala,
care continea durate marunte). Schimbarea tonalitatii in F-dur (dominanta tonalitatii de baza)
la fel influenteazd sonoritatea si conceptul temei. Raportul tonal tema principald — tema
secundara respectd rigorile clasice ale formei de sonata. Partida orchestrei sustine tema prin
pulsatia ritmica perpetua si ii ofera suport tonal si fundal armonic.

Cea de-a doua trasare a temei secundare are loc in cifra 5, in care se impune melosul
popular. Astfel, linia melodica este imbogétita cu diferite ornamente, modul dublu armonic
contribuie la crearea sonoritdtii in stil popular. Partida orchestrei participd si ea la crearea
coloritului national prin pasaje ce ne amintesc de melosul folcloric, ornamentare cu triluri si
exploatarea spectrului sonor al modului major dublu armonic. Totodata orchestra completeaza
partida solistului prin contrapunct, credndu-se un dialog armonic si melodios. Tensiunea
sonora creste treptat si ca o culminatie survine un segment din orchestrd, care ne aminteste de
cadentd. Se augmenteaza masiv linia melodica, discursul muzical este dinamizat prin factura
acordica, nuante dinamice de fortisimo, diapazon inalt, producandu-se o revarsare majora a

energiei acumulate.
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Tema concluziva (TC) este trasatd incepand cu cifra 7, care diminueaza tensiunea si
readuce atmosfera initiald al lucrarii. Ea suna ca un recitativ secco, intonational fiind axata pe
melosul folcloric. Linia melodica este destul de modesta ca structura.

Tempoul Moderato indica inceputul unui alt compartiment si anume — dezvoltarea.
Acest compartiment poate fi asociat cu partea a doua din forma tripartita a concertului clasic.
Caracterul si atmosfera generald a dezvoltdrii contrasteaza cu expozitia, este misterioasa,
sumbra, chiar funebra, fiind redatd printr-o pulsatie constanta, formule ritmice punctate si de
triolet in registrul grav al orchestrei. O senzatie de extindere in spatiu o creeaza trecerea temei
din registrul grav in cel acut pe nuanta de pp.

Tema principald este trasata la cifra 8 in partida orchestrei, dezvoltarea se realizeaza in
registrul grav, in caracter funebru indicat de autor prin Moderato con tragico. Putem sustine
ca ideea de vitalitate cedeaza celei tragice, eroul este epuizat si nu are dorinta de a lupta in
continuare. Linia melodica pare dezmembrata in fragmente intonationale, este sincopata,
dezvoltata cromatic. Persista intonatii asociate cu Intrebarea — cvarta ascendentd, de suspin —
secunda, iar expunerea lor in permanentd indica spre ideea cautarii de solutii, frimantari,
starea psihologica a eroului.

Partida solistului preia linia melodica si continua expunerea in acelasi caracter. Pulsatia
ritmica pe triolet constituie procedeul de baza al expunerii temei principale in dezvoltare. Un
moment important este dialogul dintre orchestra si solist — unul din subiectii discutiei
intreaba, iar celdlalt raspunde. Treptat, pe parcursul desfasurarii discursului muzical,
atmosfera sumbra este depdsita, incepand cu cifra 10 sund tema secundara, care este ca o
,»lumind la capatul tunelului”. Linia melodica are un caracter festiv si pozitiv, fiind redata prin
genul de mars. Partida trompetei expune tema secundara, iar partida orchestrei contureaza
suportul ritmic si armonic al genului de mars.

Impactul temei secundare asupra desfasurarii actiunii din cadrul dezvoltarii este unul
imens. Ca rezultat tema principald preia ideea si caracterul optimist, pozitiv al acesteia. Astfel,
de la cifra 11 tema principald in partida orchestrei sund in caracter domol, narativ si epic.
Starea melancolicd este abrogata de tema concluziva (TC), care impune caracterul de la
inceputul lucrarii, in tempoul Allegro. Linia melodica din partida solistului este dinamica,
activa, expresiva, iar accentele ritmice si nuantele dinamice pe ff readuc starea optimista a
concertului. Partida orchestrei sustine armonic si formeaza suportul ritmic pentru solist.

Urmeaza culminatia in partida solistului in ,sectiunea de aur” a creatiei. Aceasta
culminatie se construieste pe semnalul de chemare la aldmuri, pe repetarea aceluiasi sunet

insistent 1n registrul acut al trompetei. Cadenta solistului se produce la cifra 13, fiind expusa
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in stilul recitativului secco. Linia melodicd se bazeaza pe improvizatie. Modul minor dublu
armonic, formula ritmica pe triolet si cromatizarea ei indica spre melosul popular. Orchestra
sustine, completeaza partida solistului prin replici intonationale din linia melodica.

Repriza intregii lucrdri are loc de la cifra 14, debutand cu tema principald. In cadrul
reprizei sunt readuse tematismul, caracterul, factura si rolurile solistului si orchestrei.
Expunerea materialului muzical este similar inceputului creatiei: mai intai la solist, apoi in
orchestra (cifra 15), fiecare subiect are rolul sdu in exprimarea continutului si al ideii
concertului. Tema principald, trasatd in orchestra, este dinamizata, dublatd in octava,
secventata, cromatizatd, creand impresia continudrii compartimentului dezvoltarii. Tot in
partida orchestrei, cifra 16, urmeazd tema secundard, care capata un caracter maret, festiv,
expusa in factura acordica, registrul acut, pe nuanta de ff, maestoso, totul contribuind la
modificarea continutului temei, transformandu-se, aceasta creeaza imaginea sonora glorioasa
(desi era unica tema melancolica si epicd).

Totul se amplificd, se dinamizeaza in compartimentul Coda, si se revarsa in tema
concluziva (TC) din partida solistului, cifra 18, care are functia de a confirma gloria si
caracterul festiv al Intregii creatii. Pe insistenta sonoritatii intervalului de secunda, registrul

acut si expunerea In unison, incheie lucrarea maret si afirmativ.

Particularitati interpretative

Specificul interpretarii si al tempoului in Concertul pentru trompetd solo in B si
orchestra de Alexandr Mulear este ghidat subtil si destul de minutios de catre compozitor,
scriind urmatoarele indicatii valoroase pentru solist: Allegro con espressivo, crescendo,
moderato con tragico, con sordino, allegro, senza sordino, poco a poco crescendo,
rallentando, moderato assai con maestoso, poco rallentando, a tempo, rittenuto, tempol,
moderato assai, maestoso, moderato. Nuantele dinamice oscileaza intre mf, sf, f, ff si p, sub. p.

Ambitusul texturii muzicale din partida trompetei in B se incadreaza intre notele do
prima octava (nota reala — si bemol octava mica) si nota do octava a treia (nota reala — Si
bemol octava a doua). Chiar daca Concertul este intr-o singura parte, instrumentistul trebuie
sa acorde o atentie sporita caracterului muzical si tempourilor, care sunt schimbate destul de
frecvent pe parcursul desfasurdrii discursului muzical. Spre exemplu la cifra 8, autorul
noteaza Moderato con tragico, sugeradnd trompetistului sa utilizeze surdina, iar la cifra 12,
deja schimba caracterul tempoului in Allegro, senza sordino (fara surdind). Autorul a folosit
in creatie diverse structuri ritmice precum grupuri de saisprezecimi si triolete, care necesita o

concentrare aparte pentru executie corectd si in caracter. De asemenea a utilizat pe larg
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multiple articulatii cum ar fi: staccato, accente, legato, detache, dublu staccato (ta-ka) si
triplu staccato (ta-ta-ka).
Trompeta isi face intrarea in masura a 8-a cu tema principald, avand nuanta dinamica

sugerata de autor mf (Ex. 1).
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Desi executia temei principale este indicatd cu nuanta mf, interpretul trebuie sa creeze
expresivitatea necesard pentru a reda mesajul temei principale. In acest sens se recomanda
folosirea respiratiei fara a elibera fluxul de aer, utilizarea respiratiei diafragmatica si
abdominald, care la fiecare inspiratie, muschiul diafragmatic coboara si abdomenul se ridica,
iar la expiratie — abdomenul se retrage si diafragma urca. Sustinem ca acest tip de respiratie
este cel mai util pentru interpretarea la trompeta, permitand inhalarea unei cantitdti mult mai
mari de aer, decat respiratia toracicd si cea claviculara, iar pentru redarea plenard a
continutului ideatic al temei principale va fi potrivita.

In misurile 22-23 compozitorul foloseste grupuri de saisprezecimi in scara, urcand la
nota do-octava a treia. Acest fragment poate fi interpretat de trompetist atat cu articulatie
staccato, cat si cu cea de tip auxiliar dublu staccato. Autorul de asemenea indica o dinamica
in crestere, ceea ce faciliteazd interpretarea ascendentd spre registrul acut. Si in alte
fragmente, unde sunt pasaje de acest gen, pot fi executate prin intermediul articulatiei de tip

auxiliar dublu staccato (Ex. 2a, 2b)

Exemplul 2a (cifra 2, mas. 17-20)
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Exemplul 2b (cifra 14, mas. 15-16)

Tema principald (cifra 1) se repetd dinamizata, determinata de procesul incontinuu de
dezvoltare. In miasurile 7-10 (cifra 1) interpretilor le este recomandat de a folosi dinamica

crescendo-diminuendo pana se ajunge la nuanta mp, ceea ce nu este indicat de autor. In

rezultat se obtine un efect expresiv de miscare (Ex. 3).
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Cifra 2, masurile 9-12 si masurile 13-16 constituie doua fragmente muzicale identice.
Autorul la fel nu a notat nuanta dinamica. Astfel, interpretii le pot executa diferentiat. Cel mai
recomandat sunt respectiv nuantele mf si mp, deoarece in primul fragment sunt folosite

articulatii de tip accente si sf, iar in fragmentul al doilea — articulatii legato (Ex. 4).
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Fragmentul de la cifrele 4 si 5 reprezintd o melodie duioasa, ce ne sugereaza imaginea
campurilor verzi si Inflorite ale plaiului moldav. Aceastd temd trebuie interpretatd in caracter
melancolic cu sustinerea diafragmei. Solistul va fi atent la intonarea sunetelor lungi, dar si a

apogiaturilor prezente in linia melodica, care intregesc tabloul national (EX. 5).
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In cifra 7, chiar din prima misurd, trompeta executi nuanta dinamici (p).
Instrumentistul trebuie sa fie subtil cu modelarea sunetului, deoarece tema concluziva, chiar
dacd revine la atmosfera initiala, totusi contrasteazd cu celelalte teme prin structura
intonationala si caracterul secco. Articulatia interpretarii este Staccato, sunetele trebuie
executate sec si scurt. In masura 4 (cifra 7) autorul utilizeazi elemente din folclorul romanesc,
care imbogatesc textura muzicald si desigur trebuie pastrat stilul respectiv de interpretare.

n fragmentul de la cifrele 8-11 autorul modifica tempoul in Moderato con tragico. In
afara de aceasta el sugereaza interpretului sa foloseasca surdina (con sordino). Deci tempoul
Moderato, caracterul tragic si folosirea surdinei, care scade intensitatea sunetului si

sonoritatea trompetei ne directioneazad spre o interpretare In caracter trist, moderat si cu patos

(Ex. 6).
Exemplul 6
Moderato con fragico
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Mentionam ca la cifra 10 linia melodica a temei secundare, plind de caracter si avant,
necesita utilizarea articulatii de tip accente.

Segmentul muzical de la cifra 12, cu tema concluziva, notat cu tempoul Allegro, ne
aminteste de sarba. Compozitorul indica scoaterea surdinei (senza sordino), ceea ce permite
amplificarea sonoritatii, contribuie la crearea atmosferei si redarea corespunzitoare a
caracterului de dans popular. Accentele pe primul sunet din triolete permit interpretul
controlarea ritmului. Masura 13 a cifrei 12 este notatd rallentando. Astfel autorul ne
sugereaza o moderare a fluxului sonor, pregatind trecerea la tempoul Moderato assai con

maestoso — momentul culminant al concertului, care necesitd o interpretare cu sunet maret si
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in caracter, compozitorul indicand nuanta ff si procedee interpretative bazate pe accente (Ex.
7).
Exemplul 7

Moderato assai con maestoso
> -

Linia melodica de la cifra 13, masurile 4-14, va fi interpretata liber (ad libitum),
compozitorul nu indicd acest aspect in text. Fragmentul muzical, constituind o cadentd, ne
aminteste dupa caracter, de stilul improvizatoric si intonational al doinei. lar la cifra 14
tempoul revine, o dati cu repriza, la cel initial Tempo | (3/4). Tn cazul dat responsabilitatea
trompetistului este de a crea noutate sonora, chiar daca din punct de vedere melodic incepe
exact cu motivul temei principale si se repetd in tocmai pana la cifra 15.

La cifrele 16-17 se produce iarasi o schimbare a tempoului in Moderato assai.
Maestoso, care pregateste finalul concertului. Aici pentru prima data se intalneste articulatii

de tip triplu staccato (EXx. 8).
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Este important pentru interpret sd execute segmentul melodic de la cifra 17 fluent,
maiestuos, folosind articulatiile de tip accente si sa nu accelereze tempoul de Moderato. Tn
masura 9 a cifrei 17, pe timpul 4, compozitorul introduce indicatia fermata, care marcheaza
inceputul fragmentului de final al concertului — cifra 18. In aceastd sectiune se produce o
schimbare frecventd a tempoului si masurii, ceea ce creeazd dificultati pentru executie, mai
ales ca linia melodica se axeaza pe pasaje in intervale largi, durate variate si aplicarea diferitor

articulatii la indicatia autorului. Astfel la inceput tempoul este Allegro la 2/4, iar in masura 9
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se schimba deja in Moderato. Masura trece in 3/2, dupa care urmeaza 4/4, aceasta fiind si

masura finald a creatiei (Ex. 9).

Exemplul 9
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Concluzii

Concertul pentru trompetd si orchestra de Alexandr Mulear este o creatie matura,
complexa sub aspectul tehnicilor de scriiturd componistice si limbajului muzical. Principiul
unitdtii ciclului este bazat pe un nucleu tematic, un ,,grdunte” intonational, axat pe intervalul
de secunda si cvartd din care deriva temele, planul tonal la fel prezinta unitate, fiind respectat
raportul tonal al formei de sonata clasice. Succesiunea tempourilor contribuie la consolidarea
si unitatea cilului: expozitia — allegro, dezvoltarea — moderato, repriza — allegro. Mentionam
ca partile constitutive sunt contrastante: dezvoltarea nu reflectd principiile unei tratari
specifice formei de sonatd, in care este continuata linia tematica a expozitiei, ci se impune ca
un compartiment diferit dupa caracter, pe care il putem asocia cu partea mediana (II) a formei
tripartite corespunzatoare genului de concert.

Remarcam aspectul tehnic interpretativ destul de sofisticat din partida solistului,
determinat de tempo, care se schimbd frecvent si textura muzicald complexa. Recomandam
solistului trompetist ca interpretand finalul sa respecte caracterul indicat de autor, procedeele
si articulatiile sa fie executate liber, culoarea timbrald sa fie aceeasi in toate registrele. Pentru
a obtine un timbru placut si egal in toate registrele trompetei sunt recomandate exercitii pe
note lungi permanent la incélzirea aparatului interpretativ. Tehnica si metoda contemporana
de Insusire a trompetei contribuie la o noud tratare a sensului sonor al acestui concert. Sergiu
Cirstea remarca: ,,in a doua jumatate a sec. XX tehnica de interpretare la trompeta a evoluat
spectaculos, datoritd aparitiei diferitelor metode avansate de studiu tehnic, bazate pe
perfectionarea continua a tehnicii interpretative a instrumentistului, pe acumularea si insusirea
materialului didactic (studii si piese care includ modalitati interpretative si mijloace de
expresie noi), pe modernizarea constructiei instrumentelor” [3 p. 63]. Din propria experientd a

autorului articolului consideram important anticiparea exercitiilor pe note lungi cu
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instrumentul si exercitiile de buzzing (incalzirea cu buzele si mustiucul, fara instrument).
Dinamica si expresivitatea finalului nu trebuie sa depaseasca nuanta f, deoarece articulatiile
accentuate notate de autor vor da senzatia de ff. Diversitatea articulatiilor si de nuante

dinamice, tonalitatea finald B-dur, vor contribui la redarea spiritului eroic al finalului.
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