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In articol este analizat fenomenul sinesteziei artistice a formei, culorii si materialului in bijuteria
de autor. Accentul cercetarii este plasat asupra interactiunii dintre argint §i pietrele semipretioase,
precum agatul, jaspul, cuartul si nefritul. Desenul lor natural si energia devin centrul de sens al imaginii
artistice, in timp ce argintul apare ca element unificator care structureaza compozitia §i sustine ritmul.
Este investigata paralela dintre formarea arhitecturala si cea a bijuteriilor: daca arhitectul creeaza un
nou spatiu, atunci designerul de bijuterii formeaza ,, arhitectura intima” a corpului uman. Sinestezia
artistica in designul bijuteriilor se manifesta ca o imbinare a experientelor vizuale, tactile si emotionale,
creand un limbaj artistic unitar.

Cuvinte-cheie: culoare, material, forma, autor, bijuterii, sinestezie

The article analyzes the phenomenon of artistic synaesthesia of form, color, and material in author
jewelry design. The study focuses on the interaction between silver and semi-precious stones such as
agate, jasper, quartz, and jade. Their natural patterns and inherent energy become the semantic core of
the artistic image, while silver acts as a unifying element that structures the composition and sustains its
rhythm. The research explores the parallel between architectural thinking and jewelry design: while the
architect creates a new spatial environment, the jewelry designer forms the “intimate architecture” of the
human body. Artistic synaesthesia in jewelry design manifests itself as an integration of visual, tactile,
and emotional experiences, creating a unified artistic language.
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Introducere

Viata bijuteriilor ,,este o reflectic aparte a istoriei umanitatii. In parte, acest concept este
legat de cautarea constantd a unor materiale si tehnologii noi, precum si a formelor
netraditionale. Este o poveste a unor cdautari infinite si chinuitoare ale unui stil care sa
corespunda atat modei cotidiene cat si modei inalte” [1 p. 11].

Tn prezenta lucrare sinestezia®® formei, a culorii si a materialului este abordatd nu ca un
efect secundar al perceptiei, ci ca un model de proiectare orientat in mod intrinsec spre
experienta emotionala si senzoriala. La baza cercetarii sta o metodologie de autor, cristalizatd la
intersectia dintre gandirea arhitecturald si proiectarea artistica, in cadrul careia bijuteria nu este
inteleasa ca un simplu obiect decorativ, ci ca o structura spatiald ce configureazd o veritabila
»arhitecturd intima a corpului”.

Sinestezia este astfel interpretatd ca un limba;j artistic holistic, in care forma, culoarea si
materialul functioneaza ca un sistem unitar de experientd. Bijuteria de autor este privitd ca
rezultatul unui demers arhitectural transpus la scara corpului uman, unde proiectarea devine o

modelare nu doar a formei, ci si a stdrii interioare a fiintei.

Sinestezia ca model de proiectare in designul de bijuterie

Sinestezia in design este abordatd ca un fenomen prin care senzatiile senzoriale
multimodale (vdzul, tactilitatea, kinestezia®*) sunt integrate Tntr-o imagine artisticd unitard cu
caracter polisemantic. Aceastd abordare permite crearea unor opere de arta receptate dincolo de
vizual, apeland la asocieri profunde si la emotiile privitorului. Dupd cum afirma A.V. Sidorov-
Dorso: ,,Sinestezia in artd este mai presus de toate o metafora, o forma speciald de acord interior
intre ceea ce este perceput si ceea ce este simtit” [2 p. 9].

Tn prezentul articol acest fenomen este tratat ca un model de proiectare orientat intrinsec
catre experienta emotionald si senzoriald. O astfel de abordare conferd conceptului de sinestezie
in artd un nou sens metodologic. Rezonand cu viziunea lui Rudolf Arnheim, care sublinia ca

,prin insasi natura sa, orice forma artistica poarta in sine o anumitd semnificatie” [3 p. 70]

43 Sinestezia (din greacd syn = ,impreund” + aisthesis = ,,perceptie”) este experienta fizici involuntari a unei
asocieri intermodale. Adica, stimularea unei modalititi senzoriale determind in mod constant aparitia unei perceptii
intr-unul sau mai multe simturi diferite. Sursa: 8. CYTOWIC, Richard E. Synesthesia: Phenomenology and
Neuropsychology. A Review of Current Knowledge: PSYCHE. 1995, no. 2 (10). Disponibil:
http://psyche.cs.monash.edu.au/v2/psyche-2-10-cytowic.html [accesat 2026.01.19].

4 Kinestezia — simtul muscular sau senzorial prin care individul percepe pozitia si miscarea propriului corp sau a
partilor acestuia. Sursa: 6. MEIIIEPSIKOB, bopuc u Bragumup 3MHUYEHKO. Boavwoii ncuxonocuueckuii ciosapb.
Mocksa: ACT, 2009. ISBN 978-5-17-055693-9.
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focarul atentiei se deplaseaza de la obiectul artistic ca artefact citre formd ca experientd
existentiala.

In aceasta paradigmi, bijuteria inceteaza si mai fie un simplu atribut vizual; ea initiazi un
dialog tactil si psihofizic cu corpul, pielea si starea interioard a fiintei umane. Aceastad
perspectiva impune o transformare a logicii procesului de creatie:

— de la edificarea unei forme statice — la proiectarea unei trairi dinamice;

— de la armonizarea compozitiei — la modelarea unei stari emotionale.

Trecand de la fundamentarea teoretica a sinesteziei la transpunerea practicad a acestor
principii, devine necesara realizarea unei analize detaliate a bijuteriilor de autor. In sectiunile ce
urmeaza fiecare creatie este abordatd ca un obiect micro-arhitectural, in care interactiunea dintre
argint si piatrd este revelata prin prisma perceptiei senzoriale si a logicii structurale.

Instrumentul-cheie al cercetarii devine analiza structurala a materialelor primare utilizate in
bijuteriile create de autorul prezentei lucrari, fapt ce permite revelarea logicii interne de
constructie a piesei ca sistem unitar de perceptie. Piatra semipretioasd este tratatd drept centrul
semantic si emotional al compozitiei, posedand o ,,sonoritate” proprie a formei si a culorii. Ideea
»sonoritatii” formei si culorii se regadseste si in reflectille lui Wassily Kandinsky, care
evidentiazd corespondentele sinestezice dintre elementele plastice si perceptia interioard a
privitorului Tn lucrarea ,,Spiritualul in arta”. Metalul, in acest sistem, intervine ca un cadru
rezonant, menit sd evidentieze caracterul, ritmul, plastica si tensiunea vizuald a obiectului de arta
in ansamblul sdu. ,,Calitatile senzoriale ale unui obiect pot declansa o perceptie incrucisatd, in
care forma si materialul activeaza nu doar o modalitate, ci mai multe modalitati simultan” [4 p.
72].

In contextul perceptiei sinestezice a obiectului artistic, o importantd deosebiti o dobandesc
legaturile asociative care se formeaza intre forma, culoare si material. Aceste componente ale
bijuteriei sunt capabile sd provoace anumite reactii emotionale si semnificatii simbolice atat
separat cat si in interactiune unele cu altele. Insi, tocmai combinarea lor genereazi o imagine
plasticd unitard, in care forma, culoarea si materialul isi amplificd reciproc expresivitatea si

creeaza o perceptie emotionald mai intensa.

De la forma — la senzatie

Pandantiv unisex cu agat verde (Imaginea 1). In aceastd bijuterie sinestezia se manifesta
prin relatia dintre forma orizontald, piatra verde opaca si metalul rece. Forma stabileste o
prezentd calma si concentratd, lipsitd de orice intentie decorativa, orientatd spre stabilitate si

control interior.
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Registrul emotional este dominat de o senzatie de fortd retinutd. Dupd cum observa
Wassily Kandinsky, perceptia culorii poate avea o ,,sonoritate” proprie, atat de precisa incat este
dificil sa asociem, de exemplu, galbenul luminos cu registrele grave ale pianului sau rosul
madder cu vocea de soprana [5 p. 42]. Cilindrul verde orizontal al pietrei ,,suna” ca o nota joasa
si stabila — ferma, concentrata. Argintul amplificd aceastd sonoritate: raceala sa pe piele si
tensiunea liniilor drepte adaugd o dimensiune tactila si kinestezica perceptiei.

Greutatea pietrei si culoarea verde profund se integreazd intr-o experientd unitard de
concentrare si sigurantd. Pandantivul se contureaza astfel ca un portret sinestezic al unui caracter
puternic — o fraza scurta, clara, rostitd cu o voce sigurd, interpretare care reflecta si asociatiile

personale ale autoarei articolului in raport cu forma, culoarea si materialul.

Imaginea 1. Pandantiv unisex cu agat verde. Imaginea 2. Pandantiv cu agat roz cu
Autor: Natalia Vavilina druza. Autor: Natalia Vavilina

Cal i
Sursa: din arhiva personald a autorului Sursa: din arhiva personala a autorului

Estetica iluziei

Pandantiv cu agat roz cu druza (Imaginea 2). in aceastd imagine bijuteria functioneazi ca
0 masca sinestezica. Piatra roz, senzuald creeaza iluzia de delicatete, vulnerabilitate si deschidere
romantica. Pare sa promita caldurd — si amageste imediat. Forma geometrica rigida a structurii de
argint intra in conflict direct cu aceasta imagine. Suna rece, structural, dominator, ca o forma
care nu permite dizolvarea in emotie. Culoarea aici nu este o invitatie, ci 0 momeala.

Forma nu este o rama, ci o protectie. Bijuteria se transforma intr-o ,,amagire de caracter”:
in spatele romantismului vizibil se ascunde o femeie puternica, adunata, independentd din punct
de vedere a starii interioare. Aceasta este arhitectura fortei interne, mascatd sub aparenta

tandretii.

Arhetipul Fortei si Protectiei
Pandantiv. Agat verde cu o druzi naturali (Imaginea 3). In acest obiect, sinestezia
opereaza la nivel arhetipal, activand simbolismul formelor geometrice primordiale, frecvent

intélnite Tn arhitectura sacra si in structurile simbolice ale culturii.
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Triunghiul se contureaza ca simbol al fortei, stabilitatii si securitatii, depasind functia strict
decorativa. Piatra verde din centru este nucleul vizual, un punct de tensiune interioara si
concentrare. ,,Sund” ca un registru dens, profund — nu moale, ci concentrat. Rama metalica
sporeste senzatia de amuleta: forma nu decoreaza, ci structureaza spatiul din jurul unei persoane.

Bijuteria se contureazd ca un simbol vizual si fizic al fortei interioare, transpusa in exterior

printr-o logica arhitecturala.

Imaginea 3. Pandantiv. Agat verde cu o druza Imaginea 4. Pandantiv cu jasp oceanic
naturala. Autor: Natalia Vavilina ,,Bumblebee”. Autor: Natalia Vavilina.

Sursa: din arhiva personala a autorului Sursa: din arhiva personala a autorului

Piatra ca peisaj al starii

Pandantiv cu jasp oceanic Bumblebee (Imaginea 4). In aceasta bijuteric sinestezia se
manifestad ca o tranzitie de la forma la asociere. Jaspul este perceput aici nu ca un material, ci ca
un fragment de peisaj — cu o linie de orizont, un strat de pamant si cer. Johannes Itten scrie:
,Forma, artistic, imitd natura, dar transforma si structura unui organism Iintr-o fiinta vie” [6 p.
11].

Culoarea si modelul pietrei creeazd o imagine a spatiului interior: nu este un motiv
decorativ, c¢i o metafora vizuald pentru o anumita stare. Asocierile sinestezice naturale dintre
peisaj si starea interioara transforma suprafata pietrei Intr-un spatiu contemplativ. Forma ovala
accentueazd aceastd perceptie, evocand ideea unui peisaj interior continuu, fard limite rigide,
asemanator unei linii de orizont concentrata intr-0 imagine.

Rama metalicd nu domind — surprinde cu atentie un ,,fragment de lume”, transformand
piatra intr-o fereastra, intr-un semn al memoriei si profunzimii. Forma cadrului sugereaza gestul
de a delimita si proteja aceastd imagine interioara, asemenea unei ferestre sau unei rame care
pastreaza un peisaj. Bijuteria nu atinge, pur si simplu, corpul, ea creeaza un sentiment de peisaj

interior protejat, pe care purtatorul il poarta cu sine.
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Sinestezia luminii si reflexiei

Pandantiv din Opal si Piatra Lunii (Imaginea 5). In aceasta piesa forma se retrage in fundal
— jocul luminii devine punctul central de atractie. Compozitia este construitd dintr-un opal
central si doud pietre ale lunii dispuse vertical. Opalul creeaza un joc spectral vibrant, in care
culoarea apare si dispare ca o irizatie interioard. Pietrele lunii, dimpotriva, emana o lumina
difuza si calmi, caracteristici fenomenului de adularescenti. Impreund, aceste trei pietre
genereaza o perceptie vizuala instabila si vie — culoarea nu este fixa, ci se transforma continuu in
functie de miscare, respiratie si privire.

Metalul devine o scend neutrd pe care se desfasoara acest dialog al luminii; nu mentine
forma rigid, ci permite pietrelor sa ,respire”. Astfel se configureaza o sinestezie a luminii
interioare, in care bijuteria nu se percepe ca un obiect stabil, ci ca un moment efemer de lumina —

o experientd care apare, se transforma si dispare odata cu miscarea corpului.

Imaginea 5. Pandantiv. Opal, Piatra Lunii. Imaginea 6. Pandantiv unisex cu agat albastru.
Autor: Natalia Vavilina Autor: Natalia Vavilina

Sursa: din arhiva personald a autorului Sursa: din arhiva personala a autorului

Ingineria ca estetica a formei

Pandantiv unisex cu agat albastru (Imaginea 6). Aceasta bijuteriec demonstreaza logica
inginereascd transformata in estetica. Ti lipsesc gesturile decorative — doar geometria precisi, o
tacere tensionatd a formei si rigoarea conexiunilor, dupa cum afirma si Johannes Itten: ,,Fiecarei
forme Ti corespunde o stare interioara si fiecare forma trezeste un raspuns interior” [6 p. 7].

Piatra este integrata ca element structural, nu ca insertie: nu este decorata — este fixatd ca o
parte portantd a structurii. Metalul este citit aici ca o fundatie, care sustine forma si organizeaza
spatiul din jurul ei. In perceptia fizici bijuteria se simte ca o structurd arhitecturald rigida.
Bijuteria este conceputd dincolo de delimitarile de gen, orientandu-se nu spre aparentd, ci spre

dimensiunea interioara a individului.

Sunetul linistit al pietrei
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Pandantiv cu agat peisajer (Imaginea 7). Tn aceasta piesa piatra nu vorbeste tare — Vorbeste
prin profunzime, stratificare si pauza. Agatul peisagistic este perceput ca o picturd interioara:
contine ceatd, relief, miscare si linistea spatiului. Asocierile peisagistice ale pietrei evocd imagini
ale lumii interioare, in care privitorul recunoaste stari de calm, reflectie si profunzime. Acesta nu
este un design decorativ, ci o partiturd naturala in care forma functioneaza ca sunet, iar culoarea
ca timbru.

Argintul de aici nu intrd in conflict cu piatra — creeaza un cadru de tacere in care materialul
este ,,auzit”. Metalul nu ineaca vocea agatei, ci mai degrabd o sustine, la fel cum arhitectura
sustine spatiul. Aceastd piesd nu actioneaza ca un accent, ci ca o stare de spirit — calma,

profunda si stdpand pe sine. Piatra nu este expusa aici — ea rezoneaza.

Imaginea 7. Pandantiv cu agat peisajer. Imaginea 8. Pandantiv ,,Soarele”.
Autor: Natalia Vavilina Autor: Natalia Vavilina

Sursa: din arhiva personald a autorului Sursa: din arhiva personala a autorului

Sinestezia ca Logica de Design

Pandantivul ,,Soarele” cu Agat Galben (Imaginea 8). Tn acest pandantiv sinestezia se
manifestd ca experientd a luminii concentrate in culoare, material si forma. Agatul galben este
perceput nu ca simpld culoare, ci ca sursd de iradiere internd. Tonul sdu este dens, saturat si
stabil — ,,suna” intr-un registru cald si inalt, asociat cu energia, claritatea si coerenta interioara.
Nu este o caldurd blanda, ci o fortd activd, afirmativa. Forma metalicd organizeaza in jurul
pietrei o zona de tensiune si sustinere. Argintul nu estompeaza impactul cromatic, ci 1l
structureaza, transformand lumina intr-o stare directionata. Geometria formei intensificd senzatia
de concentrare si stabilitate. Pandantivul se contureaza ca un semn al luminii interioare, inteleasa
nu ca element decorativ, ci ca valoare esentiald. El exprima o fortd orientatd spre exterior, dar
ancorata in interior, constituind echivalentul sinestezic al unei stari de siguranta si energie vitala.

Sinestezia in designul bijuteriilor de autor inceteaza sa mai fie un simplu efect estetic si

devine o metodi de gandire. In lucrarile prezentate forma, materialul si culoarea sunt concepute
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ca un sistem de senzatii capabile s modeleze starea unei persoane — la nivel de corp, ritm si
tensiune interioara. Bijuteriile sunt intelese nu ca obiecte decorative, ci ca o arhitectura
experimentald, unde logica inginereasca, structura metalului si ,,sunetul” pietrei functioneaza ca

un singur mecanism senzorial.

Concluzii

Analiza realizatd permite interpretarea sinesteziei artistice ca o abordare coerentd a
proiectirii bijuteriilor de autor. In acest context, fenomenul nu este conceput ca un rezultat
secundar al perceptiei unui obiect finalizat, ci ca un principiu initial al formarii imaginii artistice,
care determind logica alegerii formei, a materialului si a naturii interactiunii dintre acestea.

In lucrarile prezentate procesul de proiectare se dezvolta de la nucleul senzorial si
emotional catre structura plasticd a piesei. Piatra stabileste caracterul si tonalitatea formei
viitoare, 1n timp ce metalul indeplineste functia de mediator constructiv si semantic, organizand
tensiunea, ritmul si echilibrul compozitiei. O asemenea metoda apropie proiectarea bijuteriilor de
gandirea arhitecturala, adaptata la arhitectonica corpului uman.

Aceastd abordare confirmd afirmatia lui V.P. Lugovoi, potrivit céreia ,bijuteriile au o
perceptie asociativa psihologica... Senzatiile psihologice sunt generate de culoare si textura
materialului, conferindu-i simbolism si asociatii afective” [7 p. 9]. In cadrul prezentului studiu
aceste idei sunt dezvoltate in directia proiectarii conform principiilor sinestezice, in care
materialul devine purtator activ al trairii, iar forma — instrument de structurare a acesteia.

Astfel, abordarea sinestezica a proiectarii se contureazd ca o pozitie metodologica
autonoma n designul contemporan de bijuterie, orientata spre crearea nu a unui obiect decorativ,

cl a unei experiente senzoriale integrate.
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