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Modelul dramaturgic hibrid reprezinta o forma de constructie scenica specifica teatrului
contemporan, caracterizatd prin convergenta dintre document i fictiune. Acest tip de dramaturgie
integreaza date factuale, marturii, arhive si elemente biografice reale intr-o structura fictionala si
performativa, in care adevarul factual si cel artistic coexistd. Monodrama ,,Altcineva” de Angelina
Rosca constituie un exemplu relevant al acestui model, fiind construita pe baza cazului real al
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impostorului Frédéric Pierre Bourdin. Textul dramatic utilizeazd conventii documentare — precizia
datelor, nume reale, contexte istorice verificabile — care sunt reconfigurate prin tehnici fictionale precum
naratorul-personaj, interiorizarea psihologicd, dramatizarea experientei §i restructurarea cronologicd.
Convergenta dintre document §i fictiune genereaza o dubla veridicitate, factuala si emotionald, pundnd in
discutie notiuni precum identitatea, memoria §i autenticitatea. Materializarea scenica a piesei in
montarea georgiand semnatd de Giorgi Kaulashvili potenteazd aceste dimensiuni printr-un limbaj
corporal si vizual simbolic, evidentiind fragmentarea identitard si performativitatea sinelui. Ansamblul
dramaturgic si scenic configureaza un discurs teatral hibrid, situat la intersectia dintre document,
fictiune si performativitate.
Cuvinte-cheie: model dramaturgic, hibrid, teatru, document, fictiune

The hybrid dramaturgical model represents a form of scenic construction specific to contemporary
theatre, defined by the convergence of document and fiction. This type of dramaturgy integrates factual
data, testimonies, archives, and real biographical elements into a fictional and performative structure in
which the factual and artistic truth coexist. The monodrama Someone Else by Angelina Rosca constitutes
a relevant example of this model, being based on the real case of the impostor Fridiric Pierre Bourdin.
The dramatic text employs documentary conventions— precise data, real names, and verifiable historical
contexts— which are reconfigured through fictional techniques such as the narrator-character,
psychological interiorization, dramatization of experience, and chronological restructuring. The
convergence of document and fiction produces a dual veracity, both factual and emotional, challenging
notions of identity, memory, and authenticity. The Georgian stage production directed by Giorgi
Kaulashvili amplifies these dimensions through a symbolic visual and corporeal language, highlighting
identity fragmentation and the performativity of the self. The dramaturgical and scenic ensemble
articulates a hybrid theatrical discourse situated at the intersection of document, fiction, and
performativity.

Keywords: dramaturgical model, hybrid, theater, document, fiction

Introducere

Modelul dramaturgic hibrid este o forma de structura scenica care combind mai multe
tipuri de discurs si limbaje: documentar, fictional, poetic, vizual, corporal, pentru a crea un
spectacol In care granitele traditionale dintre genuri si forme artistice devin permeabile.
Integreaza simultan elemente diverse: texte reale sau documentare (interviuri, arhive, articole,
madrturii, documente), fictiune si personaje reale, miscare, dans, corp, sunet, multimedia, menit sa
creeze o experienta scenica complexd, in care realitatea si fictiunea se influenteaza reciproc, iar
spectatorul poate percepe adevarul factual si adevarul artistic in acelasi timp [1]. Fiindca teatrul
hibrid este o forma contemporana de creatie scenica, care ,,se reinventeaza din spatiul gol al lui
Peter Brook, din teatrul mort al lui Tadeusz Kantor, din teatrul sarac al lui Grotowski, din
biomecanica lui Meyerhold sau din featrul panica al lui Arrabal — estetici metafora sistemice in
ordinul heteroclit al limbajului teatral [2 p. 85]. Ancorat in teoriile teatrului documentar (Carol
Martin, Derek Paget) si ale teatrului postdramatic (Hans-Thies Lehmann, Fischer-Lichte), teatrul
hibrid permite reprezentarea temelor sensibile — trauma, identitate, memorie — printr-un discurs
dramaturgic si scenic ce depaseste limitele dintre realitate si imaginatie, exemplificat de creatori
precum Anna Deavere Smith, Rimini Protokoll, Gianina Carbunariu, Nicoleta Esinencu,

Luminita Ticu, Mariana Starciuc, Angelina Rosca s.a.
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Documentarul ca baza a naratiunii si fictivizarea experientei in monodrama Altcineva
de Angelina Rosca

In continuare, vom explora modalititile prin care dramaturgia contemporani combina
elemente documentare si fictionale, conturand un model hibrid de reprezentare, iar analiza se va
concentra pe monodrama dramaturgului Angelinei Rosca — Altcineva, text dramatic bazat pe
fapte reale, care reconstruieste viata si aventurile lui Frédéric Pierre Bourdin [3], cunoscut pentru
multiplele sale imposturi, subliniind modul in care dramaturgul alterneaza intre relatarea
documentara si fictiunea scenico-dramatica.

Altcineva este o piesa scrisd pentru un singur actor, o singura voce, o singura soarta care
isi schimba mastile si 11 obligd pe spectatori sa se intrebe: Unde se afld granita dintre crima si
dorinta disperata de caldura? Se poate trai viata altcuiva atunci cand propria viatd nu este de
ajuns? Si cine suntem noi, spectatorii, gata sd credem orice poveste, doar pentru cd ne ofera
speranta?

Tema imposturii este una dintre cele mai vechi din literatura universald. De la Falsul
Dmitri din Boris Godunov al lui Puskin pana la thrillerele psihologice contemporane, personajele
isi asuma vieti striine pentru a dobandi putere, iubire sau recunoastere. In centru mereu se afla
setea de apartenenta si credinta celor care asteaptd o Intoarcere miraculoasd. Dupa cum sustine
autoarea, Altcineva intrd in dialog cu aceasta traditie, aratand ca povestea lui Frédéric Pierre
Bourdin nu este doar o biografie, c¢i un motiv universal: omul care cauta cu disperare un chip
capabil sa-i daruiasca iubire. Este istoria unui impostor care a transformat pierderea altora in
propria salvare, pretinzand ca este altcineva.

Monodrama se desfasoara ca o confesiune a lui Frédéric Pierre Bourdin despre setea de
apartenentd si pretul sperantei imprumutate. Personajul traverseaza intregul spectru — de la
goliciune la iubirea dobanditd. El jongleaza cu pauze psihologice, schimbari de intonatie si
gesturi ritualice, demonstrand cum un om se dizolva in viata altuia. Crescut fard familie si cu
sentimentul unei pierderi vesnice, Frédéric isi transforma durerea in arta ingelaciunii.

Dupa ani de ratéciri prin internate si orfelinate, Bourdin a ales sa se elibereze de agresiunea
si violenta care 1l urmareau Intr-un mod neobisnuit. A convins autoritatile cd trupul lui Bourdin
fusese gasit la Miinchen, apoi a Inceput sd adopte noi identitati. Pentru capacitatea sa incredibila
de a se transforma In oameni de varste si nationalitdti diferite, Frédéric Pierre Bourdin a primit
supranumele ,,cameleonul din Nantes”. In zece ani a inventat zeci de personaje, a triit in peste
cincisprezece tiri si a vorbit cinci limbi. In dorinta nestavilita de a primi iubire — chiar si de la o
mama strdind — Bourdin a mers pana la capat si, in 1997, s-a prezentat drept un adolescent
disparut din Texas. Disparitia lui Nicholas Barclay fusese raportata pe 13 iunie 1994, la San

Antonio, cand acesta avea 13 ani. Bourdin, la 23 de ani, a reusit sa convinga politia si, mai ales,
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familia copilului disparut ca el era fiul, fratele si nepotul lor. Totusi, scopul sau nu a fost atins:
mama lui Nicholas s-a aratat distanta si s-a comportat ciudat. Aceasta l-a facut pe Frédéric sa
creada ca ea ascunde crima celuilalt fiu, Jason, care 1-ar fi ucis pe Nicholas. Bourdin s-a predat
autoritatilor si a cerut investigarea crimei. In timpul anchetei, Jason a murit din cauza unei
supradoze, iar dosarul a fost inchis din lipsa de probe. In privinta lui Bourdin, autorititile nu
stiau cum sa-1 pedepseasca. Psihiatrii au stabilit cd era sanatos. Niciun act legislativ nu se
potrivea faptei sale. Nu s-au gasit motive sexuale sau financiare. Singura lui tinta era satisfactia
morala. Pe 9 septembrie 1998, Frédéric a aparut in fata tribunalului din San Antonio, acuzat de
madrturie mincinoasd si de folosirea documentelor false. Atunci a aparut in viata lui avocata
franceza Isabelle, care i-a redat, prin iubire, identitatea pierdutad. Dupa aceasta, Bourdin a
madrturisit: ,,Am devenit eu insumi. Si punct.”

Aceastd drama nu este doar o poveste despre inselaciune, ci o explorare a nevoii umane de
a fi recunoscut si iubit, chiar cu pretul durerii altora.

Monodrama Altcineva, materializatda scenic de Giorgi Kaulashvili cu actorul Jorji
Dvalishvili la Teatrul Sandro Ahmeteli din Thilisi in 2024 (Art Director al proiectului — Irakli
Gogia), se inscrie in traditia teatrului documentar, printr-o constructie dramaturgica care implica
fictiunea. Protagonistul, Frédéric Pierre Bourdin, in montarea georgiana devine astfel atat
narator, cat si personaj central, iar spectacolul devine un laborator al identitatilor multiple, al
minciunii, al memoriei si al perceptiei sociale. Aceastd piesd prezintd un model dramaturgic
hibrid, in care conventiile documentare — date istorice, nume reale, locuri precise, dialoguri cu
autoritatile — se Tmpletesc cu tehnici fictionale: interiorizarea psihologica, introspectia
personajului, secvente dramatice si momente de tensiune care accentueaza teatralitatea.
Evenimentele reale — disparitia Iui Nicholas Barclay, impostura lui Bourdin, implicarea
autoritatilor si a familiei — constituie scheletul narativ. Textul pastreaza date precise: date
calendaristice, orase (San Antonio, Grenoble, Pau), nume reale si circumstante ale disparitiei,
conturand un veritabil cadru documentar. Aceasta precizie ofera spectatorului o ancora factuala,
care confera credibilitate Intregii povesti. Dincolo de evenimentele istorice, textul introduce
elemente fictionale sau dramatizate: emotiile personajului, reflectiile interioare, dialogurile
intime cu mama, cu Beverly sau cu colegii si autoritdtile. Fiecare scend imbind tensionarea
dramatica cu autenticitatea psihologica, transformand experienta reald intr-un spectacol care

provoacad empatie si introspectie.

Textul dramatic are la baza mai multe tehnici narative si teatrale, printre care:
» Narator-personaj: Frédéric povesteste in prima persoand, adresandu-se direct

spectatorului, combinand monologul cu actiunea scenicd. Aceasta genereaza un efect de
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confesiune si implica publicul in procesul de veridicitate.

* Intercalarea citatelor si a detaliilor factuale: anume secvente precum apelurile telefonice
la Centrul National pentru Copii Disparuti sau analiza biometricd a ochilor si urechilor creeaza
tensiune documentara.

* Reconstituirea interioara a personajului: fiecare transformare a lui Frédéric — schimbarea
accentului, a aspectului fizic, asumarea identitatii lui Nicholas — este prezentatd detaliat,
imbinand realitatea cu fictiunea actorului si cu introspectia psihologica.

* Tensionarea temporala: cronologia reala este ajustata dramaturgic pentru a evidentia
progresia identitatii false si consecintele ei asupra psihicului protagonistului, punind spectatorul

in centrul dilemei dintre realitate si fictiune.

Convergente intre document si fictiune

Monodrama contine in compozitia sa cateva strategii clare prin care documentul si
fictiunea se intrepatrund. De exemplu, fapte istorice si interiorizarea psihologica, dat fiind faptul
ca documentul (rapoarte, telefoane, date oficiale) este filtrat prin perspectiva subiectiva a
protagonistului, generand o dubld veridicitate — cea factuald si cea emotionala. De asemenea, se
intrepatrund identitatea si rolul, din moment ce Bourdin joacd identitatea altcuiva, crednd un
spatiu de intersectie intre real si simulacru. Publicul este confruntat cu dilema adevar-fictiune la
nivelul empatiei. Tensiunea narativad este si ea o strategie. Evenimentele reale capatd dramatism
prin montajul secventelor, alternarea monologului confesiv cu actiunea concreta. Piesa
exploreazd mecanismele minciunii, ale manipuldrii si ale relatiilor familiale. Respectiv, o alta
strategie ar fi spectacolul ca laborator social si psihologic. Hibridul dramaturgic permite:
explorarea identitdtilor multiple si fragmentate; examinarea relatiei dintre adevar, perceptie si
memorie; implicarea spectatorului in evaluarea veridicitatii, punand sub semnul intrebarii
limitele autenticitatii; studierea mecanismelor psihologice ale imposturii, aliendrii si reconcilierii
cu sine. Textul dramatic se Incheie cu o afirmatie existentiald: Frédéric devine el insusi, simbol
al eliberdrii si al reconcilierii, inchizdnd cercul intre faptele istorice si fictiunea dramatica.
Aceasta tensiune intre real si fictiune, intre document si fictiune, constituie nucleul modelului

dramaturgic hibrid.

Corespondente intre dramaturgia piesei Altcineva si estetica scenicd a montarii
georgiene. De la scena baii — metafora purificarii imposibile — la kinetica identitatii: corpul
fragmentat si instabil

Textul exploreazd performativitatea identitdtii, fragilitatea sinelui, nevoia de apartenenta,

minciuna ca mecanism de supravietuire, tensiunea dintre biografie reald si reconstructie
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fictionala. Montarea scenica a lui Giorgi Kaulashvili isi asuma vizual si corporal aceste teme,
dezvoltandu-le printr-un limbaj intens fizic. Imaginea actorului scufundat intr-o cada cu apa rosie
trimite la imposibilitatea resetarii identitatii. In text, personajul oscileazi intre confesiune si
manipulare, intre adevar si fictiune. Scena baii vizualizeazd aceste contradictii: apa tulbure =
biografie amestecatd cu inventii; expunerea corpului = vulnerabilitate asumata si manipulat; cada
izolata = spatiu al autoinventarii. Este o traducere scenica a pasajelor confesive, unde personajul
isi ,,spald” identitatile fara a reusi sa se curete de ele.

Regia utilizeaza corpul actorului in posturi tensionate pentru a exprima fragmentarea
psihologica, ruptura dintre identitatea asumata si cea reald, criza de sine. In text, Bourdin este o
colectie de identitati Tmprumutate, un personaj fracturat; pe scena, aceastd fracturd devine
vizibild prin corpul parca strdin de sine. Decorul minimalist, claustrofobic (folii reflectorizante,
suprafete dure), trimite la atmosfera piesei — un spatiu-laborator in care personajul se analizeaza,
se demonteazd si se reconstruieste prin discurs. Scenografia devine o extensie a dramaturgiei.
Textul prezintd un personaj in continud transformare. Montarea ilustreaza aceste treceri prin
costume: nuditate/semi-nuditate — identitate dezgolita; halat rosu — ritual intim, spatiu de
confesiune; haine sport/neutre — identititi adolescente sau Tmprumutate. Tn dramaturgie,
Bourdin 1si schimba varste, roluri si biografii; vizual, costumul devine marcajul acestor
metamorfoze. Piesa este construitd ca un monolog interior-confesiv, iar montarea il transforma
intr-o performanta corporala. Imaginile pe care le vedeti surprind nelinistea, anxietatea, confuzia
si intensitatea dramatica, corespunzind felului in care textul prezintd un personaj care oscileaza
intre autojustificare si autoiluzionare. Monodrama opereaza pe trei niveluri — document
(biografie reald), fictiune (interiorizari, reconstructii imaginare), performativitate (actul de a
»deveni” altul).

Materializarea scenica reflecta aceste niveluri: document — corpul actorului expus,
tensiunile psihologice reproduce; fictiune — atmosferd stilizatd, spatiu simbolic, gesturi
intensificate; performativitate — treceri intre identitati, corporalitate schimbatoare, ritmuri
contorsionate. Rezultatul este o sinteza estetica, un spectacol in care dramaturgia si imagistica
scenicd functioneaza interdependent.

Invingitoare a concursului international de dramaturgie organizat de Festivalul
International Batumi Monodrama, piesa Altcineva a fost materializata initial in versiune video
cu titlul Someone Else. Acelasi regizor Giorgi Kaulashvili scoate premiera pe 30 octombrie
2021 in cadrul Festivalului Batumi Monodrama cu actorul Giorgi Tskhadadze si artistul Irakli
Biliseishvili.

Cea de a doua versiune a piesei Altcineva, realizata la Teatrul Dramatic Sandro Ahmeteli

din Thilisi (montare pe care am analizat-o Tn acest articol), a avut premiera in Spania, la
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Festivalul International La Teatreria de Abrego Il Encuentro Internacional de Monodrama de
Espana (Cantabria, 27.04.2024) [4]. Spectacolul a intrat rapid 1in circuitul festivalier
international, fiind prezentat la numeroase festivaluri, printre care se numara: Festivalul
International de monospectacole BIJIJTYHHS (Kamianske, Ucraina, 14.09.2024); Festivalului
International al spectacolelor de forme mici Thilisi Pomegranates (Tbilisi, Georgia, 26
Septembrie 2024); Festivalului International Armmono Fest (Erevan, Armenia — 2.10.2024).
Ulterior, productia Altcineva/ Someone Else a participat la Ethos International Theatre Festival
de la Ankara, Turcia (21.10.2025), in cadrul editie1 a XVII-a, unde a fost intdmpinata cu
aprecierea publicului si a reprezentantilor culturali prezenti, inclusiv ambasadorul Archil
Kalandia. Tn anul 2026 Someone Else a evoluat la Festivalul Les Rencontres Internationales de
Théatre Universitaire (Liége, Belgia, 25.02.2026). lar in octombrie 2026 spectacolul va participa

la Festivalului International de teatru MOST (Hanovra, Germania).

Concluzii

Monodrama Altcineva exemplifica perfect modelul dramaturgic hibrid, in care documentul
si fictiunea se intersecteaza pentru a crea un spatiu scenic complex, In care realitatea si
imaginatia coexista si se influenteaza reciproc.

Prin combinarea faptelor reale, introspectiei psihologice si performativitatii corpului, textul
si montarea exploreaza fragilitatea identitdtii, mecanismele imposturii si tensiunea dintre adevar
si fictiune, generand o dubla veridicitate — factuald si emotionald. Naratorul-personaj, corpul
actorului, scenografia si costumele transformd piesa intr-un laborator social si psihologic,
invitand publicul sd evalueze limitele autenticitdtii si s participe activ la constructia sensului.
Parcursul international al montarii georgiene demonstreaza universalitatea temelor abordate si
relevanta dramaturgiei hibride in teatrul contemporan, unde documentul devine fictiune, iar
fictiunea dobandeste ancora reald, conturand un model estetic inovator si contemporan.

Figura 1. Afis pectacolul Someone Else Thbilisi Figura 2. Afis spectacol Altcineva Akhmeteli Theatre

" NENILIGN SAMBREIIN

SOMEONE ELSE

= ¢

Sursa: https://biletebi.ge/theatres/virac-sxva-premiera Sursa:
https://www.facebook.com/photo.php?fbid=7713940678638273&set=ph.100000672512535.-2207520000&type=3
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