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Lucrarea analizeaza modul in care polifonia — concept preluat din muzica si extins in lingvistica
si literatura (notabil prin opera lui Mihail Bahtin) — se manifesta si in cinematografia contemporand.
Exploreaza modul in care filmul modern integreaza simultan mai multe niveluri de expresie (vizual,
auditiv, narativ, simbolic), generdnd o structura complexd, deschisa interpretarilor multiple. Lucrarea
porneste de la ideea ca filmul contemporan a depasit structurile narative liniare si a adoptat o
constructie polifonicd, in care mai multe ,,voci” (personaje, perspective narative, planuri temporale,
stiluri vizuale §i sonore) coexista fard a fi subordonate unui centru unic de sens. Astfel, spectatorul este
invitat sa participe activ la decodificarea mesajului cinematografic, devenind co-autor al semnificatiei.
Polifonia este tratata nu doar ca o metoda narativa, ci si ca o estetica a complexitatii, in care forma §i
continutul reflecta pluralitatea realitatilor contemporane.

Cuvinte-cheie: polifonie, naratiune, temporalitate, perspectivd, juxtapunere, simultaneitate,
vizual
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The paper analyzes how polyphony— a concept borrowed from music and later expanded in
linguistics and literature (notably through the work of Mihail Bahtin)— also manifests itself in
contemporary cinema. It explores how modern film simultaneously integrates multiple levels of
expression (visual, auditory, narrative, symbolic), generating a complex structure open to multiple
interpretations. The paper starts from the idea that contemporary film has moved beyond linear narrative
structures and adopted a polyphonic construction, in which multiple “voices” (characters, narrative
perspectives, temporal planes, visual and sonic styles) coexist without being subordinated to a single
center of meaning. Thus, the viewer is invited to actively participate in decoding the cinematic message,
becoming a co-author of the meaning. Polyphony is approached not only as a narrative method, but as
the aesthetics of complexity, in which the form and content reflect the plurality of contemporary realities.

Keywords: polyphony, narrative, temporality, perspective, juxtaposition, simultaneity, visual

Introducere

Polifonia, un termen imprumutat din muzica unde descrie suprapunerea mai multor linii
melodice independente si extins in lingvistici si literaturd®?, se manifesti si in cinematografie ca
o paradigmi esteticd si narativa cu adancime filosofica. Insi, in cadrul filmului contemporan,
polifonia a devenit un concept extins, integrand diverse elemente artistice, cum ar fi muzica,
sunetul, imaginea si naratiunea. Polifonia modernd din cinematografie nu mai este limitatd la
domeniul muzicii, ci include toate componentele filmice care interactioneaza si se completeaza
reciproc pentru a crea o experientd complexa si multidimensionala. Filmul integreaza simultan
mai multe niveluri de expresie (vizual, auditiv, narativ, simbolic), generand o structura
complexa, deschisa interpretarilor multiple.

Potrivit lui Michel Chion, expert in analiza sunetului de film, polifonia cinematografica nu
este doar o interactiune intre sunet si imagine, ci si 0 ,,coliziune sau Tmbinare intre diverse
registre de sunet: dialoguri, muzicd si efecte sonore, toate interactionand pentru a produce sens”
[1 p. 54]. Asadar, polifonia nu este doar muzicala, ci si o polifonie narativa si esteticd. Chion
exploreaza rolul sunetului in film si cum acesta devine un element narativ care functioneaza
impreuna cu imaginea pentru a aduce mai multd profunzime naratiunii: ,,In film, polifonice se
afla toate cele trei componente ale filmului — imaginea, partitura muzicald si comentariul literar,
care se contopesc intr-un ansamblu organic, pastrandu-si fiecare din ele individualitatea sa
artistica si estetica” [2 p. 221]. Aceasta reflecta interactiunea dintre mai multe straturi artistice
intr-un film si este un exemplu de polifonie in cadrul cinematografiei.

Eisenstein a avut o abordare progresiva asupra utilizarii sunetului in film, vazandu-| ca o
componentd esentiald In dezvoltarea narativa a filmului. Eisenstein saluta folosirea sunetului si
culorii in cinematograf si se declara gata sd lucreze ,la filme sonore si in culori [...], unde
culoarea sa fie expresia unor idei, un element de dramaturgie, o arma in mainile artistului” [3 p.

48]. Polifonice sunt toate ,.cele trei componente ale filmului — imaginea, partitura muzicala si

32 Notabil prin opera lui Mihail Bahtin — conceptul de polifonie aplicat in studiul romanului lui Dostoievski.
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comentariul literar, care se contopesc intr-un ansamblu organic, pastrandu-si fiecare din ele
individualitatea sa artistica si estetica” [4 p. 73].

Tn filmele moderne polifonia transcende functiile traditionale si permite o explorare mai
profundd a unor teme precum complexitatea identitatii, perceptia temporalitatii, pluralitatea
naratiunilor si dialogul intre mai multe perspective socio-culturale. Noile viziuni ale polifoniei Tn
film nu sunt doar tehnici artistice, ci reflecta si o schimbare in modalitatea de a percepe lumea
contemporana: fragmentata, stratificata si cu multiple realitati care coexista. De aici, rezulta trei
dimensiuni cardinale (narativd, sonora, vizuald) in care se manifesta aceastd polifonie,

dimensiuni care nu sunt separate, ci intrepatrunse organic intr-un ansamblu diegetic.

Demitizarea povestirii unice — polifonia narativa

Polifonia narativa este un concept extins in filmul contemporan, inspirat din muzica, unde
mai multe linii melodice se desfasoara simultan si interactioneaza pentru a crea un ansamblu
complex. In cinematografie polifonia narativa se refera la existenta mai multor fire narative sau
puncte de vedere care se dezvolta in paralel, deseori cu un anumit grad de interconectare. Aceste
fire narative nu functioneazd izolat, ci creeazd o tesaturd narativa complexd, fiecare ,,voce”
contribuind la Intelegerea de ansamblu a filmului.

Filmele contemporane adesea imbratiseaza structuri narative multiple si interconectate, in
care diferite povesti si perspective sunt dezvoltate concomitent. De exemplu, in Cloud Atlas
(2012), regizat de Lana si Lilly Wachowski si Tom Tykwer, existd sase linii narative distincte
care se intrepatrund pe parcursul mai multor perioade istorice. Fiecare poveste functioneaza ca o
voce distincta in aceasta structura polifonica narativa, iar filmul le conecteaza prin teme comune
st structuri vizuale si muzicale recurente. Firele narative sunt astfel suprapuse incat spectatorul
este fortat sa-si construiasca propria perceptie despre legaturile dintre ele, ceea ce face ca
experienta filmica sa fie una activd si nu pur contemplativd. Potrivit teoreticianului David
Bordwell, ,structura polifonica a naratiunii nu doar conecteaza personaje si evenimente, ci
creeazi o complexitate temporala care sfideaza liniaritatea traditionala a filmului” [5 p. 135]. Tn
filmele polifonice structura este adesea non-liniara. Evenimentele nu sunt prezentate intr-o
ordine cronologica directa, ci pot fi intrerupte de flashback-uri, flash-forward-uri sau alte
elemente care aduc perspective diferite asupra aceleasi povesti.

Jean-Luc Nancy vorbeste despre aceasta abordare narativa polifonica ca fiind ,,0
modalitate prin care diferite puncte de vedere coexista, fara a cauta sa le subordoneze unele
altora, ci in schimb sa creeze o tesatura complexa de intelesuri si experiente” [6 p. 86]. Astfel,

fiecare linie narativa din Cloud Atlas functioneaza nu doar ca o poveste autonoma, ci si ca parte
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dintr-un intreg mai mare, care reflectd interconectarea experientelor umane din diferite epoci si
spatii.

Un alt exemplu relevant de polifonie narativa este Babel (2006), regizat de Alejandro
Gonzélez Ifarritu, unde politica polifoniei este esentiald pentru a prezenta perspective multiple
si interconectate ale unor evenimente tragice care au loc in diverse colturi ale lumii. Filmul se
desfasoara pe patru planuri geografice si culturale distincte — Maroc, Japonia, Mexic si Statele
Unite — si exploreaza interactiunile dintre aceste spatii prin prisma unei tragedii comune.

in filmul modern polifonia nu mai este limitata doar la o tehnica narativa, ci devine un
concept estetic de baza, redefinind modul in care sunt construite povestile si cum sunt percepute
de catre spectatori. Regizorii contemporani au gasit modalitati inovatoare de a utiliza polifonia
pentru a crea naratiuni complexe, unde nu existd o singurd ,,voce” dominanta, ci mai multe

perspective si fire narative care coexista si se influenteaza reciproc.

Ascultand filmul cu urechile constiintei — polifonia sonora

Polifonia sonora se refera la utilizarea simultand a mai multor elemente sonore — muzica,
efecte sonore, dialoguri — care, desi independente, se intrepatrund si se sustin reciproc,
contribuind la naratiunea generald a filmului. In filmul contemporan sunetul nu mai este doar un
acompaniament pentru imagine, ci un participant activ la constructia sensului, adesea
interactionand cu imaginea si povestea pentru a crea o texturad sonord bogata si complexa.

Sunetul, in cinematografia contemporana, a devenit unul dintre cele mai importante
elemente n crearea polifoniei estetico-artistice. Tn filmele Iui Christopher Nolan, de exemplu,
precum Inception (2010) sau Dunkirk (2017), muzica si sunetul sunt tratate nu doar ca
acompaniamente pentru imagine, ci ca elemente narative centrale. Nolan exploreaza deseori
utilizarea polifoniei sonore prin suprapunerea simultand a diferitelor niveluri de sunet —
dialoguri, efecte sonore, muzicd — care contribuie la construirea tensiunii i a atmosferei
generale. Astfel, Hans Zimmer, compozitorul colaborator al lui Nolan, descrie acest proces de
creare a unei texturi sonore polifonice: ,,Muzica si efectele sonore nu sunt elemente separate, ci
parte a aceleiasi structuri. Creez sunete care se amestecd §i se suprapun pentru a genera un
univers sonor complex si stratificat” [7].

Un alt exemplu de polifonie este utilizarea muzicii si a ritmului in documentare poetice,
cum ar fi in cazul filmului Berlin, simfonia unui mare oras (1927), regizat de Walter Ruttmann.
Aici polifonia se manifesta prin combinatia de imagini si sunete, unde fiecare element contribuie
la naratiune: ,,Opera lui Ruttmann se prezintd ca o masindrie esteticd perfecta, ca un produs al
artei abstracte, care prelucreaza un material real, autentic, fata de care se comporta, insa, Cu 0

indiferenta totala” [8 p. 53]; ,,Ruttmann creeaza un document poetic prin ritmuri de imagine si
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muzica optica [...]. Criticii contemporani cu Ruttmann au considerat acest film ca fiind o
dezamagire teribila [...], compus din fotografii fara un ecou pozitiv”’ [9 p. 155].

In filmele moderne polifonia sonori implicd suprapunerea si combinarea simultani a
diferitelor elemente sonore — muzica, efecte sonore si dialoguri — pentru a crea o textura sonora
complexd. Aceste elemente sunt adesea tratate ca entitati narative distincte, care contribuie la
crearea atmosferei generale si la dezvoltarea temelor filmului. in multe filme dialogul nu este
doar un vehicul pentru informatie, ci este integrat in ritmul sonor general al filmului. Fiecare
personaj poate aduce o ,,voce” distincta in polifonia sonora, contribuind la formarea tensiunii sau
armoniei generale a scenei.

Diferite elemente sonore (inclusiv tacerea si muzica) interactioneaza si se stratificd pentru
a crea o structurd complexa, reflectand o polifonie intre sunet si imagine. De fapt, toate
elementele sonore, inclusiv muzica, inclusiv tdcerea, formeazd un continuum ce apartine
imaginii vizuale. Deleuze observa ca cinema-ul modern, in special in filmele de actiune sau cu
efecte speciale, foloseste o abordare polifonica, ,,creand impresia cd lumea nu este redusa doar la
dialoguri. Folosirea diferitelor efecte senzoriale si ritmuri sugereaza o polifonie intre sunet si
imagine” [10 p. 241].

Filmul documentar Aria (2004) — scenariul semnat de Dumitru Olarescu si regia de Vlad
Druc — constituie un exemplu elocvent al sintezei dintre muzica, imagine si voce narativa.
Structura biografica a filmului se bazeaza pe utilizarea cadrelor de arhiva, articulate printr-o
coloand sonora de factura clasica, in care interventiile naratorilor au rolul de a completa si nuanta
ansamblul diegetic. In acest mod, relatia dintre materialul vizual, suportul muzical si discursul
verbal genereaza o veritabila polifonie a destinului, in care toate straturile expresive converg
catre configurarea unei imagini unitare si profund estetizate a subiectului reprezentat.

Polifonia sonora a devenit o unealta esentiald pentru regizori si compozitori, permitandu-le
sa creeze experiente cinematografice mai profunde si mai stratificate. Aceasta nu se limiteaza
doar la muzica si sunete, ci functioneaza la nivel narativ, amplificind emotiile si conflictele
interne ale personajelor, aducand o noud dimensiune vizualului si oferind spectatorului o

experienta senzoriald si intelectuala complexa.

Fragmentarea ca forma de cunoastere — polifonia vizuala

Polifonia vizuald in filmul contemporan reprezinta suprapunerea sau combinarea simultana
a mai multor imagini, perspective, cadre sau stiluri vizuale, toate contribuind la o experienta
cinematografica complexa si multidimensionala. La fel ca in muzica polifonicd, unde mai multe

linii melodice coexista si interactioneaza, polifonia vizuald presupune ca mai multe imagini sa
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comunice simultan idei, sentimente si teme distincte. Acest concept este strans legat de evolutia
tehnicilor de montaj, a compozitiei cadrelor si a utilizarii simultane a mai multor surse vizuale.

In cadrul polifoniei vizuale, montajul joacd un rol central. Secventele sunt montate in asa
fel incat imagini diferite, din contexte temporale sau narative distincte, sa fie prezentate
concomitent. Montajul paralel sau secventele care alterneaza rapid intre cadre multiple creeaza
un flux narativ care reflectd simultaneitatea mai multor perspective. Prin intermediul montajului
el cauta continuitatea dintre detaliu si ansamblu, obtine rezultate semnificative prin acel tertium
quid (un al treilea ceva, adica ceva nou, ce nu se contine in imaginile respective, dar se obtine
numai la impactul lor) [4 p. 55].

Eisenstein explica importanta montajului ca un proces de juxtapune a doud planuri care
genereaza un al treilea sens, o idee noua. Acest concept este similar cu polifonia in muzica, unde
combinatia a doud sau mai multe linii melodice creeaza un efect artistic nou, superior fiecarui
element in parte: ,,Juxtapunerea a doua fragmente de imagini seamana mai mult cu produsul
decat cu suma lor. Seamand cu produsul..., pentru cd rezultatul alaturarii se deosebeste
intotdeauna calitativ de fiecare din elementele componente luate aparte” [3 p. 269].

Un alt semn distinctiv al polifoniei vizuale este utilizarea simultand a mai multor puncte de
vedere, fie Tn cadrul unei singure scene, fie printr-un montaj rapid intre mai multe scene. Acest
lucru permite spectatorului s vada aceeasi actiune din perspective diferite, adaugand profunzime
si complexitate.

Un exemplu notabil de polifonie vizuala si narativa este Pulp Fiction (1994) de Quentin
Tarantino. Filmul prezintda multiple fire narative care se desfdsoara in paralel, fiind nsa
interconectate prin personaje si evenimente comune. Structura filmului, fragmentard si non-
liniara, este o forma de polifonie vizuala in care fiecare scena poate fi interpretata individual, dar
este, totodatd, 0 parte dintr-un intreg mai mare: ,,in Pulp Fiction fragmentarea narativa si vizuala
este o tehnica de polifonie cinematografica prin care Tarantino ne obligd sd reevaluam secventele
in mod constant, conectand in moduri neasteptate elemente disparate” [5 p. 132].

David Lynch este un maestru al polifoniei vizuale, iar Mulholland Drive (2001) este un
exemplu excelent al modului in care mai multe realitdti si perspective vizuale pot coexista intr-
un film. In acest film, Lynch suprapune cadre onirice, scene de cosmar si fragmente din
realitatea ,,0bisnuitd”, creand o naratiune vizuald fragmentatd si intens ambigua.

Aceasta abordare creeaza un film in care spectatorul trebuie sa navigheze constant intre
diferitele straturi ale realitatii si ale subconstientului, fiecare imagine fiind deschisd unei
interpretari multiple. In concluzie, polifonia vizuali redefineste cinematografia contemporani,
oferind o experientd vizuala multidimensionald, care sfideaza structurile narative traditionale si

exploreaza simultaneitatea realitatilor multiple.
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Polifonia ca instrument critic, de integrare sociala si a vocilor marginalizate

Trecem de la estetica la etica. Polifonia, prin natura sa multipla, devine un instrument ideal
pentru a descentra povestirea si a oferi un megafon vocilor marginalizate. In cinematografia
contemporand polifonia nu se limiteaza la dimensiunile narativa, sonora sau vizuala, ci devine un
instrument esential pentru explorarea unor teme fundamentale precum timpul si memoria. Aceste
doua concepte, adesea interdependente, sunt adesea tratate prin intermediul structurilor narative
complexe si a tehnicilor de montaj, care permit suprapunerea mai multor niveluri temporale si
amintiri, oferind o experienta cinematografica multidimensionala.

The Tree of Life (2011), regizat de Terrence Malick, este un alt exemplu de polifonie ca
reflexie asupra timpului si memoriei. Filmul prezinta o meditatie vizuald si filozofica asupra
existentei, combindnd amintiri din copildria unui barbat cu imagini cosmice ale nasterii
universului. Prin juxtapunerea constantd a trecutului si prezentului, Malick exploreazd felul in
care memoria influenteazd perceptia noastra asupra lumii si a propriei identitati.

Memento (2001) este un exemplu reprezentativ al polifoniei temporale si narative. Regizat
de Christopher Nolan, filmul exploreaza fragilitatea memoriei si incapacitatea protagonistului,
Leonard Shelby, de a-si aminti evenimentele recente din viata sa. Naratiunea filmului este
construitd pe doud planuri temporale paralele: unul desfasurat cronologic invers si unul in mod
obisnuit, care, in cele din urma, se Tntalnesc.

Jean-Luc Nancy discuta despre aceasta forma de naratiune polifonica, spunand ca ,,in loc
sa ofere o poveste clara, lineara, polifonia permite coexistarea mai multor versiuni ale aceleasi
realitati, ficand ca fiecare fragment sa devina parte a unui intreg mai vast, greu de descifrat” [6
p. 127]. Tn Memento acest proces de descifrare este parte esentiald a experientei spectatorului:
»Memoria in acest film este o structurd polifonica de imagini si emotii, In care fiecare amintire se
suprapune cu alta, iar granitele dintre trecut si prezent devin din ce in ce mai neclare” [11 p.
114]. Acest tip de polifonie temporala si emotionala permite spectatorului sd experimenteze
fragilitatea si importanta memoriei in definirea identitatii.

In acest context, vocile marginalizate se refera la acele grupuri si comunitati care au fost,
din punct de vedere istoric, excluse din discursurile dominante — fie ca vorbim despre minoritati
rasiale, etnice, sexuale, de gen sau despre comunitatile defavorizate, din punct de vedere
economic si social. Filmele polifonice care exploreaza politica vocilor marginalizate adesea se
folosesc de structuri narative paralele sau suprapuse pentru a dezvalui interactiunile dintre
diferite grupuri sociale si pentru a sublinia inegalitatile sau tensiunile dintre acestea.

Regizorul Alfonso Cuarén, in filmul Roma (2018), face ceva si mai subtil. El

plaseaza perspectiva menajerei indigene, Cleo, in centrul polifoniei narative si vizuale. Camera
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urmareste cu incdpatanare linistitd spatiile sale, iar sunetele casei bogate devin un cor de fundal
pentru drama ei personala. Aici, polifonia nu doar include o voce marginalizata, ci o pune
n dialog egal, dar nu identic, cu vocile puterii, creand o reprezentare mai nuantatd si mai umana
a lerarhiilor.

Filmul documentar Miutyun, regizat de Armine Vosganian, impleteste cu subtild eruditie
pogromul suferit de armeni cu contributiile lor remarcabile la pastrarea patrimoniului cultural
romanesc, juxtapunandu-le pe fondul comunitatii armene contemporane din Romania. Structura
sa neliniard orchestreazd o polifonie temporald a vocilor minoritare intre trecut si prezent,
ghidand spectatorul ca participant activ in reconstituirea istorica, astfel incat evenimentele
trecute si dinamicele actuale din sdnul comunitatii se reveleazd in interconectivitate organica.
Veselia rezilientd a acestei comunitati, confruntata cu cele mai sumbre vicisitudini istorice,
amplificd admiratia si respectul pentru rezistenta etnicd a natiunii armene, conferind operei o

rezonantd profund umanista.

Concluzii

Conceptul de polifonie in filmul modern reprezintd o abordare inovatoare si provocatoare a
modului in care povestile pot fi construite si percepute. Filmele polifonice nu doar céd ofera o
complexitate narativa si esteticd sporitd, ci si permit o explorare mai profundd a temelor
contemporane legate de identitate, memorie, globalizare si perceptie: ,,Aceasta interferenta a
artelor, declansdnd un fenomen complex, in care evolueaza concomitent sinteza artelor si actul
artistic, genereaza acel produs sintetic audiovizual — filmul, care, actionand prin cele trei
componente de baza (imagine, muzica, comentariu literar), formeaza o mare fortd de expresie,
dar si noi semnificatii, idei si sugestii” [2 p. 248]. Aceasta reflecta sinteza polifonica intre mai
multe elemente de arta si exprimare intr-un film. Polifonia in film nu doar ca aduce o inovatie
tehnica si esteticd, dar contribuie si la o mai buna intelegere a lumii, oferind multiple perspective
asupra aceleasi povesti.

Cinematografia polifonica este un reflex al modului in care realitatea contemporana este
fragmentata si plurala, influentata de multiple perspective si voci. Acest tip de structurd poate fi
vazut ca o incercare de a reflecta nu doar complexitatea vietii moderne, dar si interconectarea
globala a oamenilor, culturilor si evenimentelor.

Tn film conceptul de polifonie s-a extins pentru a descrie structuri narative, estetice si
tehnice care implica simultaneitatea si interactiunea mai multor voci, perspective, fire narative,
sunete si imagini. Prin utilizarea polifoniei filmele pot oferi o reprezentare complexa si
stratificatd a realitdtii, in care mai multe dimensiuni ale povestii sau experientei coexista si se

dezvolta in paralel.
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