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Introducere

Disciplina de studiu Bazele compozitiei este una principala n blocul
disciplinelor fundamentale in planul de invatamant artistic la specialitatea Grafica.
Acest curs contribuie la formarea cunostintelor, abilitatilor si deprinderilor viitorului
artist plastic in domeniul artelor plastice.

Prezentul suport de curs isi propune sa vina in ajutor studentilor la insusirea
uneia din regulile compozitiei — simetria si asimetria —, pentru a se familiariza cu bazele
madiestriei grafice, ,,proband” principiile realiste si abstracte de formare simetricad sau
asimetrica a unei imagini; sa orienteze gandirea plastica la abstractizare de la obiectul
concret si la cautari creative, depasind stereotipurile in percepere si gandire.

Studentul trebuie sa insuseasca cunostintele si regulile de creare a compozitiei,
sd se orienteze liber in istoria formarii si dezvoltarii artelor; sd obtind cunostinte
teoretice profunde, sa posede terminologia de specialitate, abilitati si deprinderi
practice; trebuie sa poata lucra cu diverse materiale plastice, sa posede maiestrie
artistica.

Abordarea creativa la rezolvareca problemelor didactice este o conditie
obligatorie pentru dezvoltarea si formarea viitorului pictor. Arta compozitiei constituie
baza profesionalismului in orice gen de arta.

Importanta suportului de curs

Succesul si prosperitatea unui stat sunt determinate, in mare parte, de nivelul de
pregatire si competenta al specialistilor, ceea ce reprezinta un rezultat al activitatii de
instruire, de modernizare a invatimantului, care este un imperativ al timpului. Tn
conformitate cu aceste asertiuni, mentionam ca accentul, in pregatirea specialistilor in
invatamantul superior, Se pune pe activizarea procesului didactico-cognitiv, pe
activitatea creativa si lucrul individual al studentului, care, ulterior, trebuie sa devina

un specialist calificat in domeniul sau, capabil sa se autoinstruiasca, sa se adapteze la

2



conditiile publice si sociale In permanentd evolutie, sd tindda spre o activitate
profesionala in domeniul graficii.

Suportul de curs la disciplina Bazele comporzitiei isi propune drept scop,
concomitent cu dezvoltarea abilitatilor artistice ale studentilor, studierea simetriei si
asimetriei in compozitie. Insusind legitatile de baza ale compozitiei, studentii obtin
cheia pentru analiza si percepere profunda a creatiilor de divers tip si gen de arta. Acest
lucru Ti este necesar fiecarui grafician, deoarece, in virtutea activitatii sale, pictorul
trebuie sa cunoasca specificul artei plastice. Cunoasterea, priceperea si aplicarea
legitatilor compozitiei constituie baza formarii specialistului-grafician. Materialul
teoretic si cel ilustrativ, care il completeaza pe primul, fundamenteaza dezvoltarea
aptitudinilor creatoare la cursurile care se predau la facultate, creand premisa intelegerii
si valorificarii patrimoniului cultural, fapt deosebit de important in ascendenta
spirituald a tinerilor creatori.

Actualitatea suportului de curs

Printre multiplele probleme ale compozitiei, un loc aparte Ti revine elaborarii
legitatilor simetriei si asimetriei in compozitie. Invitarea de ctre studenti a proceselor
de creare a lucrarilor artistice cu simetrie si asimetrie pronuntate doar in baza lucrarilor
practice, fara a ne baza pe studierea teoriei, prelungeste substantial procesul de
instruire. De aceea, procesul de instruire practica trebuie sa se imbine cu studierea de
catre studenti a bazelor teoretice ale simetriei-asimetriei, a legitatilor si procedeelor de
obtinere a echilibrului in amplasarea asimetrica a partilor unui intreg. Chiar daca
simetria si asimetria au o importanta deosebit de mare, ca mijloace plastice Tn crearea
compozitiilor, in acest domeniu sunt putine claborari teoretice, de aceea prezenta
lucrare este destul de actuala.

Problema stiintifica solutionata

Pentru pedagogia artelor, o importanta deosebit de mare o au problemele

studierii complexe a simetriei §i asimetriei: in plan teoretic, aceasta reprezintd
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manifestarea legitatilor compozitiei echilibrate in aspectul argumentarii metodice a
scopurilor si sarcinilor studierii compozitiei.

Scopul cercetarii: elaborarea bazelor teoretico-metodice ale procesului
pedagogic de studiere a manifestarilor compozitional-plastice ale simetriei si asimetriei
echilibrate.

Activitatea practica

La asimilarea metodelor de organizare a structurii grafice contribuie realizarea
consecutiva a ansamblului de sarcini si exercitii recomandate de prezentul suport de
curs la tema Simetria si asimetria in compozitie. Mesajul fundamental al lucrarii este:
teoria nu se poate realiza decat in practica.

Structura suportului de curs

Suportul de curs este format din introducere, patru capitole, sarcini la tema
Simetrie si asimetrie, concluzii, bibliografie si anexe.

Tnintroducere se descriu: domeniul, importanta, scopul si actualitatea suportului
de curs, problema stiintifica solutionata, rationalitatea temei abordate, activitatea
practica, obiectivele generale, finalitatile cursului, metodele de transmitere a
cunostintelor si modalitatile de evaluare.

Tn primul capitol se analizeaza succint echilibrul compozitional.

In capitolul doi se indica tipurile de simetrie: oglinda, de rotatie, axiala, difuziala,
translatiala.

Tn capitolul trei se descrie asimetria in compozitie.

Indicatiile metodice generale sunt urmate de sarcini de realizare a compozitiilor
la tema Simetrie si asimetrie.

Compartimentul Concluzii prezinta o sinteza a rolului echilibrului in
compozitiile simetrice sau asimetrice.

Tn Anexe au fost incluse compozitii realizate de studentii de la Catedra de grafica

si Catedra de arte decorative din cadrul Facultatii de Arte Plastice a Academiei de
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Muzica, Teatru si Arte Plastice, si lucrari de creatie a artisilor plastici Alexei Colibneac
si Savitkaia-Baraghin larina.

Bibliografia include titluri de publicatii despre compozitie in limbile romana si

Obiective generale:

- formarea capacitatii de a rezolva sarcinile de creare a unei imagini
plastice;

- formarea abilitatii de a executa procedeele de baza de prelucrare a
informatiei vizuale (cautarea, pastrarea, sistematizarea, transmiterea);

- posedarea unui anumit grad de pregatire pentru sinteza cunostintelor, a
dexteritatilor de creare a compozitiilor.

Obiectivele unitatii de invatare:

La nivel de cunoastere si intelegere:

- sd cunoasca principiile si legitatile compozitiei;

- sa cunoasca principiile de creare a compozitiilor simetrice si asimetrice.

La nivel de aplicare:

- s poata aplica creativitatea In compozitii;

- sa aplice mijloacele plastice ale compozitiei, cromatologiei,

- sa poata aplica in compozitii simetria §i asimetria;

- sa poata respecta legitdtile subordonarii elementelor.

La nivel de integrare:

- sarealizeze independent lucrari echilibrate;

- sd poata crea o simbioza intre idee si conceptia artistica;

- sa Insuseasca un vocabular plastic adecvat;

- sa poatd analiza compozitia;

- sd poata aplica in mod constient diverse mijloace de constituire a

compozitiei.



Finalitatile cursului

Competentele formate in procesul studierii temei Simetria si asimetria in
compozitie:

- realizeaza sarcini compozitionale;

- posedd deprinderi de creare a compozitiilor simetrice si asimetrice
echilibrate.

Strategii didactice

Metode de transmitere a cunostintelor:

- demonstratia; expunerea; discutia; explicatia in grup si individual.

Metode activ-participative:

- tipuri de exercitii (initiale, curente, de evaluare); lucrari practice; observarea;

demonstrarea; experimentarea; exersarea; algoritmizarea.

Modalitati de evaluare

Activitatea studentului este analizatd si evaluatd individual sau colectiv, prin
vizionari, sub forma de expozitie in care se expun toate lucrarile.

Termeni-cheie: compozitie, echilibru compozitional, simetrie, asimetrie.



Capitolul 1. Echilibrul in compozitie

Echilibrul compozitional reprezintd o stare a formei, In care toate elementele
sunt echilibrate intre ele. Echilibrul depinde de aranjarea elementelor de baza in
compozitie, de constituirea centrului compozitional, de constructia plastica si ritmica a
compozitiei, de segmentarea ei proportionald, de raporturile cromatice, tonale s.a.m.d.
Astfel, putem conchide ca nici unul din mijloacele si legitatile compozitionale, in parte,
nu vor crea o lucrare armonioasd, deoarece totul este interdependent sau echilibrat.
Daca insa, in cercetdrile sale creative, pictorul incepe s aplice tot mai activ unul din
mijloacele de creare a unei imagini plastice mai expresive, atunci, in rezultatul unei
asemenea abordari, trebuie sa urmeze o reevaluare a Intregii organizari compozitionale
a lucrarii. Posibil sa fie necesard modificarea proportiilor, marirea sau, dimpotriva,
reducerea numarului de elemente in compozitie, revizuirea raporturilor tonale si
cromatice s.a.m.d.

Examinand creatiile plastice ale pictorilor, observam ca ele sunt atractive, in
primul rénd, prin relevarea expresiva a temei, a subiectului, prin solutia cromatica
ampla a lucrarii si prin alte calitati si abia dupa aceasta atragem atentie asupra faptului
ca, de exemplu, Tn pofida dinamicii active de constituire a tabloului, el este echilibrat
si nimic nu depaseste cadrul sau.

Echilibrul se manifestd in mod diferit In compozitiile simetrice si in cele
asimetrice.

Simetria este tratata ca un echivalent al echilibrului din considerentul ca o forma
simetrica este intotdeauna echilibrata din punct de vedere compozitional. Acest lucru
nu este corect. Or, simetria nu oferd intotdeauna garantia echilibrului compozitional.
In rezultatul disproportiei intre parti si intreg, al neconcordantei intre proportii, chiar si

o forma simetrica devine vizual neechilibrata.



Neconcordanta cantitativa dintre elementul simetric si suprafata plana (Sau
disproportia partilor si intregului) devine neechilibrata vizual. Individul tinde mereu
spre echilibrul formelor, care ofera un confort psihologic mai deplin, un habitat
subiectiv-spatial armonios. Este mult mai usor a echilibra o compozitie simetrica decat
una asimetrica si acest lucru poate fi realizat prin mijloace mult mai simple, deoarece
simetria creeazd deja preconditii pentru echilibrul compozitional. O compozitie
simetrica identificatd corect este perceputd cu usurintd, instantaneu, indiferent de
complexitatea constructiei sale, pe cand compozitia asimetricd necesitd uneori o
cercetare mai minutioasa, descoperindu-se treptat, dar nu suntem in drept sa afirmam
ca o compozitie simetricd este mai expresiva decat una asimetrica. Istoria artelor ne
dovedeste ca compozitiile asimetrice, constituite dupa toate regulile armoniei, dupa
valoarea lor artistica, nu cedeaza celor simetrice.

Leonardo da Vinci, in ,,Cartea despre pictura”, scria, argumentandu-si ideile cu
desene schematice: ,, Figura care mentine greutatea la o oarecare distanta de sine §i
de linia centrala a ansamblului sau trebuie permanent sa arunce atdta greutate
naturald sau accidentala din partea opusd, incdt sa obgina un echilibru n jurul liniei
centrale”. Aceastd afirmatie se referd in totalitate si la lumea inconjuritoare. In
structurile de tip deschis (macarale, instalatii de foraj, excavatoare, sectii de uzina s.a.),
echilibrul fizic — stabilitatea intregii constructii — constituie principala sa calitate si in
majoritatea cazurilor este stabiliti prin calcule. Tn aceste cazuri, echilibrul
compozitional este adecvat stabilitatii.

Alegerea structurii compozitionale a lucrarii depinde de viziunea artistica a
autorului, de dorinta lui de a gasi o compozitie mai expresiva, pentru crearea unei

Imagini plastice concrete.

LPALEOLOG, V. Introducere in “Cartea despre picturd“ a lui Leonardo da Vinci). Bucuresti: Luceafirul, 1947 ;
PALEOLOG, V. Leonardo da Vinci, Carte despre pictura (Traité de peinture), trad. Bucuresti. 1944,
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In compozitie, toate sunt interdependente: si cantitatea de elemente, si
configuratiile lor, si relatia lor cu suprafata compozitionala si intre ele, si solutia lor
cromatica, tonala si facturala etc. De aceea, in compozitie, respectdnd una din legile
armoniei, este necesar sa tinem cont si de celelalte legi — a unitatii (calitatea
compozitiei de a se constitui Intr-un intreg coerent) si subordonarii (in compozitie,
trebuie sa existe dominanta care reprezintd centrul semantic, iar elementele secundare
au rolul de a sublinia, a evidentia dominanta si a orienta privirea spectatorului care
priveste imaginea). Si invers: creand o unitate, o integritate a lucrarii, veti rezolva, in
acest mod, problema echilibrului ei. Doar respectand ambele aceste conditii veti putea
afirma ca ati creat o compozitie armonioasd, in care nu se poate adauga ori elimina
nimic din intreg, fard a afecta compozitia.

Dar sd nu uitati de mijloacele de armonizare, care va vor ajuta la realizarea
acestor doua conditii. Acestea sunt culoarea si saturatia ei, forma si configuratia ei,
orientarea pe un plan plat, factura, precum si mijloacele de armonizare: ritmul,

proportiile, contrastul, nuanta si amploarea.



Capitolul 2. Simetria

Simetria, pe care omul a descoperit-o si a interpretat-o in creatiile sale, a devenit
pentru el, treptat, o norma estetica, incepand sa o utilizeze in mod constient ca mijloc
de constituire armonioasa a formei. Simetria a parcurs o indelungata evolutie — de la
cele mai stricte canoane (in multe din culturile orientale) pana la o tratare atat de
liberala (de exemplu, in epoca Renasterii) —, incat ar fi cazul sa vorbim mai degraba
despre un echilibru compozitional complicat, cu pastrarea rolului organizator al
simetriei. Omul a perceput simetria din cele mai vechi timpuri si deja la etapa incipienta
a civilizatiei aplica legile ei la constructia edificiilor, la confectionarea obiectelor de uz
casnic, respectand nu doar anumite cerinte practice, dar si estetice, Tntr-o masura
oarecare. Templele egiptene fastuoase si masive, edificiile antice grecesti pline de
lumina, renumitele forumuri romane si arce de triumf — toate aceste constructii sunt
simetrice. In arta aplicativa atestam simetria in vaze, servicii de ceai si cafea, podoabe.
Grecii antici considerau ca Universul este simetric doar din considerentul cd simetria
este splendida. In conformitate cu legile simetriei, ei au Tnaintat o serie de ipoteze.
Astfel, Pitagora (sec. V 1. H.), considerand sfera ca fiind cea mai simetrica si
desdvarsita forma, a ajuns la ideea sfericitatii Pamantului si a miscarii lui sferice. Ideea
simetriei constituia punctul de plecare in multe ipoteze si teorii ale savantilor din
secolele trecute, care credeau in armonia matematica a universului si vedeau in aceasta
armonie manifestarea providentei divine. Inspirandu-1 pe om sa utilizeze simetria la
stricte. Or, chiar si in formele naturii se atesta frecvent asemenea abateri: crabi sau raci
cu un cleste mai mare decat celalalt, ,,desenul” zebrei care nu se repeta pe ambele parti
ale corpului s.a.m.d. Cunoscutul matematician Hermann Weyl a studiat minutios
simetria ca pe o legitate matematica. ,,Simetria — in intelesul larg sau ingust al

cuvantului, in functie de faptul cum vefi aprecia semnificatia acestei notiuni —
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constituie ideea prin intermediul careia omul, de-a lungul secolelor, a incercat sa
inteleaga si sd creeze ordinea, frumusetea §i perfectiunea .

Simetria reprezinta un gen de echilibru in care, in raport cu centrul, axa sau
planul simetriei, se amplaseaza elemente echivalente nu doar dupa masa lor, dar si dupa
caracteristicile lor geometrice. Simetria, ca mijloc de organizare, Ti garanteaza in mod
automat Tntregului sistem un echilibru Tn raport cu centrul sau cu axa simetriei si o
anumita integritate, dar nu intotdeauna Ti confera compozitiei unitate. Simetria joaca
un rol enorm in procesul de organizare a elementelor intr-o structura integrala. Vederea
binoculara, simetria constitutiei umane ne vorbesc nu doar despre echilibru, dar si
despre o ordonare armonioasa a formei simetrice. Simetria asigura caracterul static al
formei. Oricare incalcare a ei conduce la faptul ca forma capata caracter dinamic,
instabil.

Se disting urmatoarele tipuri de simetrie:

- oglinda (Figura A1.1, A1.2, A1.3, Al.4, Al1.5, Al.6);

- axiald (Figura A1.7, A1.8, A1.9, A1.10, A1.11, A1.12, A1.13, Al1.14);

- de rotatie (Figura A1.15, A1.16, A1.17, A1.18, A1.19);

- difuziala (Figura Al1.20, Al1.21, Al1.22, A1.23, Al.24, A1.25, Al.26,
Al.27, A1.28);

- translatiala (Figura A1.29, A1.30, A1.31, A1.32, A1.33, A1.34, A1.35,
Al1.36, A1.37, A1.38, A1.39).

Simetria de tip oglinda (bilaterala) se constituie pe egalitatea partilor formei si
pe indepartarea in masura egald a elementelor respective ale formei de axa
compozitionald, numitd axa de simetrie. Ea persistd in orice forma care poate fi
impartita in doua parti. Suprafata care imparte forma se numeste element al simetriei,

actiunea de divizare poartd numele operatiunea simetriei. Simetria de tip oglinda

2 BEWJIb, I'. Cummempus. Mocksa: Hayxka, 1968, 192 p.
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reflecta echilibrul formei — stabilitatea ei. Aceasta se intalneste frecvent in obiecte de
uz casnic, bibelouri, dar cel mai mult este raspanditd in arhitectura. Ei 1i sunt
subordonate principiile de constructie a Egiptului Antic si templelor Greciei Antice,
amfiteatrelor, termelor, bazilicilor si arcelor triumfale ale romanilor, palatelor si
bisericilor Renasterii, dar si o multime de edificii ale arhitecturii contemporane.
Simetria constructiilor este legata de organizarea functiei lor. Proiectarea planului de
simetrie — axa cladirii — determina, de regula, amplasarea intrarii centrale si inceputul
fluxurilor principale ale miscarii.

Simetria de rotatie indica o structurd ordonata dupa mai multe planuri, care se
intretaie Tn jurul unei axe centrale, rezultand sectoare echivalente. Ea se atesta in
compozitia formei mai multor flori: floarea poate fi intoarsa astfel incat fiecare petald
a sa sd 1a pozitia petalei vecine. Simetria de rotatie se obtine prin rotatia elementului
compozitiei in jurul centrului (axei) si fixdrii lui la anumite intervale pe arcul
circumferintei. De exemplu, efectul caleidoscopului lui David Broster se bazeaza pe
fenomenul rotatiei.

Simetria axiala 1a nastere la miscarea de rotatie a liniei sau planului in jurul axei
imobile cu o viteza unghiulara continud, concomitent cu miscarea de translatie de-a
lungul axel.

In naturd, simetria axiald poate fi observata la mai multe plante, in modul de
amplasare a frunzelor pe tulpina. Fiind asezate in linie axialda pe tulpina plantei,
frunzele parca s-ar ,,imprastia” in toate partile si nu se umbresc una pe alta.

Simetria axiala este caracteristicd compozitiilor centrice: corpuri de iluminat,
masini de spalat, turbine, burghiul etc. Drept exemplu de simetrie axiala pot servi
templele rotunde din Antichitate si, ca o imitatie a lor, pavilioancle de parc ale
clasicismului (unul din cele mai splendide, Tempietto (diminutiv de la templu), se afla
n curtea bisericii Sf. Petru din Roma (a. 1502, arhitect — Donato Bramante)). Tn zilele

noastre, drept exemplu pot servi cladirile circului, unele edificii sportive.
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Simetria axiala era aplicatd din cele mai vechi timpuri pentru elemente ale
edificiilor — scari in spirala si pante, formele rasucite ale coloanelor. Arhitectul
american Frank Lloyd Wright a fost primul care a incercat sa aplice simetria axiala la
ordonarea unui segment mare al cladirii. Blocul expozitional al muzeului Guggenheim,
construit dupa proiectul sau, este format din cateva rotatii ale unei spirale din beton
armat putin inclinate, care formeaza un fel de galerie-panta.

Exista si alte tipuri de simetrie, de exemplu simetria difuziala, prezenta la
raspandirea profunda si in toate directiile a razelor care trec printr-un mediu translucid
sau care se reflecta cand intalnesc o suprafata cu asperitati.

Orice ornament care se repeta metric sau in retea neaparat are elementul simetriei
de alt tip: repetitia In spatiu la un anumit interval. Aceasta este Simetria translatiala.
Ornamentele fara intervale (parchet, structuri modulare) sunt, la fel, un gen de
translatie.

In decorul national ornamental al covoarelor, piretarelor, broderiilor sunt
folosite, practic, toate tipurile de simetrii: bilaterala, radiala, translatiala.

Cele mai utilizate sunt tipurile de simetrie oglinda cu axa verticald sau
orizontala, centrica, unghiulara. Simetria este aplicatd masiv in arhitectura, in arta
aplicativ-decorativa, mai rar in pictura de sevalet, grafica, sculptura. Acest procedeu
este potrivit, in special, pentru temele confirmative, deoarece permite a concentra
atentia spectatorului la imagine. De aceea simetria era aplicatd activ in pictura de cult.
Daca vom cerceta cu atentie compozifia catapetesmei dintr-o biserica ortodoxa, vom
remarca constructia ei axiala verticala. Ordonarea picturala este dublata de detaliile
arhitecturale, care sunt fixate pe axa ca pe un pivot, dar la o cercetare mai minutioasa
putem observa si devieri obligatorii de la simetrie (intr-un carliont sau in profunzimea
tratarii reliefului zidului), ceea ce-i confera o anumita plasticitate acestui procedeu,

creeaza o simetrie ,,falsa”.
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Simetria si asimetria sunt redate n arta paleoliticului, reflectand autoexprimare,
creatie, cunoasterea omului arhaic. In fluxul masiv de impresii, acesta a gisit ordinea.
A ales din noianul de impresii ceea ce era important pentru el si a exprimat acest
esential intr-o formd abstracti, in linii geometrice amplasate simetric. In arta
paleoliticului sunt exprimate si tentativele omului de a se orienta in spatiu si timp, este
reflectatd constituirea sistemului de contrarii binare, contrapunerea stangii si dreptei,
opozitiile binare (in creatia orald), par — impar (in matematica, in sistemele semantice).
Idei despre ritm atestdim in muzica arhaicd; in ornamentele geometrice colorate si
incrustate pe oase de mamut, pe monumente ale paleoliticului, in arta arhaica
sumeriana, a Bizantului si Egiptului, in arta arhaicd americand, precum si pe
monumentele proceselor primitive de lucru cu uneltele in arhitectura si design.

Pictori din diferite epoci au utilizat constructia simetrica a tabloului, aplicand
legea sectiunii de aur, care este legata nemijlocit de simetrie. O asemenea constructie
permite a obfine senzatia de calm, maretie, de fast deosebit si importanta a
evenimentelor. Simetria in arta se bazeaza pe actualitatea reald, care abunda in forme
cu constructii simetrice si care, din cele mai vechi timpuri, este consideratd unul din
canoanele frumusetii, deoarece asigura echilibrul compozitiei, constituie unul din

principalele mijloace de atingere a unitatii si expresivitatii plastice.
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Capitolul 3. Asimetria

Asimetria reprezintd o variantd a compozitiei In care imbinarea si amplasarea
elementelor nu se subordoneaza punctelor, axelor, planurilor simetriei. Tradus
literalmente din greaca, asimetrie inseamna ,,disproportionalitatea unor parti razlete ale
formei Tn raport cu axa sau punctul central”. Asimetria, adica incilcarea simetriei,
genereaza un impuls emotional care semnaleaza despre aparifia unor schimbari, a unei
miscari. Este un principiu de organizare bazat pe echilibrul dinamic al elementelor, pe
imprimarea miscarii in limitele intregului (de la Figura Al.41 pina la A1.62). La randul
sdu, migcarea este o forma de existentd a materiei — ,,miscarea este viatd” —, dar aceasta
nicidecum nu inseamna ca in cazul dat poate lipsi echilibrul compozitiei.

Formele petelor, caracterul lor, dimensiunile, plasarea in spatiul compozitional
— toate trebuie sa fie subordonate echilibrului vizual. Daca forma simetrica se percepe
usor si deodata, atunci cea asimetrica se descopera treptat. Armonia formei asimetrice
dezvoltate se constituie pe cele mai complicate relatii ale mai multor legitati ale
compozitiei, deoarece elementele formei nu sunt legate de axa simetriei.

Simetria In sine nu garanteaza instantaneu si armonia, la fel cum asimetria nu
inseamna in nici un caz dizarmonie. Tntreaga istorie a artelor, arhitecturii, tehnicii
confirma ca compozitiile asimetrice — atat cele simple, cat si cele complicate —, dupa
valoarea lor estetici, nu cedeazi celor simetrice. In acelasi timp, lucrul asupra unei
compozitii asimetrice este mai dificil — e nevoie de o intuitic avansata si de un simg
dezvoltat al echilibrului compozitional.

Asimetria este deosebit de sensibild la schimbarea proportiilor. De aceea este
necesar si se acorde o deosebitd atentie constructiei proportionale. In compozitiile
asimetrice o importantd mare o are si organicitatea relatiilor dintre partile formei petei
— cu cat mai mare este partea care atarna, cu atat mai activ este rolul ei in compozitie.

Acest lucru atrage atentia in primul rand, uneori fiind in contradictie cu sprijinul,
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creand impresia de dezechilibru, deoarece pentru asemenea forme echilibrul
compozitional este aproape adecvat echilibrului fizic.

La elaborarea compozitiei in context asimetric trebuie sa se tina cont de factorul
psihologic de percepere.

Psihofiziologii afirma ca ochiul uman este construit astfel incat tinde permanent
spre un echilibru vizual. Ochiul uman are nevoie de un ,,0biect” stabil, de la care incepe
derularea ,,tabloului vizual”. Pentru ca o compozitie nesimetrica sa fie echilibrata, este
necesar a include in ea un anumit echilibru compozitional.

Simetria in sine contribuie la subordonare. Forma asimetrica insa este lipsita de
acest principiu organizatoric si subordonarea elementelor sale se bazeaza pe multe
legitati mai subtile, care, in totalitatea lor, conduc la echilibrul compozitional. Pentru
armonizarea (desavarsirea) compozitiei asimetrice, este deosebit de necesara o analiza
prealabila. Armonia compozitiei asimetrice se construieste n baza relatiilor complicate
dintre mai multe legitdti ale compozitiei, deoarece elementele compozitiei nu sunt
legate prin axa simetriei. Aici, de obicei, totul se construieste pe principiul pasilor
marunti. O suprafatd trebuie sd fie doar putin accentuata prin culoare sau ton, alta
trebuie sa fie putin aprofundata, Tntr-un caz este nevoie de o usoara conturare, in altul
sunt aplicate diverse raporturi tonale etc. Sarcina principald insd constd in obtinerea
unitatii si echilibrului compozitiei.

Asimetria in arta, ca procedeu artistic care introduce in compozitie diversitate si
dinamica, este caracteristica pentru stilurile baroc, rococo, romantism; este prezenta in
arta chineza, japoneza, coreeand si in impresionism. Asimetria compozitiei creeaza
efectul de libertate, naturalete (impresionism), iar in modernism accentueaza

elementele de libertate, naturalete, grotesc si ciudatenia imaginii.
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Capitolul 4. Indicatii metodice la tema Simetria si asimetria

Alcatuirea formei principale a operei de artd care ar reda cat mai expresiv sensul
artistic a fost Intotdeauna cea mai dificila problema. Nici desenul exact, nici raporturile
cromatice splendide, nici plastica expresiva a unor detalii razlete nu permit atingerea
scopului principal — crearea unei opere de arta unitara, convingdtoare din punct de
vedere artistic, in care toate elementele ar fi subordonate armoniei, fard a pierde, in
acelasi timp, contradictiile si contrastele, pastrdnd dinamica solutiondrii vii a
problemelor ce tin de forma dramaturgica. Posedarea compozitiei este semnul unui
inalt nivel de maiestrie. Fara o compozitie reusitd, nu putem afirma cd am realizat o
opera de arta, oricat de virtuos ar fi executate detaliile.

Tablourile cu o compozitie viguroasa a elementelor vor atrage atentia
spectatorilor si o vOor mentine pana cand va fi apreciat fiecare element marunt, asupra
caruia pictorul a lucrat cu atata migala.

La randul sau, o lucrare compusa nereusit poate sa deterioreze chiar si imaginea
obiectelor desenate excelent, creAnd impresia ca ceva nu este bine. Multi dintre
spectatori nu vor intelege de ce tabloul este mai putin atractiv si de ce este atat de dificil
sa-1 inteleaga mesajul. Este necesar sa marcam cateva indicatii, care pot fi considerate
reguli de baza ale unei compozitii reusite. Aceasta serie de indicatii va va ajuta sa
invatati a alcatui corect o compozitie. Putem face, de asemenea, si concluzia ca
iscusinta nu poate exista fara artd, la fel cum arta ramdane ascunsa fara exercitiu (A.

Durer).

Sarcini la tema Simetria
Pentru a dezvolta simtul echilibrului pe suprafata pland, pentru o insusire mai
complexa a temei, vor fi realizate urmatoarele sarcini (sarcinile vor fi indeplinite mai

eficient lucrand in tehnica aplicatiei).
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Sarcina 1. Luati o coald de hartie, de dorit colorata, si asezati pe ea un
element de orice forma, dar care se combind armonios, dupa culoare, cu suprafata.
Incercati s gasiti pentru acest element un loc care, in opinia voastra, ar fi echilibrat pe
suprafatd. Daca elementul reprezintd o forma Inchisa, adica nu are unghiuri ascufite si
se aseamana cu forma cercului, este foarte usor a verifica corectitudinea executarii
acestei sarcini. Locul elementului va fi la intersectia diagonalelor — putin mai sus §i in
stanga. Daca insa elementul are forma agresiva, orientare bine determinata intr-0
singura directie, este necesar a-l deplasa 1n directia opusa, eliberand astfel locul pe
suprafata pland, pentru partea proeminenta, in curs de dezvoltare plastica a elementului.

Scopul: sa-si formeze competente de a echilibra elementele de limbaj plastic in
compozitii si sa intemeieze bazele conceptuale in domeniul compozitiei plastice in
grafica.

Indicatii metodice la sarcina: pentru a obtine abilitdti de lucru pe suprafata
pland, este necesar a executa toate aceste manipulari cu elementul cu forma ,,inchisa”

si cu elementul agresiv sau ,,deschis”, in diverse variante.

Sarcina 2. Dupa ce ati gasit pozitia echilibrata, rasuciti elementul in jurul axei la
90 de grade si iarasi cautati echilibrul, deplasand elementul. Executati acest exercitiu
de cateva ori.

Scopul:

- sa-si formeze competente de a echilibra elementele de limbaj plastic in
compozitii;

- sa-si dezvolte gandirea analitica.

Indicatii metodice la sarcina: atrageti atentia la legitati si interactiunea dintre
rasucire si deplasare. Aceasta va va ajuta sa luati decizia corectd. Nu uitati ca nu exista
solutii de-a gata. Principalul consta in faptul ca acest exercitiu sa va ajute sa ganditi

logic si sa va dezvoltati simtul echilibrului pe suprafata plana.
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Sarcina 3. In primele dou exercitii am avut un singur element, doar cu conditia
ca imbinarea culorilor sa fie armonioasd, dar nu am specificat in ce mod. Probabil ca
atunci cand ati asezat primul element pe planul plat, ati sesizat ca el este mic sau,
dimpotriva, mare. Ati schimbat dimensiunea si ati inceput lucrul. Dar daca nu ati
acordat atentie acestui fapt la inceput, cercetati-1 acum mai minutios. Analizati un asa
fenomen, cum este schimbarea culorii planului (si nu a dimensiunii). Executati acest
exercitiu de cateva ori.

Scopul:

- sd-si formeze competente de a sistematiza elementele si procedeele plastice;

- sa-si formeze competente de a echilibra elementele de limbaj plastic in
compozitii.

Indicatii metodice la sarcina: atrageti atentia la faptul ca aproape de fiecare data
avetl dorinta de a schimba dimensiunea elementului. Acest lucru denota ca raportul
cantitativ dintre suprafata elementului si planul plat trebuie sd fie intotdeauna
determinat in mod individual si ca exista culori ,,grele” si ,,usoare”. Legea echilibrului
ne vorbeste nu numai despre amplasarea elementelor, dar si despre relatia lui calitativa

si cantitativa cu planul.

Sarcina 4. Vom incerca sa complicam sarcina. Pentru aceasta, vom taia
elementul existent, care anterior era echilibrat, in cateva segmente. Ca urmare, el se va
dispersa intr-un anumit numar de elemente. Incercati acum sa le echilibrati. Veti ajunge
neapdrat la concluzia ca nu aveti suficiente elemente. Asadar, ajungem la o alta
concluzie: suprafata petei elementului ,,solitar” poate fi mai mica decat suprafata
catorva elemente, in conditiile Tn care culoarea si factura planului plat si ale elementului
(elementelor) raman neschimbate si sunt respectate toate conditiile echilibrului.
Totodata, cu cat este mai mica distanta dintre elemente, cu atat ele pot fi mai mici, dupa

suprafata. ,,Greutatea” figurii se mareste vizual atunci cand ea este singura pe fond.
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Scopul:

- sa-si formeze competente de a echilibra elementele de limbaj plastic in
compozitii;

- sa-si formeze competente de a dezvolta aptitudini creative.

Indicatii metodice la tema. Toate aceste exercitii, in special sarcina 4, pot fi
executate si la calculator. Studiind o pozitie, pastrati-o. Apoi, indeplinind urmatoarea
sarcind, utilizati rezolvarea anterioara si suprapuneti-le. Prin comparare, veti deduce

rezultatul.

Sarcini la tema Asimetria

Sa trecem acum la exercitii, care vor ajuta la Tnsusirea principiilor echilibrului
compozitiei asimetrice.

Sarcina 5. Elaborati o compozitie asimetrica expresiva, compusa din cateva
elemente, de aceeasi gama cromatica. Analizati-o. Veti observa ca ea nu este
echilibratda nu doar in raport cantitativ, dar si optic. Introduceti o patd de culoare sau
schimbati calitatea planului plat, obtinand astfel echilibrul.

Scopul:

- sa-si formeze competente de a echilibra elementele de limbaj plastic in
compozitii;

- sd-si dezvolte formarea deprinderilor de a elabora forme si de a compune un
spatiu plastic.

Indicatii metodice la tema.: analizati actiunile voastre.
Sarcina 6. Realizati din nou o compozitie neechilibratd si analizati-0.

Echilibrati-o prin introducerea unui element cu configuratie complicata. Poate fi o

litera, un semn etc. Deplasandu-va de la contrar, veti cerceta si mai profund cauza
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neechilibrului, iar mai apoi, inlaturand-o, veti mai analiza inca o data actiunile voastre,
care va vor ajuta sa ordonati planul plat.

Scopul:

- sd-si formeze competente de a echilibra elementele de limbaj plastic in
compozitii;

- sa studieze modalitatile de organizare a suprafetei compozitionale armonioase.

Indicatii metodice la tema:

In urma executarii acestor exercitii trebuie si se formeze abilititi elementare de
lucru cu planul plat. Trebuie sa atrageti atentia la faptul ca in ultimele doud exercitii,
odata cu introducerea elementelor cu forme complicate sau a petei de culoare activa,
in compozitie au aparut accente, mai corect — dominante. Cu ajutorul lor, a fost ordonat
centrul compozitional. Prin asemenea exercitii puteti sd va dezvoltati simtul
echilibrului in compozitie si sa va schimbati impresiile despre adevaratele dimensiuni
si greutati ale unuia si aceluiasi lucru. Astfel, patratul vopsit in culoare galbena creeaza
cu totul alte impresii despre dimensiuni si greutate, decat acelasi patrat vopsit n
culoarea neagra. In acelasi timp, daca impresia despre dimensiuni denota o mdrire, cea
despre culoare, dimpotriva, denota o micsorare.

Principiul echilibrului maselor, ca organizare a elementelor intr-un tot, este unul
esential la construirea compozitiilor simetrice si asimetrice. In compozitia simetrica
toate partile ei sunt echilibrate, pe cand compozitia asimetrica poate fi echilibrata si
neechilibratd. O pata luminoasa si mare poate fi echilibratd cu una mica si intunecata.
Existd o multime de variante: sunt echilibrate partile dupa volum, ton si culoare.
Atractia vizuala si echilibrul maselor constituie un mijloc de organizare a elementelor
intr-un tot. Daca elementele formelor deja sunt unite dupa principiul atractiei maselor,
putem incerca sa folosim un mijloc de organizare mai subtil — legitatea complexa a

echilibrului maselor elementelor in raport cu punctul sau axa de echilibru.
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In compozitiile formale la tema Simetrie si asimetrie va lipsi subiectul plastic;
acesta va include rezultatul generalizarii maxime a formelor plastice in chip de semne,
pete, linii si alte trasdturi abstracte ale prototipului real. Compozitiile vor fi executate
cu o deviere partiala sau totala de la imaginea obiectului si comporta libertate
emotionala Tn exprimarea conceptieli.

Creand compozitii, trebuie sa tineti cont de un lucru: nu trebuie sa le permiteti
regulilor sa va impiedice in activitatea pe care o realizati si In propriile voastre cautari.
Ele trebuie doar sa va ajute, atunci cand stati la dubii si nu stiti cum sa plasati mai bine
un element 1n tablou. Dupa cum se stie, regulile exista pentru a fi incélcate, dar acest

lucru este valabil numai atunci cand stiti ce regula incalcati si in ce scop.

Concluzii

O comporzitie reusitd necesita documentare de epoca — n arhitecturd,
mobilier,costume, ceramica, obiecte etc., care ne trimit spre perioada evocata si impun
o ambianta specifica. Arta compozifiei cere rigoare artistica pentru alegerea
procedeului tehnic §i a metodei adecvate specificatiei temei,disciplina artistica in
munca si efort continuu, pentru a atinge, prin repetitii, reluari, reveniri, perfectiunea.
Comporzitia este un act de cultura plastica, filosofica si religioasa, care ne da masura
inzestrarii creatorului. Realizata cu talent, ea transmite cu maxima expresivitate,
sensibilitate si emotie o temd vizuala 3.

Vom mentiona cd una din cerintele obligatorii in arta este respectarea legitatilor
echilibrului compozitional, iar frumusetea adevarata poate fi perceputa doar in unitatea
contrariilor. Iata de ce anume unitatea simetriei s1 asimetriei determina astazi continutul
interior al frumosului in arta. Simetria este perceputa de noi ca o liniste, incatusare,

legitate, pe cand asimetria inseamna miscare, libertate, intamplare. Asadar, ,,sfera de

3 TRUICA, 1. Arta compozitiei. lasi: Polirom, 2011, 224 p.
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influenta” a simetriei (dar si a antipodului sau — asimetria) este cu adevarat nelimitata.
Or, existd o legaturda indisolubild intre naturd, stiintd si artd. Pretutindeni vedem
confruntarea, iar deseori si unitatea, acestor doua mari principii fundamentale —
simetria §i asimetria — , care, in mare parte, determina armonia naturii, intelepciunea
stiintei si splendoarea artei.

Acordand echilibrului compozitional rolul principal in procesul de initiere a
viitorilor artisti Tn domeniul artei, mi-am propus sa sistematizez materialul despre
simetrie §1 asimetrie, pentru a avea o0 claritate metodologica in abordarea temei.
Stapanirea de catre student a limbajului formelor plastice, a relatiilor care se nasc intre
ele este decisiva pentru intelegerea semnificatiei fiecarei imagini. Acest suport de curs
nu este decat o introducere in arta compozitiei, considerand ca arta compozitiei s-a
nascut din obligatia de a respecta, in anumite limite, o disciplina impusa. Viata
cedeaza abstractiunii, iar imaginea, conceptului®.

Tn incheiere, trebuie si mentionim incd un lucru important. Talentul nu este
lucrul cel mai important pentru un pictor. Cel putin, nu este atit de important ca
sarguinta, perseverenta si harnicia. Adevarul trebuie cautat cu multa truda. Talentul ne

sugereaza doar ce este si ce nu este COrect, iar experienta corecteaza greselile.

* READ, H. Originile formei in artd. Bucuresti: Univers, 1971, 250 p.
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Asimetria

Fig. A1.40
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Fig. A1.53
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Fig. A1.56 Apoteoza fericirii familiei, seria Caderea in pacat, Alexei Colibneac

Fig. A1.57 Pocainta, seria Cdaderea in pacat, Alexei Colibneac
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