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Obiectul cercetdrii 1l constituie relationarea dintre text si spectacol in teatrul dramatic, text si spectacol in teatrul radio-
fonic, cu identificarea principalelor similitudini si diferente intre aceste forme de artd teatrald. Constatarea noastrd porneste
de la faptul cd si in cazul teatrului radiofonic, siin cazul teatrului dramatic la bazdi se afld dramaturgia, adicd literatura
dramaticd, piesele autorilor, care au scris sau scriu special pentru teatrul radiofonic, cu exceptia faptului cd in teatrul sonor
sunetul este cel care creeazd imaginile, in lipsa unui decor, a luminilor, scenografiei etc.

Cercetarea se bazeazd pe conceptele teoreticienilot, criticilor de teatru, dramaturgilor, scenaristilor, care continud sd im-
bogidteasci ambele domenii, sd investigheze si sd indice granitele apropiate sau indepdrtate dintre teatrul radiofonic si teatrul
dramatic, precum si sd traseze noile directii de dezvoltare si inovatie in domeniul formelor de expunere a mesajului ideatic
prin teatru in secolul XXI.

Cuvinte-cheie: teatru dramatic, teatru radiofonic, text dramaturgic, teatru clasic, adaptare radiofonicd, spectatori-re-
ceptori, teatralitate, artd verbald

The object of the research is the relationship between text and performance in the dramatic theater, text and performance
in the radio theater, with the identification of the main similarities and differences between these forms of theatrical art. Our
finding starts from the fact that both in the case of radio and dramatic theater, the basis is dramaturgy, i.e. dramatic literature,
the plays of authors who have written or are writing specifically for the radio, theater, with the exception that in the sound
theater, it is the sound that creates the images in the absence of scenery, lights, scenography etc.

The research is based on the concepts of theorists, theater critics, dramatists, script writers who continue to enrich both
fields, investigate and indicate the close or distant boundaries between the radio theater and dramatic theater, as well as dis-
cover new directions of development and innovation in the field of forms of exposition of the ideational message through the
theater in the 20th century.

Keywords: dramatic theater, radio theater, dramatic text, classical theater, radio adaptation, radio, audience-receivers,
theatricality, verbal art

Introducere

Teatrul radiofonic cucereste atentia publicului in anii 20 ai secolului XX. Primele texte folosite in
teatrul radiofonic au fost niste schite scurte scrise special pentru radio,fragmente din texte dramatice
originale ale dramaturgilor celebri, sau piese comandate unor dramaturgi sau scriitori contemporani
care trebuiau sa scrie pentru acest gen de teatru. Ca si teatrul clasic, teatrul radiofonic foloseste textul
dramatic, insd nu pretinde sa aiba o evolutie atat de complexa, evolutia sa fiind una relativ tanara,
iar traiectoria — una dependenta de dezvoltarea tehnologiilor moderne in radiocomunicatie si in-
ternet. Deci, un punct de plecare in crearea teatrului radiofonic este necesar a fi considerat inventia
inginereascd de imbunatatire a echipamentelor telefonice in teatre de la sfarsitul secolului XIX,care a
insemnat un salt enorm in dezvoltarea artei verbale sonore si pentru care au inceput sé se scrie texte
dramatice originale, sa fie adaptate pentru scena la microfon. Astfel, calea ce conduce de la textul dra-
matic ca arta la arta spectacolului in teatrul radiofonic este interferata de teatrul la microfon ca gen
distinctiv de cel scenic prin insdsi natura lui de a fi doar sonor, imaginabil in mintea ascultatorului
si care, folosindu-se de text, muzicd, sunet nu are nevoie de scena pentru a se manifesta in totalitate.
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Textul dramatic si spectacolul scenic in teatrul clasic. Parcurs istoric

Teatrul, pana a deveni ceea ce este azi, in infelegerea contemporand, a trecut printr-un lung, com-
plicat si anevoios proces de metamorfozare. Cu origini ancestrale, s-a nascut din nevoia omului de
autocunoastere si auto-descoperire a constiintei creatoare. Manifestarile teatrale incipiente au rezultat
din inspiratia primilor ,,mimi” ca protagonisti pionieri pe o scena improvizatd, fara a rosti macar un
cuvant, au distrat publicul, miscdndu-se in ritm de dans, ,,...un dans inconstient, involuntar, prin care
sd se realizeze un ritm interior al jocului” [1], afirmd Ion Zamfirescu in lucrarea sa Istoria universald a
teatrului. Se stie ca teatrul a fost simfit si trdit in toate formele lui de inceput la diferite popoare antice
-indieni, africani, chinezi, japonezi etc. Odata cu aparifia pe scena mondiala a teatrului antic grec, din
acest punct geografic si din timpul marilor autori de tragedii Eschil, Sofocle, Euripide si de comedio-
graful Aristofan, incepe evolutia in ascensiune a teatrului: apar noi forme de texte si poeme dramatice
bogate in idei, simboluri, metafore, conotatii, fiecare epoca se vedea reflectatd ca intr-o oglind4 atat in
literatura dramatica cat si in teatru.

De la pionierii tragediei si comediei — grecii, pana la teatrul antic roman calea nu a fost atat de
lunga. In Grecia Antici scrierile teatrale constituiau literatura dramatici de actiune sau, dupd cum
afirma istoricul de teatru Ion Zamfirescu, ,,piesa de teatru e piesa de teatru in mdsura in care ea poate
sd aduca pe scena o actiune, un moment de via{d” [1 p. 8]. Teatrul grec a fost creat din nevoia de a da
mai multd spectaculozitate serbdrilor organizate in cinstea lui Dionis, zeul vitei-de-vie, al vinului si al
veseliei. Dintre dramaturgii romani celebri Seneca s-a remarcat prin stil si rafinament scriitoricesc. De
exemplu, piesa sa ,,Faedra” detaliaza depravarea senzuala a sotiei singuratice a lui Teseu, care pofteste
dupa fiul ei vitreg, Hippolytus. Seneca a adaptat, de asemenea, mitul grecesc al lui Thyestes, regele
Olimpului, o poveste sordida despre adulter, fratricid, incest si canibalism. Tragedia lui Seneca a pro-
pus un stil al tragediei pompos, emfatic, care subliniazi retorica structurii. In timpul vietii Seneca a
scris tragedii, multe dintre ele fiind forme reinventate ale miturilor grecesti de decadenta.

Teatrul antic a formulat principalele idei si a trasat axele de dezvoltare spre un teatru modern.Tea-
trul medieval descendent din cel grec si roman, este imbogatit cu reprezentatii religioase, presarate cu
episoade imprumutate din Vechiul si Noul Testament, in mésura in care putem afirma cé teatrul din
aceasta perioadd isi avea protagonistii sdi care transmiteau mesajul dramatic prin interpretari diferite
ca form4, stil si gen. In principal, prin intermediul jongleriilor, saltimbancilor, ,,...teatrul medieval a
inclus in el o vointd contrarie, aceea de descétusare a sentimentului laic” [1 p. 11], erau emanate ideile
pieselor inspirate din viata de la curte sau din pietele marilor orase, unde publicul insusi putea deveni
protagonist ad-hoc.

Actorii medievali prezentau, de reguld, abilitatea de a sti sd facd orice ce aducea zambetul pe fetele
spectatorilor, fiind gata sd interpreteze orice tip de personaj, osciland pe portativul parodiei, ironiei si
sarcasmului intr-o echilibristicd demna pe alocuri incércata de frenezie. Spre deosebire de comedianti,
teatrul dramatico-liturgic constituia o forma de reprezentatie cat se poate de sobrd, tratdnd un subiect
sacru si fiind interpretat de coruri mixte, indeosebi in limba latina, carora li se asociau sunetele instru-
mentelor muzicale, in incinta unor edificii de cult unde spectatorii tratau manifestarea ca atare, ca pe
un act autentic, si nu ca pe o fictiune scenica.

In epoca Renasterii tragediile imprumuta din nou trisiturile modelului clasic, respectand precep-
tele pe care Aristotel le indica in ,,Poetica’: unitate de timp — amplasament — actiune. Dupa Aristotel,
»...tragedia e doar imitarea unei actiuni complete si intregi, avand o oarecare intindere...” [2 p.74].
Istorisirea trebuia sd se limiteze la o unicd situatie, care avea loc intr-un loc sigur si se desfasura pe
parcursul a maxim 24 de ore, dar termenii mitologici au fost inlocuiti cu cei istorici sau psihologici,
caracterizand, de regula, eroii nobili, urmariti de ghinion. Macabrul si pasiunile dezlanfuite nu lipseau
din peisajul scenografic al vremii, asa dupa cum drama pastorala impestrita scenele de pretutindeni cu
elementele sale constitutive — fuga de realitate, perceputa mult prea apdsatoare, migrarea intr-o lume
ideala si melancolicul ca sens al vietii trecatoare.
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De-a lungul istoriei sale prodigioase teatrul clasic si-a castigat tribuna de exprimare, si-a mo-
delat formele textuale dramatice,avandu-i la cdrma creatiei pe cei mai talentati exponenti ai genului
— autori de texte originale, dramaturgi consacrati, de la antici la moderni: Euripide, Sofocle, Aristo-
fan, Terentius, Shakespeare, Cervantes, Boileau, Diderot, Goldoni, Appia, Meyerhold, Brecht, Artaud,
Camus, Brook s.a. Concluzionand, putem afirma cd teatrul dramatic are o caracteristica intrinseca cu
valoare importanta pentru teatrul radiofonic: cu fiecare reprezentatie i se impregneaza efemeritatea.
Un spectacol jucat in scend va fi de fiecare data altul, pana si textul dramatic va apare sub o alta forma,
exprimat de actori diferit cu fiecare joc scenic, iar publicul va intelege de fiecare data alte sensuri, va
gasi noi metafore, isi vor provoca alte emotii si sensibilitati.

Textul si spectacolul radiofonic in teatrul la microfon

La fel ca si teatrul dramatic, teatrul radiofonic a avut o evolutie spectaculoasa. Folosindu-se de
cuvant, adica de text, teatrul radiofonic a apelat, ca si in cazul teatrului dramatic, la dramaturgi sau
scriitori profesionisti in scrierea textelor pentru teatru. ,Drama, de-a lungul veacurilor, a fost prezen-
tata ca o artd, un spectacol, in care viziunea era cel putin la fel de importanta ca si auzul’, remarcéd Tim
Crook, scenarist si autor dramatic de piese radiofonice, in lucrarea Teatrul radiofonic (Radio Drama)
[3 p. 13].Textele dramatice pot fi scrise atat pentru a fi jucate de actori pe scena, cat si pentru a fi re-
prezentate in teatrul radiofonic, utilizind formele specifice acestei arte sonore. Orice text dramatic,
de la cel mai vechi pana la cel avangardist si contemporan, poate fi adaptat pentru teatrul radiofonic,
respectand conditia clasicd de a fi perfectionat/redactat textual conform rigorilor specifice acestei arte:

— dialog laconic intre personaje, fraze scurte;

— omiterea detaliilor ce caracterizeazd decorul sau infatisarea personajelor;

— excluderea unor fragmente din text mai putin relevante, care nu trunchiazad mesajul sau ideea;

— reducerea textului pana la forma ideald imaginata de regizor;

— eliminarea unor personaje episodice.

Operele dramatice, scrise in exclusivitate pentru teatrul radiofonic, au la baza dialogul sau mono-
logul, prin intermediul cdrora comunica personajele, mai rar este folosit textul in proza ca lecturd din
partea autorului. Un roman sau o nuveld pot fi transpuse in scena teatrului dramatic printr-o disectie
inteligenta folosita de regizor. La baza acestei lucrari recompuse std ,vorbirea” dintre personaje, prin
care se reda un fapt, o problema sau mai multe fapte si probleme, sunt expuse idei, conflicte etc. In
teatrul radiofonic spectacolul sonor porneste tot de la ,,cuvint”. Sunetul este cheia de deschidere ce
pune in miscare intreg mecanismul numit spectacol de teatru radiofonic. ,,Artistul audio sau drama-
turgul de sunet ar trebui sa aibd o intelegere sigura a sursei filozofice si a aplicatiei practice. Astfel incat
se va acorda atentie utilizdrii estetice a cuvintelor si muzicii ca sunet mai degraba decat continutului
narativ’, mentioneazd Tim Crook [3 p. 10]. Limbajul este forma de exprimare,in lipsa altor imagini de
decor care ar face ca publicul-ascultator sa inteleaga mai lesne despre ce comunica textul dramaturgic.
Richard J. Hand in lucrarea sa Radio drama mentioneaza impactul puternic pe care il poate avea noua
forma de teatru din secolul XX: ,,Cand Adolf Hitler a scris Mein Kampf la mijlocul anilor 1920, el a
declarat cd radioul este o arma teribila in mainile celor care stiu sd-1 foloseascd” [4 p. 11].

Un text dramatic jucat de un actor sau de mai multi actori, cu caracter simultan, implicd nu doar
auzul, dar si imaginatia, perceptia, chiar si simtul olfactiv, ascultatorul incercand sa-si construiasca
in imaginatie dimensiunile obiectelor, cromatica de atmosfera, personajele in toata plenitudinea lor
si cu toate caracteristice redate prin intonatia vocii, a efectelor sonore ce anticipeaza dialogul sau mu-
zica folosite ca mijloc de expresivitate a gandului. Nu existd o refetd compensatoare pentru redarea
unui spectacol de teatru radiofonic. Exista textul dramaturgic, care a trecut prin una sau mai multe
etape de adaptare, conform criteriilor radiofoniei si care stau la baza creatiei spectacolului sonor, iar
corelatia dintre acestea nu face diferenta decat sa fie una de substrat, de omogenizare a valentelor
teatrale.
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Practica internationald releva faptul cé la inceputul secolului XX, cind se pun bazele teatrului ra-
diofonic in spatiul american mai intai, apoi in tarile dezvoltate din Europa (Marea Britanie, Germania,
Franta, Italia), orice schitd de teatru sau piesa de teatru putea fi luatd drept experiment dramatic, altfel
zis, putea lua forma de drama radiofonica. Concomitent, si luarile de cuvant ale liderilor mondiali pu-
teau f considerate ca o noua forma de teatru radiofonic, showuri de propaganda, drept exemplu poate
servi lui Franklin D. Roosvelt (martie 12, 1933), asa cum precizeaza Richard J. Hand in lucrarea Teatrul
radiofonic (Radio drama)cu referire la mesajul sonor ca forma de spectacol adus pe unda radio cu ,,un
impact global si este un moment de referinta in utilizarea mass-media in scopuri politice” [4 p. 11].

Anii 20-’30 ai secolului XX au constituit un salt productiv si foarte rapid in dezvoltarea artei dra-
matice radiofonice. Conceptul de teatru radiofonic include transformarea operelor literare, teatrale,
verbale si muzicale, ca urmare a utilizérii tehnicilor creative si a mijloacelor tehnice de radiodifu-
ziune. Posturile de radio nationale si comerciale americane anuntau concursuri pentru scrierea de
piese originale pentru teatrul radiofonic, invitau trupe de actori pe care ii angajau sa producéd drame
radiofonice. La unele posturi de radio dramele sonore erau difuzate in seriale. Multi scriitori si dra-
maturgi tineri si-au inceput cariera in domeniul radioului. Difuzarea in eter a spectacolelor de teatru
radiofonic a fost recunoscuta unanim ca un proces de culturalizare si propagare in masa a culturii prin
textele dramatice. Doar la inceputul anilor "20 ai secolului XX pe continentul nord-american au fost
programate cel pufin 20 de spectacole dramatice intr-un act, fragmente din drame mai lungi, piese
complete in trei si patru acte, operete, adaptéri dupd texte celebre cum ar fi cele ale lui Moliére, fie ca
productii in studio, fie prin difuzare la distan{d din teatre si teatre de opera locale. Teatrul radiofonic
devine tot mai popular si mai accesibil unui numar tot mai mare de public, dar cea mai mare deosebire
pe care si-o castiga fata de teatrul dramatic este ca costurile pentru a produce un spectacol radiofonic
sunt minime in comparatie cu producerea unui spectacol dramatic.

Teoreticienii artei teatrului radiofonic, creatorii de media in industria culturald afirma ca térile
bogate din Europa n-au ezitat sd preia experimentul teatral ca pe o formula moderna de reprezentare
a creatiei textuale dramatice. In Marea Britanie primul spectacol de teatru radiofonic din 1922 a purtat
un nume de referinta: ,Primul experiment de teatru dramatic englez” — ,The first English experi-
ment in radio drama”. Generatia, considerata primul public al teatrului radiofonic, nu era pregatita
pentru un asemenea experiment auditiv. Producatorii genului au trebuit sd caute cu minutiozitate
textele ce urmau si fie transformate in spectacole de teatru radiofonic. De exemplu, drama radiofo-
nica ,,Pericolul”(,,A Comedy of Danger”) de Richard Hughes, difuzata de BBC pe 15 ianuarie 1924,
povestea un caz real despre un grup de oameni prinsi intr-o mina de carbune din Tara Galilor: ,,Re-
porterii si criticii urmau sé asculte intr-o camera special prevazuta pentru ei cu propriul difuzor” [3
p. 6]. Sunetul de explozie folosit in spectacol a fost realizat dintr-o incépere vecind de cétre tehnicieni.
Spectacolul jucat pe unda radio, mentioneaza dramaturgul si scenaristul britanic Tim Crook in aceeasi
lucrare, raméne a fi ,,0 formd de arta evanescenta...,daca scenariul nu supravietuieste si nu exista o
inregistrare permanentd cum sa evaluam experienta artistica” [ 3 p. 6-7].

Posturile de radio care produc spectacole radiofonice adesea isi comanda scenariile. Costul relativ
scazut al producerii unui spectacol de teatru radiofonic le permite sd-si asume riscuri cu lucriri ale
unor scriitori necunoscuti. Radioul poate fi un bun teren de antrenament pentru dramaturgii incepa-
tori, deoarece prin procesul de adaptare radiofonica a textului cuvintele scrise formeazd o parte mult
mai mare a produsului finit, ceea ce nu poate fi ascuns in scend in teatrul radiofonic devine posibil.
Materialul revendicarilor teatrului radiofonic sunt cuvintele, efectele sonore si muzica, aceste legi-
tati au fost observate de primii creatori si pionieri ai dramei radiofonice. Legea perceptiei domina in
teatrul radiofonic, fapt confirmat de creatorii acestei arte, conform careia o persoand este capabila sd
reproduca asociativ in mintea sa intregul, in functie de partea care i-a fost data in perceptia directa.
Prin urmare, o imagine auditiva gdsita cu precizie evocd, inevitabil, reprezentari vizuale asociate cu
aceastd imagine in mintea ascultdtorului, iar apoi ascultdtorul spectacolului de radio, asa cum spune,
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»vede” tot ce se intampla. Referindu-se la aceste concepte, lingvistul Roman Jakobson sustine: ,Ceea
ce face dintr-un mesaj verbal o opera de artasautransformarea cuvantului in operd poetica si sistemul
de procedee ce efectueaza aceasta transformare inseamna contopirea celor doud arte intr-una singura,
folosind tot sistemul de valori care le omogenizeaza’[5 p. 57].

Teatrul radiofonic are aceastd functie de orientare a imaginatiei ascultatorului.,, A considera teatrul
literatura este la fel cu a evalua confinutul unei piese de Shakespeare in functie de frumusetea cerneluri-
lor cu care a fost tiparita. Asa cum textul este o suma de indicatii tehnice pentru realizarea spectacolului,
spectacolul este o suma de indicatii tehnice pentru imaginatia spectatorului”[6], spune regizorul Eugen
Gyemant in Universul regizoral: Liviu Ciulei, iar relatia dintre ele este interdependents, ele coexista.

Cea mai recunoscutd drama radiofonica in serial, care a lansat ecouri in Moldova, este Mdrturiile
calvarului[arhiva Radio-Moldova] (1996) cu 13 episoade, regizata de regizorul cu cea mai bogata ex-
perienta in arta teatrului radiofonic — Olga Svet. Textul a fost scris special pentru acest gen de teatru
si constituie o versiune conceptuald a dramaturgului Andrei Burac, avand la baza o idee a romanului
omonim de G. Papini. Difuzat in premiera de postul Radio-Moldova (post public) in 1996,spectacolul
radiofonic mérturiseste scene biblice, viata si trddarea lui lisus, descrie chinurile Mantuitorului spre
Golgota, abordeaza razbunarea,defecte umane, conflicte sociale, evenimente istorice importante din
viata lumii crestine. Atat textul dramatic cét si spectacolul radiofonic aduc in fata publicului receptor
teme esentiale de morala si dau definitia timpului in care trdim, unde decédderile de personalitate, eti-
ce, degradarea sistemului creeazd o viziune gresitd asupra lumii si vietii [7].

Urmarind evolutia textului dramatic si a spectacolului dramatic, putem spune ca textul si-a pastrat
si conservat mult mai bine in timp autonomia, conventionalitatea si s-a dezvoltat dezinvolt, fird vreun
amestec de principiu, pe cand spectacolul, ca forma liberd de expresie a textului dramatic, a ramas o
paradigma greu de descifrat, dar nu si imposibil. Referindu-se la relatia literaritate-teatralitate, dr. Ana
Ghilas remarca faptul cd,textul dramatic rdiménea avea o prioritate in timp in fata spectacolului prin
faptul ca este o comunicare artistica definitivatidce poate fi receptata de mai multe ori, spre deosebire
de discursul teatral, care existd ca entitate intr-un timp scurt, cat este jucat” [7 p. 28].

Relatiile dintre cele douda componente iminente ale artei teatrului stau in vizorul atentiei noastre,
acesta fiind motivul pentru care am efectuat cercetarea data. Teatrul radiofonic, fard echivoc,poate
sd comunice publicului atat prin text si spectacol cat si prin muzicd, imagini redate de sunete, efecte
sonore si sd-si pastreze conexiunile, ficindu-1 sa se deosebeasca de celelalte campuri de manifestare
a comunicarii artistice. Daca raspunsul este afirmativ, atunci el ar trebui sa se supund unor diferente
vizibile de forma si expresie tangibile, asemenea oricarui proces comunicational-artistic.

Concluzii

Relatia dintre textul dramatic, spectacolul dramatic si spectacolul radiofonic, cat si comunicarea
dintre acestea, implicd un intreg sistem de valori ce pot fi urmarite pe diferite perioade ale evolutiei
artelor despre care vorbim. Textul dramatic, privit ca un amendament, pentru a deveni spectacol are
nevoie de 0 minima comunitate de destinatari si trebuie sa raspundd provocirii in timp real. In mod
specific, spectacolul de teatru, intentionat sau nu, atrage dupa sine un ansamblu de strategii de discurs
cu puternicd incdrcitura emotionald. Asemanarile intre text si spectacol {in mai mult de idee si mesaj,
pe problematica conflictului, de abordarea autorului si de epoca cand si-au ficut aparitia acestea. Ur-
marind cele doud fenomene artistice, deosebirile isi lasa tot mai pregnant amprenta, pornind chiar de
la faptul ca un spectacol dramatic recunoaste rolul colectivului fata de cel individual al textului. Tex-
tul, in forma lui scrisa, are o duratéd de viatd mai lunga decét spectacolul dramatic, el poate lua forma
unui spectacol, si nu invers. Ceea ce redd un text dramatic este desfasurat in spectacolul dramatic prin
vocile actorilor. Textul dramatic prinde viata, isi recupereaza si defineste forma spectaculara, ritmul,
culoarea, sonoritatea, scena fiind spatiul unde textul nu mai este o forma moartd, prin dialog se aduce
conversatia catre spectator, in ambele cazuri.
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