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Punctand pentru o dezvoltare corecta si eficienta a perceptiei vizuale in cadrul studiului en plein-
air, autorul specifica ca, prin aplicarea tehnicilor si tehnologiilor picturale, studiosii insusesc cele mai
importante structuri si modele ale tabloului artistic al/din naturii/a, se familiarizeaza cu sistemul
perceptiv-vizual si estetic, care este imposibil fard senzatiile produse direct din contactul cu natura. Se
mentioneaza cd perceperea include si experienta precedentd a omului, care se manifesta in forma de
reprezentari si cunostinte, dezvoltate prin diverse procese si fenomene psihice, precum gandirea,
limbajul, sentimentul, voinga, propriile interese etc., care certifica atdt nivelul de educatie si cultura atins
cat si practicarea/exersarea continud a acestor valori ale personalitatii studiosilor artelor plastice.

Cuvinte-cheie: plein-air, perceptie vizuala, artist plastic,educatie

Pointing to a correct and efficient development of visual perception in the framework of the en
plein-air study, the author specifies that by applying painting techniques and technologies, the students
acquire the most important structures and models of the artistic painting of nature, familiarize themselves
with the perceptual-visual and aesthetic system, which is impossible without the sensations produced
directly by the contact with nature. It is mentioned that perception also includes the previous experience
of man, which manifests itself in the form of representations and knowledge, developed through various
processes and psychic phenomena such as thinking, language, feeling, will, own interests, etc., which
certify the level of education and culture achieved, as well as the continuous practice/exercise of these
values of the personality of fine arts scholars.

Keywords: plein-air, visual perception, fine arts artist, education

Introducere
Pentru a avea idealuri de viata artistico-estetica si sociala, cat si pentru a fi capabil de a
atinge constient gradul superior de constientizare si de manifestare in autodeterminarea

profesionald, este necesar a indrepta constiinta studiosilor (elevi, studenti) catre studiul en plein-
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air. Cercetarea noastri este o continuare-completare a lucrarilor stiintifice publicate anterior®®

si
este axata pe studiul artelor plastice, avand drept scop formarea unei personalitati creative
deschise, manifestatd in imaginatie si gandire spatiala dezvoltata, spirit de observatie, initiativa si
independenta Tn gandire, gust estetic, capacitati dezvoltate la nivelul potentialului maxim,
formarea unei viziuni mai complexe asupra picturii, cat si dezvoltarea competentelor tehnice,
sociologice si estetice, tratdnd toate aspectele conceptiei picturii, de la elaborare pana la
transpunerea lor practica Th material.

Pentru executarea lucrarilor in/la plein-air nu este necesard o tehnica anume stabilita,
fiecare pictor poate folosi un procedeu de lucru individual, dupa temperament si indemanare, cu
culori mai calde sau mai reci, in functie de subiect. De altfel, in pictura tehnica nu trebuie
considerata un scop in sine, procedeeletehnice urmand sa duca la 0 executie artistica valoroasa,
la durabilitate si, in final, la exprimarea cat mai clara a unei imagini sau subiect.

La tema studiatd de noi s-au realizat valoroase cercetari psihologice, pedagogice si in
domeniul artelor vizuale, problema unitatii perceptiei si a reprezentarilor compozitionale a fost
sesizatd si studiatd in permanentd. Perceperea structurilor compozitional-organizatorice a unei
lucrari vizuale necesita un proces de seclectie extrem de sofisticat, prin organizarea
formatului/suprafetei, sesizarea stilului, gamei cromatice etc.,care poate fi acumulat/capatat prin
studiul/lucrul in/la plein-air®.Axandu-ne pe studiul efectuat de Veronica Riileanu, constatim ca
selectarea prin vedere este efectuatd in planul mintal, care interpreteaza ceea ce vede ochiul,
fiindca cunostintele apar sub formd de imagini, senzatii si priceperi, care conduc la formarea
reprezentdrilor §i notiunilor, fiind pastrate in memorie si sub aceste forme. Dar oricat de generale
ar fi reprezentarile si oricat de abstracte ar fi notiunile, destinatia lor principala este organizarea
si reglarea activitatii practice [1 p. 13], care contribuie la formarea gustului artistic si dezvoltd
calitati precum imaginatia, competenta de analizd constientd a formelor vazute si traducerea

impresiilor vizuale in forma plastica [2].

Cunoasterea artistico-estetica prin studiul en plein-air

V. Péslaru stabileste ca raportul artistului plastic/pictorului fata de natura si fata de sine

BInfluenta plein-airului la dezvoltarea perceptiei vizuale a studentilor n pictura. In: Invatamdntul artistic —
dimensiuni culturale: Conferinta stiintifica internationala, 15 aprilie 2022. Chisinau: Notograf Prim, 2023. — 201 p.
ISBN 978-9975-84-176-4, si Repere conceptual-estetice privind utilizarea plein-airului cu studentii. In:
Invatamantul artistic — dimensiuni culturale: Conferinta stiintifica internationala, 7 aprilie 2023. Chisinau: Notograf
Prim, 2023. — 208 p. ISBN 978-9975-84-202-0.

Plein-air [plen-ér/ (loc. fr.) subst. Expresie care desemneazd pictura practicatd in aer liber, urmdrind sugerarea
atmosferei, a luminii §i a efectelor cromatice specifice peisajului natural. Preocupari pentru p. au aparut din sec. 17
in pictura olandeza si franceza, dar a fost cultivatd cu precddere din sec. 19 (pictorii englezi J. Turner, J.
Constable, R. Bonington, pictorii Ccolii de la Barbizon, intre care si romanii N. Grigorescu, I. Andreescu s.a.);
sursa:  DE  (1993-2009) adaugata de blaurb. [online]. [accesat la  16.04.2024].  Disponibil:
https://dexonline.ro/definitie/plein-air/definitii.
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ca relatie de cunoastere este dat de raportul subiect-obiect. Deoarece existenta umana este unitara
in diversitatea ei, raportul de cunoastere al omului cu lumea (universul exterior) si cu sine
(universul interior/intim) se manifestd in varii forme de cunoastere si anume in cea artistico-
estetica [3 p. 23]. Cercetatorul mentioneaza ca cunoasterea artistico-estetica este un tip aparte de
cunoastere, realizata prin traire (emotionald) — imaginatie — gandire — creatie (artistice), orientate
spre cunoasterea de sine si spre crearea universului intim uman [3 p. 25]. Asociind si identificand
termenul educatie cu termenul cunoastere, autorul deduce/constata ca cunoastereca formeaza si
dezvoltd fiinta umana, o culturalizeaza, iar educatia este aferentd cunoasterii, o insoteste si o
realizeazd [3 p. 33], caci tot ce face omul se face pentru om, pe tot parcursul vietii avand si o
consecinta, un rezultat educativ [4, 2, 3 pp. 42-43].

O metoda specifica dezvoltarii procesului educational este plein-airul, care este
consideratd drept o metoda eficientd de educatie artistico-plasticd a studentilor, in special, de
formare-dezvoltare a abilitatilor perceptiei vizuale prin creatii proprii de picturda si are drept
obiective:

— Posibilitatea de a reda natura.

— Savurarea si redarea raporturilor cromatice.

— Insusirea schimbirii coloritului In dependenta de pozitia soarelui.

— Redarea intensitatii luminii, variabila dupa anotimp, ora si pozitie.

— Posibilitatea de a combina amestecul fizic, cét si cel optic al culorilor.

— Studierea si redarea tinuturilor geografice.

— Studiul structurilor compozitionale Tn diferite formate si suportului, cat si folosirea facturii

sale, la necesitate.

— Obtinerea diferitelor efecte prin realizarea lucrarilor in diferite tehnici ale picturii (ulei,

pastel, acuarela etc.).

— Reprezentarea artistica si stilistica a autorului etc.

O explicatie a abordarii problemei formarii spiritului de observatie, calitatea valoroasa a
personalitatii trebuie cdutate in insuficienta ei de cercetare in Republica Moldova, din aceasta
cauza se cer elucidate urmatoarele aspecte:

— perceptia la ore se educa sau se dezvolta;

— prin ce mijloace, tehnologii se dezvolta procesul perceptiv;
plein-air.

Necesitatea studiului profund 1n/la plein-air a desenului, picturii, structurii

compozitionale, dupa particularitatile tehnice si tehnologice ale picturii de sevalet, fie pictura in
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ulei, tempera sau acrilice —cel liniar, liniar-tonal sau clarobscur, care ne favorizeaza alegerea,
prin intermediul perceptiei vizuale, a tehnicii de executare, faciliteazd rezolvarea creativa. Dar
realizarea constd 1n a gasi cu pricepere asemenea rezolvare grafica, picturald, care ar predomina
clar ideea de elucidare a conceptiei determinate a lucrarii CU 0 anumita tematica.

De aici apare necesitatea cercetarii complexe a dezvoltarii perceptiei vizuale in
interactiune cu dezvoltarea priceperilor de interpretare si creative in coeziune cu priceperea si
observatia.

Este cunoscut faptul ca lumea inconjuratoare, la prima vedere, este perceputa in
perspectiva si, deoarece perceptia fiecarui observator este subiectiva si individuala, se creeaza
impresia ca perspectivitatea perceptiei acestuia trebuie sd aibad un caracter subiectiv. Or, la baza
formarii imaginilor vizuale sta structura ochiului si proiectia obiectului observat pe retind, identic
structuratd la toti oamenii, gratie carui fapt sunt formate anumite legi de perceptie spatiald, care
permit oamenilor sa comunice, sa analizeze, sa judece, sa reprezinte cele observate prin
realizarea picturii sau desenului din naturd. Totodata, trebuie sa atribuim perceptiei perspectivice
caracter obiectiv, axat pe analiza gandirii spatiale, realizat prin rezolvarea problemelor aparute n
procesul de lucru. Asemenea probleme sunt complicate pentru ca/deoarece la studenti lipseste
perceptia vizual-spatiald integra, vederea spatiului de reprezentare apare in urma instruirii, cand
activitatea trece in domeniul gandirii, in planul reconstituirii imaginatiei. Acest efort este bazat
pe o calitate fundamentala a omului, pe care o numim perceptie spatial vizuald, iarimportanta ei
in activitatea practicd constd In insusirea psihicului de a reflecta senzorial impresiile obiectelor
realitatii. Este un proces activ reflector, determinat de scopul si problemele activitatii
subiectului/studentului [1 pp. 13-14].

Dezvoltarea perceptiei vizuale prin intermediul studiuluienplein-air

Perceptia vizuala, obtinuta prin studiul la plein-air, poate fi definitd, deci, ca proces si
rezultat de creare a formelor, imaginilor; ca activitate de baza, impresie nemijlocita, selectare a
informatiei si prelucrare a acesteia etc. Dezvoltarea perceptiei vizuale, ca rezultat al adaptarii
realitdtii tridimensionale, constituie un demers de proiectare geometrica de aceeasi esentd ca
procesul vizualizarii. A vedea o compozitie/scend Inseamna a o avea in limitele cAmpului vizual
si a putea-o fixa sau a raspunde efectiv acestei solicitari, fixandu-0. A fi spectator al unui
fenomen ce este prezentat in planul vizual inseamna a avea capacitatea de a vedea ceea ce
privesti. Existd o deosebire esentiala intre a privi si a vedea. A ,,privi” este un act de percepere
fiziologicd a semnalelor optice provenite de la un obiect sau fenomen natural, a ,,vedea” este un
act de pricepere a ceea ce a fost perceput, ,,este capacitatea de a conferi o semnificatie spirituala

structurii materiale capatate de privire”. Citdndu-| pe Picasso, mulfi privesc, putini vad [1 p. 14],
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putem spune ca perceptia vizuala este un proces de judecatd a cunoasterii, o aptitudine care
trebuie formatd. Dupa cum remarca R. Arnheim, intelepciunea privirii este vederea care s-a
dovedit o receptoare cu adevarat creatoare a realitatii — imaginativa, ingenioasd, subtila si
plina de frumusete, care face din vaz un organ al explorarii cunoasterii §i interpretarii lumii [5
p. 19].

V.S. Kuzin afirma ca perceptia spatial-vizuala nu este data din nagstere, dar apare si se
dezvolta in procesul vietii [1 p. 15, 6 p.142]. Iar R. Arnheim remarca ca la toate nivelurile de
varsta perceptia vizuala e rezultatul unui proces de invatare si ca omul are capacitatea de a-si
modifica si perfectiona abilitatea perceptuala si de a dezvolta forme de perceptie speciale [1 p.
15,5 p.16].

Un rol important Tn studiul perceptiei il ocupa conceptul de senzatie, deoarece,
incepand studierea perceptiei vizuale, operam cu notiunea de senzatie. Vizibilul este ceea ce
sesizdm cu ochii, sensibilul este ceea ce sesizam prin simturi, un fel de a simti, — mentioneaza
Maurice Ponty [1 p. 15, 7 p. 29], care sustine ca senzatiilesunt in mod sigur produse artificiale,
dar nu arbitrare... Luate in consideratie din acest punct de vedere, ele contribuie la cunoasterea
structurilor si, pe cale de consecinta, rezultatele studierii senzatiilor, corect interpretate,
reprezinta un element important al psihologiei perceptiei [1 p.16, 7 p. 30].

Senzatiile vizuale se caracterizeaza prin cateva proprietati de baza:

— tonul cromatic diferentiaza culorile unele de altele;

— luminozitatea exprima locul pe care il ocupa aceeasi culoare pe o scara in care cea mai
luminoasa culoare este albul, iar negru este cea mai putin luminoasa;

— saturatia exprima puritatea culorii.

Senzatiile vizuale si efectele lor pot fi grupate dupa urmatoarele domenii:

— domeniul elementelor: forma (cantitatea formei, calitatea formei, topica formei),
culoarea (luminozitatea, calitatea culorii, intensitatea culorii), miscarea (directia, ritmul plastic);

— domeniul structurilor (ordine, bogatie, aglomerat-aerat), neobisnuitul (noul) si
obisnuitul (frecventul);

— domeniul semantic (factura, expresia, semnul plastic) [1 p. 18, 8 p. 44].

Un om obisnuit reuseste sa diferentieze circa 500 de nuante cromatice, pe cand un pictor
distinge cateva mii.

Prin senzatii omul capteaza, inregistreaza si efectueaza o prelucrare initiald a informatiilor.
La nivelul lor nu-i sunt accesibile decat insusirile concrete, simple, izolate ale obiectelor si
fenomenelor. Superioritatea perceptiei in raport cu senzagia s-a reflectat in conceptiile majoritatii

autorilor.
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Asadar, perceptia este imposibila fira senzatii. Insa, pe langa senzatii, perceperea include
experienta precedentd a omului sub forma de reprezentare si cunostinte, manifestate plenar prin
diverse procedee psihice cum este gandirea, limbajul, sentimentul, vointa, propriile interese,
precum si nivelul de educatie si culturd. Or, perceptia presupune prezenta diferitelor senzatii,
evaluand impreund cu ea, dar nu poate fi consideratd suma lor. Acesta este un proces psihic
complicat, care depinde de anumite raporturi intre senzatii. Legatura reciproca a acestora
depinde, la randul sau, de raportul intre calitati, Insusiri, diferite parti care intrd in componenta
obiectului sau fenomenului. Gibson presupune ca omul dispune de doud feluri de vedere — cea
obisnuita, al carui rezultat este ceea ce se numeste lumea vazutd, si asa-numita vedere iconica,
produsul careia este campul vizual, o portiune de spatiu ce poate fi cuprinsa cu privirea. Astfel,
dihotomia senzatie-perceptie a fost inlocuitd de el cu dihotomia cAmpul vizual-lumea vizuti. in
opinia lui Gibson, capacitatea de a trai emotional campul-vizual a aparut la om mult mai tarziu,
pe treptele dezvoltarii sale cultural-istorice, si este derivata din capacitatea omului de a percepe
imaginile [1 p. 17].

Pentru Claude Bonnet perceptia este o ,,activitate de tratare a informatiilor” [1, 8 p. 45].
Conform lui M. Golu si A. Dicu, perceptia nu ,,este un simplu efect al actiunii stimulului, ci un
rezultat al implicarii active a subiectului”. Dixon, intreprinzand o analizd comparativa intre
imaginea inregistratd de aparatul de fotografiat, aratd ca subiectul, in virtutea constantei
perceptive, vede obiectele asa cum sunt in realitate, iar aparatul de fotografiat le inregistreaza asa
cum apar ele, lasandu-se indus in eroare de diferentele de iluminare; subiectul stabileste o
corelatie intre ceea ce vede si propria sa experienta [1 p. 18, 9 pp. 57-58].

Din moment ce perceptia se dezvolta in procesul interactiunii omului cu lumea, inseamna
ca ,,intregul continut al perceptiei lucrurilor si structura sa poartd amprenta obiectivelor activitatii
individului”, afirma C. Radzinschi [1 p. 18, 10 p. 113]. J. Piaget foloseste termenul activitate
perceptiva ca activitate la orice punere n relatie a elementelor percepute in campuri diferite [1 p.

18,11 p. 16].

Promotorii plein-airului din Republica Moldova

Tn ultimii ani se observd 0 crestere de iesire la plein-air a artistilor plastici din R.
Moldova. Sunt organizate diferite expozitii si tabere de creatie atat Tn tard cat si peste hotare,
unde artistii plastici coreleaza si isi studiaza experientele, influentdndu-se unii pe altii (contacte
de creatie) —prin temperamentul de executare a lucrarilor, prin stilistica si maniera de lucru, prin
gama cromatica etc.

Unul dintre ei a fost Dumitru Peicev, care a preluat de la dascalii sai atat cultura plastica
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cat si abilitatea de a-si axa creatia pe rigori traditionale, pastrind, asemenea lor, legitura cu
natura, reusind sa transmita Cu succes aceste cunostinte, principii si valori si discipolilor sai.
Fiind format profesional Tn anii *70 ai secolului trecut, a facut parte din generatia de pictori
predecesoare marilor maestri ai artei nationale, ca Mihail Grecu, Ada Zevin, Valentina Rusu-
Ciobanu etc., plasticieni care si-au zidit opera in baza scolilor de pictura franceza si roména de la
Tnceputul secolului XX si care au contribuit la constituirea scolii nationale de pictura.

Maretia unui pictor constd nu doar in talentul lui, In subiectele si viziunile despre lume
oglindite 1n panze, ci si in capacitatea de a lua din ceea ce este pretios in propriul suflet si a
transmite elevilor sdi. Peicev, in calitatea sa de invatator, a stiut sa descopere, sd incurajeze si sa
dezvolte potentialul discipolilor, remarcand si pundnd pe prim-plan valoarea, unicitatea si
originalitatea fiecaruia dintre ei.

La 9 februarie 2024, in incinta Bibliotecii Stiintifice ,,Andrei Lupan”, strada Academiei
5A, din Chisinau, s-a petrecut vernisajul unei expozitii spectaculoase, dar,totodata, reprezentand
si un elogiu, un mesaj de recunostinta regretatului artist, plein-air-ist si mentor Dumitru Peicev,

n care s-au expus creatiile artistilor plastici Tatiana Frunze, Natalia Nis, Irina Kara si Alexandru

Alavatchi. Aceastd prestatie ne comunica despre vocatia si madiestria acestor pictori de a reda

natura, mediul inconjurator in propriile creatii, realizate in/la plein-air (Imaginile 1, 2).

Imaginea 1. Afisul expozitiei ,,In cautarea Imaginea 2. Artistii plastici (de la stanga la dreapta)
pictorului” din 9.12.2024 Irina Kara, Natalia Nis, Tatiana Frunze si Alexandru

Alavatchi

BIBUOTECA STINTIFICA (INSTITUT) LANDRE) LUPAN

str. Acadermies SA. Chiginin, Repubbca Moldova

pIN CAUTAREA PICTURIL.”

1. Tatiana FRUNZE

2. Alexandru ALAVATCHI
3. Natalia NI§

4. Irina KARA

Vernisaj: 9 februarie 2024, ora 15:00

Sursa: https://www.facebook.com/nyshnatalia/photos ~ Sursa: https://www.facebook.com/alavatchi.alexandr/photos
https://www.facebook.com/Karalrina/photos https://www.facebook.com/Karalrina/photos

Aceastd generatie noud de pictori a dat dovada de libertate imaginativa, de libertate in
exprimare, dezvoltandu-si fiecare dintre ei calitatile individuale, interpretand subiectele in mod
unic si irepetabil. Cu toate cd artistii si-au ales cai diferite in creatie, aceasta expozitie exprima si
amprenta mentorului lor, deoarece tablourile expuse oglindesc energia, vibratia si suflul vietii,

ele sunt adevarate opere de simplitate si expresivitate, de 0 reusita sinteza cromatica si
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arhitecturald, de un colorit bogat si distins, in acelasi timp.

Pictorita si pedagogul Rozy Gamburskaya subliniazd ca in arta contemporand un rol
important 1l are personalitatea artistului, deoarece tabloul 1l reprezinta si este stigma sufletului
lui. Astfel, Dorina Babaian-Chicu mentioneaza: Cunoscandu-i personal pe acesti artisti, am
admirat intotdeauna inteligenta si frumusetea lor sufleteasca. Ei stiu sa interpreteze subiecte
trecute prin prisma luminii senine a launtricului lor, fapt care ofera o valoare aparte panzelor.
Astfel de tablouri au forta de a armoniza spectatorul si orice interior care le gazduieste. Artistii
plastici Alexandru Alavatchi, Tatiana Frunze, Natalia Nis, Irina Kara, prin creatia lor inedita si
profunda, contureaza o fila noua in istoria artelor plastice nationale romdnesti si contribuie la
recunoasterea picturii contemporane din RM dincolo de hotarele sale. Aceasta prestatie
oglindeste nu doar maiestria si talentul pictorilor, acest vernisaj reprezinta nu doar un omagiu
lui Dumitru Peicev—aceasta exporzitie este, de fapt, un model, un simbol de legatura intre

generatii [12].

Concluzii

Studiul la plein-air ofera studentului posibilitatea de a face diferenta dintre diferite stari
ale mediului Inconjurator, il ajutd sa-si dezvolte spiritul de observatie si imaginatia artistica, sa
valorifice diferentierea raporturilor cromatice din interior si exterior si importanta lor in
exprimarea artistico-plastica in diverse tehnici si tehnologii specifice picturii, prin dezvoltarea
perceptiei vizuale. Rezolvand diverse probleme de creatie aparute pe parcursul studiului atat
practic si tehnologic cat si raporturile dintre ele, ce permit elaborarea si lansarea noilor idei
creative, studentii vor influenta potentialul de a lua decizii corecte la selectarea materialelor si
tehnicilor ce urmeaza a fi aplicate la crearea lucrarilor artistice personale cét si ale celor de
interes public. Totodata, plein-airul duce la formarea unei viziuni artistice originale si dezvolta
cunostinte, competente, abilitati si aptitudini tehnice si estetice, abordeaza toate aspectele
conceptului artistic, de la elaborarea proiectelor, pana la transpunerea lor in material.

Prin socializarea constiintei studentului asupra studiului en plein-air si prin intermediul
dezvoltariiperceptiei vizuale se poate atinge gradul superior de constientizare si de manifestare
in autodeterminarea profesionala, in formularea constientd a idealurilor de viatd artistico-estetica
si sociala.

Totodata, studiul en plein-air 7i permite studentului sa fie liber in reprezentarile proprii,
care.

 1i mdresc viziunea artistica de exprimare;

+ 1l provoaca la noi incercari;
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1l impun sa incerce diferite structuri picturale si compozitionale;

1l provoaca sa incerce diferite formate, diferite tratari ale petei pictural-cromatice;

Ti ofera surse de inspiratie pentru crearea noilor tablouri in diferite tehnici, formate si
materiale;

1l lasa sa constientizeze ceea ce a studiat, ce a insusit si ce poate realiza in final, ceea ce

duce, inevitabil, la cresterea nivelului profesional.
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