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ADNOTARE  

Lucrarea metodicŁ Transcrierea melodiilor instrumentale, Suport de curs la disciplina 

Practica de descifrŁri folclorice constituie o parte componentŁ a Planului de ´nvŁἪŁm©nt 

universitar, la ciclu I/LicenἪŁ la Academia de MuzicŁ, Teatru Ἠi Arte Plastice (AMTAP). 

Aceasta este axatŁ pe instruirea studenἪilor AMTAP la Catedra MuzicŁ popularŁ (0215.1 

Instrumente populare Ἠi 0215.2 Canto popular) Ἠi Departamentul Muzicologie CompoziἪie Ἠi 

Jazz (0215.5 CompoziἪie Ἠi 0215.4 Muzicologie) pentru crearea viitorilor interpreἪi de muzicŁ 

popularŁ, de asemenea a specialiἨtilor ´n domeniul patrimoniului muzical imaterial, direcἪie 

actualŁ importantŁ Ἠi absolut necesarŁ sub aspectul salvgardŁrii Ἠi valorificŁrii acestui domeniu 

al culturii naἪionale. Scopul suportului de curs este de a trasa repere fundamentale la tema 

Transcrierea melodiilor instrumentale, necesare pentru transmiterea Ἠi ´nsuἨirea de cŁtre 

studenἪii de la specialitŁἪile Instrumente populare, Canto popular, Muzicologie, CompoziἪie a 

unui segment important din cadrul cursului de Practica de descifrŁri folclorice; de a ´nἪelege 

importanἪa promovŁrii folclorului muzical vocal Ἠi instrumental ´n contemporaneitate prin 

prisma educaἪiei Ἠi pregŁtirii la cel mai ´nalt nivel profesional.  

 

ANNOTATION  

The teaching aid Transcription of instrumental melodies, a Course Support for the 

discipline Folklore Deciphering Practice constitutes a component part of the University 

Curriculum, for cycle I/Bachelor at the Academy of Music, Theater and Fine Arts (AMTAP). It 

is focused on training AMTAP students at the Department of Folk Music (0215.1 Folk 

Instruments and 0215.2 Folk Canto) and the Department of Musicology Composition and Jazz 

(0215.5 Composition and 0215.4 Musicology), so as to form future performers of folk music, as 

well as specialists in the field of intangible musical heritage, - a current, important and 

absolutely necessary direction in terms of the safeguarding and valorization of this area of 

national culture. The purpose of the Course Support is to draw fundamental milestones on the 

subject of Transcription of instrumental melodies, necessary for the transmission and 

acquisition by students of the specialties Folk Instruments, Folk Canto, Musicology, 

Composition of an important segment of the Folklore Deciphering Practice course; to 

understand the importance of promoting vocal and instrumental musical folklore in 

contemporaneity through the prism of education and training at the highest professional level. 
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1. PRELIMINARII  

 

Suportul de curs Transcrierea melodiilor instrumentale este destinat disciplinei Practica 

de descifrŁri folclorice ï un curs de specialitate, care presupune iniἪierea studenἪilor de la 

Muzicologie, CompoziἪie, Instrumente populare Ἠi Canto popular ´n tehnica de transcriere a 

melodiilor folclorice vocale Ἠi instrumentale.  

Se Ἠtie cŁ producἪiile folclorice s-au transmis pe care oralŁ. Ċnregistrarea mecanicŁ a fost 

posibilŁ abia la ´nceputul secolului XX, o datŁ cu inventarea fonografului, ceea ce a facilitat 

pŁstrarea melodiilor. Dar Ἠi existenἪa documentului sonor este insuficient pentru studierea, 

cercetarea Ἠi interpretarea melodiilor folclorice. Este necesar modelul grafic al acestora. Pentru a 

obἪine o transcriere c©t mai apropiatŁ de originalul sonor, care sŁ reflecte plenar structura Ἠi 

particularitŁἪile de execuἪie, este nevoie de o ureche antrenatŁ, auz foarte bun, cunoἨtinἪe 

fundamentale referitoare la creativitatea Ἠi morfologia folclorului muzical. Cursul Practica de 

descifrŁri folclorice este predat individual Ἠi contribuie la dezvoltarea acestor abilitŁἪi absolut 

necesare ´n formarea profesionalŁ a specialiἨtilor ´n domeniile menἪionate. 

Scopul cursului rezidŁ ´n ´nsuἨirea unor abilitŁἪi de transcriere, cunoaἨtere practicŁ a 

materialului autentic, dar Ἠi crearea Ἠi conservarea unei arhive de documente scrise a melodiilor 

culese pe teren, valorificarea Ἠi promovarea acestor materiale. Transcrierea trebuie executatŁ 

´ntr-o formŁ c©t mai exactŁ pentru reflectarea elementelor sale specifice. OperaἪiunea de 

transcriere ´n sine constŁ ´n oferirea unui material care sŁ corespundŁ cerinἪelor culturale 

actuale, a unui document, o notaἪie/transcriere, realizatŁ ´n baza unui material muzical 

(audio/video) de origine folcloricŁ Ἠi constituie redarea realŁ, c©t mai aproape de adevŁr 

(convertirea obiectului sonor ´n obiect scris/notat). 

Obiectivele constau ́ n cunoaἨterea practicŁ a materialelor autentice de patrimoniu 

muzical imaterial, familiarizarea studenἪilor cu metodele, principiile Ἠi specificul de 

transcriere/descifrare a melodiilor instrumentale, conform rigorilor unei notŁri ἨtiinἪifice, 

´nἪelegerea particularitŁἪilor manierei de execuἪie ´n mediile Ἠi contextele tradiἪionale Ἠi, prin 

aceasta, pŁstrarea, valorificarea ἨtiinἪificŁ Ἠi interpretativŁ a tezaurului muzical naἪional. 

Studierea disciplinei Practica de descifrŁri folclorice va spori interesul tinerelor generaἪii pentru 

moἨtenirea tradiἪionalŁ, valorile culturii Ἠi folclorului rom©nesc ´n general, va ´nlesni Ἠi va da un 

imbold pentru diverse activitŁἪi de salvgardare a patrimoniului intangibil.   

ReieἨind din specificul sursei de interpretare a muzicii folclorice, ´n cadrul disciplinei 

Practica de descifrŁri folclorice sunt delimitate douŁ categorii de melodii: vocale Ἠi 

instrumentale. Printre unitŁἪile de curs se regŁsesc Ἠi subiectele teoretice. Ele cuprind diferite 
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teme legate de folclorul muzical (melodie, versificaἪie, ritm, scŁri Ἠi moduri, forme Ἠ.a.), de 

particularitŁἪile de interpretare vocalŁ Ἠi instrumentalŁ, familiariz©ndu-se Ἠi cu specificul zonal 

al graiului moldovenesc, dar Ἠi al altor etnii conlocuitoare. Aceste teme constituie bazŁ teoreticŁ 

absolut necesarŁ realizŁrii cu succes a scopului propus la disciplina datŁ, totodatŁ ele se bazeazŁ 

pe cunoἨtinἪele acumulate ´n cadrul diferitor  discipline teoretice precum Folclor muzical, 

Istoria artei interpretative la instrumente populare, Istoria artei interpretative vocale populare, 

canaliz©ndu-le spre o aplicare practicŁ ale acestora.  

Materialul muzical folcloric care serveἨte drept obiect pentru transcriere este preluat din 

Arhiva de folclor a Academiei de muzicŁ, Teatru Ἠi Arte plastice. Este cea mai mare arhivŁ de 

folclor muzical din republicŁ, care conἪine peste 16000 de elemente de patrimoniu imaterial. 

Aceste materiale pot fi plasate ´n context mai larg, fiind studiate Ἠi pe plan comparativ cu ´ntreg 

spaἪiul  folcloric rom©nesc Ἠi al altor etnii. 

Partea practicŁ constituie transcrierea/descifrarea materialelor muzicale ce cuprind 

toate genurile Ἠi speciile folclorului rom©nesc Ἠi ale etniilor conlocuitoare.  

Practica de descifrŁri folclorice este un curs cu un impact didactic Ἠi socio-cultural 

important, av©nd ´n vedere faptul cŁ transcrierile/descifrŁrile efectuate de studenἪi de-a lungul 

anilor Ἠi p©nŁ ´n prezent sunt pŁstrate ´n Arhiva de folclor a AMTAP, av©nd valoare de 

document notat Ἠi pot fi utilizate at©t ca sursŁ pentru o cercetare ἨtiinἪificŁ, c©t Ἠi ca sursŁ de 

documentare Ἠi informare pentru interpreἪii (soliἨti vocali sau instrumentiἨti de muzicŁ 

folcloricŁ) care doresc sŁ reconstituie/pŁstreze/execute etc., repertoriile tradiἪionale. Astfel, 

av©nd un caracter complex, de importanἪŁ majorŁ ´n procesul de salvgardare a folclorului 

muzical, cursul Practica de descifrŁri folclorice are Ἠi un rol ´n educaἪia muzicalŁ la nivelul 

´nvŁἪŁm©ntului superior de specialitate, ´n formarea unor personalitŁἪi artistice de ´naltŁ ἪinutŁ 

profesionistŁ, contribuind la cultivarea Ἠi valorificarea tezaurului culturii populare naἪionale. 

UnitŁἪile suportului de curs Transcrierea melodiilor instrumentale reflectŁ scopul Ἠi 

obiectivele disciplinei Practica de descifrŁri folclorice, integr©ndu-se ´n programul de studiu de 

licenἪŁ la specialitŁἪile menἪionate anterior. Aceste subiecte sunt axate pe un fundament 

metodologic, ce ´nsumeazŁ studii teoretice Ἠi materiale practice, ´nserate ´n diferite colecἪii, care 

pot servi drept model de transcriere a melodiilor folclorice instrumentale. Suportul de curs se 

structureazŁ dupŁ principiul succesiunii subiectelor teoretice cu demonstrare practicŁ. El este 

´nsoἪit de o listŁ bibliograficŁ recomandatŁ. 
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2. UNITŀἩI DE CONἩINUT 

 

2.1. RelaἪia melodii instrumentale-instrument 

Cultura tradiἪionalŁ reprezintŁ un important ĸi vast domeniu al culturii naἪionale ĸi 

universale. Parte integrantŁ a acesteia o constituie instrumentele muzicale ĸi muzica 

instrumentalŁ. Organologia popularŁ se raporteazŁ la o mare varietate de instrumente muzicale. 

Unele sunt un produs autohton, recreate ´n timp, altele preluate pe diferite cŁi din cultura altor 

popoare, fapt condiἪionat organic de opἪiunile ĸi necesitŁἪile spirituale ´ntr-o anumitŁ epocŁ. 

Toate instrumentele populare, ´nsŁ, exprimŁ ´n ansamblu esenἪa unui singur fenomen ï muzica 

tradiἪionalŁ. 

         RelaἪia indisolubilŁ ĸi reciprocŁ: instrument ï muzicŁ instrumentalŁ, este certŁ. DirijatŁ de 

spiritul creator al poporului, s-a realizat ´n timp o artŁ interpretativŁ specificŁ cu trŁsŁturi ĸi 

caracteristici proprii, care a evoluat de la forme arhaice spre o ´naltŁ exprimare artisticŁ a 

profesionalismului contemporan. De la legendarii Orfeu ĸi Tamiris (antichitate) la taraful lui 

Barbu LŁutaru (sec.XIX), orchestrele moderne de muzicŁ popularŁ Fluieraѽ, Folclor, LŁutarii ĸi 

soliἨti instrumentiἨti consacraἪi precum Leonid Moĸanu, Dumitru Blajinu, Vasile Iovu, 

Constantin Rotaru, Constantin Baranovschi, Nicolae Botgros Ἠ.a., s-au scris file importante ´n 

istoria interpretŁrii la instrumente muzicale populare ĸi culturii naἪionale, ´n general.  

          Melodia instrumentalŁ poartŁ amprenta instrumentului la care sunt interpretate. TotodatŁ 

studierea producἪiilor folclorice instrumentale privite sub aspectul ´ncadrŁrii lor ´n practica 

artisticŁ tradiἪionalŁ impune ´mbinarea criteriilor de ordin muzical cu criterii extra muzicale, 

anume: ambianἪa ´n care se desfŁἨoarŁ ĸi ï ´n cazul producἪiilor sincretice ï conἪinutul de idei al 

textului literar [43, p. 93]. O transcriere graficŁ ἨtiinἪificŁ reuἨitŁ a melodiilor folclorice este 

determinatŁ de specia acesteia, stilul de interpretare, specificul instrumentului Ἠi particularitŁἪile 

morfologiei muzicale. 

2.2. Gen, specie, stil  

Primul pas important ´n procesul de transcriere este aprecierea genului, specia din care 

face parte creaἪia. Studentul trebuie sŁ cunoascŁ clasificŁrile existente ´n acest sens ´n folclorul 

muzical, particularitŁἪile ´n definirea genului, speciei, ´n unele aspecte fiind diferite de tratarea 

genului ´n muzica literatŁ. Astfel, ´n muzica literatŁ (´n etnomuzicologie, pentru a fi delimitatŁ 

de cea de tradiἪie oralŁ, creaἪia de autor/compozitor este definitŁ cu termenul muzicŁ literatŁ sau 

muzicŁ savantŁ), o clasificare a creaἪiilor ce reprezintŁ diferite perioade istorice, stiluri, curente 

etc., ´ncepe de la principii fundamentale de clasificare a muzicii, av©nd la bazŁ genul. Acesta 

este considerat Ăunitatea reprezentativŁ a muzicii academice, fiind o noἪiune stabilŁ, clar 
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determinatŁ ´ntr-un sistem de legitŁἪi concrete ĸi norme stabilite ´n timpò [50, p. 97], Ăo 

categorie totalitarŁ ´n arta muzicalŁò [52, p. 22], Ăo familie sau un tip de creaἪii muzicale care s-

au constituit sub aspect istoric, ´ndeplinind diverse funcἪii sociale (de uz cotidian ĸi social-

aplicativ) ´n relaἪie cu anumite tipuri de conἪinut, condiἪii de viaἪŁ, de interpretare ĸi 

recepἪionareò [51, p. 18]. 

Ċn dicἪionarele de forme ĸi genuri muzicale, genul muzical este explicat ca o noἪiune cu 

diferite semnificaἪii, ´n funcἪie de conἪinutul, structura, modul de interpretare al unei piese 

muzicale etc. Spre exemplu, lu©nd ca bazŁ conἪinutul muzical, o creaἪie poate aparἪine unei 

categorii specifice: scherzando ï muzicŁ umoristicŁ, dinamicŁ; liricŁ ï ´n care se include muzica 

´nscrisŁ ´ntr-o sferŁ largŁ, cantabilŁ; dramaticŁ ï muzica ´ncordatŁ, impetuoasŁ, tragicŁ; 

dansantŁ ï care cuprinde toatŁ muzica de dans sau ´n spiritul acesteia. Muzica are mai multe 

genuri: epic, liric, dramatic, oratorial, cum sunt balada, liedul, opera, simfonia, cantata, oratoriul 

etc. ExistŁ o categorisire a muzicii ´n funcἪie de conἪinutul ei: muzicŁ uἨoarŁ, muzicŁ popularŁ 

(cu autor anonim),  muzicŁ cultŁ (cu autor cunoscut) etc. 

Genul muzical s-a dezvoltat ´n corespundere cu perioada ´n care se manifestŁ, cu 

funcἪionalitatea sa etc. [48, p. 65]. Valentin Timaru menἪioneazŁ cŁ noἪiunea de gen muzical se 

referŁ la o creaἪie muzicalŁ ´n ´ntregime [47, p. 62], fiind o noἪiune complexŁ bazatŁ pe 

componente de esenἪŁ structuralŁ, categorialŁ ĸi specialŁ. El susἪine cŁ, ´n funcἪie de aceste 

componente, genul muzical poate fi clasificat ´n c©teva grupuri: 

1. componentele de esenἪŁ structuralŁ definesc genul din punct de vedere cantitativ prin 

implicarea partiἪiei: genuri mono partite, genuri pluripartite; 

2. componentele de esenἪŁ categorialŁ se definesc prin sursŁ ĸi componenἪa executanἪilor, 

fiind: a) genuri vocale; b) genuri instrumentale;  

3. componentele de esenἪŁ specialŁ. Genurile sunt privite ´n str©nsŁ legŁturŁ cu artele 

cuv©ntului, fiind oarecum limitrofe cu genurile literare fundamentale: 

a) genul liric. Ċn muzica vocalŁ, fiecare lucrare are la bazŁ un text poetic, o poezie liricŁ. 

Liedurile aparἪin genului liric. Ċn ceea ce priveἨte muzica instrumentalŁ, putem afirma cŁ aici 

am putea gŁsi, ´n contextul unei lucrŁri, componente lirice ĸi de altŁ expresie, dar pe spaἪii 

limitate; 

b) genul epic. Fiind vorba de un specific generat de naraἪiune, ´n cazul muzicilor bazate pe 

un text epic, lucrurile consunŁ. Ċn cazul muzicii instrumentale putem menἪiona recitativele  din 

opere, cadenἪele de virtuozitate, improvizaἪiile, fanteziile sau, de exemplu, lucrŁri declarate ca 

Balade ale lui Chopin; 

c) genul dramatic. Este reprezentat prin operŁ ĸi oratoriu [47, p. 63]. 
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AceastŁ clasificare are tangenἪe cu delimitarea genurilor ´n folclor.  

DupŁ tipul ĸi destinaἪia comunicŁrii, genurile definesc Ἠi creaἪii precum: muzicŁ uἨoarŁ, 

muzicŁ popularŁ, muzicŁ de jazz, muzicŁ ambientalŁ ĸi de agrement, creaἪie muzicalŁ cultŁ. 

Analiz©nd viaἪa muzicalŁ rom©neascŁ din sec. XX, SperanἪa RŁdulescu [34] face o 

clasificare a genurilor care circulau ´n aceastŁ perioadŁ, delimit©nd: 

ï clasa superioarŁ, cu muzica literatŁ (academicŁ) de facturŁ occidentalŁ, ´n: simfonicŁ, 

cameralŁ ĸi de operŁ; 

ï clasa inferioarŁ, cu muzica de tradiἪie oralŁ (ἪŁrŁneascŁ), ´n: muzica rom©nilor ĸi muzica 

altor grupuri etnice.  

TotodatŁ, autoarea evidenἪiazŁ o clasŁ  medie, ce reprezintŁ o interacἪiune de alternativŁ a 

unei muzici pe care le numeἨte meso-muzicile ĸi muzicile de cult, unde propune un caleidoscop 

al muzicilor sec. XX din Rom©nia: 1) muzica de operetŁ; 2) muzica coralŁ; 3) muzica de fanfarŁ 

ĸi/sau de promenadŁ; 4) romanἪa; 5) muzica popularŁ occidentalŁ reprezentatŁ de cultura 

muzicalŁ a altor popoare (valsul vienez, tangoul argentinian, foxtrotul, ragtime-ul, bluesul, 

dixie-landul american, samba, rumba, passo-doble latinoamerican etc.); 6) muzica de caf® 

concert (ambientalŁ, de cafenea, fiind de mare popularitate, din repertoriul compozitorilor 

austrieci, germani, muzica popularŁ austriacŁ, muzica lŁutarilor maghiari etc., completatŁ cu 

cele mai recente melodii ale societŁἪii); 7) muzica de divertisment: a. muzica de revistŁ 

reprezentatŁ de vodevilul francez, b. muzica uἨoarŁ ĸi de estradŁ; rom©neascŁ ĸi de import, 

occidentalŁ (pop, rock, folk, jazz); 8) muzica de cinema; 9) muzica de reprezentare statalŁ, 

identificatŁ ca folcloricŁ (o muzicŁ lŁutŁreascŁ de origine urbanŁ, cosmetizatŁ ´n manierŁ 

occidentalŁ); 10) muzicile categoriilor sociale defavorizate sau ignorate (de tip socio-

profesionalŁ, creatŁ de negustori, meἨteri ambulanἪi, cerἨetori, orbi, puἨcŁriaἨi, studenἪi); 11) 

muzica lŁutŁreascŁ a mahalalelor vechi, a mahalalelor semi-rurale, a satelor; 12) muzica de cult 

(preponderent ortodoxŁ) [34]. 

Muzicologul Valentin Timaru, subliniind diversitatea de clasificŁri a genurilor ´n muzica 

literatŁ, aratŁ cŁ elementul muzical este determinant ´n clasificarea ei. Ċn folclor, ´nsŁ, o 

clasificare realizatŁ doar pe principiul muzical nu ar putea fi completŁ ĸi relevantŁ. Aceasta se 

explicŁ prin caracterul sincretic, oral al manifestŁrilor folclorice ĸi determinarea socialŁ a lor 

(chiar dacŁ ´n prezent interpreἪii sunt instruiἪi ´n ´nvŁἪŁm©ntul specializat, transmiterea pe cale 

oralŁ, circulaἪia ´n variante sunt caracteristice manifestŁrilor folclorice), ĂTezaurul artistic al 

poporului cuprinde creaἪii ´n care sincretismul iniἪial al artelor se manifestŁ ´ntr-un grad ´nalt, 

muzica, dansul, poezia fiind ´mbinate, ´n timp ce alte producἪii sunt desecretizate, sau 

sincretismul se manifestŁ parἪialò [47, p. 156].  
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NoἪiunea de gen este utilizatŁ ´n etnomuzicologie cu referire la grupuri de creaἪii 

omogene, cum ar fi c©ntecul liric, colinda, dansul, ĸi este evitatŁ cu referire la un grup de creaἪii 

eterogene, cum ar fi, spre exemplu, folclorul muzical nupἪial, repertoriul tradiἪional pentru 

bucium etc. Etnomuzicologii folosesc termenul de gen ĸi cu sensul utilizat de folcloriἨtii filologi  

cu referire la  creaἪiile literare epice, lirice, dramatice. Vasile ChiseliἪŁ subliniazŁ cŁ pentru 

folcloriἨtii literaἪi criteriile de bazŁ ´n clasificarea creaἪiilor folclorice ´l constituie conἪinutul 

textului, ĸi, conform acestuia, ei delimiteazŁ creaἪiile folclorice ´n trei categorii de bazŁ: epic, 

liric, dramatic. Pentru etnomuzicologi ´nsŁ criteriul conἪinutului literar nu este ´ntotdeauna 

relevant, din simplul motiv cŁ obiectul de studiu are un caracter intonaἪional, se articuleazŁ 

muzical. Din aceste motive, folcloriἨtii muzicologi au fost nevoiἪi sŁ caute noi criterii de 

clasificare a creaἪiei folclorice, adecvate obiectului de studiu [10, p. 69].   

Se cunoaἨte cŁ melodiile populare ´ndeplinesc diverse funcἪii Ἠi sunt interpretate (dupŁ 

caz) ´n diferite circumstanἪe. Pe parcursul timpului sau cristalizat genurile Ἠi speciile folclorului 

muzical rom©nesc, fiecare av©nd conἪinut Ἠi mijloace de expresie proprii. Astfel, ´n  Studii de 

etnomuzicologie vol. II Emilia ComiἨel  susἪine cŁ unele formule caracteristice de gen au 

circulaἪia generalŁ, altele sunt specifice unei regiuni. Ea distinge urmŁtoarele formule pe genuri: 

Bocetul, C©ntecul ceremonial (de nuntŁ, ´nmorm©ntare, secetŁ, ἨezŁtoare), Colindul, Balada, 

Doina, Tipul de doinŁ numit de dragoste, Doina instrumentalŁ, C©ntecul propriu-zis, Repertoriul 

de joc [16, p. 179]. Ċn rezultat pentru folclorul muzical existŁ ´n prezent o ierarhie de termeni 

pentru aprecierea Ἠi clasificarea creaἪiilor determinatŁ de caracterul sistemic, funcἪional, 

structural Ἠi de conἪinut al creaἪiilor: gen, specie, categorie, repertoriul. 

AstŁzi se vorbeἨte foarte mult despre problema respectŁrii stilurilor Ἠi a zonelor folclorice, 

dar foarte puἪin este elucidat acest aspect ´n studiile de specialitate. Majoritatea practicanἪilor 

considerŁ ´n felul lor cŁ stilul este bazat doar pe creaἪia ´n sine, pe c©nd aceastŁ viziune este 

absolut incompletŁ. La o scarŁ mai largŁ, stilul este consolidat de maniera de execuἪie, pentru cŁ 

dacŁ, spre exemplu, s-ar aplica unui text muzical, interpretat instrumental sau vocal, ´n stil 

bucovinean procedee specifice manierei ardeleneἨti, cu siguranἪŁ s-ar denatura esenἪa lucrŁrii. 

AcelaἨi lucru este valabil Ἠi pentru parametrii armoniei de acompaniament. Ċntr-un final, faptul 

cŁ o seamŁ de practicanἪi nu conἨtientizeazŁ ce anume face ca stilul sŁ fie autentic determinŁ 

apariἪia confuziilor Ἠi a marilor greἨeli ´n interpretarea muzicii tradiἪionale. Pentru a evita acest 

lucru, ́ n procesul de transcriere este necesar de stabilit zona de unde este producἪia folcloricŁ, 

cine o executŁ, evident Ἠi o documentare cu privire la specificul maniera de execuἪie. 
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2.3. NoἪiunea de transcriere  

NotaἪia muzicalŁ reprezintŁ, ´n sens general, sistemul de transcriere a muzicii care 

cuprinde totalitatea semnelor grafice apte sŁ permitŁ consemnarea tuturor parametrilor sonori ai 

unei entitŁἪi muzicale (´nŁlἪime, duratŁ, intensitate, viteza execuἪiei Ἠ.a.). Sistemele de notaἪie 

Ătind sŁ asigure acoperirea unui numŁr c©t mai mare ai parametrilor cuantificaἪi muzical, care sŁ 

faciliteze at©t interpretului, c©t Ἠi analistului realizarea, respectiv ´nἪelegerea fidelŁ a intenἪiilorò 

autorilor fie anonimi, fie cunoscuἪi [22, p. 199]. NotaἪia documentelor muzicale de sorginte 

folcloricŁ a fost supusŁ unei evoluἪii diacronice Ἠi conceptuale ´ncep©nd cu tabulaturile din 

secolele XIV-XVII Ἠi continu©nd cu celelalte tipuri de notare apŁrute ulterior: psalticŁ Ἠi liniarŁ. 

Ċn prezent notaἪia liniarŁ occidentalŁ este universalŁ. Transcrierile melodiilor folclorice ´n 

funcἪie de semnificaἪii Ἠi scopul utilizŁri acestora poate fi sumarŁ, intermediarŁ Ἠi ἨtiinἪificŁ. 

Transcrierea sumarŁ a melodiilor folclorice. Prin transcrierea sumarŁ se ´nἪelege notaἪia 

schemei ritmico-melodice a unei piese la auz sau dupŁ melodia ´nregistratŁ. Aici nu se indicŁ 

toate ornamentele variaἪiile ritmico-melodice la fiecare strofŁ (dacŁ sunt), duratele exacte, 

schimbŁrile de metronom. EsenἪial este exactitatea melodiei. 

Transcrierea intermediarŁ a melodiilor folclorice. Acest tip de transcriere este 

determinat de caracterul practic al ei: accesibilitatea pentru cititorul larg, utilizarea preponderent 

´n publicaἪii, ´n scopul popularizŁrii folclorului. ImportanἪa ilustrŁrii reale a manifestŁrilor 

melosului folcloric viu: indicarea tempo-ului prin metronom, a variaἪiilor melodice de la o strofŁ 

la alta Ἠ.a. Notarea ´nŁlἪimii reale sau alegerea unor tonalitŁἪi comode pentru interpretare a 

melodiilor. 

Transcrierea definitivŁ (sinopticŁ) a melodiilor folclorice. Subliniem caracterul 

ἨtiinἪific al acestui tip de transcriere: notarea detaliatŁ a fiecŁrei strofe ´n lucrŁrile vocale Ἠi cele 

instrumentale cu sursa vocalŁ la bazŁ, cu varierile corespunzŁtoare, analiza acestora, indicarea 

tuturor elementelor de stil: ornamentele, modul de execuἪie, emisiunea vocalŁ, respiraἪia, 

pauzele Ἠi coroanele cu duratele exacte Ἠ.a., de asemenea variaἪiile de duratŁ, intensitate Ἠi 

´nŁlἪime, metronomul (tempo), ´nŁlἪimea melodiilor ´n G ï e, cu indicarea finalei reale Ἠ.a.  

Transcrierea sinopticŁ este esenἪialŁ ´n urmŁrirea proceselor de creaἪie, studierea tipologiei 

melodice pentru anumite regiuni, genuri, specii, etc. Acest tip de transcriere stŁ la baza 

cercetŁrilor ἨtiinἪifice. 

 2.4. Programe digitale de notare Ἠi transcriere a materialului folcloric  

Ċn notarea graficŁ actualŁ a melodiilor sunt folosite, ´n special programele digitale Finale 

Ἠi Sibelius. Caracteristicile de bazŁ de navigare ale acestora permit crearea partiturii ´ntr-o 

varietate de formate Ἠi/sau vizualizarea Ἠi focalizarea ´n orice proiecἪie a partiturii. Fiecare 
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program are forme de utilizŁri comune, dar Ἠi puncte forte individuale de utilizare [23]. Spre 

exemplu: 

Finale gestioneazŁ automat multe dintre regulile de bazŁ ale armoniei Ἠi notaἪiei muzicale, 

cum ar fi transmisia corectŁ, direcἪia stemului, alinierea verticalŁ a mai multor valori ritmice Ἠi 

regulile stabilite pentru poziἪionarea capetelor de note pe acorduri. Ċn alte situaἪii, fŁrŁ 

personalizarea atentŁ a utilizatorului ´n avans, programul face ceea ce poate fi descris 

drept presupuneri bune, mai ales ´n zona ortografiei enarmonice a datelor nou introduse generate 

de o tastaturŁ MIDI, respect©nd ´n acelaἨi timp semnŁtura actualŁ. Prin urmare programul Finale 

este capabil sŁ noteze muzicŁ diversŁ, cum ar fi corala sau o partiturŁ decupatŁ, inclusiv 

simboluri noi inventate de compozitor. Spre exemplu putem aduce ´ncorporarea unui sistem de 

tablaturŁ de chitarŁ funcἪional Ἠi includerea unui font jazz similar cu cel folosit ´n Real Book, 

etc. Aproape toate elementele din scor sunt mobile Ἠi pot fi ajustate Ἠi mutate. 

Sibelius este un program dezvoltat Ἠi lansat de Sibelius Software Limited. Este cel mai 

v©ndut program de notaἪie muzicalŁ din lume. Pe l©ngŁ crearea, editarea Ἠi tipŁrirea partiturii 

muzicale, Sibelius poate reda muzica folosind sunete eἨantionate sau sintetizate. Produce 

partituri tipŁrite Ἠi oferŁ posibilitatea de transferare/teleportare prin internet pentru a fi accesate 

de alἪi utilizatori [38].  

2.5. Semne diacritice ale notografiei muzicale utilizate ´n transcrierea folcloricŁ 

 Definirea, ´nsuἨirea Ἠi utilizarea, inclusiv notaἪia digitalŁ ´n programele de computer a 

semnelor grafice utilizate pentru transcriere materialului muzical folcloric, ´nregistrat pe bandŁ 

de magnetofon/digital este esenἪialŁ ´n etnomuzicologia modernŁ. 

FŁc©nd o scurtŁ generalizare a notografiei muzicale ´n transcrierea folcloricŁ vom 

particulariza semne de notaἪie tipice (´nt©lnite ´n majoritatea genurilor Ἠi stilurilor muzicale) Ἠi 

atipice (care indicŁ unele abateri de la scriitura clasicŁ).  

Astfel, printre cele tipice vom exemplifica familiile semnelor de ornamentare, ale 

nuanἪelor dinamice, ale formei, grupŁrii Ἠi duratei notelor, articulaἪia etc., care sunt bine 

cunoscute. Dintre toate aceste familii sus numite, ´n muzica tradiἪionalŁ, ornamentele totuἨi au 

unele specificŁri de notaἪie Ἠi execuἪie. 

Fixarea ornamentŁrii melodiilor este realizatŁ, av©nd ´n vedere urmŁtoarele criterii: al 

locului, funcἪiei, frecvenἪei Ἠi modalitŁἪilor de ´mbinare. Astfel, ´n melodiile instrumentale 

folclorice se ´nt©lnesc urmŁtoarele ornamente: mordentul, trilul, trilul glisat, apogiatura simplŁ, 

dublŁ, triplŁ Ἠi cvadruplŁ, glisatŁ, grupetul, glissando, fioritura, diverse formule ornamentale 

combinate. Ele sunt dependente de caracterul melodiei, de trŁirea interioarŁ a interpretului, de 

https://en.wikipedia.org/wiki/Enharmonic_spelling
https://en.wikipedia.org/wiki/MIDI
https://en.wikipedia.org/wiki/Chorale
https://en.wikipedia.org/wiki/Cut-out_score
https://en.wikipedia.org/wiki/Real_Book
https://en.wikipedia.org/wiki/Sibelius_(scorewriter)#Features
https://en.wikipedia.org/wiki/Sibelius_(scorewriter)#Cloud_publishing
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starea Ἠi ´nἪelegerea de moment a unui conἪinut muzical Ἠi transmiterea acestuia de cŁtre acesta 

[40]. 

Printre categoriile din familia ornamentelor cel mai des ´nt©lnite ´n transcrieri menἪionŁm 

apogiaturŁ. Aceasta este formatŁ din una sau mai multe note, care sunt indicate cu caractere 

mici l©ngŁ nota principalŁ. Sunt cunoscute trei tipuri de apogiaturi:  

a) pe notŁ inferioarŁ 

Ex. 1 

 

                                 

b) pe nota superioarŁ  

Ex. 2 

                               

c) dublŁ 

Ex. 3 

        

Un alt tip al ornamentelor este mordentul, care reprezintŁ o alternare rapidŁ a unei note 

reale cu o notŁ auxiliarŁ Ἠi revenirea la cea principalŁ. AceastŁ alternare poate fi superioarŁ sau 

inferioarŁ, executŁ de regulŁ la interval de semiton, ton (sau mai rar la interval de secundŁ 

mŁritŁ). Ċn procesul de notaἪie, ´n transcriere, acest aspect se noteazŁ cu intervalul mordentului 

la ton (cu semnul de alteraἪie corespunzŁtor deasupra).  

a) mordentul (alcŁtuit din 3 note) superior la un semiton  

Ex. 4  

 

 

b) mordentul (alcŁtuit din 3 note) la un ton  

 

Ex. 5  
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c) mordentul inferior  

Ex. 6 

 

Trilul, la fel, este frecvent utilizat ´n muzica instrumentalŁ folcloricŁ. Acesta se executŁ 

prin alternarea unitarŁ rapidŁ a notei principale cu cea superioarŁ prin miἨcŁri repetitive de 

regulŁ duble sau triple. Se cunoaἨte, de altfel, cŁ ´n practica de interpretare trilul adesea poate fi 

confundat cu mordentul dublu, deἨi aceste douŁ tipuri de ornamente sunt absolut diferite ca 

procedeu de execuἪie, diferenἪierea fiind constituitŁ ´n ataca Ἠi accentuaἪia sunetelor. De regulŁ, 

´n melodiile tradiἪionale, trilurile se executŁ la un interval de semiton (vezi ex. 7), ´nsŁ nu este 

exclusŁ nici execuἪia la interval de ton. Acest moment tehnic se poate constata ´n baza 

contextului originii, stilului creaἪiei, etc. De altfel, neglijarea acestor particularitŁἪi ´n 

interpretare pot afecta nu doar stilistica, ci Ἠi respectarea figurii ritmice a creaἪiei. 

Ex.7 

 

Pe l©ngŁ aceste formule de ornamentare, ´n repertoriul instrumental, mai rar, dar se 

´nt©lnesc Ἠi altele, precum: grupetul, arpegiatto, glissando, portamento, fioritura.  

Grupetul, formulŁ ornamentalŁ alcŁtuitŁ din patru sau cinci sunete (vezi ex. 8), ´n care 

alterneazŁ sunetul principal al melodiei cu treptele sale (superioarŁ Ἠi inferioarŁ). Cel din patru 

sunete ´ncepe cu nota vecinŁ, iar cel din cinci sunete ´ncepe cu nota principalŁ. ExistŁ grupet 

aἨezat deasupra unei note, grupet ´ntre douŁ note Ἠi grupet cu alteraἪii (executat la interval de 

secundŁ micŁ, mare Ἠi mŁritŁ); 

Ex.8 

 

Arpegiatto folosit pe post de ornament constŁ din intonarea succesivŁ a sunetelor unui acord 

(vezi ex. 9), iar glissando, mod de executare care rezidŁ ´n alunecarea rapidŁ Ἠi egalŁ de la o 

notŁ la alta a melodiei prin sunete intermediare (vezi ex. 9); 

Ex.9 



14 

 

 

 

Portamento, mod de executare care constŁ ´n purtarea legatŁ a intonaἪiei de la un sunet la 

altul printr-un Ἠir de sunete:  

Ex. 10 

 

 

 

Fioritura, ornament muzical care se ´nt©lneἨte la sf©rἨitul unei fraze muzicale sau a unei 

pŁrἪi concluzive Ἠi constŁ din scurte pasaje melodice scrise cu note mici, care se plaseazŁ ´ntre 

douŁ note principale ale melodiei: 

Ex. 11  

 

 

Prin semnele de notaἪie particulare ́ n muzica tradiἪionalŁ se percep unele modele 

individualizate, utilizate pentru indicarea anumitor elemente notografice neordinare, evidenἪiem: 

ŷ ï se scrie ´n st©nga notei Ἠi indicŁ ´nŁlἪimea acesteia p©nŁ la aproximativ un semiton mai 

sus diferitŁ de cea realŁ; 

Ź ï se scrie ´n st©nga notei Ἠi indicŁ ´nŁlἪimea acesteia p©nŁ la aproximativ un semiton mai 

jos diferitŁ de cea realŁ;         

 ▐    ï se scrie de-asupra notei sau pauzei Ἠi indicŁ prelungirea duratei p©nŁ la jumŁtate din 

aceasta; 

              ï  se scrie de-asupra notei sau pauzei Ἠi indicŁ scurtarea duratei p©nŁ la jumŁtate din 

aceasta; 

           U  ɀ se scrie de-asupra notei Ἠi indicŁ urcarea sunetului ´n timpul interpretŁrii lui p©nŁ la 

aproximativ un semiton; 

           W  ɀ se scrie de-asupra notei Ἠi indicŁ cobor©rea sunetului ´n timpul interpretŁrii lui p©nŁ la 

aproximativ un semiton;  
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               sau    - pauze ce nu se ´ncadreazŁ ´n mŁsurŁ, ´nsŁ pe care interpretul le executŁ 

din diverse motive (schimbare arcuἨ, schimbare burduf, respiraἪie etc); 

         - sunete emise involuntar (prin atingere sau poziἪie respiraἪie, etc); 

        - e posibilŁ o interpretare prin tragere de arcuἨ; 

          - punctul ne indicŁ aproximativ de la ce sunet ´ncepe alunecarea sunetului 

(glissando) ´n ascendenἪŁ, cu schimbarea direcἪiei semnului alunecŁrii indicŁm Ἠi ´n 

descendenἪŁ, uneori se indicŁ sunetul final al alunecŁrii; 

        - sunete de o ´nŁlἪime nedeterminatŁ, aproape de glissando; 

 

        - cezura ´n creaἪiile fŁrŁ mŁsurŁ. 

2.6. Principii generale de transcriere  

Principiul fundamental ́ n procesul de transcriere este respectarea autenticitŁἪii Ἠi fidelitŁἪii 

textului audio original. 

Transcrierea ritmului. NoἪiunea de ritm s-a adaptat diferitor domenii ἨtiinἪifice Ἠi 

artistice. Ritmul muzical este un fenomen complex rezult©nd din desfŁἨurarea ´n timp a tuturor 

elementelor sintetizate - ritmul este rezultatul caracterului sincretic al manifestŁrilor ´n folclor. 

Acesta, este comun Ἠi unificator Ἠi poate fi studiat doar ´n ansamblul relaἪiilor sale fireἨti cu 

ritmul versului Ἠi cel coregrafic [1]. Ċn folclor au fost identificate c©teva sisteme ritmice: al 

copiilor, giusto-silabic, parlando-rubato, aksak, acomodat paἨilor din mersul ceremonios Ἠi 

divizionar. 

Astfel, ´n aplicarea transcrierilor este necesarŁ aprecierea sistemului ritmic, stabilirea 

unitŁἪii ritmice primare Ἠi a caracterului mŁsurat sau liber al ritmului, a accentelor, a formulelor 

ritmice Ἠ.a. Notarea obligatorie a formulei ´n ritmul aksak.  

Transcrierea ´nŁlἪimii Ἠi a modului/scŁrii. Pentru aprecierea ´nŁlἪimii Ἠi a modului este 

necesarŁ alegerea ´nŁlἪimii transcrierii prin transpunere Ἠi notarea cu finala mi (´nclinaἪie 

minorŁ) sau Sol  (´nclinaἪie majorŁ) sau pŁstrarea ´nŁlἪimii reale. De asemenea este apreciat 

ambitusului melodiei, a cadenἪelor interioare Ἠi finale, a sunetelor stabile Ἠi instabile, notarea  

sunetelor netemperate, alterate, aprecierea scŁrii/modului Ἠ.a.  

Transcrierea formei. Elaborarea schemei complete a formei creaἪiei instrumentale, 

stabilirea pŁrἪilor componente, a frazelor, motivelor Ἠi celulelor, aprecierea locului cezurilor cu 

indicarea duratei acestora.  
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2.7. Transcrierea melodiilor instrumentale ´n funcἪie de instrument  

ModalitŁἪile, metodele prin care muzicanἪii de tradiἪie oralŁ ´Ἠi creau o anumitŁ tehnicŁ 

proprie de execuἪie, se formau timp ´ndelungat, pe parcursul multor ani de c©ntat la Hora 

satului, ceremonialul nunἪii, diferitor petreceri. Pornind de la imitarea instrumentiἨtilor cu 

experienἪŁ din comunitate prin Ăa furaò din meserie, ´n lipsa unor explicaἪii din partea 

Ăprofesorilorò asupra mŁiestriei interpretative, p©nŁ la stilul individual.  

Specificul transcrierii melodiilor instrumentale la instrumente cu corzi:  

- Vioara. 

         AceastŁ notare graficŁ Ἢine de aprecierea tonalitŁἪilor Ăviolonisticeò (A, a, h, G Ἠ.a.; 

verificarea prin corzile libere utilizate de interpret), a poziἪiilor, a diapazonului timbral Ἠi a 

trŁsŁturii. Aprecierea scordaturii Ἠi  a numŁrului de corzi. Notarea ornamentelor conform 

specificului  violonistic cu indicarea, dupŁ caz, a digitaἪiei. 

Maniera interpretativŁ de tradiἪie oralŁ la vioarŁ este variatŁ ´n funcἪie de muzicienii care 

o creeazŁ. Pentru ´nceput, este absolut necesar a se observa importanἪa unor elemente vitale ´n 

exprimarea oricŁrui stil muzical, printre care emisia sonorŁ calitativŁ Ἠi coordonarea m©inilor. 

Evident cŁ pentru executarea acestora este nevoie de iniἪiere practicŁ, dar mai mult, trebuie 

consideratŁ imperioasŁ abordarea lor de la bun ´nceput drept o normŁ ´n execuἪie. Ċn acest sens, 

lŁutarii profesioniἨti sunt cei care, spre deosebire de lŁutarii ἪŁrani, simt nevoia ca instrumentele 

lor sŁ prindŁ viaἪŁ Ἠi sŁ obἪinŁ o identitate, determin©ndu-i sŁ-Ἠi ´ndrepte atenἪia spre calitatea 

sunetului pe care ´l emit. Toate aceste momente particulare vor fi luate ´n considerare la 

transcriere. 

- Cobza, Ἡambal.  

         Este bine cunoscut faptul cŁ Ἢambalul Ἠi cobza au funcἪii diverse ´n contextul muzicii 

tradiἪionale, fiind cunoscute ca instrumente solistice Ἠi de acompaniament. Acestea ´nsumezŁ, pe 

de o parte, elemente de transcriere tipice instrumentelor cu corzi precum vioara, iar pe de alta, 

totuἨi au elementele lor specifice, care determinŁ notarea corectŁ Ἠi completŁ a Ἢiiturilor 

acompaniamentului Ἠi a liniei basului ´n acompaniamentul armonic. Aprecierea corectŁ a 

diapazonului Ἠi acordajului (´n funcἪie de tipul instrumentului).  

Specificul transcrierii melodiilor instrumentale la instrumente aerofone:  

-   Nai.  

Aprecierea corectŁ a diapazonului Ἠi a tonalitŁἪilor comode pentru nai (´n temei G, e). 

Notarea ornamentelor conform specificului  instrumentului.    

-   Dr©mba, MuzicuἪa.  
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Delimitarea corectŁ a liniei melodice, a isonului heterofonic, a vocilor suprapuse (la 

muzicuἪŁ). 

-   Fluier, Tilinca, Ocarina, Cimpoi.  

Este necesarŁ delimitarea corectŁ a tonalitŁἪii fluierului/cimpoiului etc., ca sursŁ de 

interpretare (in C, D, F, G Ἠ.a.), a prezenἪei dopului, numŁrului de orificii, a haἨurilor, respiraἪia, 

notarea isonului gutural Ἠi a vocilor de facturŁ  heterofonicŁ/polifonicŁ, armonicile naturale. 

-   Trompeta, Clarinet .  

Este necesarŁ delimitarea tonalitŁἪii trompetei ca sursŁ interpretativŁ (trompeta in C, in B, 

clarinet in A, B, Es) a haἨurilor (legato, non-legato, staccato) Ἠi a tonalitŁἪilor specifice acestor 

instrumente. Notarea ornamentelor conform particularitŁἪilor  instrumentului reprezintŁ un 

moment aparte.    

Specificul transcrierii melodiilor instrumentale la acordeon. ImportanἪa delimitŁrii 

liniei melodice Ἠi a acompaniamentului, aprecierii frazŁrii, a cezurilor conform schimbŁrii 

burdufului. Notarea ornamentelor ́n funcἪie de caracteristicile instrumentului.    

Specificul transcrierii melodiilor interpretate ´n formaἪii tradiἪionale Ἠi orchestrŁ. 

Delimitarea liniei melodice, a acompaniamentului armonic (notarea corectŁ Ἠi completŁ a 

Ἢiiturilor acompaniamentului) Ἠi a liniei basului. Verificarea transcrierii conform caracteristicilor 

fiecŁrui instrument.  

Vom menἪiona cŁ ´n timp, ´n practica de interpretare de ansamblu sau cristalizat anumite 

grupuri instrumentale solistice precum: clarinet Ἠi trompetŁ; vioarŁ Ἠi acordeon; nai Ἠi vioarŁ; 

acordeon Ἠi clarinet; Ἠi grupuri instrumentale de acompaniament precum: cobzŁ Ἠi contrabas; 

Ἢambal Ἠi contrabas; tobŁ, Ἢambal, cobzŁ Ἠi contrabas. Desigur aceste grupuri se formeazŁ ´n 

funcἪie de anumite repertorii, zone folclorice rom©neἨti Ἠi sunt determinate de unele aspecte 

legate de interpretare, ceea ce se va reflecta ´n transcrieri. 

2.8.ParticularitŁἪile melodiilor instrumentale  

-   Melodii de joc 

Ċn practicŁ nu este o legŁturŁ indisolubilŁ ´ntre o anumitŁ melodie ĸi un anumit tip de joc, 

adicŁ acelaἨi joc poate fi acompaniat cu diverse melodii, dupŁ cum, aceeaἨi melodie poate sŁ 

acompanieze mai multe jocuri; legŁturi mai str©nse pot exista pe plan local ´n urma unei 

convenἪii adoptate sau la c©teva jocuri cu circulaἪie localŁ. Sub aspect structural ĸi tipologic nici 

melodiile jocurilor rituale nu se abat de la aceste reguli generale. Capacitatea de adaptare a 

melodiei ĸi a ritmului face posibilŁ ca, unul ĸi acelaἨi tip melodic, prin schimbarea tempoului ĸi 

a ritmului sŁ poatŁ servi ca acompaniament chiar ĸi la jocuri din categorii ritmice diferite. Ċn 

superpoziἪia sincreticŁ compatibilitatea dintre melodie ĸi joc are la bazŁ principiile de 
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structurare comune la nivelul organizŁrii ritmice ĸi metrice, concretizate ´n pulsaἪiile de bazŁ ĸi 

´n duratele globale ale entitŁἪilor delimitabile. 

Ċn aceastŁ situaἪie, melodiile instrumentale de joc pot fi grupate ĸi caracterizate dupŁ 

criteriul temporal, adicŁ dupŁ structura ritmicŁ ĸi metricŁ; acest criteriu stŁ ĸi la baza 

concordanἪei cu ritmul/metrul jocurilor. 

a) Ċn baza raportului dintre pulsaἪiile ritmice de bazŁ melodiile se ´mpart ´n douŁ mari 

categorii: 

- Ritm bazat pe pulsaἪii de duratŁ egalŁ (de regulŁ optimi, mai rar pŁtrimi, repartizate ´n 

mŁsuri binare: 2/4). Structura ritmicŁ poate sŁ coincidŁ cu pulsaἪiile de bazŁ (Ἠiruri de optimi), 

dar ´n cele mai multe cazuri, varietatea ritmicŁ rezultŁ ´n urma procedeelor caracteristice 

sistemului divizionar: prin contopiri: celule ritmice formate din pŁtrimi ĸi perechi de optimi 

(dactil sau anapest) ĸi formule sincopate, frecvente ĸi la figurile de joc; prin diviziuni: celule 

formate din Ἠaisprezecimi sau/ĸi ´n combinaἪii cu optimi (figuraἪii: sub aspect melodic a se 

vedea mai jos, la punctul c); nu lipsesc nici formulele ritmice rezultate ´n urma compensŁrilor 

dintre douŁ valori (triolete, ritm punctat); formulele punctate conferŁ ritmului un caracter foarte 

pregnant, mai ales c©nd are loc ´n mod consecvent compensarea perechilor de Ἠaisprezecimi din 

figuraἪii (´ntr-o figuraἪie alterneazŁ c©te douŁ formule ritmice const©nd din Ἠaisprezecime cu 

punct-treizeci doime sau invers) 

- Ritm bazat pe pulsaἪii de duratŁ neegalŁ: predominŁ formulele sistemului aksak 

(combinaἪii ´n raport de duratŁ 2:3); doar la c©teva jocuri zonale apar formule asimetrice ce pot 

fi ´ncadrate ´n sistemul giusto silabic (raport 1:2: formulele constau dintr-un Ἠir de pulsaἪii de 

optimi urmate de o pŁtrime, ´n mŁsuri de 5/8 sau 7/8). Ċn formulele ritmice aparἪin©nd 

sistemului aksak numŁrul pulsaἪiilor ĸi organizarea lor ´n cadrul mŁsurilor asimetrice este foarte 

diversŁ ĸi diferŁ de la zonŁ la zonŁ, ´n funcἪie de ritmul jocurilor acompaniate; amintim doar 

c©teva: trei pulsaἪii: 7/16= 2+2+3 sau 3+2+2, 10/16= 4+3+3; patru pulsaἪii: 10/16 = 2+2+3+3, 

9/16= 2+2+2+3, ´n tempo lent, notare ´n 10/8=3+2+3+2 ĸ.a.; ´n unele jocuri tipurile de mŁsuri 

alterneazŁ. Ċn formulele ritmice ale melodiilor ĸi ´n aceastŁ categorie se gŁsesc contopiri, 

diviziuni ĸi sincope.  

b) EntitŁἪile melodico-ritmice (motivele, frazele) se extind pe durata de douŁ sau patru 

mŁsuri. ķi la acest nivel existŁ corespondenἪŁ ´ntre melodie ĸi durata motivelor ĸi figurilor de joc 

(entitŁἪile de trei mŁsuri sunt sporadice). 

Organizarea succesivŁ a entitŁἪilor este liberŁ sau fixŁ. 
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Forma liberŁ cel mai frecvent este deschisŁ, adicŁ repetarea variatŁ a unui  singur motiv 

de douŁ mŁsuri (uneori de o mŁsurŁ) sau alternarea liberŁ a mai multor motive diferite poate fi 

continuatŁ fŁrŁ limitŁ; repetŁrile motivice se organizeazŁ ´n secἪiuni de dimensiuni diferite.  

Formele fixe sunt formate din fraze cu extensiune de douŁ sau patru mŁsuri; 

pŁrἪile/secἪiunile se compun din douŁ, trei sau patru fraze, cele din urmŁ av©nd cea mai mare 

frecvenἪŁ. In multe dintre formele fixe regŁsim repetarea motivicŁ ´n componenἪa unor fraze 

DeἨi sunt mai rare, meritŁ atenἪie acele fraze ´n care motivul repetat se extinde pe durata a trei 

pŁtrimi, ´n acest fel articuleazŁ asimetric durata globalŁ de opt pŁtrimi a frazei (3+3+2/4), ´n 

raport cu frazele obiἨnuite (articulate simetric ´n douŁ motive), de fapt provoacŁ deplasare de 

accent.  

Schema arhitectonicŁ ´n formele fixe poate fi oricare dintre cele cunoscute. La fel ca ĸi la 

c©ntecele vocale de joc formate din patru r©nduri de c©te patru mŁsuri, ĸi la melodiile 

instrumentale cu aceeaἨi extensiune, structura arhitectonicŁ AABB este cea mai frecventŁ, cu 

variaἪiile de rigoare ce asigurŁ unitatea formei. 

c) Ċn structurile sonore sunt bogat reprezentate substratul pentatonic, modurile diatonice ĸi 

cromatice, dupŁ cum ĸi scŁrile de facturŁ tonalŁ. Multe melodii pŁstreazŁ structura sonorŁ a 

instrumentelor de mare vechime, chiar dacŁ sunt executate la alt instrument (de exemplu, 

hexacordul major: scara cimpoiului, acusticul: scara instrumentelor ce emit armonicele 

naturale). Ambitusul melodiilor poate fi mare, la mŁrirea ambitusului contribuind ĸi transpoziἪia 

frazelor sau segmentelor, la cvintŁ sau la octavŁ, mai ales ´n execuἪia la vioarŁ. 

Liniile melodice deseori sunt ´ntreἪesute parἪial sau integral de figuraἪii: acestea sunt 

celule melodico-ritmice care leagŁ sau circumscriu sunetele principale ale scheletului melodic; 

se extind pe durata unui timp divizat ´n patru sau trei valori scurte (timpii divizaἪi sunt: pŁtrimi, 

´n aksak pŁtrimi ĸi optimi cu punct). Uneori figuraἪiile acoperŁ ´n aἨa mŁsurŁ linia melodicŁ, 

´nc©t este foarte dificilŁ desprinderea profilului melodic. Peste acestea se suprapun Ἠi 

ornamentele. 

d) Dimensiunea temporalŁ a desfŁἨurŁrii unui dans este destul de mare, din acest motiv 

melodiile sunt repetate de mai multe ori. RepetŁrile se aplicŁ asupra ´ntregii melodii ĸi/sau 

asupra segmentelor ´n parte, melodia fiind variatŁ la fiecare repetare, uneori ´ndepŁrt©ndu-se 

considerabil de la forma iniἪialŁ. La sf©rἨitul parἪii, ´ntre repetŁri se intercaleazŁ fraze simple sau 

duble cu rol de interludiu. Interludiile sunt fragmente independente ĸi funcἪioneazŁ ca formule 

cŁlŁtoare: pot fi ataἨate la melodii diferite, pot lipsi, pot fi repetate ĸi variate, adicŁ modul lor de 

aplicare are caracter improvizatoric. CercetŁtorii considerŁ cŁ interludiile sunt ´nrudite cu 

ñcodaò cunoscutŁ din muzica clasicŁ europeanŁ. 
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Repertoriul melodiilor instrumentale de joc are caracter eterogen. Ċn componenἪa sa se 

pot depista toate straturile - de la cele mai vechi p©nŁ la cele mai noi - care ´n decursul 

veacurilor s-au depus asupra muzicii tradiἪionale, ceea ce denotŁ o capacitate de asimilare ĸi 

vitalitate excepἪionalŁ. Sursele sale de alimentare permanentŁ cu noi materiale se pot depista 

at©t ´n repertoriul tradiἪional, c©t ĸi ´n repertoriul orŁἨenesc, nu mai puἪin ´n repertoriul muzicii 

de joc al altor etnii. Ċn formarea repertoriului ĸi a stilului de interpretare a avut un rol important - 

cel puἪin ´n ultimele secole - practica lŁutarilor profesioniἨti, care au introdus ĸi instrumente noi, 

ĸi melodii noi. 

- Melodii de ascultare de tip doinit 

Melodiile de ascultate de acest fel reflectŁ particularitŁἪii structura ale doinei 

instrumentale.  

Ċn mediul tradiἪional rom©nesc, doina este cunoscutŁ ca o melodie de origine 

instrumentalŁ sau vocalŁ cu ritm liber, tŁrŁgŁnat ĸi cu caracter melancolic. Ċn literatura 

etnomuzicologicŁ de specialitate doina este perceputŁ ca gen neocazional al cŁrui semn 

distinctiv este forma liberŁ, caracterul improvizatoric, cu origini indic©nd mai degrabŁ spre 

mediul pŁstoresc. 

Pentru melodiile de ascultare de tip doinit este caracteristic sistemul ritmic parlando-

rubato. Din punct de vedere al originii, conἪinutului acestea pot fi clasificate pe urmŁtoarele 

grupuri: melodii de origine instrumentalŁ, melodii care reproduc originalul vocal Ἠi melodii care 

se ´ndepŁrteazŁ de originalul vocal ´n urma tratŁrii instrumentale.  

Structura ritmicŁ a melodiilor de ascultare de tip doinit se particularizeazŁ prin doi factori: 

posibilitŁἪile tehnice ale instrumentului la care sunt interpretate Ἠi imaginaἪia ĸi capacitatea de 

improvizare a interpretului. AceἨtia direcἪioneazŁ melodia spre ornamentare consistentŁ, 

varietate de expunere ĸi tratare a tiparului silabic, reflectat ´n cadrul desenului ritmic, respectiv, 

devenind mai flexibil ´n ceea ce priveἨte structura desenului ritmic. Se ´nt©lnesc ĸi particularitŁἪi 

comune cu sistemul ritmic giusto-silabic. Piciorul metric contureazŁ, pe alocuri, ´n evoluarea 

melodiei, serii metrice rigide. La unele melodii poate fi constatatŁ Ἠi prezenἪŁ elementelor 

caracteristice versului popular c©ntat, cum este tiparul metric, legŁtura cu silabele, etc. ExistŁ 

creaἪii ´n care tiparul este pŁstrat de la ´nceputul ĸi p©nŁ la sf©rĦitul expunerii melodiei. Nu ´n 

ultimul r©nd, ´n melodiile de ascultare de tip doinit ´Ἠi impune prezenἪa Ἠi recitativului carenἪial 

de tip recto-tono expus ´n diverse formule ale desenului ritmic, iar ´n unele cazuri, divizionarea 

ternarŁ la nivelul pŁtrimii (particularitŁἪi comune cu sistemul orchestic).   

Din punct vedere a structurii sonore melodiile de ascultare de tip doinit se caracterizeazŁ 

prin desfŁἨurare ´n moduri cu substrat tri-, tetra-, pentatonic, penta-, hexa- Ἠi heptacordice 
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(diatonice sau cromatice). Scara ĸi ambitusul melodiilor de ascultare de tip doinit sunt de regulŁ 

lŁrgite, ca rezultat a celor doi factori de interpretare sus numiἪi. De asemenea, elemente 

componente melodice distinctive ale melodiilor de ascultare de tip doinit reprezintŁ 

cromatismele, ornamentarea ĸi schimbarea caracterului modal care se manifestŁ ca unul 

complex, prin varietatea ĸi dinamismul sonor al melodiilor. O altŁ particularitate des ´nt©lnitŁ ´n 

structuria melodicŁ a melodiile de ascultare de tip doinit este mobilitate deosebitŁ a treptelor. 

Astfel, pe de o parte, acestea se caracterizeazŁ ca av©nd structuri sonore omogene, bazate 

respectiv pe moduri diatonice (majore, minore Ἠi ´n sistemul diatonic major-minor) pe de alta 

cromatice (cu structuri modale mixte diatonico-cromatice Ἠi cromatice).  

Linia melodicŁ ´n melodiile de ascultare de tip doinit reprezintŁ o curbŁ bi-direcŞionalŁ, 

ascendentŁ ĸi descendentŁ, adesea av©nd un flux mare de sunete repetitive pe intervale de 

secundŁ, terἪŁ, cvartŁ (pot fi ´nt©lnite Ἠi salturi mari la octavŁ, nonŁ), etc. PrezenἪa recitativului 

recto-tono ´n melodiile de ascultare de tip doinit de origine vocalŁ pŁstreazŁ unele particularitŁἪi 

ce indicŁ legŁtura sincreticŁ cu versul, numitŁ anacruza de sprijin, tiparul octosilabic ĸ.a. 

Sunetele fundamentale ale sistemului sunt evidenἪiate prin cadenŞele secundare, cadenŞele finale, 

deseori pe sunete lungi. 

Melodiile de ascultare de tip doinit sunt dominate de formele arhitectonice cvazi-libere la 

nivel microstructural ĸi integrate ´n sistemul formei libere, cu o complexitate mare a elementelor 

ritmice ĸi sonore, care solicitŁ capacitŁἪi interpretative ĸi improvizatorice excelente. EntitŁἪile 

melodico-ritmice (motivele, frazele) ale melodiilor de ascultare de tip doinit se extind stocastic, 

exist©nd corespondenἪŁ ´ntre melodie, durata motivelor ĸi figurilor ritmice. Elementul generator 

al formei arhitectonice este motivul. De regulŁ, pentru acestea este caracteristicŁ structura de 

formule specifice doinei instrumentale, modele ce corespund celor trei pŁrἪi ale doinei 

instrumentale: introductivŁ, medianŁ, concluzivŁ, ´nsŁ originea melodiilor instrumentale de tip 

doinit dicteazŁ oarecum forma. Astfel, le putem clasificat ´n melodii de origine instrumentalŁ 

care corespund celor trei pŁrἪi ale doinei instrumentale Ἠi melodii de origine vocalŁ cu tiparul 

metric caracteristic versului popular c©ntat pronunἪat Ἠi slab conturat. Cele cu origini vocale se 

caracterizeazŁ prin reflectarea ´ntr-o mŁsurŁ mai mare sau mai micŁ a structurii strofei muzical-

poetice. Ċn cadrul acestor melodii pot fi delimitate structuri arhitectonice mono-, bi-, tri-, tetra-

partite, etc. De asemenea, ´n interiorul strofelor existŁ o cvazi-libertate ´n succesiunea 

frazelor/r©nd melodic pe parcursul desfŁĦurŁrii discursului muzical. 
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2.9. Transcrierea melodiei instrumentale: de la fiἨier digital (audio) la document 

scris  

ĊnsuἨirea programelor de notaἪie muzicalŁ la computer ´n actualitate sunt strict necesare. 

Acestea oferŁ un suport considerabil pentru un grad ´nalt de performanἪe muzicale diverse. 

Transcrierea propriu-zisŁ este determinatŁ de anumiἪi paἨi de acἪiuni, ´n dependenἪŁ de tipul 

transcrierii (sumarŁ, intermediarŁ Ἠi/sau sinopticŁ). Astfel, evidenἪiem: 

1. fixarea datelor personale ale interpretului precum: numele, localitatea, anul naἨterii Ἠi 

anul ´nregistrŁrii (dacŁ este accesibilŁ informaἪia); 

2. determinarea instrumentului Ἠi modului de execuἪie (ansamblu, vocal, instrumental, 

solistic etc.)  

3. identificarea tipului de creaἪie, a speciei, categoriei, zonei folclorice; 

4. audierea creaἪiei la vitezŁ realŁ pentru determinarea:  

 tempo-ului;  

 sistemului ritmic Ἠi a unor particularitŁἪi ritmice;  

 a formei, cezurilor, numŁrului de pŁrἪi componente, reprize, numŁr de mŁsuri, 

celule sau motive care se pot repeta regulat sau aleatoriu;  

 sistemului sonor, identificarea structurii modale/tonale, sunete alterate, sunete 

piloni, celule sau motive care pot fi transpuse, modulaἪii etc.; 

 specificului ornamentŁrii; 

 identificarea haἨurilor, cezurii, expresivitŁἪii Ἠi a altor elemente ale procesului de 

execuἪie. 

Pentru stabilirea acestor parametri melodia este audiatŁ de c©te ori este necesar. DupŁ 

determinarea lor se trece la notarea graficŁ. Pentru aceasta se vor urma, la fel, c©Ἢiva paἨi, 

ax©ndu-ne pe specificul etajat al melodiei folclorice. Ne referim la cele trei straturi constitutive, 

care creeazŁ edificiul sonor. Ċn primul r©nd, evidenἪiem osatura melodicŁ, o structurŁ de bazŁ ce 

reprezintŁ partea cea mai stabilŁ a realizŁrii muzicale. Acest schelet este alcŁtuit din sunetele 

scŁrii sonore corespunzŁtoare melodiei respective. Structura de bazŁ este Ă´mbrŁcatŁò ´ntr-un al 

doilea strat sonor alcŁtuit din note ĸi desene melodice, acestea realizeazŁ ´n mod caracteristic 

trecerea de la un sunet al structurii la cel urmŁtor, ´mplinesc linia melodicŁ, constituind o formŁ 

de ornamentare cu o greutate specificŁ mare ĸi relativŁ stabilitate: note de pasaj, broderii, 

anticipaŞii, ®chap®e-uri etc., ca ĸi diversele combinaŞii ce se pot realiza ´ntre ele. Ċn sf©rĸit, un al 

treilea ĸi ultim strat sonor este reprezentat de ornamentele propriu-zise, elemente care efectiv 

´mpodobesc linia melodicŁ, ilustr©nd cel mai obiĸnuit sens al termenului, ele au o apariŞie 

aleatorie ĸi afecteazŁ, ´n cele mai multe cazuri, doar reperul pe care se produc. Din aceastŁ 
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categorie fac parte, precum am evidenἪiat nai sus, apogiaturile, mordentele, glissando-ul Ἠ.a. 

Cele douŁ straturi melodic-ornamentale se ´ntrepŁtrund de multe ori, astfel ´nc©t separarea lor nu 

este ´ntotdeauna o operaŞie uĸoarŁ. ExistŁ multe situaŞii ambigue, unde trebuie sŁ fie luate ´n 

consideraŞie aspectul ritmic ĸi/sau viteza cu care se deruleazŁ ornamentul. 

Pentru transcrierea definitivŁ (sinopticŁ) se recomandŁ audierea materialului muzical la o 

vitezŁ redusŁ de execuἪie, pentru a percepe ́ n profunzime elementele ritmico-melodice care nu 

pot fi sesizate la viteza realŁ. Acest procedeu permite realizarea unei transcrieri fidele 

originalului.  Ultima etapŁ ´n procesul de transcriere, pentru cei care nu au capacitatea de a nota 

ń transpoziἪie chiar de la ´nceput, poate fi transpunerea ulterioarŁ a melodiei ´n G sau e cu 

indicarea la sf©rἨit a finalei reale. De regulŁ, procesul de transpunere se aplicŁ ´n varianta digitŁ 

a transcrierii, ´n dependenἪŁ de necesitatea utilizŁrii materialului (ἨtiinἪific sau popularizare). 

DupŁ cum am menἪionat cel mai des utilizate pentru notaἪia muzicalŁ a producἪiilor 

folclorice sunt programele digitale Sibelius Ἠi Finale. Acestea permit audierea, descifrarea, 

notaἪia, documentarea Ἠi ulterior cercetarea propriu-zisŁ. 

Pentru fiἨierul digital al transcrierii melodiilor folclorice este necesar aplicarea unui plan 

prenotare a materialului transcris prin urmŁtorii paἨi: 

- selectarea instrumentului: 

 

 

 

- notarea titlul melodiei; numele interpretului, originea, anul naἨterii determinarea 

tipului melodiei, gen, specie, etc.:  
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- indicarea mŁsurii, tonalitŁἪii, semnelor la cheie, tempou-lui, selectarea numŁrului de 

mŁsuri: 

 

 

 

- determinarea tempo-ului Ἠi a altor elemente de expresie pe parcurs: 
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- determinarea prezenἪei sau lipsei anacruzelor, reprizelor, compartimentelor: 

 

 

 

- identificarea formei: 
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- finalizarea mostrei pentru transcriere: 

 

 
 

 

DupŁ finalizarea culegerii transcrierii ´n format digital se aplicŁ elemente grafice de formatare Ἠi 

exportare a documentului ´n formatul electronic necesar. 

Studierea disciplinei Practica de descifrŁri folclorice permite Ἠi ´nsuἨirea abilitŁἪilor de 

notare Ἠi transcriere a muzicii tradiἪionale dupŁ rigorile de ultimŁ orŁ. TotodatŁ, aceasta 

contribuie esenἪial la cunoaἨtere practicŁ a materialului autentic, permite crearea, conservarea, 

valorificarea Ἠi promovarea unei arhive de documente scrise a melodiilor culese pe teren, care 

duc la sporirea interesul pentru moἨtenirea tradiἪionalŁ.  
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3. MOSTRE DE TRANSCRIERE  
 

1. HORA DE LA MOARA DE PIATRŀ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

2. CA LA CAVAL
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3. MOķNEGEASCA 
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4. OPINCA 
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5. ĊNCĄLCITA
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6. HORA PE LOC
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7. HORA BŀTRĄNEASCŀ 
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8. HORA LUI TOADER
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9. HORA DE CONCERT 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

10. HORA SPOITORILOR  
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11. HORA SPICCATO
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12.HORA BUCOVINEI  
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13.TRILIἧEἧTI 

 

14.SĄRBA DE LA STUPCA 

 

 


