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ADNOTARE

Lucrarea de fata este dedicata unei dintre cele mai actuale probleme de constituire ale
pianistului — dezvoltarii aptitudinii de citire la prima vedere, in special a formarii abilitatii
motorii necesare pentru aptitudinea datd. Deoarece aceasta capacitate nu este inndscutd, formarea
si dezvoltarea ulterioara a acestei deprinderi este una dintre problemele centrale ale educatiei

muzicale. Citirea la prima vedere este un proces complicat, care necesita dezvoltarea unui intreg

complex de aptitudini, precum: tehnica pianistica, reprezentari muzical-auditive, auzul intern. In
lucrarea data sunt descrise exercitii care pot servi drept fundament esential pentru formarea si
dezvoltarea aptitudinii analizate.

Cuvinte-cheie: aptitudine, citire la prima vedere, digitatie, exercitii digitationale, pian

AHHOTAIIUA

JlanHasi Meronuyeckas paboTa IOCBSIIEHA OJHOW M3 CaMbIX AaKTYaJIbHBIX MpoOIeM

CTAaHOBJICHUS IHMAHKMCTA — Pa3BUTHIO YMEHHUS YTEHHUIO C JIMCTA, OCOOEHHO (OPMHUPOBAHUIO
JIBUTATENIbHBIX HABBIKOB, HEOOXOAMMBIX AJIs 3TOro ymeHus. Ilockosibky 3Ta crocoOHOCTh He
SBIISICTCS BPOXKACHHOM, (popMUpOBaHMe U JaibHEMIIee pa3BUTHE 3TOIO HAaBBIKA SIBJISETCS OJJHOU
U3 LIEHTPAJIbHBIX NMPOo0JIeM MYy3bIKQJIBHOIO 0Opa3oBaHus. UTeHUe ¢ jMcTa - CI0XKHBIN mpolecc,
TpeOyIOIIMil pa3BUTHS LEJIOr0 KOMIUIEKCA HABBIKOB, TAaKMX Kak: (OpTElnuaHHas TEXHMKA,
MY3BIKaJIbHO-CIYXOBbI€ IpPE/CTaBIE€HUs, BHYTPEHHUH cinyx. B »3Toif pabore omucaHbl
YOpaXHEHUS, KOTOPbIE MOTYT IMOCIYKUTh Ba)KHOM OCHOBOHM A1 (OPMHpPOBaHUS W pa3BUTHUS
aHAJTM3UPYEMBIX CLIOCOOHOCTEH.

Kniouesvie cnosa: CI’ZOCO6HOCI’I1b, umerue C Jaucma, anniuxkamypa, anniuxkamypHas

mexHuka, oopmenuano

ANNOTATION
This article focuses on one of the urgent problems of forming a pianist — the development
of score reading skills, in particular the development of motor skills required for this aptitude.
Since this ability is not innate, the formation of score reading skills becomes one of the central
problems of musical education. Sight-reading is a complex process, requiring the development
of complex musical abilities: skills in piano technique, musical and auditory representations,

internal hearing. The article presents a series of exercises that can serve as a solid basis for the

formation and development of score reading skills.

Key words: skill, sight-reading, fingering, fingering exercises, piano
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INTRODUCERE

Obiectivul principal al pedagogiei muzicale pianistice moderne constituie in dezvoltarea
auzului activ, educarea independentei elevilor in procesul de insusire a lucrarilor muzicale.
Citirea la prima vedere este una din premisele necesare pentru dezvoltarea multilaterala a
elevului pianist. Aceasta abilitate ofera elevilor posibilitatea de a intelege corect si independent
textul muzical, de asemenea, ofera oportunititi de a se familiariza cu literatura muzicala
existenta, de a interpreta diverse ansambluri in diferite componente etc.

Exista doua tipuri de baza de interpretare pe note a unei lucrari necunoscute: descifrarea
textului muzical si citirca la prima vedere. Prin notiunea de descifrare se subintelege
interpretarea piesei in tempou lent, se permit opriri pentru studierea aprofundata a textului. Prin
notiunea citirea la prima vedere se subintelege interpretarea calitativa a unei lucrari muzicale noi
in tempou, cu caracter, fara o pregatire prealabila.

De reguld, primul tip de lecturd, nu prezinta dificultdti pentru un muzician competent.
Abilitatea de a se orienta n text, intr-un fel sau altul, se formeaza in cursul de instruire.
Facilitatea relativa a descifrarii consta in acel fapt ca toate problemele ce apar in fata pianistului
care descifreaza o piesda noua pot fi dispersate. Deoarece se cantd in tempou lent, apare
posibilitatea de a indrepta atentia asupra diferitelor elemente ale textului, de a repeta o anumita
fraza muzicala etc.

Insd in timpul citirii la prima vedere, toate actiunile efectuate de citre interpret se unesc
intr-un proces dinamic ce decurge foarte intens. Este imposibil sa devii un muzician profesionist
fara a poseda o asemenea aptitudine.

Citirea la prima vedere este o activitate importantd si necesara pentru dezvoltarea
muzicald a elevilor care joaca un rol important in stapanirea repertoriului pianistic. Este bine
stiut faptul, ca avand in posesie o asemenea aptitudine devine posibila cunoasterea mai multor
procedee de interpretare, care va imbogdti si va extinde repertoriul interpretativ. Anume din
aceste considerente lucrul asupra formadrii si dezvoltarii deprinderii date se urmareste pe
parcursul intregii perioade de instruire. Profesorul are obligativitatea sa cunoasca principiile si
metodele de formare a deprinderilor de citire la prima vedere. In asa fel, educarea deprinderilor
de descifrare si de citire la prima vedere trebuie sa fie mereu in atentia profesorului [17, p. 70].
Pentru formarea si dezvoltarea continua a deprinderii date e nevoie de o munca permanenta,

sistematica pe parcursul intregii perioade de formare i devenire a unui muzician.
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ETAPELE PSIHOLOGICE SI METODELE DE FORMARE A
DEPRINDERILOR DE CITIRE LA PRIMA VEDERE

Conform Dictionarului Explicativ cuvantul citire este definit ca 0 actiune de a citi, a
parcurge un text pentru a percepe cele scrise [https://dexonline.ro/definitie/citire]. Daca citirea
este 0 percepere, atunci citirea la prima vedere, in cazul nostru, poate fi considerata ca o prima
percepere a muzicii, a intentiei compozitorului. In asa mod, citirea la prima vedere poate fi
posibila in oricare alt domeniu al artei. De exemplu, in picturd citirea la prima vedere este
similard cu intelegerea elementelor de bazd a diferitor stiluri care duce, prin urmare, la o
intelegere mai rapida si usoara a intentiei pictorului. Astfel ,.citirea de pe foaie”, in sensul larg al
cuvantului, reprezinta prima impresie si prima perceptie a unui oarecare obiect.

Citirea la prima vedere este o activitate nervoasd complicatd ale carei elemente
constitutive trebuie din timp studiate compartimentat. Pentru realizarea acestui proces complex
se presupune nu numai prezenta aptitudinilor muzicale si posedarea elementelor de tehnica

muzicala, ci si, In special, usurinta formarii legaturilor asociative necesare dintre diferiti centri si

atentia distributiva: prezenta relatiilor intersenzoriale formate din elementul vizual, auditiv si
motoric in diferitele lor aspecte.

Procesul de ,,citire de pe foaie” reprezintd urmatoarea succesiune de actiuni: ,,eu vad” —

actiune ce anticipa interpretarea, ,,eu aud” — actiune legatd de vedere si auz, ,eu redau —
interpretez” — actiune de realizare a textului muzical perceput.

Viteza de executare a procesului dat depinde de viteza de perceptie si transmitere a
imaginii centrelor motorii ale creierului. In lipsa coordondrii intre auz si motorica apar greseli
constante in intonatie, ritm, tempou. Concentrarea atentiei — 1atd principala conditie pentru
dezvoltarea capacitatii de a citi textul muzical la prima vedere.

In general, acest proces poate fi impirtit, conditional, Tn trei etape:

1.Percepere vizuala;

2.Reprezentare sonora,

3.Impuls motoric.

Aceste trei etape sunt subdivizate de relatii intersenzoriale:
= vizual-auditiv;
= auditiv-motoric;

= vizual-motoric.



Toate aceste relatii sunt solicitate in procesul lecturii muzicale, iar desfasurarea citirii

muzicale se poate explica prin urmatoarea schema:

Senzatie
vizuala

Impuls
motoric

Deseori in timpul lecturii textului se intrebuinteaza expresia de ,,a auzi inainte”. Prin
expresia datd nu acorddm exclusivitate factorului auditiv, ci doar ii remarcam prezenta, deoarece
in momentul citirii reprezentarea sonora are un rol de transmitere spre impulsul motoric.

Perceptia vizuald este foarte importanta. Interpretul de parca ar cerceta cu ochii textul,
deci miscarea ochilor anticipa putin emiterea sunetului. La Tnceput elevul vede doar unele sunete
aparte, insa ulterior el va vedea fraze muzicale intregi. Reprezentarea sonora va depinde de
nivelul de dezvoltare a aptitudinilor muzicale ale elevului, Tn special al auzului intern. A treia
etapa se asociaza cu stabilirea unei legaturi intre sunet si migcare, cu intruchiparea relatiei vizual-
auditive in miscarile mainilor. Acest lucru necesitd anumite aptitudini din tehnica pianistica, la
fel si o buna cunoastere a digitatiei.

O parte esentiald a metodologiei predarii citirii la prima vedere este bazatd pe exercitii

speciale care dezvolta tehnica de percepere vizual-auditiva si de interpretare a textului muzical la
instrument. Desi locul primar in procesul citirii il ocupa perceptia textului, ne vom opri la
intrebarile legate de interpretare. Succesiunea datd ni se pare logicd, deoarece actiunile asociate
cu abilitatile motorii constituie elementele de baza pentru formarea deprinderii analizate.

Flexibilitatea, rapiditatea si exactitatea miscarilor constituie fundamentul acestei aptitudini.
Bineinteles, nu putem cuprinde toate aspectele legate de organizarea miscarilor pianistului, ne

vom referi doar la cele care sunt direct legate de abilitatea de lectura la prima vedere.
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Rapiditatea si exactitatea actiunilor aparatului pianistic ca raspuns la semnalele textului
muzical necesitd o dezvoltare directionatd. In primul rand, trebuie de format o orientare libera a
mainilor si a degetelor pe claviatura, fara control vizual permanent. Educarea acestei capacitati
speciale se recomanda de a fi modelatd cat mai devreme, paralel cu formarea reprezentarilor
auditive. Desigur, cantand pe note, ,,deconectarea” totalda a controlului vizual asupra miscarilor
mainilor practic este imposibila si putin probabil necesara. Insa, fara indoiald, aptitudinea de a se
orienta pe claviatura fara ajutor vizual poate fi dezvoltata la un nivel foarte inalt. Efectuand
exercitii speciale, la elev se va dezvolta o orientare tactila pe claviatura.

Formarea unei astfel de orientari, dezvoltarea reprezentarii vizuale a claviaturii pianistice
incepe in procesul executarii gamelor si a exercitiilor. Elevul invata o gama — intr-o octava, non
legato — si apoi o canta cu diferite articulari fara sa se uite la maini. Ochii sunt inchisi sau
privirea este Indreptata in sus. Toata atentia este focusata pe sunetul emis si articularea lui.

Pentru inceput se selecteazd game comode, in ceea ce priveste digitatia, care nsa,
totodata, trebuie sa contina si clape negre. Clapele negre, datorita gruparii sale a cate doua si trei,
servesc pentru o orientare mai buna a degetelor atunci cand acestea sunt lipsite de sprijinul
vizual. Astfel de cerinte intrunesc urmatoarele game: E-dur, H-dur, A-dur, D-dur, mai tarziu se
poate de trecut la c-moll, g-moll, fis-moll etc.

Un rol similar 1l indeplinesc diferite exercitii executate in aceeasi pozitie. Ele sunt
interpretate de la diverse sunete, cu aceeasi digitatie, dar in diferite versiuni de articulare. Treptat
va disparea frica de a ridica mainile mai sus de claviatura.

Atunci cand se trece la interpretarea dupa note, orientarea mainilor este facilitatd de

faptul ca piesele interpretate sunt mentinute strict in aceeasi pozitie atdt mana dreapta, cat si
mana stangd. Transpunerea acestor piese va contribui la studierea diferitor portiuni ale claviaturii
in diverse combinatii ale clapelor albe si negre. Pentru a exclude tragerea cu ochiul — voluntara
sau involuntarda — a elevului, profesorul va tine deasupra claviaturii o foaie de hartie sau un caiet
de note.

Cu toate acestea, nu putem conta pe faptul ca verificarea vizuald al miscarilor mainilor si

a degetelor poate fi complet eliminata, in special la interpretarea unor piese pline de miscari si
salturi mari. In astfel de cazuri ne poate veni in ajutor pozitia rationald a corpului fata de
instrument, datoritd careia In campul de vedere al interpretului sa fie atat textul muzical, cat si

mainile pe claviatura. Interpretul gaseste in mod empiric cel mai convenabil unghi vizual,



alegand pentru sine o distantd acceptabild intre textul muzical si ochi, precum si indl{imea
scaunului. Insi pozitia in fata instrumentului nu rezolvi toate problemele.

Este necesar de a crea conditii pentru asa-numita ,,acomodare” a vederii, gratie carora
volumul siu creste foarte semnificativ. Tn acest scop elevul va citi in primul rand numai textul
care se afld in partea de jos a paginii. Acest text (ultimele doua randuri) este in centrul atentiei,
iar mainile si claviatura (cu conditia pozitiei alese corecte) sunt in campul vizual periferic, ceea
ce Tnseamna ca pentru inceput interpretul vede numai conturul vag al mainilor pe claviatura.
Apoi, In timpul exersarii el devine tot mai clar. Ulterior aceasta claritate se va pastra si in timpul
citirii notelor de la mijlocul paginii, apoi chiar si de la primele randuri. Metoda descrisa poate fi
utilizata in procesul de instruire atat a elevilor, cat si a studentilor care nu pot citi liber textul
muzical anume din cauza orientarii slabe.

Rapiditatea si exactitatea reactiei motorice fata de textul interpretat intr-o mare masura

depinde de tehnica repartizarii degetelor, anume de capacitatea, dezvoltata pana la automatizare,
de a selectiona varianta optima a digitatiei.

Este bine cunoscut faptul, cd cea mai confortabila digitatie nu intotdeauna poate fi
considerata cea mai buna. Fezabilitatea artistica este mai superioara decat fezabilitatea tehnica.
Cu toate acestea, digitatia ,.artisticd” se bazeaza pe unele reguli comune, pe formule-modele
tipice. Pentru citirea la prima vedere, cunoasterea acestor formule este de o importanta deosebita.
Citirea proasta la prima vedere este adesea cauzatd de faptul ca, elevul nu stie cum sa repartizeze
corect degetele si canta cu o digitatie haotica, negandita. L. Barenboim mentiona, ca ,,digitatia
tipicd a formulelor pianistice de baza, precum: gamele, arpegiile, notele duble, trisonurile, ar
trebui sd intre In trupul si sangele elevului, In caz contrar se va instala o anarhie completa.

Digitatia acestor formule de baza trebuie sa fie insusita de catre elev in mod profund, pentru ca

degetele interpretului, Tntélnind intr-o lucrare muzicala o formula tehnica sau alta, instinctiv sa
ocupe pozitia necesara” [19, p. 95].

Dezvoltarea tehnicii sus mentionate este strans legata de formarea orientarii tactile a
mainilor. Exercitiile digitationale vor fi mai eficiente, daca acestea vor fi combinate cu lucrul
asupra insusirii prin ,,metoda oarba” a claviaturii. F. Breanskaia propune urmatoarele exemple de
exercitii [22, p. 44]:

1. Elevul interpreteaza diferite motive pe trei clape invecinate (mi-fa-sol, fa-sol-la, re-mi-fa

etc.), care sunt bazate pe anumite succesiuni ritmice si cu digitatie indicata de catre profesor.



Putem propune elevului sa aleaga formula ritmicé de sine statdtor. Pe pupitru se pun fise,

in care sunt indicate formula ritmica si digitatia. Motivele vor fi interpretate de la orice sunet, cu
includerea obligatorie a clapelor negre, cu fiecare mana aparte, cu degetele 1,2,3 in toate

combinatiile existente (exemplul nr. 1).

A0 U A0 0 1 A

Formula data poate fi interpretata in felul urmator:

* mana dreapta

a)
F ¢ [ N — J— ) — I —
F A | s | | 4 1 I r ] | sl | F ] ] | F 2  — 1 4 | I 4
p p—— Y [r— — T I T — p——
y 4N | &4 L | [ | & | | & | | Fl  I— F ] | | T F ]
[ | F ol | F Lo 7y e ™| | ~
dﬁiﬁf‘—‘; P~ - R T . — #In' o ¢
' ' ™ - bl il hd -
* mana stanga
a)
. . Lh - . L Lb Lk -
g pﬁﬂpﬁp_,i o H oL@ T — T P ——— T
* ol | & P~ J | & P =t T P - wal &
7 | I A | P 1 T | P | | P | [ PN | I | P | | | P
e e — — | — ! E— — | —
| p— | [—
| N | [ N L N N | | |
— I — | [ | [ — I

Aceleasi exercitii vor fi interpretate insotite de cvinta, apoi dupa principiul antifonic si, in

final, cu ambele maini intr-o directie, si in directie opusa (exemplul nr. 2).
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2. Tn urmaitorul exercitiu numarul sunetelor din motiv este pastrat (3), insa diapazonul celulei

melodice se mareste pana la cvinta. In acest exercitiu se vor utiliza degetele neintrebuintate

anterior - 4 si 5 (exemplul nr. 3).

Ex.nr.3

e I : I
3. Ulterior motivele vor fi bazate pe 4 sunete in diapazonul cvintei, cu complicarea desenului
ritmic.

4. Si, in sfarsit, motive bazate pe 5 sunete, cu desen ritmic compus de catre elev.

Exercitiile date trebuie executate fara control vizual.

Exercitiile descrise mai sus sunt extrem de utile pentru educarea rapiditatii si exactitagii

degetelor fata de notatia ritmica si digitatie, pentru asimilarea succesiunilor de baza a digitatiei in
limitele unei pozitii, pentru formarea unei orientari stabile pe claviatura. Aceste exercitii nu
trebuie executate in mod formal. Ele se interpreteaza intr-un tempou energic, cu o dinamica
contrastanta, in special in momentele antifonice, si variat in ceea ce priveste articularea. Astfel
de sarcini interpretativ-artistice ajuta la concentrarea atentiei; exercitiile efectuandu-se in mod
constient si expresiv, ceea ce va imbunatifi semnificativ eficienta lor.

Dupa ce elevul se va familiariza cu elementele de reprezentare grafica a Tnaltimii sonore,
exercitiile digitationale vor capata un aspect diferit. Aceleasi motive, interpretate anterior dupa
scrierea grafica a ritmului si a digitatiei, acum vor fi propuse elevului in forma unui text muzical
complet. Indicatiile grafice sunt anulate, pastrandu-se doar la primele sunete ale motivului.
Astfel, se modifica forma semnalului vizual, ce determina comportamentul degetelor. Anterior

programa motorie era stabilitd prin cifre, iar acum — prin notatia muzicala.
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Scopul exercitiilor la etapa datd este de a forma o reactie instantanee a degetelor fata de
celula melodica succinta, alcatuita din trei-cinci sunete intr-o singura pozitic. Ele se bazeaza pe
urmatoarele principii:

1. Motivele se vor constitui nu numai pe baza modului major si minor, ci si pe diverse

combinatii de tonuri si semitonuri in mai multe variante modale.

2. Se va acorda o atentie egala dezvoltirii ambelor maini. Primele exercitii sunt

monofonice si se vor interpreta cu fiecare méana aparte. In continuare vor fi utilizate
urmatoarele forme facturale:
a) omofonie;
b) antifonie;
c) doua voci in miscare paralela si opusa.

3. Desenul melodic se complica: de la succesiuni treptate spre cele cu salturi.

4. Totodata, se complica si sarcinile ce {in de dinamica si de articulare, inclusiv nuantari
si hasuri contrastante ce nu coincid in ambele maini.

Ulterior se vor introduce exercitii care ies din cadrul unei singure pozitii. Pentru inceput

schimbarea pozitiei este efectuata prin separarea pozitiilor. De exemplu:

B. Barték. Microcosmos. nr.13
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o) I ! ~ e e Y =
e 4__!———'/
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: B P e
A A EER U N AN R AR EI I S A RS
| | Se==

Mai multe exercitii pot fi construite pe baza unor formule tipice studiilor. Aici schimbul

pozitiilor are loc gratie miscarii secventionale.

C. Czerny. Studiu
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Ulterior se interpreteaza succesiuni asemandtoare cu game diatonice: Incepand cu cele

complete, fara trepte omise (majore, minore, moduri ale muzicii populare), pana la succesiuni

complexe, alterate, cu unele trepte omise.
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B. Bartok. Microcosmos. Exercitiul d din caietul T

Toate exercitiile Se vor interpreta obligatoriu pe note.

Abilitatea de a schimba pozitiile poate fi formata si dezvoltata, de asemenea, cu ajutorul
arpegiilor frante si arpegiilor lungi. In arpegii se vor intrebuinta trisonuri de diferite structuri:
trisonuri majore, minore, micsorate, marite, septacorduri de dominanta, de sensibild, micsorate
etc.

Paralel cu exercitiile descrise mai sus incepe formarea reactiei degetelor asupra
complexelor verticale — intervale si trisonuri. ESte important de a forma la elev deprinderi:

a) de identificare vizual-auditiva rapida a intervalului sau a trisonului dupa desenul

grafic in orice loc al portativului, inclusiv si pe liniile suplimentare, cu alte cuvinte
dupad distanta relativa dintre note;

b) de reactie instantanee a degetelor la semnalul vizual-auditiv pe baza formulelor

elementare ale digitatiei. De exemplu, pentru a interpreta secunda se folosesc degetele
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adiacente (Invecinate), pentru tertd se interpreteazd peste un deget, pentru cvartd —
peste doua degete, cvinta, sexta, septima — cu degetele extreme.

O importanta deosebitd o are si ordinea insusirii intervalelor. Este bine de inceput cu
intervalul de tertd. Din punct de vedere vizual, auditiv si motoric, acest interval este deja
cunoscut elevului prin expunerea melodica. In plus, terta are un desen grafic mai clar si usor de
perceput, gratie conturului simetric §i diapazonului relativ mic. Urmatorul interval este cvinta,
care a fost deja Intalnita sub forma armonica in acompaniamentul exercitiilor anterioare. Daca
terta poate fi studiati in trei variante digitationale:'s, 2%, 3, apoi cvinta numai in una — ls.

Urmeaza secunda (%2, %3, %, %s), apoi cvarta (Y4, %5). Mai tarziu se introduc sexta, septima si
octava.

Pentru a consolida digitatia putem recurge la o fisd sumara, care ar putea fi alcatuita de
catre elev impreuna cu profesorul in timpul lectiei. Lucrul asupra fisei va sistematiza si va Intari
deprinderile obtinute.

Fisa va arata in felul urmator:

Tabelul 1

Simbolul grafic al -
_ ) Digitatia Degetele utilizate
intervalului

Mana dreapta
2345
% 1234 Degete adiacente (invecinate)

Mana stanga
1234
2345

Mana dreapta
345
% 123 Peste un deget
. — Mana stanga
123
345

Mana dreapta
45

% 12 Peste doua degete
Mana stanga

12
45
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Mana dreapta
5
1

Mana stanga
1
5

Degetele extreme

Mana dreapta
5
1

Mana stanga
1
5

Degetele extreme

Mana dreapta
5
1

Mana stanga
1
5

Degetele extreme

WM | |

Mana dreapta
5
1

Mana stanga
1
5

Degetele extreme

Interpretand multiple intervale, in diferite variante, elevul va insusi usor si rapid legitatile

exprimate in tabel.

Cu toate acestea, formulele de baza nu trebuie invatate pana la automatizare. Este nevoie

de a extinde variantele digitationale, pregatind gandirea si aparatul pianistic pentru solutionarea

diverselor situatii digitationale. In acest scop se intocmeste o fisd noud compusd din acele

intervale care pot fi cantate cu alta digitatie. Digitatia noua va fi utila In continuare si pentru

interpretarea acordurilor.

Tabelul 2
Simbolul grafic al Digitatia Digitatia
intervalului Mana stianga Mana dreapta

% 123+1 345+2

— 345 2 123 1

12+11 45+32

% 45 32 12 11

1+11 5+43

% 5 43 1 11
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Pentru inceput intervalele vor fi insusite cu fiecare mana aparte (exemplul nr. 4), apoi cu

ambele dupa principiul alternarii (exemplul nr. 5).

Exemplul nr. 4

5 4 3 2
n 3‘[ : 1 1\ !
s 2 P : 2 ?
)

5%

Yo

N
N

N

o[ TR
“olTTRN
w= 1T

T
v TN

Exemplul nr. 5

¥ —

Ohe—i 2
\ |
L

In astfel de exercitii pianistul se va confrunta cu ,,verticala” pianistica alcituitd din 4 voci
intr-un diapazon relativ larg. Este firesc de asteptat faptul ca elevul, pentru inceput, sa nu fie
capabil sa captureze si sd reproduca acea verticald ca un complex integru. De aceea, atentia lui
trebuie directionata, in primul rand, spre portativul de jos (ména stangd) al exercitiului, deoarece
partitia mainii drepte este cantatd involuntar.

Deprinderea de a citi complexele verticale de jos In sus va fi extrem de utild mai tarziu,
atunci cand verticalele vor deveni mai complicate.

Etapa urmatoare este Insusirea deprinderilor digitationale legate de citirea acordurilor.

Elevul va studia pozitiile de baza ale acordurilor — trisonuri, septacorduri si rasturnarile lor —

convingandu-se de necesitatea aplicarii variantelor digitationale suplimentare pe care le-a invatat
din tabelul cu intervale.

Pentru o mai buna Insusire a digitatiei in acorduri se poate de folosit urmatorul tabel:

Tabelul 3
Simbolul grafic Denumirea Digitatia Digitatia
al acordului acordului Mé&na stanga Mina dreapta
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1 1 5 4
Trison 3sau 2 3sau 2
5 4 1 1

Sextacord 3 2

Cvartsextacord 2sau 2 3sau 2

Septacord

i || 4 | A

Insa nu trebuie sa ne retinem indelungat asupra acestor structuri, deoarece in scurt timp se

vor introduce trisonuri micsorate si marite, septacorduri in rasturnari.
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CONCLUZII

Actul de interpretare la prima vedere reprezinta o recreare, prin intermediul mijloacelor
instrumentale, a unei imagine sonore care apare in mintea muzicianului atunci cand percepe cu
ochii textul muzical. Continuitatea acestui act, fara de care nu poate exista o interpretare
expresiva si coerentd pe note, este posibila doar daca interpretul in prealabil, aproximativ, isi
inchipuie textul ce urmeaza. Capacitatea de a prevedea textul muzical, de a simti dezvoltarea lui,
depinde de volumul si puterea memoriei vizuale, auditive si motorii ale interpretului, precum si
de abilitatea de percepere a textului muzical nu fragmentar, ci pe structuri mari.

Un element important in citirea la prima vedere este, de asemenea, si deprinderea de a se
orienta liber pe claviaturd fara a privi la ea, alegdnd cea mai convenabild digitatie, precum si

deprinderea de citire rapidd a notatiei muzicale. Abilitatea examinatd in aceastd lucrare, de

reguld, apare doar datorita unui impact pedagogic bazat pe o metodologie bine structurata. Cele
mai bune rezultate se vor obtine doar cu conditia ca baza acestei abilitati se va pune de la
inceputul instruirii muzicale, inainte de a se forma deprinderea de a descifra textul muzical ,,pe
silabe”, care ulterior va putea deveni o piedica enorma in procesul de studiu.

Principiile esentiale ale formarii deprinderii de citire la prima vedere pot fi reduse la
urmatoarele:

v' Dezvoltarea permanenta a reprezentarilor auditive la elev, in special la debutul studiilor
muzicale, trebuie sa anticipeze studierea notelor. Elementele ritmice, armonice si
melodice noi elevii incepdtori trebuie sa le studieze mai intai cu auzul, si abia apoi prin
notatie graficd. Prin urmare, va apdrea necesitatea unei etape pregatitoare, precum si
studierea separatd a notatiei muzicale;

v' Formarea perceperii complexe a textului muzical. Tn acest scop notatia ritmica si
indltimea sunetelor vor fi prezentate elevului Tn forme simple;

v' Studierea rapidd a notatiei muzicale, a tehnicii digitationale, precum si orientarea
mainilor pe claviaturd fard control vizual prin intermediul miscarilor si exercitiilor
auxiliare speciale;

v Acumularea treptata si constantd in memoria auditiva, vizuald si motorie a elevului a
diverselor formule ritmice, melodice, facturale etc. caracteristice diferitor stiluri a muzicii
pianistice;

v' Depasirea stereotipurilor si pregatirea pentru situatii muzicale noi, imprevizibile, prin

orientarea elevului spre asimilarea unor formule tipice textului pianistic.

18



Rezumand cele expuse mai sus, putem remarca ca citirea la prima vedere este una dintre

cele mai scurte, mai promitatoare cai care duce spre o dezvoltare muzicald generald a elevului.

Abilitatea de a citi la prima vedere constituie o baza esentiald pentru insusirea rapida a

materialului muzical si, astfel, elibereazd timp pentru alte sarcini care duc la Tmbunatatirea

interpretdrii, procesul dat fiind extrem de necesar pe parcursul intregii perioade de studii,

incepand cu ciclul preuniversitar si terminand cu cel universitar.
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ANEXE

REPERTORIU RECOMANDAT
Nivel incepitor

LUCRARI POLIFONICE

1. | Arman A. Fughetta C-dur
2. | BachJ.S. Album pentru A.M.Bach (la alegere)
3. | BachJ.S. Mici preludii si fugi, caietul | (Ia alegere)
4. | Bach J.S. Aria g-moll
5. | BemG. Menuet
6. | Berkovich I. 25 de piese usoare pentru pian: Canon
7. | Berkovich I. Cantec ucrainesc
8. | Blangini F. Arietta
9. | Corelli A. Sarabanda d-moll
10. | Corelli A. Sarabanda e-moll
11. | Gedike A. Op.36. 60 de piese usoare pentru incepatori. Caietul 1: Fugatto
12. | Glinka M. Piesa polifonica d-moll
13. | Haendel G. Douda sarabande
14. | Krieger I. Menuet a-moll
15. | Kuhnau J. Sarabanda
16. | Maykapar S. Op. 28. Biryulki: Preludiu si fughetta cis-moll
17. | Mozart L. Menuet d-moll, Bourree d-moll
18. | Mozart W.A. Menuet F-dur, Allegro B-dur
19. | Pachelbel J. Gavotd cu variatiuni
20. | Pavlyuchenko S. Fughetta a-moll
21. | Scarlatti D. Arie
22. | Lyadov A. Iloo6noonas
23. | Shchurovsky Yu. Canon
FORMA AMPLA
1. | André J.A. Op. 32. Sonatina nr. 2 G-dur
2. | André J.A. Op. 34. Sonatina nr.5 F-dur (partea I)
3. | Beethoven L. Sonatina G-dur
4. | Berkovich I. Sonatina G-dur
5. | Berkovici I. Variatiuni pe o temd rusa Bo cady nu, 8 02opode desuya eyisia
6. | Berkovici I. Sonatina C-dur
7. | Cimarosa D. Sonatina d-moll
8. | Clementi M. Op. 36. Sonatina nr.1 C-dur
9. | Diabelli A. Sonatina F-dur
10. | Diabelli A. Op. 151. Sonatina nr.1 Rondo
11. | Gedike A. Op. 36. Sonatina C-dur
12. | Gedike A. Op. 46. Tema cu variatiuni
13. | Gliere R. Op. 43. Rondo
14. | Haslinger T. Sonatina C-dur
15. | Kabalevsky D. Op. 51. Variatiuni F-dur
16. | Kabalevsky D. Op. 27. Sonatina a-moll
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17. | Kuhlau F. Variatiuni G-dur

18. | Kuhlau F. Op. 55. Sonatina nr.1 C-dur (partea I-a, a 11-a)

19. | Litkova I. Variatiuni pe o tema belorusa Casxa u I puwka coenanu 0yoy

20. | Melartin E. Sonatina g-moll

21. | Mozart W.A. Allegro B-dur

22. | Mozart W.A. Variatiuni pe o tema din opera Flautul fermecat

23. | Mozart W.A. Sonatina F-dur (partea I-a si a II-a)

24. | Nazarova T. Variatiuni pe o tema populara rusa I1otioy v 51, 6vltidy b 5

25. | Reinecke C. Op. 12. Andantino din Sonata G-dur

26. | Reinecke C. Op. 127. Sonatina G-dur (partea a 11-a)

27. | Saliurtinskaia T. Sonatina G-dur

28. | Steibelt D. Sonatina C-dur (partea I-a)

29. | Zhilinsky A. Sonatina G-dur

PIESE

1. | Bartok B. Mikrokosmos

2. | Bartok B. Trei piese

3. | Bartdk B. Piese pentru copii. Volumul I: nr.1-3, 5-7

4. | Beethoven L. Ecossaise: Es-dur, G-dur

5. | Berkovich I. 25 de piese usoare pentru pian: Melodie ucraineand, Toamna in
padure, Vals, Poveste

6. | Berkovich I. Mazurca

7. | Berkovich I. 12 piese pentru pian pe teme de melodii populare: Toccatina

8. | Ceaikovsky P. Op. 39. Albumul pentru copii: Papusa bolnava, Cantec vechi
francez

9. | Dvarionas B. Suita mica: Vals g-moll, Moara, Preludiu

10. | Frid G. Op. 41. Mishka, The Merry Fiddler (Vioristul vesel)

11. | Gedike A. Op. 36. 60 de piese usoare. Caietul I: Ilepurasul, Cdntec de
leagan, Sarabanda, dans

12. | Grechaninov A. Op. 98. Album pentru copii

13. | Haciaturian A. Andantino

14. | Haydn J. Menuet G-dur

15. | Haydn J. Douda piese: F-dur, Es-dur

16. | Haydn J. 12 piese usoare: nr. 7 C-dur, nr. 8 Es-dur

17. | Kabalevsky D. Op. 27. Toccatina

18. | Kabalevsky D. Op. 39. Clovnii

19. | Kosenko B. Op. 15. 24 de piese pentru copii: Vals, Polca, Scherzino

20. | Krieger I. Menuet

21. | Maykapar S. Op. 28. Biryulki: nr. 1 Tn gradinda, nr.3 Ciobdnasul, nr.8 Viziune,
nr. 9 Micul comandant, nr. 10 Poveste, nr.12 Fluturasul

22. | Maykapar S. Op. 33. Miniaturi: nr.2 Meditatie, nr. 6 Tarantella

23. | Mozart L. Menuet d-moll

24. | Mozart L. 12 piese din caietul lui W.A.Mozart: nr. 1 Menuet, nr. 4 Dans
englez, nr.5 Burlesca, nr.6 Aria, nr. 8 Menuet

25. | Mozart W.A. Allegretto

26. | Mozart W.A. Andantino Es-dur

27. | Pirumov A. Album pentru copii: Preludiu mic, Mars mic

28. | Purcell G. Menuet

29. | Rameau J. Menuet

30. | Rebikov V. Copiii in jurul bradului, Papusa in sarafan
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31.

Rebikov V.

Op. 2. Dans oriental

32.

Rybicki F.

Motanul si soarecele

33. | Saliurtinskaia T. Cucul

34. | Schubert F. Ecossaise G-dur, Menuet

35. | Schumann R. Op. 68. Album pentru tineret: nr. 1 Melodie, nr. 2 Marsul
soldatesc, nr. 3 Fredonand, nr. 4 Coral, nr. 5 Piesa mica, nr. 6
Sarmanul orfan, nr. 16 Prima durere

36. | Shostakovich D. Op. 69. Album pentru copii: Mars, Vals, Poveste tristd

37. | Shostakovich D. Dansurile papusilor: Dans, Gavota, Sharmanka

38. | Teleman G. Doud piese

39. | Tetteli E. Preludiu

40. | I'nuaka M. Tlonvka, Yyscmeso, IIlpocmooyuiue

STUDII

1. | Berens G. Studii mici: nr.1-14

2. | Berens G. Op. 70. 50 de piese pentru pian pentru incepatori: nr. 31, 33,
43, 44, 47, 48, 50

3. | Berkovich I. Studii mici: nr.33-40

4. | Czerny C. Studii selectate pentru pian, red. Germer, volumul |

5. | Czerny C. Op. 139. 100 de exercitii pentru pian, caietele 1, 2

6. | Gedike A. Op. 32. 40 de studii melodice pentru incepatori: nr.2, 3, 7, 11,
12,15, 18, 19, 24

7. | Gedike A. Op. 47. 30 de studii usoare: nr.2, 7, 10, 15, 16, 18, 21, 26

8. | Gedike A. Op. 59. Studiul nr.4

9. | GnesinaE. Studii mici pentru incepatori: nr.1-3, 7, 9-13, 15, 19, 23, 29-32

10. | Gnesina E. Alfabetul pianistic

11. | Grechaninov A. Op. 98. Album pentru copii: Studiul E-dur

12. | Grechaninov A. Op. 123. Glass Beads: Etude G-dur

13. | Lack T. Op. 172. Studii: nr. 5,6, 8

14. | Lemoine A. Op. 37. 50 de studii progresive

15. | Lemoine A. Perpetuum mobile

16. | Loeschhorn A. Op. 65. Studii selectate pentru incepatori

17. | Schytte L. Op. 108. 25 de studii mici: nr.1-16, 21-23

18. | Schytte L. Op. 160. 25 de studii usoare: nr.1-20, 23, 24
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REPERTORIU RECOMANDAT
Nivel mediu

LUCRARI POLIFONICE

1. | BachF.E. Fantezia c-moll

2. | BachJ.S. Mici preludii si fugi. Caietul I: nr. 1, 3, 5-8, 11, 12.
Caietul Il: nr. 1,2,3,6

3. | BachJ.S. Inventiuni la 2 voci: C-dur, B-dur, e-moll, a-moll

4. | Bach J.S. Suita franceza nr.2 c-moll: Sarabanda, Aria, Menuet

5. [ Corelli A. Sarabanda

6. | Eisler H. Op. 32. Sapte piese pentru pian: nr.4 Chiaconne

7. | Frid G. Inventiuni: C-dur, f-moll, a-moll

8. | Glinka M. Patru fugi la 2 voci: Fuga a-moll

9. | Haendel G. 12 piese usoare: Sarabanda cu variatiuni, Curanta, Preludiu,
Allemanda, Giga

10. | Haendel G. Capriccio g-moll

11. | Haendel G. Passacaglia g-moll

12. | Haendel G. Suite: G-dur, d-moll, e-moll

13. | Kabalevsky D. Preludii si fugi

14. | Lulli J. Gavotte g-moll

15. | Lyadov A. Op. 34. Canon nr.2 c-moll

16. | Maykapar S. Op. 8. Fughetta gis-moll

17. | Maykapar S. Op. 37. Preludiu si fughetta a-moll

18. | Mozart L. Bourrée, Marsch

19. | Myaskovsky N. Op. 78. Fuga nr.4 h-moll

20. | Pachelbel J. Chiaconne f-moll

21. | Pavlyuchenko S. Fughetta Es-dur

22. | Scarlatti D. Aria

FORMA AMPLA

1. | Beethoven L. Sonatina F-dur

2. | Beethoven L. Op. 49. Sonata nr.1 g-moll

3. | Beethoven L. Op. 49. Sonata nr.2 G-dur

4. | Berkovich I. Concert G-dur

5. | Bortniansky D. Sonata C-dur

6. | Cimarosa D. Sonate: a-moll, g-moll, Es-dur, G-dur

7. | Clementi M. Op. 36. Sonatine: nr. 3 C-dur, nr. 4 F-dur, nr. 5 G-dur, D-dur
nr. 6

8. | Clementi M. Op. 37. Sonatine: Es-dur, D-dur

9. | Clementi M. Op. 38. Sonatine: G-dur (partea a I-a), B-dur

10. | Diabelli A. Op. 151. Sonatina G-dur

11. | Dussek J. Sonatina G-dur

12. | Dvarionas B. Variatiuni F-dur

13. | Grazioli G. Sonata G-dur

14. | Grechaninov A. Op. 110. Sonatina F-dur

15. | Haendel G. Op. 4. Nr.4 Concert F-dur

16. | Haendel G. Sonata C-dur (Fantezie)

17. | Haydn J. Divertismente (Sonate usoare)
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18. | Haydn J. Sonate: D-dur, G-dur, E-dur, F-dur, C-dur, h-moll, cis-moll

19. | Humell J. Sonatina C-dur

20. | Kabalevsky D. Op. 40. Variatiuni nr. 1 D-dur

21. | Kuhlau F. Op. 55. Sonatina nr. 1 C-dur

22. | Kuhlau F. Op. 59. Sonatina A-dur

23. | Maykapar S. Op. 36. Sonatina (partea a I-a)

24. | Mozart W.A. Sase sonatine vieneze

25. | Mozart W.A. Variatiuni usoare C-dur

26. | Mozart W.A. Sonatine: D-dur, C-dur, F-dur, G-dur, B-dur

27. | Mozart W.A. Rondo D-dur

28. | Mozart W.A. Fantezie d-moll

29. | Mozart W.A. Concert D-dur, partea a ll-a

30. | Schumann R. Op. 118. Kinder-Sonate, G-dur

31. | Veber K. Sonatina C-dur

32. | Veber K. Op. 3. Andante cu variatiuni

PIESE

1. | Arensky A. Op. 25. Impromptu H-dur nr. 1

2. | Arensky A. Op. 53. Sase piese pentru pian: nr. 5 Romanta F-dur

3. | BachF.E. Solfegiu

4. | Bartok B. Piese pentru copii: Caietul 2, nr.32-37

5. | Beethoven L. Vesel-trist

6. | Beethoven L. Allemanda, Elegie

7. | Berkovich I. 10 piese lirice pentru pian: nr.4 Melodie ucraineand

8. | BizetG. Cdntec de leagan

9. | Ceaikovsky P. Op. 39. Albumul pentru copii: Marsul soldateilor de lemn,
Pdpusa noua, Mazurca, Polca, Cantec italian, Cantec german,
Cantec napolitan, Céntecul ciocérliei, Vis dulce

10. | Chopin F. Op. 28. Preludiul nr.4 e-moll

11. | Chopin F. Vals a-moll nr. 19

12. | Chopin F. Op. 69. Vals nr.1 As-dur

13. | Chopin F. Op. 69. Vals nr.2 h-moll

14. | Dargomyzhsky A. Vals (Tabakerka)

15. | Dvarionas B. Mica suita: Vals a-moll

16. | Franck C. Piesa c-moll

17. | Gedike A. Op. 8. Zece miniaturi in forma de sudii: nr. 2, 4, 6, 7, 10

18. | Gliére R. Op. 31. 12 piese pentru copii: nr. 1 Romanta, nr.3 Cdntec de
leagan, nr. 8 Studiu , nr. 11 Fila din album

19. | Gliére R. Op. 34. 24 de piese pentru tineret: nr. 15 Cantec rus

20. | Gliere R. Op. 43. Opt piese usoare: nr. 1 Preludiu, nr. 3 Mazurca, nr. 4
Dimineata, nr. 6 Rondo, nr. 7 Arietta,

21. | Gliere R. Op. 47. 12 schite pentru pian: nr.1, 2

22. | Gliere R. Op. 26. Sase piese

23. | Grechaninov A. Op. 109. Ziua copilului: nr. 5 Mama si tata, nr. 9 Povestea

dadacei

24,

Grechaninov A.

Op. 119. Albumul bunelului: nr. 1 Ilubita mea mama, nr. 9
Povestea dadacei

25.

Grechaninov A.

Op. 118. Historiettes.12 piese pentru pian: nr. 12 Norii plutesc

26.

Grechaninov A.

Op. 158. Pervenches. Opt miniaturi pentru pian: nr. 2 La
munca, nr. 7 Dans rus
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217.

Griboedov A.

Valsuri: E-dur, As-dur

28.

Grieg E.

Op. 12 Lyric pieces: nr. 2 Valtz, nr. 3 Watchman’s Song, nr.4
Elves’ Dance, nr. 8 National Song

29. | Grieg E. Op. 38 Lyric pieces: nr. 2 Volksweize, nr. 5 Springtanz, nr. 7
Walzer,

30. | Grieg E. Op. 3 Tablouri poetice: nr.1, 4

31. | Grieg E. Op. 43 Lyric pieces: nr. 17 Schmetterling, nr. 20 Voglein

32. | Haydn J. 12 piese mici pentru pian: nr. 2 Allegro F-dur, nr. 3 Andante C-
dur, nr. 6 Vivace D-dur, nr. 10 Menuet F-dur

33. | Humell J. Scherzo A-dur, Andante, Gigue

34. | Kabalevsky D. Op. 27. 30 de piese pentru copii

35. | Kalinnikov A. Cantec trist g-moll

36. | Lully J. Gavota g-moll

37. | Lyadov A. Dansul tantarului

38. | Maykapar S. Op. 8. Mici novelete: nr.2 Melodie

39. | Maykapar S. Op. 28 Biryulky

40. | Melartin E. Op. 23. Miniaturi: nr. 3 Cdntec de leagan, nr. 4 Seara, nr. 5
Dans japonez, nr. 6 Pastorala, nr. 8 Tarantella

41. | Mendelssohn F. Op. 72 Sase piese pentru copii

42. | Mendelssohn F. Op. 19. Cantece fara cuvinte: nr. 4 A-dur

43. | Mendelssohn F. Op. 30. Cantece fara cuvinte: nr. 3 E-dur

44. | Mozart W.A. K 1511 Presto B-dur

45. | Pescetti D. Presto c-moll

46. | Prokofiev S. Op. 65. Muzica pentru copii. 12 piese usoare pentru pian: nr. 1
Dimineata, nr. 2 Promenada, nr. 3 Poveste, nr. 7 Parada
greierilor, nr. 8 Ploaia si curcubeul, nr. 10 Mars

47. | Prokofiev S. Op. 22 Viziuni fugitive

48. | Rameau J. Menuet in forma de rondo C-dur

49. | Rebikov V. Op. 8. Visuri de toamna: nr. 1 Cdntec trist

50. | Reger M. Op. 17. Album pentru tineret. 20 de piese pentru pian: nr.2
Hasche mich, nr. 4 Das tote Voglein, nr. 7 Ein Tanzchen, nr. 8
Bange Frage

51. | Scarlatti D. Cinci piese usoare.: Gigue d-moll

52. | Schnitke A. Piese pentru copii

53. | Schostakovich D. Dansurile papusilor: nr.2 Vals, nr. 3 Vals liric, nr. 5 Polca, nr. 6

Romanta, nr. 7 Dans

54. | Schubert F. Op. 50. Valse sentimentale G-dur

55. | Schumann R. Op. 68. Album pentru tineret: nr. 7 Cantec de vinatoare, nr. 8
Calaretul salbatic, nr. 9 Cantec popular, nr. 10 Taranul vesel,
nr. 12 Mos Neculai, nr. 18 Cantec de seceris, nr. 19 Mica
romanta, nr. 20 Cantec rustic, nr. 37 Cantecul Matrozilor, nr.
41 Cantec nordic

56. | Teleman G. Bourrée a-moll

STUDII

1. | Berens G. Op. 61. Scoala de virtuozitate

2. | Berens G. Op. 88. The Schooll of Scales, Chords and Embellishments,
nr.5,7

3. | Berens G. 32 de studii selectate din op. 61 si op. 88: nr.1-9, 12, 16, 18-20,

23-25, 30
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4. | Bertini A. Op. 29. Studii pentru pian

5. | Bertini A. 28 de studii selectate din op. 29 si op. 32: nr. 1, 6, 7, 10, 13, 14,
17

6. | Czerny C. Studii selectate pentru pian, red. Germer, volumul 2: nr. 6, 8-12,
15-21, 24-32

7. | Czerny C. Op. 139. 100 de exercitii pentru pian, caietele 3, 4

8. | Czerny C. Op. 299. Studii de agilitate: nr. 1-4,6,7, 11

9. | Czerny C. Op. 337. 40 de exercitii

10. | Czerny C. Op. 718. 24 de studii pentru mana stanga

11. | Czerny C. Op. 821. Studii: nr.25, 26, 28, 33, 43, 45, 53

12. | Ghedike A. 12 studii melodice: nr. 4, 14

13. | Ghedike A. Op. 8. 10 miniaturi in forma de studii

14. | Ghedike A. Op. 32. 40 studii melodice pentru incepatori, caietul 2

15. | Ghedike A. Op. 47. 30 de studii usoare: nr.20, 26

16. | Ghedike A. Op. 59. Studii: nr.12, 17

17. | Heller S. Op. 45. 25 de studii melodice: nr. 6-8, 11, 14-16, 18

18. | Kabalevsky D. Op. 27. Piese alese: Studiu A-dur, F-dur, a-moll

19. | Lack Th. 20 de studii selectate din op. 75 si op. 95: nr. 1, 3-5, 11, 19, 20

20. | Lack Th. Op. 75. 12 studii pentru mdna stangd

21. | Lack Th. Op. 172. Studii

22. | Lemoin A. Op. 37. 50 de studii progresive: nr. 28-30, 32, 33, 36, 37, 41, 44,
48, 50

23. | Loeschhorn A. Op. 66. Studii: nr. 1-4, 6, 7, 9,12, 18-20

24. | Loeschhorn A. Op. 136. Scoala de virtuozitate: nr. 2-5, 9, 10, 12

25. | Maykapar S. Op. 31. Preludii-staccato

26. | Maykapar S. Op. 33. Burniy potok (studiu) / Raging Torrent

27. | Moszkowski M. Op. 72. 15 studii de virtuozitate: nr. 2, 5, 10, 11, 12, 14

28. | Schytte L. Op. 68. 25 de studii: nr. 18, 19

28




REPERTORIU RECOMANDAT
Nivel avansat

LUCRARI POLIFONICE

1. | Alexandrov V. Op. 33. Suita mica: Fuga g-moll

2. | Alexandrov V. Op. 60. Aria

3. | BachJ.S. Mici preludii si fugi: Fuga la 3 voci nr. 4, 5; Preludiu cu
fughetta nr.60 d-moll

4. | Bach J.S. Inventiuni la 2 voci: nr. 3,5, 7,10, 11, 12, 15

5. | BachJ.S. Inventiuni la 3 voci: nr. 1, 2, 6, 10, 11, 15

6. | BachJ.S. Suite franceze: nr. 3 h-moll (Allemanda, Sarabanda, Menuet),
nr. 4 Es-dur (Sarabanda, Aria, Menuet), nr. 5 G-dur, nr. 6 E-dur

7. | BachJ.S. Suite engleze: nr. 2 a-moll (Preludiu, Bourrée), nr.3 g-moll
(Gavotte, Allemanda), nr. 5 e-moll (Sarabanda)

8. | BachJ.S. Clavecinul Bine Temperat. 48 de Preludii si fugi. Caietul I: d-
moll, g-moll, c-moll, Fis-dur, B-dur, As-dur

9. | BachJ.S. Clavecinul Bine Temperat. 48 de Preludii si fugi. Caietul II: f-
moll, d-moll, c-moll, Es-dur, G-dur, a-moll

10. | Bach J.S. Toccata d-moll

11. | Bach J.S. Toccata e-moll

12. | Bach J.S. Partita e-moll

13. | Bach J.S. Partita c-moll

14. | Bach J.S. - Busoni Chorale Prelude

15. | Bach J.S. - Kabalevsky | Opt mici preludii si fugi pentru orga

D.

16. | Frid G. Inventiuni: nr. 3-5, 7-16

17. | Glinka M. Fuga a-moll

18. | Haendel G. Suita G-dur

19. | Haendel G. Suita d-moll

20. | Haendel G. Suita e-moll

21. | Kabalevsky D. Preludii si fugi

22. | Kabalevsky D. Op. 61. Preludii si fugi

23. | Lyadov A. Op. 34. nr.2 Canon c-moll

24. | Lyadov A. Op. 41. nr.2 Fuga d-moll

25. | Marcello B. Fragment din Cantata

26. | Myaskovsky N. Op.78. Fuga h-moll nr.4

27. | Pachulski G. Canon a-moll

28. | Pachulski G. Op. 26. nr.6 Canon in sextd

29. | Shchedrin R. Caiet polifonic

30. | Shchedrin R. 24 de preludii si fugi

31. | Shostakovich D. Op. 34. Preludii

32. | Shostakovich D. Op. 87. 24 de preludii si fugi

33. | Shostakovich D. Op. 5. Trei dansuri fantastice

FORMA AMPLA

1. | BachJ.S. Concert g-moll

2. | BachJ.S. Concert f-moll

3. | Beethoven L. Op. 49. Sonata nr.1 g-moll
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4. | Beethoven L. Op. 49. Sonata nr.2 G-dur

5. | Beethoven L. Sonatina Es-dur

6. | Beethoven L. Op. 2. Sonata nr.1 f-moll

7. | Beethoven L. Op. 10. Sonata nr. 5 c-moll

8. | Beethoven L. Op. 10. Sonata nr. 6 F-dur

9. | Beethoven L. Op. 13. Sonata nr. 8 c-moll

10. | Beethoven L. Op. 14. Sonata nr. 9 E-dur

11. | Beethoven L. Op. 14. Sonata nr. 10 G-dur

12. | Beethoven L. Op. 15. Concertul nr. 1 C-dur

13. | Beethoven L. Op. 19. Concertul nr. 2 B-dur

14. | Beethoven L. Op. 51. Rondo: C-dur, G-dur

15. | Beethoven L. Op. 79. Sonata nr. 25 G-dur

16. | Beethoven L. Noua variatiuni A-dur

17. | Beethoven L. Sase variatiuni G-dur

18. | Berkovich I. Variatiuni te o temd de Paganini

19. | Bortniansky D. Sonata F-dur

20. | Cimarosa D. Sonate: c-moll, B-dur

21. | Clementi M. Op. 1. Sonata Es-dur

22. | Clementi M. Op. 26. Sonata nr. 2 fis-moll, nr. 3 D-dur

23. | Glazunov A. Sonatina a-moll

24. | Grechaninov A. Op. 110. Sonatina F-dur

25. | Grieg E. Op. 16. Concert a-moll

26. | Grieg E. Op. 7. Sonata nr. 2 e-moll

27. | Haciaturian A. Sonatina C-dur

28. | Haendel G. Sonata-fantezie C-dur (partea a I-a, a lll-a)

29. | Haendel G. Variatiuni: E-dur, G-dur

30. | Haydn J. Concerte: D-dur, G-dur

31. | Haydn J. Sonate: nr. 2 e-moll, nr. 3 Es-dur, nr. 4 g-moll, nr. 5 C-dur, nr. 6
cis-moll, nr. 7 D-dur, nr. 9 D-dur, nr. 12 G-dur, nr. 13 Es-dur,
nr. 17 G-dur, nr. 18 E-dur, nr. 20 D-dur, nr. 21 F-dur, nr. 26 B-
dur, nr. 28 A-dur, nr. 29 E-dur, nr. 30 B-dur, nr. 37 D-dur, nr.
41 A-dur

32. | Humell J. Sonata Es-dur

33. | Kabalevsky D. Op. 13. Sonatina nr. 1 C-dur, Sonatina nr. 2 g-moll

34. | Kabalevsky D. Op. 46. Sonata nr. 3 F-dur (partea a ll-a. a 111-a)

35. | Kabalevsky D. Op. 40. Variatiuni: nr. 1 D-dur, nr. 2 a-moll

36. | Mendelssohn F. Concerte: nr. 1 g-moll (partea a I-a), nr. 2 d-moll (partea a I-a)

37. | Mendelssohn F. Op. 14. Rondo-capriccioso

38. | Mendelssohn F. Op. 28. Fantezia fis-moll

39. | Mozart W.A. Sonate K 576: nr. 2 F-dur, nr. 4 Es-dur, nr. 5 G-dur, nr. 7 C-
dur, nr. 9 D-dur, nr. 12 F-dur, nr. 13 B-dur, nr. 16 C-dur, nr. 17
B-dur, nr. 18 D-dur

40. | Mozart W.A. Rondo D-dur K.485

41. | Mozart W.A. Andante cu variatiuni F-dur

42. | Mozart W.A. Concerte: G-dur (partea a Ill-a), A-dur (partea a I-a), Es-dur
(partea a I-a)

43. | Mozart W.A. Fantezia d-moll K.397

44. | Prokofiev S. Op. 59. Sonatina pastorala nr. 3

45, | Prokofiev S. Op. 1. Sonata nr.1 f-moll

46. | Prokofiev S. Op. 14. Sonata nr. 2 d-moll

47. | Prokofiev S. Op. 28. Sonata nr. 3 a-moll
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48.

Rachmaninov S.

Op. 1. Concertul nr. 1 fis-moll

49.

Rachmaninov S.

Op. 18. Concertul nr. 2 c-moll

50. | Ravel M. Sonatina fis-moll
51. | Saliurtinskaia T. Concert D-dur
52. | Scarlatti D. 60 de sonate: nr. 32 C-dur, nr. 33 D-dur
53. | Schubert F. Op. 42. Sonata nr. 16 a-moll
54. | Schubert F. Sonata e-moll, D 566
PIESE
1. | Alyabyev A. Mazurca Es-dur
2. | Amirov F. 12 miniaturi pentru pian: nr. 10 Toccata
3. | Arensky A. Op. 46. 24 de piese pentru pian: nr. 10 Nu ma uita
4. | Arensky A. Op. 25. Patru piese pentru pian: nr. 1 Impromptu H-dur
5. | Arensky A. Op. 42. Trei piese pentru pian: nr. 2 Romanta As-dur
6. | Arensky A. Op. 53. Sase piese pentru pian: nr. 5 Romanta F-dur
7. | Arensky A. Op. 63. 12 preludii pentru pian: nr. 1 Allegro A dur
8. | Babadjanyan A. Preludiu
9. | Babadjanyan A. Sase tablouri pentru pian
10. | Balakirev M. Polca fis-moll
11. | Balakirev M. Nocturne: nr. 1 b-moll, nr.2 h-moll, nr. 3 d-moll
12. | Bartdk B. Op. 8a Doua dansuri romdne
13. | Beethoven L. Op. 33 Bagatelle: nr. 1 Es-dur, nr.3 F-dur, nr. 4 A-dur, nr. 6 D-

dur

14. | Beethoven L. Op. 119 Bagatelle: nr. 3 D-dur, nr. 5 c-moll

15. | Beethoven L. 6 Ecossaises

16. | Borodin A. Suita mica

17. | Brahms J. Op.79 Doud rapsodii: nr.1 h-moll, nr. 2 g-moll

18. | Ceaikovsky P. Op.1 Doua piese pentru pian: nr. 1 Scherzo a la russe B-dur

19. | Ceaikovsky P. Op. 5. Romanta f-moll

20. | Ceaikovsky P. Op. 7. Valse-scherzo A-dur

21. | Ceaikovsky P. Op. 10. Doua piese pentru pian: nr. 2 Humoresque G-dur

22. | Ceaikovsky P. Op. 19. Sase piese pentru pian: nr.4 Nocturna cis-moll, nr. 5
Capriccioso B-dur

23. | Ceaikovsky P. Op. 37. Anotimpurile

24. | Ceaikovsky P. Op. 40. 12 piese pentru pian: nr. 2 Céantec trist, nr.6 Céantec
fara cuvinte, nr.8 Vals, nr. 10 Dans rus

25. | Ceaikovsky P. Op. 51. Sase piese pentru pian: nr.2 Polca h-moll

26. | Ceaikovsky P. Op. 59 Dumka c-moll

27. | Ceaikovsky P. Op. 72. 18 piese pentru pian: nr. 3 Tandre reprosuri cis-moll
(Heoicnvie ynpexu), nr. 5 Meditatie D-dur (Pazmviunenue)

28. | Chopin F. Op. 7. Mazurcanr. 1, 2, 3

29. | Chopin F. Op. 17. Mazurcanr. 1,4

30. | Chopin F. Op. Posth. File din album

31. | Chopin F. Nocturne: op. 72, nr. 1 e-moll, op. 9, nr. 2 Es-dur, op. 55, nr. 1
f-moll

32. | Chopin F. Valsuri

33. | Chopin F. Poloneze: Op. 26, nr. 1 cis-moll, Op. Posth. gis-moll,

Op. 40, nr 2 c-moll
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34. | Chopin F. Op. 29. Impromptu nr. 1 As-dur

35. | Chopin F. Op. 32. Balada nr. 2 F-dur

36. | Chopin F. Op. 47. Balada nr. 3 As-dur

37. | Chopin F. Op. 20. Scherzo nr. 1 h-moll

38. | Chopin F. Op. 31. Scherzo nr.2 b-moll

39. | Chopin F. Op. 12. Variations brillantes

40. | Dargomyzhsky A. Cdntec fara cuvinte As-dur

41. | Debussy C. 2 Arabesques

42. | Debussy C. Suite bergamasque

43. | Debussy C. 12 preludii

44. | Dvordk A. Op. 101. 8 Humoresques: nr.7 Ges-dur

45. | Field J. 18 Nocturne

46. | Gedike A. Op. 51. Trei preludii

47. | Glazunov A. FOnoweckue nvecol

48. | Glazunov A. Op.43. Trei miniaturi pentru pian: nr. 3 Vals D-dur

49. | Glazunov A. Op. 25. Preludiu si 2 mazurci: nr.1 Preludiu D-dur

50. | Glazunov A. Op. 42. Trei piese pentru pian: nr. 1 Pastorala D-dur

51. | Glazunov A. Op. 49. Trei piese pentru pian: nr. 3 Gavotte

52. | Glinka M. Muzurca: c-moll, a-moll

53. | Gliére R. Op. 19. Trei piese pentru pian: nr.1 Mazurca

54. | Gliére R. Op. 16. Doua piese pentru pian

55. | Gliére R. Op. 31. 12 piese pentru copii: nr. 4 Reverie, nr.5 Cantec
popular, nr. 6 Vals

56. | Gliére R. Op. 34. 24 de piese pentru tineret: nr. 1 Mic poem, nr. 21
Meditatie

57. | Gliere R. Op. 26. Sase piese

58. | Gliére R. Op. 43. Opt piese usoare: nr. 1 Preludiu

59. | Grechaninov A. Op. 37. Doua piese pentru pian: nr.1 Impromptu, nr. 2 Preludiu

60.

Grieg E.

Op. 17. 25 de cantece si dansuri norvegiene: nr. 5 Tanz aus
Jolster, nr. 6 Brautlied, nr. 16 Ich weiss ein Kleines Madchen

61. | Grieg E. Op. 54. Nocturna nr. 4 C-dur

62. | Grieg E. Op.52 Transcrieri pentru pian: nr. 3 Du fatter ej bglgernes evige
gang (Inima poetului)

63. | Grieg E. Op. 65. Piese lirice: nr. 6 Bryllupsdag pa Troldhaugen
(Wedding Day at Troldhaugen)

64. | Haciaturean A. Album pentru copii: Tablou muzical, [Toopasxcanue napoonomy

65.

Haciaturean A.

Toccata

66.

Kabalevsky D.

Op.38. 24 de preludii pentru pian: nr. 1 C-dur, nr. 2 a-moll, nr.
6 h-moll, nr. 7 A-dur, nr. 8 fis-moll

67. | Kalinnikov V. Nocturna fis-moll

68. | Kalinnikov V. Elegie

69. | Cui C. Op. 8. Trei piese: nr. 1 Nocturna

70. | Cui C. Op. 20. 12 miniaturi pentru pian: nr. 5 Cantabile

71. | Liszt F. Consolations: nr.3 Des-dur

72. | Liszt F. Impromptu Fis-dur

73. | Liszt F. Die Loreley

74. | Liszt F. Années de pélerinage: Les Cloches de Geneve

75. | Liszt F. Liebestrdume. Trei nocturne: nr. 3 Oh Lieb, so lang du lieben
kannst

76. | Liszt F. Rapsodii ungare

77. | Lyadov A. Op. 26. Mic vals
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78. | Lyadov A. Op. 10. Trei piese pentru pian: nr. 1 Preludiul Des- dur
79. | Lyadov A. Op. 11. Trei piese pentru pian: nr. 1 Preludiu h-moll
80. | Lyadov A. 0Op.15. Douda mazurci: nr.1 A-dur

81. | Lyadov A. Op. 17. Doua bagatele: nr.2 Pastorala H-dur

82. | Lyadov A. Op. 52. Trei piese de balet: nr. 2 Allegretto C-dur

83. | Lyiadov A. Op. 53. Trei bagatele

84. | Lysenko M. Op. 10. Cantece fara cuvinte

85. | Lysenko M. Op. 41. Trei piese din Aloumul verii 1902: nr.3 Elegie
86. | Mendelssohn F. Op. 72. Sase piese pentru copii: nr.1-5

87.

Mendelssohn F.

Op. 19. Cantece fara cuvinte. Caietul I: nr. 1 E-dur, nr. 2 a-
moll, nr. 4 A-dur, nr. 6 g-moll

88.

Mendelssohn F.

Op. 30. Cantece fara cuvinte. Caietul II: nr. 1 Es-dur, nr. 6 fis-
moll

89.

Mendelssohn F.

Op. 38. Cantece fara cuvinte. Caietul Ill: nr. 4 A-dur

90.

Mendelssohn F.

Op. 53. Cantece fara cuvinte. Caietul IV: nr. 2 Es-dur, nr. 4 F-
dur

91.

Mendelssohn F.

Op. 62. Cdntece fara cuvinte. Caietul V: nr.5 a-mol

92.

Mendelssohn F.

Op. 67. Cantece fara cuvinte. Caietul VI: nr. 4 C-dur, nr. 5 h-
moll

93.

Mendelssohn F.

Op. 85. Cdntece fara cuvinte. Caietul V1. nr. 1 F-dur

94.

Mendelssohn F.

Op. 102. Céntece fara cuvinte. Caietul VIII: nr. 4 g-moll

95. | Medtner N. Op. 26. Patru basme: Basm nr. 3 f-moll

96. | Medtner N. Op. 38. Melodii uitate: nr. 6 Canzona Serenata

97. | Medtner N. Op. 39. Melodii uitate: nr. 4 Canzona matinata

98. | Moszkowski M. Op. 77. 10 Piéces mignonnes: Scherzino nr. 2 C-dur

99. | Mozart W.A. K. 485. Rondo D-dur

100.| Mozart W.A. K. 312. Allegro g-moll

101.| Musorgsky M. Cnesa

102.| Mussorgsky M. Hemckoe ckepyo

103.| Myaskovsky N. Op.25. Excentricitati

104.| Pachulski G. Op. 23. Album pentru tineret: nr. 8 Scherzino

105.| Pachulski G. Op. 7. Doua studii de concert: nr. 1 Harmonies du soir. A
capriccio Fis-dur

106.| Pachulski G. Op. 12. Povesti fantastice: nr.1, 7, 8

107, Prokofiev S. Op. 65. Muzica pentru copii: nr. 4 Tarantella, nr. 9 Hepa &
NAMHAUIKU

108.| Prokofiev S. Op. 12. Zece piese pentru pian: nr. 7 Preludiu C-dur

109.| Prokofiev S. Op. 22 Viziuni fugitive: nr.1, 2, 4,10, 11, 12, 17

110.| Prokofiev S. Op. 31. Ckasku cmapou 6a6ywxu: nr. 2 fis-moll, nr. 3 e-moll

111, Prokofiev S. Op. 32. Patru piese pentru pian: nr.3 Gavotte fis-moll

112, Prokofiev S. Op. 102. Sase piese pentru pian din baletul Cenusareasa: nr. 4
Vals

113, Prokofiev S. Op. 75. Zece piese pentru pian din baletul Romeo si Julieta

114, Prokofiev S. Op. 17. Sarcasmuri. Cinci piese pentru pian.

115, Poulenk F. Opt nocturne: nr. 2 A-dur

116, Rahmaninov S. Op. 3. Cinci piese-fantezii pentru pian

117.

Rahmaninov S.

Op. 23. Zece preludii

118.| Rahmaninov S. Op. 32. 13 preludii

119, Ravel M. Pavane pour une infante défunte

120.| Rubinstein A. Op. 30. Doua piese: nr.1 Barcarolle -moll

121, Rubinstein A. Op. 44. Soirées a Saint-Petersbourg: nr.1 Romance Es-dur
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122, Rubinstein A. Op. 69. Cinci piese pentru pian: nr. 2 Nocturna G-dur
123.] Rubinstein A. Op. 26. Doua piese pentru pian: nr. 1 Romanta F-dur
124, Rubinstein A. Op. 50. Sase piese pentru pian: nr. 3 Barcarolle g-moll
125, Saliurtinskaia T. Elegie

126. Schostakovici D. Op. 34. 24 de preludii: nr. 10, 14, 16, 17, 19, 24

127, Schostakovici D. Op. 5. Trei dansuri fantastice

128.| Schostakovici D. Op. 13. Aforisme. Zece piese pentru pian

129, Schubert F. Op. 90. Patru imprompturi: nr. 2 Es-dur, nr. 4 As-dur

130.| Schubert F. Scherzo B-dur

131, Schubert F. Op. 142. Patru imprompturi: nr. 2 As-dur, nr. 3 B-dur

132.] Schubert F. Op. 94 Sase Momente muzicale

133, Schumann R. — Liszt F. | Op. 25. Myrthen: nr. 1 Widmung (Dedicatie) As-dur

134.| Schumann R. Op. 68. Album pentru tineret: nr. 25 Nachklange aus dem
Theater (Amintiri de la teatru), nr. 28 Erinnerung (Amintire),
nr.29 Fremder mann (Strainul), nr. 38 Winterzeit (larna),

135.| Schumann R. Op. 99. Bunte blatter. Drei stiicklein: nr. 1 A-dur, nr. 3 E-dur

136.| Schumann R. Op. 124. Albumblatter (File din album)

137.| Schumann R. Op. 82. Waldszenen

138.| Schumann R. Op. 15. Kinderszenen

139.| Schumann R. Op. 18. Arabeske in C

140.| Schumann R. Op. 1. Abegg Variations

141, Schumann R. Op. 26. Faschingsschwank aus Wien (Calnavalul din Viena)

142.| Schumann R. Op. 4. Intermezzi

143.| Scriabin A. Op. 9. Preludiu si Nocturnad pentru mdna stanga

144, Scriabin A. Op. 32. Doua poeme

145, Scriabin A. Op. 3. Zece mazurci: nr. 6 cis-moll

146.| Scriabin A. Op. 11. 24 de preludii: nr. 4 e-moll, nr. 5 D-dur, nr. 6 h-moll, nr.
9 E-dur, nr. 10 cis-moll

147.| Scriabin A. Op. 2. Trei piese pentru pian: nr.l Studiu cis-moll, nr. 2
Preludiu H-dur, nr. 3 Impromptu in forma de mazurca C-dur

148, Scriabin A. Op. 15. Cinci preludii

149.| Scriabin A. Op. 16. Cinci preludii

150.| Sibelius J. Op. 76. 13 piese pentru pian: nr. 9 Arabesque

151.| Smetana B. Andante Es-dur

152.| Smetana B. Op. 8. 3 Polcas poétique: nr. 2 g-moll

153, Sviridov G. Album de piese pentru copii: Mars pe o tema de Glinka, Moment
muzical, Cantec trist

154, Shchedrin R, A la Albéniz / B noopascanue Anvbenucy

155, Shchedrin R. Humoreske

STUDII

1. | Arensky A. Op. 19. Studii pentru pian: nr. 1

2. | Arensky A. Op. 74. 12 studii pentru pian: nr. 1, 2, 5,11

3. | Arensky A. Op. 41. Patru studii pentru pian: nr. 1

4. | Berens G. Op. 61. Studii pentru pian

5. | Berens G. Op. 61. Scoala de virtuozitate

6. | Bertini A. 28 studii selectate din op. 29 si op. 32: nr. 1, 6, 7, 10, 13, 14, 17

7. | Blumenfeld F. Op. 3. Trei studii pentru pian: nr. 2

8. | Chopin F. Op. 10. Studii pentru pian: nr. 5,9, 12

9. | ChopinF. Op. 25. Studii pentru pian: nr. 1, 2,9
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10. | Cramer J. Op. 60. Studii pentru pian: nr. 4,5, 10,12, 18-20, 22, 23

11. | Czerny C. Op. 299. Studii de agilitate: nr. 9, 17, 20, 23-25, 28, 29, 32-34,
37-40

12. | Czerny C. Op. 718. 24 de studii pentru mana stanga: nr. 16, 17, 19, 24

13. | Czerny C. Op. 740. Arta agilitatii pentru pian: nr. 1-6, 10-13, 17, 18, 21,
23,24

14. | Hummel J. Op. 125. Studii pentru pian

15. | Kessler J. Op. 100. Studii pentru pian, caietele 2, 3, 4

16. | Liszt F. Op. 1. Youthful etudes

17. | Liszt F. Studii de concert: Waldesrauchen (Forest murmurs), Un sospiro

18. | Liszt F. Studii de concert: Des-dur, -moll

19. | Liszt F. Grandes etudes de Paganini: nr. 4 E-dur, S.141.

20. | Loeschhorn A. Op. 66. Studii: nr. 27, 29, 32

21. | Loeschhorn A. Op. 136. Studii pentru pian

22. | Mendelssohn F. Op. 104. Trei studii pentru pian: nr. 2, 3

23. | Moscheles M. Op. 70. 24 de studii: nr. 2, 3, 6, 8, 10, 12

24. | Moszkowski M. Op. 72. 15 studii de virtuozitate:1, 2, 5-7, 9-11

25. | Rachmaninov S. Op. 33 si op. 39. Studii-tablouri

26. | Szymanowski K. Op. 4. Patru Studii

27. | Thalberg S. Op. 26. Douasprezece studii: nr.1 fis-moll
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10.
11.

12.

13.
14.

15.
16.
17.
18.
19.

20.

21.

CULEGERI PENTRU iNCEPATORI

CERNOVODEANU, M.
PANCOVSCHI, L.,
BOTNARI, I.
TIBULSCHI, lu.

APTOBOJIEBCKAA, A.

BAPAXTUHA, 10.
BAPEHBOIM, JL.,
[IEPYHOBA, H.

BAXMAIKAZ, O.

bPUJIb, U.

BECEJIOBA, A.,
TEPEXOBA, M.,
IOMAEBA, E.
BETJIVI'MHA, H.
INTYIIEHKO, M.

JIOHYEHKO, T.,
3AXAPOBA, JI.
KOHYAJIOBCKAS, H.
KYPHABHHA, O.,
PYMSIHIIEB, A.
JISIXOBUILIKAS, C.

MATJI3, C. IxoH
MWJINY, b.
HUKOJIAEB, A.
COTHUKOBA, O.

XEPECKO, JI.

HBbII'AHOBA, T.

Mica metoda de pian. Bucuresti: Grafoart, 2000.

ABCD-ul muzical pentru micii pianisti. Crestomatie pentru
incepatori. Chisinau: Pontos, 2014.

Piano-Forte. Florilegiu pentru micii pianisti. Chisindu: Pontos,
2002
Ilepsas CoBerckuit

ecmpeua ¢ Mockaa:

KOMITO3UTOp, 1992.

MY3bIKOU.

Cmynenvku tono2o nuanucma. HoBocubupck: Okapuna, 2005.
Ilymv k mysvike. KHikka ¢ HOTaMu JUIsi HAYMHAIOIIUX
oOyuarecss urpe Ha ¢oprenuano. Jlemunrpan: CoBeTckuid
Komriozurop, 1979.

30pascmeyu, manviw! TlecHm w  aHcamMOmM I JeTel
JIOIIKOJIBHOIO M MJIQJIIIEro IMIKOJBbHOrO Bo3pacra. Bemm. 1.
Mockga: CoBetckuii kommo3urop, 1985.

Jicazoswle nvecwvl ons popmenuaro 0 yuawuxcs 1-2 kiaccog
JIMIII. Mocksa: Kudapa, 2006.

Tonugonuueckue nvecvt 0ns nuanucmos 1-2 200v1 00yueHus.

M u JIIIHA. Cankr-IletepOypr: Coro3 Xyn0xKHUKOB, 2011.

Mys3bikanbHaii OykBaps. MockBa: My3bika, 1968.
Dopmenuannas mempaos 10Ho20 my3vikanma. Beimyck 1. Jlns
1-2 rona oOyuenus. Jlenunrpan: My3bika, 1988.

Pas3, osa, mpu, uemvipe, namo! Hauunaro s uepams! PoctoB-Ha
Jlony: ®enunkce, 2014.

Hommnas azoyka. Kues: Mysuuna Ykpaina, 1984.

Ymenue c¢ aucma. Ilocobue mis ronoro nuanucra. CaHKT-
[TerepOypr: Kommosurop, 2007.

Coopnux popmenuannvix nvec smwo0os u ancamoneti. Yactp 1.
Jlenunrpan: My3bika, 1984.

Az6yka uepwl Ha popmenuarno. Mockpa: Maxaon, 1998.
@opmenuano 1 kracc. Mocksa: Kudapa, 2006.

Llxona uepvl na hopmenuano. Mocksa: My3bika, 2004.

A yuyco uepams. YueOHOe TmocoOue sl HAYWHAIOIINX
nuanuctoB. Cankr-IlerepOypr: Coro3 xya0xHUKOB, 2001.
My3zvikanvhvie 3aHuMarenbHas JUIs
NepBOHAYAIBHOTO O0y4eHHs JieTeli urpe Ha (OpTEnHaHo.
Jlennnrpan: Coserckuil komnosurop, 1983.

KapmuHKU. KHHUT'a

Hoeass wxona wuepvt na ¢opmenuano. PoctoB-Ha JloHY:
®dennkce, 2009.
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