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REPERELE CONCEPTUALE ALE CERCETARII

Actualitatea si importanta problemei abordate. In viata culturald contemporana se
produc mai multe genuri de spectacole muzical-dramatice precum: baletul clasic si modern,
opera cu diversele ei categorii — clasica, dramd romantica, veristd, impresionista,
expresionista, nationald, rock s.a., opereta si musical-ul, spectacolul multimedia s.a. Fiecare
montare scenica tinde a fi originald, unica in felul ei, impresionantd, incitantd pentru public,
sa capteze atentia acestuia. Ea apeleaza in acest sens la tehnologiile moderne, idei novatoare,
chiar extravagante ale scenografiei, regiei, interpretarii, preluarea de elemente specifice altor
forme de artd cum ar fi cinematografia, luminismul s.a. Teatrul de opera contemporan nu este
o exceptie. El urmeaza in fond doua directii: pe de o parte continua traditia marilor scoli de
opera europene cu montarea spectacolelor asa cum au fost gandite de autori, pe de alta, se
produce o asimilare creativa de elementele moderne, 0 revizuire nu numai regizorala ori
scenografica a spectacolelor, dar si a interpretdrii muzicale, tratdrii personajelor si a
dramaturgiei lucrarii.

Tncepand cu ultimele decenii ale secolului XX, observam, avand in vedere opinia lui
Carmen Chelaru cu referire la cantaretul de opera, ,transformarea solistilor din virtuozi ai
cantului, in actori cantareti” si ,,cerinta unor calitati fizice pentru interpretii de pe scend” [4,
p.191]. Astfel, la fel ca si in alte arte, teatrul liric 1si cautd o noud imagine, generand
modalitati de expresie inovatoare. Una dintre acestea este desfiintarea hotarelor dintre arta
academica si cea de masd. Ca rezultat se dezvoltd entitati artistice hibride, ce ofera
posibilitatea reinterpretdrii valorilor operistice. Preferintele unui public eterogen, care inclind
spre divertisment, la fel determina cautarea de noi formule ale spectacolului liric si crearii
personajelor. Acesta (spectacolul) iese din spatiul edificiilor teatrale, fiind prezentat de multe
ori in aer liber, in contexte mediatice naturale, precum lac, strada, uzina, ruine s.a., si adunand
un numar impunator de spectatori, asemenea concertelor pop-rock.

Se stie cd, din a doua jumatate a secolului al XX-lea, dezvoltarea tehnologiei a marcat,
avand repercusiuni cardinale, majoritatea sferelor de activitate a oamenilor. Aceste
transformari, metamorfoze, s-au produs si in cadrul diferitor elemente si expresii de cultura si
arta. Mai mult decat atat, tehnologiile digitale au creat o forma noua de culturda — cultura
digitald, ce influenteaza puternic artele scenice, inclusiv teatrul liric. Care vor fi consecintele
acestor transformari, se va constata in timp, dar in prezent existd deja opinii contradictorii
referitoare la fenomenele ce au loc in cadrul spectacolului de opera. Spre exemplu, in lucrarea
sa Criza operei? Studiu de hermeneutica muzicala tenorul Ion Piso sustine ca ,,oricat ar fi de

speciald, de deosebita, vremea noastra nu poate fi situatd prea mult in afara normalitatii” [11,



p-393]. Avand o bogata experientd in sfera teatrului de opera, cantaretul intreaba ,,daca este
posibil ca aceastd culturd moderna sa degradeze capodoperele muzicii lirice, care prin statutul
lor sunt predestinate tezaurului cultural-spiritual al lumii civilizate, arta ce intrece cu mult
granitele europene, leaganul unde ea s-a nascut si s-a dezvoltat” [11, p. 393].

Inci o opinie este exprimati de Mihaela-Silvia Rosca, care semnaleazi unele aspecte
legate de transmiterea televizata, cinematografica a spectacolului de opera, subliniind: ,,Exista
si impedimente legate de activitatea unor impresari artistici si regizori din zilele noastre care,
datorita miopiei, lacomiei sau inculturii muzicale, forteaza artistii tineri sa abordeze roluri
dificile Tnainte de a se maturiza din punct de vedere tehnic-interpretativ, neconforme cu
calibrul lor vocal. De asemenea, trebuie sd tinem cont ca astdzi opera este influentatd mai mult
de productia teatrald, ceea ce are ca rezultat o anume suprematie a regizorilor comparativ cu
cea a dirijorilor si a directorilor muzicali in ceea ce priveste productia operistica propriu-zisa a
teatrelor de opera, cat si a distribuirii interpretilor in roluri. Astfel, cantaretii sunt selectati
mai mult dupa aspectul fizic decat dupa tipul de voce, desi se cunoaste faptul ca multi dintre
interpretii spinto si dramatici au o constitutie mai masiva decat a celor cu voci lejere sau
lirice. Marilyn Horne spunea pe buna dreptate ca «vocile mari ies din corpuri mari». Aspectul
vizual compromite in mod gradual valoarea muzicald traditionald si transmisiunile video
concura la aceasta tendinta” [16, p.858].

Astfel, studierea proceselor ce au loc astazi in sfera spectacolului de opera este
importanta si actuali. Ea ne va permite sa privim de pe pozitii contemporane acest fenomen
artistic, sa formulam, sa propunem unele idei si solutii, care vor contribui la conturarea unei
noi viziuni asupra spectacolului liric, a tratarii personajelor si interpretarii partidelor vocale,
fara a diminua valoarea artistica, etica si estetica a acestora.

Ne-am axat in cercetarea realizatd pe opera verista proiectatd Tn contemporaneitate.
Curent artistic de la sfarsitului secolului al XIX-lea, Tnceputului secolului XX, verismul
muzical se manifestd plenar anume in sfera teatrului liric. Totodatd subiectele majoritatii
operelor veriste pot fi calificate ca atemporale, adica evenimentele ce sunt prezentate se pot
produce 1n orice perioadd istoricd. De aceea ea (opera veristd) poate fi supusa unor
reinterpretdri creative si calitative, regandita sub aspect regizoral, scenografic si interpretativ,
fara a-1 stirbi sau distorsiona conceptul componistic initial, sensibilizdnd si antrenand, in
rezultat, un public contemporan mai larg si diferit ca varsta, ocupatie, interese. Aceasta va
contribui la plasarea operei ca gen de artd in vizorul popularitatii si preferintelor spectatorului
de astazi. Operele veriste Cavalleria rusticana de Pietro Mascagni, Pagliacci de Ruggero

Leoncavallo, Manon Lescaut, La Boheme, Tosca, Madame Butterfly si Turandot de Giacomo



Puccini, Adrienne Lecouvreur de Francesco Cilea constituie fondul de aur al culturii muzicale
universale, prezente n repertoriul activ al teatrelor din intreaga lume. Unele din acestea sunt
montate periodic pe scena Teatrului National de Operi si Balet Maria Biesu din Chisindu®.

Rolurile feminine au o0 importanta majora in dramaturgia muzicald a operelor veriste, iar
melodia vocald se deosebeste printr-o complexitate aparte, contribuind la sublinierea
momentelor de maxima tensiune dramatica. Interpretarea partidelor feminine din operele
veriste este 0 provocare serioasd pentru cantarete, deoarece necesitd nu doar abilitati vocale,
ci si experienta actoriceasca. Fenomenul dat presupune o cercetare intradisciplinara. 0
cercetare intradisciplinara. Daca despre opera ca gen muzical exista suficientd literaturda de
specialitate, atunci referitor la abordarea spectacolului liric in contemporaneitate vom atesta o
informatie modesta. lar lipsa unor studii fundamentale, ce ar trata particularitatile interpretarii
partidelor feminine n operele veriste din perspectiva teatrului liric contemporan, este inca un
motiv care a determinat necesitatea elaborarii acestei teze.

Am luat ca obiect de studiu interpretarea partidelor feminine in spectacolul
contemporan de opera veristd, cercetarea aprofundata a fenomenului si prezentarea practica a
unui nou concept de spectacol operistic: cea mai reprezentativd pentru verism opera —
Cavalleria rusticana de Pietro Mascagni si, evident, rolul personajului principal feminin —
Santuzza.

Scopul cercetarii rezidd in identificarea mecanismelor si tehnicilor interpretative
moderne in teatrul liric, a diferitor modele de realizare a rolurilor feminine centrale in operele
veriste si crearea unui personaj feminin central, integru si dinamic, intr-un spectacol
contemporan de opera verista — Cavalleria rusticana de Pietro Mascagni. Scopul trasat a
conditionat urmatoarele obiective:

1. Delimitarea trasaturilor caracteristice operei veriste prin prisma elementului vocal;

2. Studierea personajelor feminine in contextul ideatic si muzical al operelor veriste;

3. Evidentierea vocalistelor consacrate in rolurile feminine centrale din operele veriste
si sublinierea particularitatilor interpretative specifice;

4. Determinarea unor modele regizorale contemporane ale operei Cavalleria rusticana
de Pietro Mascagni;

5. Analiza tratarii interpretative a partidei feminine centrale din opera Cavalleria
rusticana de Pietro Mascagni montata la Teatrul National de Opera si Balet Maria Biesu pe

03 aprilie 2022 cu Tatiana Busuioc (autoarea tezei) in rolul Santuzzei.

! Ne referim la Cavalleria rusticana de Pietro Mascagni, Pagliacci de Ruggero Leoncavallo, La Bohéme, Tosca,
Madame Butterfly de Giacomo Puccini, Adrienne Lecouvreur de Francesco Cilea s.a.
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Noutatea si originalitatea stiintifico-practica. Lucrarea isi propune sa completeze un
spatiu nestudiat in muzicologia nationald, legat de fenomenele contemporane ce se produc in
teatrul liric. Ea se axeazd pe concepte teoretice fundamentale ale stiintei muzicale cu
aprofundare a componentei practice, care consta in prezentarea scenica a unui nou model de
spectacol de opera prin prisma contemporaneitatii. Spectacolul Cavalleria rusticana de Pietro
Mascagni pus in scena Teatrului National de Opera si Balet Maria Biesu cu autoarea tezei —
Tatiana Busuioc, in rolul feminin principal Santuzza, a imbinat armonios viziuni moderne de
scenografie, miscare scenica, joc actoricesc, costume, dramaturgie, interpretare vocala,
valorificand astfel rezultatele cercetarii teoretice. Opera verista Cavalleria rusticana intr-o
noud viziune scenica a fost o premiera absolutd pentru arta muzicala din Republica Moldova.

Baza teoretica si metodologica. Pentru o analiza riguroasa si cunoasterea aprofundata a
cadrului de manifestare a noilor tendinte In spectacolul de operd, identificarea elementelor ce
vor sta la baza unei montari operistice de dimensiune contemporand, au fost consultate
diferite surse ce trateaza un spectru larg de subiecte: istoria si teoria muzicii, teatru muzical,
regie si scenografie, interpretare vocala, actorie s.a.

Astfel pentru a cunoaste principiile esteticii veriste, compozitorii care le-au promovat si
le-au valorificat in creatia lor, a contextului social-istoric al fenomenului studiat, au fost
consultate lucrarile semnate de C. Gurban Giacomo Puccini — La Bohéme. Mimi-prototip al
eroinei tragice veriste (5), A. Pascu Opera Cavalleria rusticana de Pietro Mascagni si
verismul muzical (10), L. Podoleanu Verdi si Puccini sau teatrul muzical italian §i drumul sau
de la traditie la modernitate (12), C. Sandu Stilemele verismului in evolutia operei moderne
(19), G. Shircea Giacomo Puccini (20), H. C. Schonberg Vietile marilor compozitori (21), G.
Pascu si M. Botocan Verismul Italian (23), O. Jlepamosa ITyyuunu u ezo cospemennuxu (30)?,
U. HectbeB Jocakomo Iyuuunu. Ouepx ncuznu u meopuecmea (31)2 O. Konoau OnepHerit
BepusM u Iyquman? (29) s.a.

Teatrul liric are o istorie bogata, reflectatd in diferite cercetari stiintifice si articole de
popularitate. Fiecare dintre acestea ne oferd informatii valoroase pentru a intelege si a
sistematiza procesele ce au loc in sfera spectacolului de operd in contemporaneitate, ne
referim la autorii A. Buga, C. Sarbu 4 secole de teatru muzical (1), N. Negrea Cartea
spectatorului de operd (9), 1. Piso Criza Operei? Studiu de hermeneutica muzicala (11), S.-D.
Pop Teatrul muzical. Reflexii structurale si stilistice (14), D. Popovici Introducere in opera

contemporana (15), M.-S. Rosca Teze si antiteze in teatrul de opera contemporan (16), E.

20. Levasova Puccini si contemporanii lui
3 1. Nestiev Giacomo Puccini Eseu despre viatd si creatie
4 0. Kolody Verismul operistic si Puccini



AxynoB. Onepnas mysvika u cyenuueckoe Oeiicmeue (27)°, B. Spycrosckuit Ouepxu no
opamamyeuu onepui XX sexa (33)° etc.

Aspecte legate de interpretarea vocala, unul din mecanismele primare ale spectacolului
de opera, au fost reflectate in baza unei sinteze de informatie, ce se contine in lucrarile:
Concepte interpretative in muzica vocald a secolului XX — A. Burlui (2), Arta vocala si
evolutia spirituala — S. Calos (3), Ghid de interpretare si ornamentare vocala — Cl. Pop (13),
Culoare si expresivitate in genul de opera si lied a secolului XX — A. Rusu (17), Incursiune in
istoria artei cdantului si a esteticii vocale (Canto - istorie, tehnicd, expresie). Privire asupra
metodelor de arta a cantului — S. Voinea (25), Tehnica si virtuozitatea solistica. Conditii
necesare interpretarii vocale — A. Rusu (18), O npousnowenuu ¢ nenuu — J1. . Actposa (28)’
s.a.

Pornind de la faptul ca opera este o sinteza dintre muzica si teatru, spectacolul liric
contemporan determina cantaretul sa fie si actor. De aceea am considerat necesar consultarea
si a unor surse bibliografice consacrare particularitatilor jocului actoricesc, de regie si
scenografie in teatrul liric, cum ar fi A. Mija Estetica artei actorului (8), N. Negrea Cartea
spectatorului de opera (9), Fl. Zamfirescu Actorie sau magie (26) etc.

Ca fundament teoretic Tn analiza materialului muzical au servit studiile: V. Herman
Aspecte si perspective ale innoirii limbajului muzical (30), Limbajul muzical verist (6), L.
Vasiliu Articularea si dramaturgia formei muzicale in epoca moderna (22), B. Xonomnoa
Dopmbl my3vikanbHbx npoussedenuii (32)8 s.a.

Un filon informational l-au constituit dictionarele si enciclopediile, att cu caracter
general, cat si specific muzical-teatral. Valoroase au fost ideile preluate din surse electronice,
materiale video de pe You Tube cu spectacole de opere veriste in diferite montari si
interpretari. Un rol important in realizarea scopului propus in raport cu proiectul artistic I-a
avut experienta personald a autoarei ca solistd-vocalista.

Metodologia cercetdri realizate cuprinde diverse metode precum cea istoricd, observatia
si descrierea, inductia si deductia, analiza si sinteza s.a. Se stie ca metodologia stiintifica se
concretizeaza intr-o serie de metode utilizate in diferite stiinte, care, in functie de domeniul de
cercetare, obtin implementare specifica. Una dintre cele mai simple metode utilizate in stadiul
initial al studiului nostru a fost observatia. Am aplicat aceastd metoda la urmarirea si

sistematizarea ulterioara a proceselor, metamorfozelor ce se produc in cadrul spectacolului de

5 E. Aculov Muzica de operd si actiuniea scenicd

6 B. larustovschii Eseuri despre dramaturgia operei secolului XX
" L.I. Astrova Despre pronuntie in cdnt

8 V. Holopova Forma creatiilor muzicale



opera in prezent, deoarece aceastd metodd constd in observarea metodica focalizatd a unui
anumit subiect, proces sau fenomen. Ea implica o declaratie a faptelor ca atare: modul 1n care
acestea apar intr-un mediu firesc. Este mai usor sa observam procesul care are loc acum in
fata ochilor nostri. Prin observarea prezentului, putem studia trecutul pe baza documentelor
istorice, dovezi ale contemporanilor. Principalele cerinte de observare sunt obiectivitatea
acesteia, precum si capacitatea de a verifica datele obtinute prin observatii suplimentare sau
alte metode de cercetare stiintifici. Alaturi de metoda observatiei a fost folosita descrierea. In
mare parte, aceasta metoda a fost utila la cunoasterea diferitelor detalii legate de spectacolul
de opera, interpretare vocald, la evidentierea vocalistelor consacrate in repertoriul carora am
descoperit roluri din opere veriste, prezentarea acestora. Prin descriere, afisam continutul. Prin
urmare, descrierea include atat de multe aspecte, incat subiectul descris sa iasa in evidenta
printre altele si sa poatd fi recunoscut. Unele descrieri, in afard de caracteristicile distinctive,
pot contine caracteristici comune intre aceste obiecte si alte obiecte (inrudite). Pe baza
descrierii, se poate face ulterior o sistematizare. Orice obiect, fenomen, proces trebuie descris
pentru a trece la nivelul urmator al cercetarii. Metoda istorica ne-a ajutat sa sistematizam si sa
intelegem fenomene si evenimente legate de opera verista si spectacolul liric sub aspect
diacronic.

O alta metoda stiintifica, pe care am utilizat-0 in procesul de studiu, este inductia. Ea
ne-a ajutat sa realizdm trecerea de la premise particulare la concluzii generale, bazandu-ne pe
o analizd a conexiunilor si a relatiilor esentiale dintre fenomene. Opusul inductiei este
deductia, care am aplicat-0 la crearea unei noi viziuni a personajului concret feminin din
opera Cavalleria rusticana de Pietro Mascagni. Adica, am mers de la general la particular. O
metodd fundamentald in cercetarea realizatd a fost cea istorica. Proiectia diacronica ne-a
permis tratarea din perspectiva istoricd a fenomenelor legate de spectacolul de operd si
particularitatile verismului muzical. Metoda analizei, ce se bazeaza pe disecarea intregului pe
elemente si studierea acestora in succesiunea logica a conexiunilor, interferentelor, dar si a
sintezei, care implica constituirea intregului si aldturi de celelalte metode de cercetare a stat la
baza studierii partidei Santuzzei intr-o noua versiune interpretativa si formularea concluziilor.

Valoarea aplicativa a lucrarii. Materialele cercetdrii de tip analitic si practic, ce
reflectd o viziune de ansamblu asupra modalitatilor de tratare a personajului feminin verist
prin prisma noilor tendinte ale spectacolului modern de opera, pot fi aplicate la studierea
fenomenului in raport cu alte tipuri ale genului de opera. Ele sunt utile si pentru cursurile
didactice Canto academic, Istoria artei vocale, Mdiestria de opera, Istoria muzicii universale.

Aprobarea rezultatelor cercetarii. Teza de doctor a fost discutatd la sedintele



Comisiei de indrumare in cadrul Scolii doctorale Studiul artelor si culturologie a AMTAP, in
Comisia de sustinere preliminara din 12 aprilie 2023, proces verbal nr.1, fiind recomandata
pentru sustinere. Rezultatele stiintifice au fost implementate prin comunicarile prezentate la
conferintele stiintifice nationale §i internationale din anii 2015-2022, in sapte articole
stiintifice, patru teze, in cadrul manifestarilor organizate conform Proiectului stiintific din
AMTAP Patrimoniul muzical din Republica Moldova (folclor si creatie componisticd) in
contemporaneitate (2015-2019) si a Proiectului stiintific institutional al AMTAP
Valorificarea si conservarea prin digitizare a colectiilor de muzica academica si traditionala
din Republica Moldova (2021). De asemenea, rezultatele cercetarii teoretice au fost reflectate
in doua recitaluri, un spectacol de opera Cavalleria rusticana de Pietro Mascagni si un sir de
concerte prezentate in Republica Moldova si peste hotarele ei.

Componenta practica a tezei de doctorat a fost realizata in cadrul a douad recitaluri si
un spectacol de opera verista Cavalleria rusticana de Pietro Mascagni, montat pe 03 aprilie
2022 la Teatrul National de Opera si Balet Maria Biesu cu autoarea tezei in rolul feminin
central — Santuzza. Recitalurile au inclus arii si alte genuri vocale din repertoriul
compozitorilor veristi, demonstrind diferite modalitdti de tratare ideatica si aplicare a
tehnicilor vocale in transmiterea unui continut muzical-literar. Spectacolul Cavalleria
personaj feminin verist prin prisma viziunilor operistice contemporane.

Componenta teoretica se structureazd pe o introducere, adnotare n trei limbi —
romana, engleza si rusd, doud capitole, concluzii si recomandari, lista bibliografica cu 93 de
surse.

Cuvinte-cheie: opera verista, teatru liric contemporan, eroina centrala, partida vocala,

joc actoricesc, interpretare vocala, Cavalleria rusticana de Pietro Mascagni, Santuzza.

CONTINUTUL TEZEI

In introducere sunt expuse si argumentate: actualitatea si importanta problemei
abordate, scopul si obiectivele cercetarii, noutatea si originalitatea conceptului artistic, baza
teoretica si metodologica, valoarea aplicativd a lucrdrii, aprobarea rezultatelor si sumarul
continutului tezei.

Capitolul 1. Operele veriste prin prisma elementului vocal are doua subcapitole: 1.1.
Consideratii generale cu referire la verismul muzical si 1.2 Personajele feminine in contextul
ideatic si muzical al operelor veriste. In primul subcapitol sunt punctate caracteristicile de

baza ale verismului muzical, sunt evidentiati compozitorii care au promovat acest curent si



creatiile reprezentative ale acestora. Opera emblematicd a verismului italian este considerata
Cavalleria rusticana de Pietro Mascagni. In contextul dat au fost remarcate particularitatile
distincte ale operelor veriste, care deschid perspectiva reinterpretarii moderne, adaptarii la alte
spectacolul liric si interpretarii vocale operistice. O particularitate fundamentald a operei
veriste este subiectul axat pe povesti reale cu oameni simpli si preferinta pentru personaje
feminine in centru evenimentelor. Acest fapt a determinat specificul limbajului muzical,
tratarii orchestrei, a partidei vocale si a reprezentdarii scenice.

Tn subcapitolul doi (1.2.) au fost studiate eroinele feminine in contextul ideatic si
muzical al operelor veriste, dezvaluind mecanismele crearii unor personaje integre, cu
caracter, fie prin redarea plenara a actiunilor nemijlocite ale acestora pe parcursul desfasurarii
evenimentelor, fie prin sesizarea si transmiterea, In mare parte, in dezvoltare, a starilor
psihologice si emotionale profunde prin intermediul discursului muzical. in pofida finalitatii
tragice, aceste personaje feminine intruchipeaza particularitatile specifice eroinei veriste.

Tn urma analizei subiectelor abordate Tn capitol, conchidem:

- Curentul verist a adus in teatrul muzical la confluenta secolelor XIX-XX subiecte clar
definite: preferinta pentru coloritul local, evenimente violente, triste, nemiloase din viata reala
a oamenilor simpli, cadru emotional de zi cu zi, pasiuni si trairi puternice, care duc la un final
tragic;

- Verismul muzical reflecta, pe de o parte, ideile formulate in domeniul literaturii, pe de alta
parte cele existente in formd latentd, ca premise, in operele compozitorilor precursori, in
special francezi si italieni, in mare parte, din secolul al XIX-lea; ne referim la G. Verdi si G.
Bizet;

- Printre reprezentantii verismului de opera se numara P. Mascagni, R. Leoncavallo, A.
Catalani, Um. Giordano, Fr. Cilea si, in mare parte, G. Puccini. Primele lucrari operistice
veriste sunt considerate Cavalleria rusticana de P. Mascagni (1888) si Pagliacci de R.
Leoncavallo (1892);

- Opera veristd promoveazd un erou nou — contemporan, purtitor de viziune reald asupra
lumii si relatiilor umane, o personalitate cu individualitate, trasaturi si mentalitate national;

- Structura operei din mai multe acte, scene, numere cu pauze si antracte, nu mai poate
satisface principiile promovate de verism. Se produce o revizuire a arhitectonicii tipice de
operd (chiar daca unele lucrari veriste pastreaza trei-patru acte), componentele careia sunt

combinate, concentrate si plasate intr-un singur flux de continut muzical-poetic. Tn aceste
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conditii se formeaza un model relativ independent al operei — opera cu o structurd
predominant intr-un act sau doua;

- Desfasurarea rapida a evenimentelor si cu 0 mare intensitate, creeaza un caleidoscop al
acestora, anticipAnd montajul cinematografic. Subliniem eficacitatea situatiilor teatrale, o
perceptie fina a scenei, hipertensiunea scenelor culminante, precum si utilizarea textului
prozaic n locul celui poetic;

- Tendintele realiste, actualizarea continutului ideatic al operei, afecteaza in mod inevitabil
materialul muzical utilizat de compozitori in caracterizarea personajelor, in crearea
dramaturgiei muzicale, pentru care este specificd dezvoltarea integrd, plenard, simfonica,
utilizarea leitmotivelor, abandonarea rolului activ al corului (cu unele exceptii: Cavalleria
rusticana de P. Mascagni, Madama Butterfly de G. Puccini), aplicarea nemijlocita a armoniei,
timbrurilor instrumentale la colorarea executiei vocale, legatura limbajului muzical cu speciile
populare;

- In canto, alaturi de ariile cantilene, a fost introdus pe larg arioso, dinamic si comprimat,
care predomind in structura operei, de asemenea aria de tip monolog extins, momente legate
de recitare, imbogatindu-se, astfel, sfera recitativ-declamatorie;

- Daca in belcanto italian de la mijlocul secolului al XVII-lea — prima jumatate a secolului al
XIX-lea principala cerintd a fost cantilena, cantul de performanta, legatura dintre cele doua
parti ale procesului de canto — frumusetea vocii si plenitudinea semantica a intonatiei, la
veristi, desi recitativul si recitarea nu reflecta specificitatea muzicala atat de viu ca si cantarea,
fiind mai strans legate de sursa verbala, stilul vocal extrem de expresiv, care a primit cea mai
inalta reflectare Tn ,ariile de plans”, devine predominat. Este preferat un sunet vocal
temperamental, viu, realist §i pasional, ceea ce creeazd anumite dificultdti in interpretarea
partidelor vocale;

- Verismul operistic a determinat necesitatea de a slefui cantarea in ansamblu al
personajelor, rolul lor (al ansamblurilor) creste semnificativ, devenind ,,noduri de sudurd” in
dramaturgia muzicald;

- Partidele vocale si orchestrale graviteaza spre paritate si completare reciprocd, In mare
parte datorita structurii modeste a arhitectonicii. In acelasi timp, forma mica de operd impune
performarea artei de a canta solo, care capatd o noua semnificatie artistica, devine mai
complexa si mai diversa in ceea ce priveste combinatia dintre vorbire, voce si scena;

- Interesul predominant pentru personaje feminine isi pune amprenta asupra dramaturgiei
muzicale vocale, care e plind de pasiune, revarsari vocale impetuoase, deseori, in registrul

superior, sensibilitate. Partidele feminine solicitd nu doar calitati vocale si tehnici de
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interpretare, ce ar contribui la tratarea plenarad a liniei vocale, dar si expresii sonore firesti
legate de vorbire;

fragile. Pe parcursul desfasurarii subiectului, acestea isi dezvaluie bogatia spirituala,
profunzimea trairilor emotionale, dar fara exagerare, in limitele firesti ale realitatii
evenimentelor ce se produc. Mimi, Manon Lescaut, Cio-Cio-San, Floria Tosca, sclava Liu,
Nedda, Maddalena, Santuzza sunt chipuri feminine, care insumeaza modele atemporale ce au
existat, existd si vor exista in toate timpurile;

- Particularitatile operei veriste deschide perspectiva unei reinterpretdri si proiectari
existentiale raportate la diferite perioade de timp si contexte sociale;

Capitolul 2. Abordarea partidelor feminine centrale din operele veriste Tn scena
teatrului liric contemporan contine trei subcapitole. In primul subcapitol 2.1. Vocaliste
consacrate in rolurile feminine centrale din operele veriste sunt identificate modalitatile de
interpretare a personajelor feminine centrale din operele veriste de catre diferire cantarete,
ceea ce va fi aplicat la crearea scenicd a unei noi versiuni, moderne, a imaginii Santuzzei,
eroina centrala din opera Cavalleria rusticana de Pietro Mascagni. Au fost abordate vocaliste
consacrate de opera atat de talie internationala din afara Republicii Moldova, cét si soliste ce
s-au remarcat pe scena Teatrului National de Opera si Balet Maria Biesu din Chisindu. In
subcapitolul 2.2. Prezentarea scenica si interpretativa contemporand a partidelor feminine
centrale in operele veriste: modele regizorale ale operei Cavalleria rusticana de Pietro
Mascagni sunt analizate montari contemporane ale spectacolului de opera verist, ce difera,
intr-o masurda mai mare sau mai micd, de conceptul initial. Ne-am referit, Tn special, la
Cavalleria rusticana de Pietro Mascagni, evidentiind tratarea moderna a spectacolului liric ca
pe un edificiu complex, in care muzica, teatru, interpretarea vocala, actoria, scenografia, regia
si alte componente constitutive, dictate de tehnologiile contemporane etc., conlucreaza la
crearea unei productii integre.

Tn ultimul subcapitol 2.3. Tratarea interpretativi contemporand a partidei feminine
centrale In opera Cavalleria rusticana de Pietro Mascagni in baza spectacolului montat la
Teatrul National de Opera si Balet Maria Biesu pe 03 aprilie 2022 cu Tatiana Busuioc in
rolul Santuzzei este realizata o sinteza analiticd a elementelor abordarii moderne a subiectului,
jocului actoricesc, regiei, scenografiei si interpretarii vocale in contextul dramaturgiei
muzicale si al limbajului muzical. Sunt punctate esalonat, in procesul derularii evenimentelor
si a discursului muzical, etape ale tratarii interpretative proprii a partidei eroinei centrale

Santuzza si imaginii muzicale a acesteia de catre autoare tezei Tatiana Busuioc.
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In concluzie, constatim urmatoarele:
- Operele veriste reprezintd o noud etapa in estetica genului, reflectatd si in cerintele pentru
cantdretii de opera. Ele traseaza specificul unei noi gandiri artistice, determinate de procesele
socio-culturale si schimbarile fundamentale ale conceptului de artd spre sfarsitul secolului al
XIX-lea. Toate acestea isi lasa amprenta asupra stilului vocal, care capatd o noud semnificatie
in raport cu actoria si actiunea scena,
- Chiar daca perioada veristd din istoria muzicii acopera un interval de timp scurt, totusi a
dat lumii opere cu subiecte profunde, personaje feminine cu caractere puternice si partide
vocale complicate pentru interpretare. Acest fapt solicitd voci deosebite, numite falcon, care
pot interpreta partide de soprano si mezzo soprano;
- Prin rolurile veriste, cantarete de mare calibru s-au lansat in lumea operei — Elena
Obraztsova, Maria Biesu, Ana Netrebko, Angela Gheorghiu, Maria Guleghina, Elinei
Garanca, Liudmyla Monastyrska, Ekaterina Semenchuk s.a. Experienta lor in crearea imaginii
feminine din operele veriste oferd modele de inspiratie pentru constituirea unui arsenal
complex de elemente specifice ce au servit la crearea personajului feminin integru, din
perspectiva conceptului modern de spectacol liric, pe care ni I-am propus in aceasta teza;
- Pe scena Teatrului National de Opera si Balet Maria Biesu din Chisinau au fost montate
cele mai reprezentative opere ale verismului italian, precum Cavalleria rusticana de Pietro
Mascagni, Pagliacci de Ruggero Leoncavallo, La Boheme, Tosca, Madame Butterfly de
Giacomo Puccini, Adrienne Lecouvreur de Francesco Cilea s.a, iar in rolurile feminine
centrale s-au produs vocaliste consacrate autohtone — Maria Biesu, Tamara Ciornaia,
Valentina Calestru, Liliana Lavric, Tatiana Busuioc, Anastasia Buruiana, Oxana Cobzev,
Rodica Picireanu, Angela Pihut, Anastasia Cusnir s.a., si interprete de talie internationald —
Elena Obraztsova, Rusia (Santuzza), Maria Nistor Slitinaru, Romania (Santuzza), Veronica
Tello, Spania (Mimi), Nicoletta Mayer, Romania (Mimi), Olga Busuioc, Germania (Mimi),
Olga Perrier, Franta (Cio-Cio-San, 2010), Tatiana Anisimova, Ucraina (Cio-Cio-San, 2012),
Ina Loss, SUA (Cio-Cio-San, 2017) s.a., care prin chipurile create au oferit modele pentru
studierea nu numai a tehnicilor vocale aplicate la ,,construirea” personajului, dar si a
mijloacelor scenice, actoricesti;
- Se stie cd estetica fiecdrei epoci istorico-muzicale a impus anumite cerinte in ceea ce
priveste cultivarea vocii si expresivitatea vocald, iar, precum sustine interpreta si cercetatoarea
A. Rusu, ,,in epoca contemporand vocea umand este mult mai solicitatd. Se cantd mult pe
nuanta de forte, ceea ce determind necesitatea unei bune sustineri a sunetului pe respiratie.

Acest lucru trebuie realizat nu doar cu ajutorul respiratiei ci si a intregului corp. Tonul vocal
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trebuie adus 1n fatd, in ,,masca”, iar acest lucru depinde de modul de a proiecta sunetul in toti
rezonatorii fetei si ai capului: in cavitatea bucald si nazald, sinusuri, orbite si cutia craniana.
Fiecare cantaret in parte trebuie sa caute el insusi modul de focalizare a tonului, folosind
diferite exercitii, pand constatd ca tonul ,,std in fatd”, fara o nazalizare exagerata, fiind in
armonie cu corpul si cu deschiderea largd a spatiului din spatele limbii. O caracteristica
inovatoare n interpretarea muzicii primei jumatati a secolului XX a constituit-o §i executarea
frazelor finale. Tn locul decrescendo-ului sau filarii tonului, obisnuitd pentru interpretii
secolului XIX, se recurge la o crestere emfatica a intensitatii, cu folosirea din ce in ce mai
putin a vibrato-ului” [55, p.12]. Toate acestea se regasesc in noile abordari interpretative ale
partidelor feminine din operele veriste;

- Cavalleria rusticana de Pietro Mascagni este primul exemplu de opera verista, care prin
particularitatile vocabularului operistic si al dramaturgiei, reflecta integral caracteristicile
verismului muzical. Ea a avut un impact semnificativ asupra experimentelor ulterioare n
domeniul operei;

- Pe langd concentrarea de actiune muzicald si scenica, construitd pe baza scenelor, P.
Mascagni introduce Tn Cavalleria rusticana un nou tip de canto solo, care se caracterizeaza
prin anumite rigori: legatura cu sursa folclorica, ,,estetica strigatului” si arioso dominant de
tip recitativ expresiv;

- Partida feminina centrala (Santuzza), alaturi de o voce cultivata si stapanirea tehnicilor de
interpretare, necesitd o abilitate in manipularea si folosirea limbajului sonor legat de vorbire,
precum strigatul, soapta s.a. Interpretarea impune o noud estetica bazatd pe un discurs mai
agresiv. Se abordeazd o texturd vocald dificila, solicitand deseori tratari neconventionale:
sunete sufocate, strigate, sunet declamato, parlato;

- Crearea rolului feminin central axat bidimensional pe expresivitatea tehnicii i virtuozitatii
vocale, In verism, 1 se adaugd segmentul tridimensional al dinamicii extrem de bogate si
diverse. Aceasta particularitate a partidei vocale contureaza perspectiva unei anumite libertati
in exploatarea altor limbaje ale expresivitatii scenice — jocul actoricesc;

- Opera verista Cavalleria rusticana este deschisa reinterpretarilor prin prisma conceptelor
moderne de spectacol liric. Evenimentele se pot produce in orice timp si epoca. Subiectul
permite nu numai schimbarea contextului temporal, dar si o ,recroire”, in limitele
continutului, a personajelor, completarea imaginii lor cu noi trasaturi, ce reies din conjunctura
sociala, care la randul lor, isi pune amprenta asupra expresivitatii vocale, modelarii tehnicilor

de executie vocala,
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- Modelele regizorale contemporane ale operei Cavalleria rusticana, realizate de maestrii
Barrie Kosky, Annilese Miskimmon, Stefan Neagrau, David Mc. Vicars, Arnaud Bernard,
Filipp Stolzl, Mihail Pandjavidze s.a., dar si ale altor productii moderne de opera analizate,
ofera idei, teren si spatiu pentru o noud viziune a spectacolului Cavalleria rusticana si a
tratarii personajului feminin central Santuzza,

- Noutatea spectacolului Cavalleria rusticana, montat pe 03 aprilie, 2022, pe scena Teatrului
National de Opera si Balet Maria Biesu cu autoarea tezei in rolul principal — Santuzza, se
manifestd la diferite nivele ale edificiului: regie, scenografie, subiect — altd dimensiune
temporala, imaginea personajelor, interpretare vocald si scenicd, dramaturgie. Sunt vehiculate
creativ un sir de limbaje, precum cel vizual (proiectare ecran), floral, vestimentar, scenografic,
simbolic (crucea, paharul cu vin, spart — sperante ruinate s.a.), actoricesc si muzical. Se
produce un caleidoscop de culori, sentimente, actiuni si evenimente, transmise prin limbajul
operistic in proiectie contemporana, creand in final puzzle-ul unui spectacol integru, captivant,
modern, incitant pentru un public eterogen. Acesta se incadreaza in categoria a doua din
clasificarea noastra (vezi subcapitolul 2.2); ne referim la revigorarea spectacolului prin
schimbarea scenografiei, costumatiei, adaptarea continutului la alt spatiul temporal,
contemporan, dar cu pastrarea dramaturgiei muzicale si a personajelor din subiectul operei;

- Personajul feminin central — Santuzza, creat de autoarea tezei, este trecut prin prisma
modului de géandire, comportament si actiune a unei eroine moderne, care trdieste si
actioneazd in alte conditii sociale, culturale, etico-morale. Aceasta sintezd determina
amplificarea unor trasaturi de caracter precum verticalitatea, dorinta de a-si apdra iubirea, dar
st de a se rdzbuna; moderarea unor reactii la evenimentele ce se produc, atit prin interpretarea
actoriceascd, cat si cea vocald; de asemenea, prezenta Santuzzei, chiar de la inceputul actiunii
in scend si integrarea majora in grupul satenilor ce se perinde in scend, completarea imaginii
ei cu diferite simboluri, — aluzii la prezent si trecut;

- Partida vocala a Santuzzei contribuie plenar la formarea unei imagini muzicale unitare,
coagulate a eroinei. Ea este integratd dramaturgiei muzicale si dezvoltarii continue, esalonate
a discursului muzical. Urmand rigorile tehnicii vocale, stabilite in timp, linia vocald a
Santuzzei este totodata in legatura nemijlocita cu noua imagine a eroinei, respectiv in anumite
momente, in functie de actiunile ei, este dozata, sau chiar redusa, comparativ cu interpretarile
traditionale, intensitatea sonora, cum ar fi rugaciunea (nr.4) sau chiar duetul Santuzza-
Turiddu (nr.6), totodatd, sunt exploatate plenar aspecte ale vocalitatii specifice verismului —

declamatia si alte elemente intonationale legate de expresia verbala.
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CONCLUZII GENERALE SI RECOMANDARI

Problema stiintifico-practica rezolvata consta in crearea unei imagini noi, inclusiv prin
verista Cavalleria rusticana de Pietro Mascagni in cadrul spectacolului liric abordat prin
prisma tendintelor moderne si pus in scena Teatrului National de Opera si Balet Maria Biesu
din Chisinau pe 03 aprilie 2022. In acest scop, au fost identificate si analizate spectacole de
opera contemporand, in special veristd, modalitatile de tratare a eroinelor centrale si a
partidelor vocale de catre diferite vocaliste consacrate.

Transformarile ce se produc in sfera teatrului liric in contemporaneitate sunt
determinate de evolutia societdtii insdsi, formarea unui public nou conectat la tehnologiile
moderne. Influenta mass-mediei, limitarea comunicarii verbale, robotizarea actiunilor umane
au dus la crearea unui nou consumator de arta. In rezultat, producitorii de arta constientizeaza
necesitatea experimentarii si sondarii intereselor si reactiilor noului public.

Estetica verismului consoneaza cu aceste transformadri. Curentul verist a determinat
schimbari fundamentale in domeniul teatrului liric la confluenta secolelor XIX — XX si a
declansat procesele artistice ce au influentat ulterior conceptul general al spectacolului liric.
Opera paraseste treptat cadrul traditional cu vocalitatea in prim plan, accentuand teatralitatea,
jocul actoricesc, spectacularul.

Alegerea unei lucrdri veriste pentru implementarea practica a cercetdrii teoretice a fost
dictata de caracteristicile fundamentale ale curentului muzical verist: subiectul realist, oameni
simpli, cadru emotional de zi cu zi, pasiuni si trdiri puternice, relatii si valori apropiate de
modelele din viata, caleidoscopul evenimentelor asemenea cadrelor de film, numarul de
personaje redus si integrarea acestora in personaje de caracter, plasarea eroinelor in centrul
evenimentelor, orientarea spre concentrarea actiunii in spatiul restrans al relatiilor umane. in
consecinta, opera veristd se preteaza a fi atemporald, oferind cadrul de tratare a subiectului in
diferite perioade existentiale ale umanitatii, adaptdrii acestuia la viata societatii contemporane.

Pentru producerea de fiecare datd a unui rol viu, autentic verist, este importantad
reevaluarea permanentd a prestatiei scenice, urmarirea, studierea, analiza evoludrilor diferitor
vocaliste, modalitatilor de creare a imaginii scenice, accentelor pe care le cumuleazd in
desfasurarea dramaturgiei muzicale si a celei scenice fiecare dintre ele. Stapanirea, in egala
masurd, a interpretarii vocale si a celei actoricesti este una din conditiile contemporane in
realizarea integra a unui personaj, iar pentru opera verista teatralitatea este unul din

elementele definitorii. Cantareata contemporana de opera se egaleaza treptat cu actrita. Ea isi
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va modela prezenta scenica, adaptandu-se la cerintele determinate de subiect, va coordona
actiunile cu rolul partenerilor, avand 1n obiectiv, evident si complexitatea partidei vocale.

Produsul operistic, realizat pe scena Teatrului National de Opera si Balet Maria Biesu,
este 0 noutate absolutd pentru cultura muzicald nationala. El se incadreaza modelului ce
conceptualizeaza revigorarea spectacolului liric prin revizuirea scenografiei, costumatiei,
adaptarea continutului la alt spatiu temporal, dar cu pastrarea dramaturgiei muzicale si
actantilor din subiectul operei. Traditia si inovatia se impletesc in cadrul spectacolului la
diferite nivele — interpretare, regie, scenografie, miscare scenicd, joc actoricesc s.a.

Personajul feminin central — Santuzza, este creat de autoarea tezei, trecandu-l prin
prisma personalitdtii unei eroine contemporane, care are alte valori sociale si culturale,
amplificandu-se trasaturi de caracter neexplorate anterior, precum verticalitatea, demnitatea,
dar si dorinta de a-si apara iubirea cu orice pret. Totodata, se creeaza un echilibru n
exprimarea emotiilor pe extremitati: furie si moderare a unor reactii la evenimentele ce se
produc, atat prin interpretarea actoriceasca, cat si cea vocala. O astfel de abordare a integritatii
cromaticii emotionale a fost posibila datorita transformarilor de concept regizoral si
scenografic, precum prezenta Santuzzei chiar de la inceputul actiunii in scena ca parte
componentd a unei comunitati, implicarea copiilor, modificarile de caracter si imagine ale
eroilor cu care interactioneaza s.a. Interpreta, in actul de creatic a personajului feminin
central, se identifica cu acesta, apeleaza la individualitatea sa, la experientele de viata, la
imaginatia §i creativitatea sa pana in cele mai mici detalii.

Particularitatile interpretarii partidei vocale feminine in operele veriste din perspectiva
spectacolului modern presupunere un spectru larg de culori si nuante, determinate de jocul
pasiunilor si al emotiilor, utilizdnd maniera intonationald cat mai apropiata de vorbire,
declamatie, exprimarea vocald a suferintei, frustrdrii, furiei, geloziei, senzualitatii si
accentelor erotice. Executia se axeaza pe efectele vocale si timbralitatea vocii vorbite, pe
rostirea si fonetica cuvantului, pe intonatia afectivd a emotiilor firesti. In rezultat, este creati

0 vocalitate extravertita in consonanta cu cerintele teatrului liric contemporan.

Recomandari
1. Continuarea cercetdrilor in domeniul fenomenelor ce se produc astdzi in cadrul
teatrului liric in raport cu lucrdri operistice, ce apartin si altor curente si stiluri
muzicale;
2. Urmarirea, documentarea si sistematizarea opiniilor interpretilor vocalisti, a

instrumentistilor din orchestra, regizorilor, scenografilor si altor subiecti implicati in
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realizarea spectacolului de opera in contemporaneitate;

Sondarea considerentelor publicului, pentru a realiza o conexiune consonanticd cu
acesta, a-1 cointeresa si a-1 implica in procesul de creare a spectacolului de opera
contemporan;

Demonstrarea practicd a noilor tendinte ale operei contemporane si interpretarii
partidelor vocale la diferite nivele de abordare a domeniului artistic: invatamant
muzical, interpretare scenicd, mass-media, concursuri si festivaluri,

Organizarea master-class-uri si workshop-uri cu scopul diseminarii si transmiterii
experientei practice, contribuind la formarea cantaretilor de opera.

Colaborarea, in continuare, cu Teatrul National de Opera si Balet Maria Biesu din
Chisindu in vederea implementarii de noi viziuni regizorale si interpretative ale altor
spectacole de opera cu implicarea cantaretilor din republica si din afar;

Crearea unei platforme educationale a  noului/noii vocalist/e de operd — a
cantaretului/ei-actor/actrita, care va fi capabil/la sa reactioneze firesc, dar creativ, in
orice situatie, sa exprime orice emotie prin vocalitatea proiectata in partida vocala, va
intelege complexitatea activitatii sale, care nu se limiteaza la interpretare vocald, ci In
egald masurd, se refera si la abilitatile unui actor de teatru dramatic. El/ea este nu doar
un interpret/a, dar si un adevarat autor/autoare de rol operistic.

Promovarea la orele de specialitate (Canto academic) noi abordari interpretative ale
partidelor din diferite opere, apeland la demonstrarea practica si la sursele electronice
(You tube) pentru analizd comparatd si crearea unei viziuni proprii.

Elaborarea unui suport metodico-didactic in vederea sistematizarii si argumentarii cu
aplicare practicd a noilor tendinte ce se deruleaza in cadrul teatrului de operd

contemporan.
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COMPONENTA PRACTICA A TEZEI DE DOCTORAT
Studenta-doctoranda Busuioc Tatiana
Tema: PARTICULARITATILE INTERPRETARII PARTIDELOR FEMININE iN
OPERELE VERISTE DIN PERSPECTIVA TEATRULUI LIRIC CONTEMPORAN

13 iunie, 2018, recital

P.Mascagni

1. Serenata
2.Ave Maria

3. Allora ed ora

R.Leoncovallo
1.Mattinata

2. Serenata franceza

F.Cilea
Avria Principessa di Bouillon din opera Adrienne Lecouvreur

G.Puccini
Duetul Cio-Cio-San — Suzzuki din opera Madama Butterfly

G.Bizet
Duetul Carmen-Hose (actul 1V) din opera Carmen

12 martie, 2019, recital

F.Cilea
1.Serenata
2. Aria mamei Maia Esser madre e un inferna din opera L Arleziana

U. Giordano
1.Aria Madelon din opera Andrea Chenier

G.Puccini
1.Aria Lauretei O mio babbino caro din opera Gianni Schicchi

G.Bizet

1.Serenata espaniole Ouvre ton coeur din oda-simfonie Vasco da Gama
2. Seguidilla din opera Carmen

3. Duetul Carmen-Hose (actul I1) din opera Carmen

3 aprilie 2022,
Teatrul National de Opera si Balet Maria Biesu
premiera operei Cavalleria Rusticana de P. Mascagni

Rolul Santuzzei
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10. BUSUIOC T. Personaje feminine centrale in operele veriste din repertoriul Teatrului
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ADNOTARE

Busuioc Tatiana Particularitdtile interpretirii partidelor feminine centrale in operele veriste din
perspectiva teatrului liric contemporan, teza de doctor in arte, specialitatea 653.01 — Muzicologie,
doctorat profesional, Chisinau, 2023.

Structura tezei include urmatoarele componente: introducere, doua capitole, concluzii si recomandari,
89 de pagini de text analitic, bibliografia din 93 de surse, 16 exemple muzicale. Rezultatele cercetarii
sunt reflectate in 11 publicatii stiintifice, doua recitaluri si un spectacol de opera.

Cuvinte-cheie: opera veristd, teatru liric contemporan, eroina centrala, partida vocald, joc actoricesc,
interpretare vocala, Cavalleria rusticana de Pietro Mascagni, Santuzza.

Domeniul de studiu: artd muzicala, interpretare vocala.

Scopul si obiectivele cercetarii. Scopul cercetarii rezida in identificarea mecanismelor si tehnicilor
interpretative moderne in teatrul liric, a diferitor modele de realizare a chipurilor feminine centrale in
operele veriste §i crearea unui personaj feminin central, integru si dinamic, intr-un spectacol
contemporan de opera — Cavalleria rusticana de Pietro Mascagni. Obiective: delimitarea trasaturilor
caracteristice operei veriste prin prisma elementului vocal; studierea personajelor feminine in
contextul ideatic si muzical al operelor veriste; evidentierea vocalistelor consacrate in rolurile
feminine centrale din operele veriste si sublinierea particularitatilor interpretative specifice;
determinarea unor modele regizorale contemporane ale operei Cavalleria rusticana de Pietro
Mascagni; analiza tratarii interpretative a partidei feminine centrale din opera Cavalleria rusticana de
Pietro Mascagni montatd la Teatrul National de Opera si Balet Maria Biesu pe 03 aprilie 2022 cu
Tatiana Busuioc (autoarea tezei) in rolul Santuzzei.

Noutatea si originalitatea conceptului artistic constd in prezentarea scenicd a unui nou model de
spectacol de opera prin prisma contemporaneitatii. Spectacolul Cavalleria rusticana de Pietro
Mascagni pus in scena Teatrului National de Opera si Balet Maria Biesu cu autoarea tezei — Tatiana
Busuioc, n rolul feminin principal Santuzza, a imbinat armonios viziuni moderne de scenografie,
migcare scenica, joc actoricesc, costume, dramaturgie, interpretare vocalda, valorificand astfel
rezultatele cercetarii teoretice. Acest spectacol a fost o premierd absolutd pentru arta muzicald din
Republica Moldova.

Noutatea si originalitatea stiintifici rezida in sistematizarea fenomenelor ce se produc in teatrul liric
abordari interpretative ale partidelor feminine. Componenta teoreticd vine sa completeze astfel un
spatiu nestudiat in muzicologia nationala, legat de spectacolul de operd contemporan. Ea se axeaza pe
concepte teoretice fundamentale ale stiintei muzicale ce vizeazd istoria si teoria muzicii, arta
interpretarii vocale si actoricesti, tendintele postmoderniste si aspecte legate de repercusiunile mass-
mediei si tehnologiilor asupra artelor.

Valoarea aplicativa a temei. Materialele cercetarii de tip analitic si practic, ce reflecta o viziune de
ansamblu asupra modalitatilor de tratare a personajului feminin verist prin prisma noilor tendinte ale
spectacolului modern de opera, pot fi aplicate la studierea fenomenului Tn raport cu alte tipuri ale
genului de operd. Ele sunt utile si pentru cursurile didactice Canto academic, Istoria artei vocale,
Maiestria de opera, 1storia muzicii universale.

Implementarea rezultatelor stiintifice. Rezultatele stiintifice au fost prezentate in cadrul
conferintelor stiintifice nationale si internationale din anii 2016-2022, in sapte articole stiintifice, patru
teze, Tn manifestarile organizate in cadrul proiectelor stiintifice de la Academia de Muzica, Teatru si
Arte Plastice: Patrimoniul muzical din Republica Moldova (folclor si creatie componisticda) in
contemporaneitate (2015-2019) si Valorificarea si conservarea prin digitizare a colectiilor de muzica
academica si traditionala din Republica Moldova (2021). Rezultatele cercetarii teoretice sunt
reflectate in componenta practica a tezei, respectiv doud recitaluri, un spectacol de operd Cavalleria
rusticana de Pietro Mascagni, intr-un sir de concerte realizate in Republica Moldova si peste hotarele
el.
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ANNOTATION

Busuioc Tatiana Particularities of the performance of the central female parts in verismo operas
from the perspective of contemporary lyric theatre, doctor of art dissertation, speciality 653.01 -
Musicology, professional doctorate, Chisinau, 2023.

The structure of the dissertation includes the following sections: an introduction, two chapters,
conclusions and recommendations, 89 pages of analytical text, bibliography from 93 sources, 16
musical examples. The research results are reflected in 11 scientific publications, two recitals and an
opera performance.

Keywords: verismo opera, contemporary lyric theatre, central protagonist, vocal performance, acting
performance, Cavalleria Rusticana by Pietro Mascagni, Santuzza.

Field of study: musical art, vocal performance.

Purpose and objectives of the research. The research purpose is to identify the mechanisms and
modern performing techniques in lyric theatre, the different models for creating female profiles in
verismo operas and the development of an integral and dynamic central female character in a
contemporary verismo opera performance - Cavalleria Rusticana by Pietro Mascagni. Objectives:
identification of the characteristic features of the verismo opera through the perspective of the vocal
element; investigation of female characters in the conceptual and musical context of the verismo
operas; highlighting the established vocalists in central female roles in verismo operas and the specific
performing characteristics; identification of the contemporary directing models of Pietro Mascagni’s
Cavalleria Rusticana; analysing the interpretative approach to the central female part of Pietro
Mascagni’s Cavalleria Rusticana staged at the Maria Biesu National Opera and Ballet Theatre on
April 3rd 2022 with Tatiana Busuioc (the author of the thesis) in the role of Santuzza.

The novelty and originality of the artistic concept consist of the stage presentation of a new model
of opera performance through the perspective of contemporaneity. The performance of Pietro
Mascagni’s Cavalleria Rusticana staged at the Maria Biesu National Theatre of Opera and Ballet with
the author of the dissertation - Tatiana Busuioc, in the leading female role of Santuzza, harmoniously
combined modern visions of scenography, stage movement, acting, costumes, dramaturgy, vocal
interpretation, enhancing the results of theoretical research. This performance was an absolute
premiere for the Republic of Moldova’s musical art.

The novelty and scientific originality consist of organizing the phenomena occurring in
contemporary lyric theatre and demonstrating the possibilities, the opera verismo offers for new
interpretative approaches to female parts. The theoretical element thereby completes an area that has
not been studied in national musicology, related to contemporary opera performance. It focuses on
fundamental theoretical concepts of musical science covering the history and theory of music, the art
of vocal and acting performance, postmodernist trends and aspects of the impact of media and
technology on the arts.

The applicative value of the subject. The analytical and practical research materials give an
overview of how the verismo female character is portrayed through the lens of new trends in modern
operatic performance. These materials can be used to study the phenomenon in relation to other types
of opera. They are also useful for the courses Academic Singing, History of Vocal Art, Opera Mastery,
and History of World Music.

Implementation of the scientific results. The scientific results have been reported at national and
international scientific conferences from 2016-2022, in seven scientific articles, four theses, in events
organized in the scientific projects of the Academy of Music, Theatre and Fine Arts: Musical heritage
of the Republic of Moldova (folklore and composition) in contemporary times (2015-2019) and
Valorization and preservation through the digitalization of academic and traditional music collections
in the Republic of Moldova (2021). The results of the theoretical research are reflected in the practical
component of the thesis, two recitals, and a performance of Pietro Mascagni’s opera Cavalleria
Rusticana, in a series of concerts in the Republic of Moldova and abroad.
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AHHOTANUA

Bycyiiok Tatbsina. Ocodennocmu ucnoaHeHus YeHmpAaabHolX HCEHCKUX NAPMULL 8 6ePUCHICKUX
onepax ¢ MOYKU 3PEHUA CO6PEMEHH020 UPUYECKo20 meampa, AOKTOPCKas IUccepTanus Ha
COWCKaHWe JOKTOpa HCKYCCTBOBeneHWss 1o crnemmanbHocTH 653.01 — My3eikoBeneHue,
npodeccuoHanbHas JoKTopantypa, Kummnes, 2023.

CTpyKTypa auccepTalMy BKIIOYAeT: BBEJACHHUE, ABE TJIaBbl, BEIBOJBI M PEKOMEHIANNHU, 89 CTpaHMIl
AHAINTUIECKOTO TeKcTa, Ondimorpadust n3 93 UCTOYHUKOB. Pe3ynmbTaTsl MCCIENOBAHUS OTPAXKCHBI B
11 nay4HBIX MyOJIMKaLUAX, IBYX COJBHBIX KOHIIEPTAX U OMEPHOM CIIEKTaKIIe.

KulodeBble cioBa: BepucTcKas omepa, COBPEMEHHBIM JHMPUYECKUI TeaTp, LEHTpalbHas TepOouHS,
BOKaJIbHasl IapTHs, aKTEPCKOE MAacTepcTBO, BOKanbHOe wucnoiHeHue, Cenvckas uecmv IIbeTpo
Mackanpu, CaHTyIma.

OobsacTh Hceae0BaHus: MYy3bIKaJIbHOE UCKYCCTBO, BOKAaJIbHOE UCIIOIHUTEIBCTBO.

Heanr u 3agaum ucciaenopanmsi. llens uccnenoBaHus 3aKIO4aeTCsd B BBIIBICHUH COBPEMEHHBIX
MHTEPIPETANOHHBIX MEXaHM3MOB M IPUEMOB B JIMPUYECKOM TeaTpe, Ppa3iIM4yHbIX MoJelneit
UCIIOJTHEHMS ULEHTPANbHBIX J>KEHCKHX pOJIeH B BEPUCTKUX OIEpax M CO3JaHUM LEJIOCTHOIO U
JUHAMUYHOTO IIEHTPAIbHOTO >KEHCKOro o0pa3a B COBPEMEHHOM omepHoM crnekTakine — Cenbckas
yecmov IlpeTpo Mackanpu. 3amaum: pa3rpaHUYCHUE XapaKTEPHBIX YEPT BEPHUCTCKOM OMEphbI yepe3
IPU3My BOKaJIbHOIO 3JEMEHTA; HM3YyYeHHE >XCHCKHX 00pa3oB B HICHHO-MY3BIKaJbHOM KOHTEKCTE
BEPUCTCKUX OIEp; BBIJCIICHHE TMPU3HAHHBIX BOKAINCTOK B HEHTPAIbHBIX MKEHCKUX MapTHUAX
BEPUCTCKUX ONEp M MOTUYEPKUBAHME CHEUU(UKU HHUCIIOIHHUTEIbCKUX OCOOCHHOCTEH; OIpeneseHne
COBpPEMEHHBIX pexuccepckux Mogened omnepsl Cenvckas uecmv llbeTpo MackaHby; aHanu3
UCIIOJTHEHHUs LIEHTpaJbHOM jkKeHCckoM maptunm B omnepe Cenvckas uecms llbeTpo Mackanby,
noctaBieHHord B Hammonansnom Tearpe Omnepsl u banera Mapusa buewy 03 anpens 2022 roxa, ¢
TatesHOMN Bycyiiok (aBTOpoM Auccepranui) B poian CaHTYIIIHL.

HoBu3Ha W OpPUIMHAIBHOCTH XYyI0’KECTBEHHON KOHIENMIMHU 3aKII0YaeTcsi B CLEHUYECKOM
MIPEJICTAaBIEHUH HOBOW MOJEIM OIEPHOIro CIHEKTaKJs depe3 NMpU3My COBpeMEeHHOCTH. CHeKTakib
Cenvckasa uwecmw IlbeTpo Mackanbu, noctaBineHHbld B HanmonansHoM Teatpe Omnepel u banera
Mapusa bueuwty ¢ aBTOpOM JUCCEPTALMU B INIABHOU >K€HCKOU ponu CaHTyIIbl, TAPMOHUYHO COCIUHUII
COBpEMEHHBIC B3IJIS/IBI HA CIIEHOTpa U0, CUEHUYECKOE IBM)KEHHUE, aKTEPCKOE MacTEPCTBO, KOCTIOMBI,
JpaMaTyprui0, BOKAJIbHOE MWCIOJIHEHHE, TaKUM 00pa3oM OTpa3uB pE3yNbTaTbl TEOPETUUECKUX
UCCIIEIOBAaHUH. DTOT CIEKTaKib CTal aOCONIOTHOM NpeMbepod Uil MY3BIKAJIBHOIO MCKYCCTBa
Pecnybniku MomnoBa.

HoBu3Ha 1 HayYyHas OPUTHHAJBHOCTD 3aKJIIOYAIOTCS B CUCTEMATH3ALNH SIBICHUHN, TPOUCXOAIINX B
COBPEMEHHOM JIMPUYECKOM TeaTpe W JEMOHCTPAalUH BO3MOXKHOCTEH BEPUCTCKOM OIephl st
peanu3anuyi HOBBIX HCIIOJHUTENLCKUX 00pa30oB JKEHCKHX MapTHU. TakuM o0pa3oM, TeopeTHdecKas
COCTaBJISIONIAs] 3aMBIKaeT HEM3yYEHHOE TIPOCTPAHCTBO OTEUECTBEHHOT'O MYy3BbIKOBEJCHHS, CBI3aHHOE C
COBPEMEHHBIM  ONEpPHBIM  HCHONHUTENbCTBOM. OnHa  (okycupyercss Ha  (QyHAaMEHTaIbHBIX
TEOPETUYECKUX KOHLEMIHAX MY3BbIKaJbHONH HAayKH, KacaroIlUXCS HCTOPHM W TEOPUH MY3BIKH,
HMCKYCCTBAa BOKAJIbHOW M aKTEPCKON HMHTEPIPETAlNU, TTOCTMOJACPHUCTCKUX TEHAECHIUH U acCHEeKTOB,
CBSI3aHHBIX C BIUSHHUEM CPEJICTB MAaCCOBOW MH(OPMAIMU ¥ TEXHOJIOTHI Ha UCKYCCTBO.

IlpuknagHoe 3HaYeHHe TeMbl. AHAIUTHYECKHE M MPAKTHYECKHE MaTepHalbl HCCIIEAOBaHM,
oTpakaroiue ofIliee BHJCHHE CIIOCOOOB TPaKTOBKH MpaBAONOAOOHOTO KEHCKOro o0paza yepes
NPYU3MYy HOBBIX TEHJCHIMH COBPEMEHHOI'O OIEPHOTO HCIIONHHUTENBCTBA, MOTYT OBITh MPUMEHEHBI B
M3y4YeHUHU SIBJICHUS MO OTHOLIGHMM K APYIMM BHJaM ONEPHOro aHpa. MaTepuaibl AuMcCepTaluu
MOTYT OBITh UCTIOJIb30BaHbI B KAY€CTBE AUIAKTUIECKON JIUTEPaTyphl AJsl TUCUUIUINH: Akademuieckoe
nenue, Mcmopus okanvrozo uckyccmea, Onepnoe macmepcmeo, Hcmopus 3apy6esicrou My3uiKu.
BHeapenne HaydHbIX pe3yiabTatoB. HayuHble pe3ynabraTel  ObUIM  NIPEICTABIEHBl  Ha
pecryONMKaHCKUX M MEXAYHapOOHBIX HaydHbIX KoH(pepenuusx 2016-2022 rr., B ceMH Hay4HBIX
CTaThsIX, YETHIPEX Te3nucax, B MEPONpPUATHSAX, OPTaHM30BAaHHBIX B paMKax HAYYHBIX IPOEKTOB
Axanemuu Myseiku, Teatpa m M3o0pasurensubix MckyceTB: Myswvikanvroe Hacneoue Pecnybnuxu
Mondosa (gonvknop u romnozuyuonnoe meopuecmeo) 6 cospemennocmu (2015-2019 rr.) u
Boccmanosnenue u coxpanenue nymem oyu@posku akaoemMuyeckux u (OnbKIOPHBIX MY3bIKANbHBIX
konnexyuit Pecnybauxu Monodosa (2021 1.). Pe3ymbTaThl TEOPETHUECKOTO HCCIIEAOBAHMS HAIUTH
OTpaX€HHE B NMPAKTUYECKOH COCTABIIAIOLIEH TUCCEPTAlM, a UMEHHO B JABYX COJIBHBIX KOHIIEpPTaX,
onepHoM crnektakie Cenbckas uwecms llberpo MackaHbH, B CepUHM KOHLEPTOB, NPOBEICHHBIX B
PecrryOnrike MomnoBa u 3a pyOexom.
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