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REFLECTII ASUPRA CREATIEI SIMFONICE A LUI GH. CIOBANU

(MUSI CA DOLOROSA, SUB SOARE §| STELE)

Ghenadie Ciobanu s-a afirmat ca muzician de grall de profesionalism componistic a
carui gandire artistit se afi in permaneidt miscare tindand spre explorarea cortgkEp cu
adevrat filosofice exprimate la un nivel avansat alnieifor de compozie, bazandu-se pe
cunogterea profunal a morfologiei si sintaxei artei muzicale. Compozitorul Ciobanu s-a
manifestat multilateral fiind autor al ldcHor instrumentale, vocalgl corale, autor al muzicii
cameralei monumentale, concertistigelipsite de competia elementelor componente.

Obiectul de studiul actual este muzica simfdragiruta de sub pana lui Gh.Ciobanu.
Atat genurile simfonice, catsi celelalte specii abordate de compozitor demoagire
interdependaia categoriilor ngonal-universal.

Pe de o parte, Ciobanu esteadicinat in cultura plaiului de kana. Despre aceasta
marturisesc originile lui, etapele de maturizare,abararea strafscu lumea artistic naional
la etapa actuala activittii de creaie. Originar din nordul R.Moldova (satul &useni, Eding),
nascut si educat de familia muzicianului Alexandru Ciobaprovenit din vechea dinastie a
lautarilor, Ghenadie deja in varsta fragid-a familiarizat cu tradile, obiceiurile, folclorul
poporului de bgtina, a studiat multe instrumente populare, a fost ritetapentru poezigi
literatura ngonak — ceea ce influgaaz permanent cre@ compozitorului. Lucirile vocale de
camed ale lui sunt inspirate din poezia lui M.Emines®bpdte, la toamngentru baritonsi
pian), Bogdan-Petriceicu Ils@deu (romara Dorul), versurile populare sunt puse in baza unor
lucrari corale ca, de exemplDe la mina pan’la cot, Leru-i ler, Jalea miresén aceast ordine
de idei, metionam sonorizarea deatte Ciobanu a pieselor teatrale ale lui Lucian Blag
l.-L.Caragiale, Eugen lonesco, lon Bulon Vatamanu, Serafim Saca, Valraut,
Andrei Strambeanu montate in colaborare cu regi8dxiu Fusu, Mihai Fusu, Andrei #eanu,
lurie Paslaru, Andrei Vartigm.a.

Pe de alt parte, Ciobanu nu se limiteala tradtia ngionak asimiland mai multe tragii
si curente ale artei universale, devenind, cu tescéimpului, un adewvat Weltmann. De aceea
specificul lucarilor componistice ale lui trebuieidie elucidat comparandu-le cu fenomenele
similare a@rute atat in muzica manak, catsi in cea universal

Creaia simfonic a lui Ciobanu, privit sub aspect funional, necesit aceea diregie de
exegei casi muzica simfoni@ a predecesorilor apropigi a contemporanilora din arta nu

numai locai, cisi cea european Ne referim la locuki functiile simfoniei in cadrul celorlalte



specii simfonice, cai la corelarea muzicii simfonice cu muzica instrumia# de camet si de
concert.

Pari la ora actual Ciobanu a scris o simfoni®ub soaresi stele (1989) precedatde
poem simfonicMusica dolorosa(1987), doé lucrari de amploare pentru piagi orchests:
Concert-rapsodie nr. 11984), Nostalgie pentru &batoare (Concertul nr. 2, 1988). Acega
componert interpretatid (pianul si orchestra simfoni) participi la executarea lugrii
distantate de no#@i ani de laSimfonie numiti Momentul bacoviar{1998). La inceputul sec. al
XXl-lea au mai aprut Un viaggio immaginariopentru orchestra de coarde tablourile
simfonice din balePdsarile si apapentru orchestra simforiigi banda magnetic

Partida pianului este inclasn luctirile concertantsi in Simfoniefiind interpretai in
mod diferit, indeplinind un rol major in concertel secund irSimfonie cel egal cu partida
orchestrei irfMomentul bacovianPredilegia pentru pian are motiviaatat obiective, casi cele
personale. Motivul obiectiv il constituie specttatg al expresiilor sonore pe care 1l pased
pianul. Ciobanu, casi mai muki compozitori contemporani, incepand cu I.Stravinsk
S.Prokofiev, P.Hindemith preteinterpretarea non-legatantiromanti@” a pianului folosit ca
un timbru apropiat de grupurile instrumentelor d=cptie si de alani (o al&, preconceput

.,Ssomantic” tratare a pianului &im numai in lucrarea groteésdublicului filarmonic din
Chisinau pentru doé piane, 1996). Motivul subiectiv colsin posedarea profesioriish artei
pianistice cauzétde acel fapt & Ciobanu-compozitor este concomitgnpianist — absolvent al
clasei Pian specialde la Colegiul de Muzic Stefan Neagaurmat de Institutul Muzical-
Pedagogi&Gnesindin Moscova (actualmente — Academia de Maizim Rusia).

in cadrul luckrilor simfonice, Ciobanu nu tinde spre utilizareagiva si insistent a
componerei de tutti. Dimpotriva, compozitorul preteextragerea din compon@ntotal a unor
grupuri, ansambluri de instrumente, uneeria vocilor instrumentale soliste, alternarea,
combinarea inventiy a acestor ansamblusi soli — ceea ce #mturisete influerta muzicii
instrumentale de camiesi de concert asupra simfoniei. Teng@inde dominare a muzicii de
camet si de concert asupra celei simfonice s-a developatadieva ori in arta sec. XXind mai
evident pe fundalul celorlalte intervale de timp nienate de crearea unor atare simfonii care
au intrat in ,fondul de aur” al muzicii moderne.

Privita prin prisma perspectivei istorice contemporanepl@ia muzicii simfonice
universale din sec. XX podrtontururile unei piramide akei varf se situedzin perioada de
timp Tntre a doua justate a anilor “30 — inceputul anilor "'50. Anumenatlau fost create toate
simfoniilelui A.HoneggerSimfonia in Gi Simfonia in trei myicari de I.Stravinskisimfoniile nr.

5, 6, 7de S.ProkofievSimfonia-requiende B.Britten simfoniile nr. 5, 7, & e DSostakovici, iar
muzica de cameérsi de concert a fost influgati de simfonia dramatic despre ce amturisesc
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elocventMuzica pentru coarde, perga si celesti si Concert pentru orchesirde B.Bartok.
Durabilitatea asigura evaia pluridiregionali, multiaspectual a procesului muzical dirijat de
comprehensiunea componigtia tulbugrilor sociale enorme, a destinului omeniiia artei
presate de stabilirea regimurilor politice totalgge, de merswi ecourile atat victoriale, cat
tragice ale celui de-al doileazboi mondial. O atare globalitate concepiuahpreura cu
explozivitatea emotiva cerut utilizarea compongn largite a orchestrei simfonice mari.

Acest model de simfonie dramdtianonumentdl a pitruns pe larg in toate republicile
ex-sovietice grge talentuluisi autorititii lui D.Sostakovici. In R.Moldova, ecourile lui (ca
cele ale celorlai ,clasici” ai muzicii contemporane) au @&pt cu o anumi intarziere. Despre
acesta rirturisesc luctrile simfonice create in a doua jatate a anilor '5Gi Tn anii 60, mai
intai de toat&imfonia nr. 5de V.Poleakogi Simfonia nr. Zde Gh.Neaga.

Nici perioada de ,stagnare”, nici etapa cufiede ga numit tranziie nu sunt deloc
fertile pentru crearea simfoniei conceptuale aysecomprehensiunea unor mari evenimente
sociale. De aceea, dumlecesul lui V.Poleakosgi S.Lobel nimeni in R.Moldova nu a mai
compus catgapte simfonii (o0 excafe o prezini numai D.Ktenko, gistrand anumit fidelitate
fata de simfonie).

Etapa posSostakovici in muzica ex-sovieficinclusiv R.Moldova, seaina cu perioada
post-Mahler din muzica vesteurop@&aRerioada post-mahleriaa fost apreciatcandva de Paul
Becker ca cea de ciiza simfonieisi, mai pe larg, a tradei simfonice mari intemeiate de
Beethovensi finisate de Mahlér Peste un secol in uimo aa apreciere pare a fi erodat
Reducerea nusinului de simfonii nu Thnseanimeaprat criza genului supravegheate séderea
interesului componistic pentru aceaspecie. Migorarea nuriirului de simfonii in perioada
post-Mahler a fost cauzatle evitarea posibilei acaderza tradtiei Beethoven-Mahler, de
cautarea noilor & de evoldia genului dat — ceea cesaasigurat apatia noilor performate in
domeniu gimfoniile lui Hindemith, HoneggerSimfonia in trei micari de Stravinskisimfoniile
nr. 7 si 8 deSostakovici).

in spaiul fostei URSS, incepand cu anii “70, s-a pornijcarea de rezistgnfata de
tirajaresi academizare a tragki lui Sostakovici. In R. Moldova, acest proces s-a religiain
mai tarziu, devenind mai evident in ultimele decahe sec. XX. Modernizarea simfoniei se
realizeaz in dou diregii concomitente: prima fiind intramuzicabxat pe innoirea morfologiei
si sintaxei sonore; o dlttine de d@utarea unor noi conce@p patrunzitoare si actuale. De
exemplu, ultimaA treia simfoniede Gh.Neaga Perpetuum mobilelez\aluie vesnica spirad a
existenei. Ultima, A doua simfoniede V.Zagorschi pune la ivéakenigmaticulsi misterul
subcogtientului omului aflat inr-un labirint gnoseologicSimfonia de A.Fiodorova este
conceput ca un monolog tulburat de conflictele psihologigenfonia nr. 4de D.Kienko este
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patrunsi de simul crestin. SimfoniaPanopticde Z.Tkaci deziluie tainele cregei artistice cu o
profundi nuana autobiografia.

Motivele personale stau la baza poemului simféfisica dolorosade Gh.Ciobanu, scris
pentru componea tripla a orchestrei simfonice mari. Aceadticrare poate fi apreciéica un
requiem instrumental reflectand sentimentul de udgdrofund motivat de moartea 2kl
compozitorului. Evenimentul tragic este exprimatsgectrul larg al emulor de la exploziile de
durere la starea de prostespsihic.

Anume aceste &i emotive contrastante le prizintsegiunea introductig a formei
tripartite compuse. Starea exploxzio dezwdluie tutti fortissimo (elementul 1), cu dominarea
registrului acut al instrumentelor aerofone dim egna celor cu coarde. Efectul de stiticl
sufletului creeaz sunarea cruda secundei micispl-bemol/fain componeta verticalei sonore;
iar dimensiunea orizontalimita intongia de suspin exprimatconcomitent prin tea mic
descendeiit (flautele, oboiul Tntai, clarineteleyi prin juxtapunea secundelor descendente in
partida violinelor doi. Elementul doi (m. 6), cunrarcaparlando sotto vocgereproducand
soptirea omului lipsit de putere, este executat dguptimpane acordate semitonic unul de
ceklilalt, in diapazonul de tgrmica (re — fg impreur cu tremolo-ul tamburei mari pe fundalul
pizzicato-ului contralglor (piano).

Tema de baz a Poemuluii (c. 4) este firunsi de intondile unui bocetimpletite n
structura sondrcontrapunctig bazad pe rotaie, permutée si proliferarea acestor intofia De
fapt, este 0 muzicde camer pentru clarinet, violgi violoncele. Aici se imbia dow tendirte.
Pe de o parte, este eviderdgegionarea celular a fluxului sonor, pe de alta — dezvoltarea
continua asigurai de ascunderea barelor déasui, elascititatea travaliului ritmic, continuitatea
intongionak a celulelor variantice.

Principiul de continuitate se ugte cu cel de seionaresi la macronivel al compotei.
Secionarea este asigufiatie apatia noului gen primar in mijlocuPoemului Aici muzica
reproduce un cortegiu mortuafgmpo di marcia funebyec. 12) sonorizat de cvartetul
instrumentelor aerofone (flautul, oboiul, clarinetaornul) pe fundalul pulsei regulate a
timpanelor, violoncelelogi contrabailor pizzicato alternandu-le cu un tutti incompl&ar si
aici domir intongiile descendente provenite din introducgreondensate in cadrblocetului
din expoziia formei muzicale — ceea ce asigydezvoltare continu

Continuitatea procesului muzical este di#ijgitde construga zonelor culminative.

Culmea intai s-a produs deja in exp@ziormei (c. 7). Culmile a doua (c. 10 — Kip
treia (c. 17) inconjodrmasul funebru plasat in mijlocul compoisi. Toate culmile se bazeaz
pe variantele intondlor de bocetcolorate inventiv de mijloacele orchestrale. Tdre culmilor,
Ciobanu utilizeaz diferite mixturi timbrale. Primul tutti este incqaiet (lipsesc instrumentele de
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alami). Tutti complet apare pentru prima @an culmea a doua (trei derte). Ultima culme (cea
de-a treia) unge contrapunctul oboaielaii clarinetelor impreui cu sunareaon sordinoa
instrumentelor de alainAici se adaug tom-tomul, talgerul marg toba mare. in a doua faza
acestei culmi se alterneazlola procedee de emiterea sunetelor la instrumentelalale:
primul fiind tradiional, al doilea constin cantarea (vocalizarea) in sgtiucul instrumentelor
luata Tmpreurd cu sul ponticellola instrumentele cu coarde.

Repriza ardt ca reminiscefa sintetizatoare a muzicii precedente. Flautul gdecamita
sunarea fluierului urmatde ecoul instrumentelor de petieudin elementul doi introductiv.

Putem conchideacMusica dolorosademonstreaz un echilibru specific al categoriilor
naional-universal, tradional-inovator, personal-interomenesc. Lucrareaedpt o variani
personal a muzicii de doliu, muzicii ,in memoriam” avandbogat tradiie artistici. Innoirea
traditiei se realizeazatat la nivelul lingvistic, c&i la cel arhetipal. Expunerea soaGe axeax
pe dod modele de gen avand semnifieaarhetipal: bocetul este o versiune fianak a
arhetipului ddamentq iar masul funebru are o arie atotcuprifteare de fungonare in mediul
european. Ambele arhetipuin de sfera bemala sistemului sonor fiind traglhnak pentru
muzica funehyt, iar detaliile construgei sonice tind spre utilizarea invertia secundelor plasate
pe orizontal si verticak a travaliului muzical, cu interv@a trisonului minoir in satnea
mediard (magul funebru), spre un rol major al instrumentelor pkrcuie, noile procedee de
emiterea sunetelor la instrumentele de &lastc., reproducand diapazonul larg al expresiilor
dureroase (de lsgptire” la explozii enorme).

O alti concepie o reprezint simfoniaSub soarei stele

Anul compuneriiSimfoniei(1989) a fost foarte fertil in crga lui Ciobanu. In acest an,
autorul a finisat compunerea muzicii pentru spestaanontate la teatruLuceafirul din
Chisinau — O scrisoare pierdut de |.-L.Caragiale (regizor lurie Paslagi)Rinocerii de Eugen
lonesco montat de Mihai Fusu. In plus, au fosstteCantiri calofonice nr. 1si 2 pentru org
si Cantiri uitate (Inchinare muzical lui Dosoftei) pentru bas sau baritosi ansamblul
instrumental de camar (flautul, clarinetul, fagotul, cornul, dau viole, violoncelul si
contrabasul). Dacin Cantri uitate, in Cantiri calofonice casi in unele luciiri aparute dup
premieraSimfoniei(Axion — Vrednigé esti, Tatal nostru, Sapte coruri pentru cor mixt a capella
pe texte romand si greceti) domiri concepia crestina ortodoxa, Simfoniadez\aluie o privire
filosofica asupra dependex omuluisi, mai pe larg, a modaiiti de a fi de sferele astrale.

Aceasi Simfonieeste primai cea mai volumetric exprimare a concegpi despre lume
in creaia lui Ciobanu influetata si mai de parte de cegtientizarea omului ca un fenomen
microcosmic, ca Pticica componerit a universului macrocosmic. in R.Moldova, tematica

cosmic pentru prima data fost abordatde V.Poleakov Simfonia nr. 6,1961) avand un alt
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aspect — cucerirea gpdui cosmic. La Ciobanu domindimensiunea filosofica relaiilor omul-
cosmosul. Despre aceastartarisescCvintet pentru instrumentele de suflat de ala(h991)
scris la solicitarea ansamblulMioldova-BrassA noua lu@ in cerpentru mezzo soprano, corn
englezsi instrumentele de perge (1993),Din céntecelesi dansurile lunii melancolicgentru
un instrument de suflat solo (199%)entaculus minugentru instrumentele de suflat (1994).
Interpretarea sunetului ca element component atoresmosului este caracterigtiStudiilor
sonore nr. 1, 2, 81995 — 1997).

Nu poard un caracter ocazional acel fapt ca, de exempluntetul este dedicat @i
compozitorului Irina fiind un mare cunagor si promotor al astrologiei. Concomitent
Gh.Ciobanu, ca organizator al @tbr sistematice ale Festivalului Intetnanal Zilele Muzicii
Noi, presedinte al filialei moldovengi a ISME (SIMC), participant la concursuri, festluri,
maisterclase in diferitgari ale lumii, este bine familiarizat cu con¢ip similare axate pe
trihotomia teluric-sonor-cosmic exprimate de P.Himith Armonia lumi), G.Crumb
(Microcosmo¥ E.Varése Cosmonautyl G.Ligeti (Lontano, AtmosphergsE.Denisov Lumina
stelelor indeprtate in spaul deformaj etc. Dar cele mai prontate cugelri si realiziri artistice
bazate pe acestirihnotomie 1i apain lui K.Stockhausen — autor &unirii stelelor pentru
douazecisi unu de carireti si cinci ansambluri instrumentale afirmand totul faureste sunete.
Orice sted produce un nuit impuritor de sunete. Tot timpul simuzica sferelor®. ,Muzica
trebuie & fie interpretat ca un flux sonor al electridiii supracogtiente cosmice...
Compozitorul nu inventedzmuzici, dar recefponeaz si retransleaz ondulaii cosmice... Eu
indeplinesc funga de retranslare, eu sunt un aparat de radio"scrie K.StockhausénLa
Ciobanu gsimsi asa luciri Tn al ciror cadru subiectele astrale se imbin cu celeiogigg. Drept
dovadi poate servirrio pentru vioak, piansi contrabas scris cu un an in urSianfoniet.

Simfonia Sub soaresi stele este compus pentru componea tripli a orchestrei
simfonice mari, inclusiv cinci sonatori de petiey pianul, doa harpe. in plus, se utilizeaz
unele instrumente populare (ocarina, cimpoiulele folosite nu prea des, anime talanca (o
variant locak a clopotului de vag.

Titlul Simfonieimarturiseste interpretarea generalizatoare a programatisniiii deloc
lipseste vre-un subiect, iar 1&g muzici relevd anumite asocia spaiale si temporale avand
semnificaii pluridimensionale. De aici reiesg posibilitatea interprétii destul de liberesi
variantice a semanticii muzicale. ,Cheia definbaidului semantic al simfoni&ub soarai stele
trebuie @utat la intersegile dintre cel ptin trei straturi cultural-istorice: cel preistoric
mitologic, biblic cratin si cosmogonic (sphaera mundi)”, — afitrCiobanu-Suhomlih

Expunerea sonarla fel este lipst de vre-o constru® canonid, fiind concomitentsi
elastic, si rationalmente concepiut Forma-proces a luani nu poate §i nu trebuie) § fie
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aprecial unilateral. Numai contururile generale ale forneeistaline nu provodc disctia
opiniilor: este 0 compotie instrumenta de propaotii ale cirei se¢iuni componente sunt strans
legate una de altfiind interpretate #ra pauze &ttaccg. Asa contururi sunt caracteristice unei
forme monociclice. Posibila divergérin apreciergine de structuraiuntrica a Simfoniei

Exista un punct de vedere in conformitate cu ¢@irafonia  ncepe cu introducere
urmat de trei mgcari. Autorul monografiei consacrate compozitoruluiesMironenco arat

punctele de reper ale formulei propuse (le repredusuccint in schema 1).

Shema 1
Introducere Partea | Partea Il Partea Il Coda
parilac. 10 c.10-17 c.98 — 107 c.108 — 114 c. 115

Autorul menioneaz urmatoarele: ,Arhitectonica ciclului fiind asimetéic partea ntai ocup
567 de nasuri, a doua — 144 a treia — 77",

Propunem un alt punct de vedere asupra congr@&mfoniei Dupi opinia noas#, aici
nu este sinita asimetria (mai corect de formulat — disprgmalitatea), in caz daSimfoniao
si fie interpretat ca forma monociclic cvadripartii fara introducere. in plus, luand n
considerée recapitularea variata muzicii g@rtii intai in partea final a structurii monociclice,
pot fi evideniate si contururile planului doi al formei — forma acii tripartiti compud, cu

repriza variat (schema 2).

Shema 2
Forma Partea | Partea ll Partea lll Partea I\ Coda
monociclia
Forma A B A1 Coda
tripartita
Cifrele in 1-16 17 -61 62 -73 74 — 107 108
partitura

Partea intai sau sauneaA din forma tripartid este un edificiu artistic unitar, cuprinzand
cele mai de seainsimboluri muzicale al&imfonieiin intregime, fiind finisat deliminuendo,
ritardando, punctul de org intr-un strat orchestral (cornii, violele, violaiele, contrabgi) si
pauza generalintr-un alt strat (partida violineladivisi). Tn cadrul @rtii ntai, se evidetiazi
doui seciuni de amploare, respectillegro assai(segiunea intai, c. 1 — Qi alternarea de

patru ori a mycarilor Andantesi Allegro moderatqseciunea a doua, c. 10 — 16).



Secgiunea intai, plii de muzica crugl brutak, salbati@ seamina cu pictura fovist a lui
A.Matisse, G.Rouault, A.Derain, cea bathareoprimitivist a lui P.Gauguin, N.Pirosmauili,
M.Larionov, N.Goncearova, cWllegro barbaro de B.Bartok, Sirbatoarea primiverii de
I.Stravinski, Carmina Buranade C.Orff, cu cel de-al doilea ,val’ al neoprimismului
manifestat de ,minimagtii” americani (S.Reich, Ph.Glass, T.Riley etc.)ol@anu recreeaz
arhetipul unei aauni vrajitoresti, unei evodri magice, sttbatand timpsi spaiu, aruncand privire
Tnapoi (din timpul prezent in trecutul defat, ,praistoric”), concomitent — din sgpal teluric in
cel astral.

Aceasi ,magie alld” uneste doui elemente sonore. Elementul intai se asé@c@e un
dans slbatic ritualic al indoeuropenilor primitivi fiindaxat pe patternul repetitiv al pufsa
ritmice forte in partida tobei, a dautom-tomuri lovite cu toaca de timpan, cu intemerde
bongo lovit cu bacheta de toba fifc. 1). Elementul doi (m. 6 — 8) surca exclamge
puternic@, ca strigtul de evocare izbucnit de giba gigam plasat pe fundalul pattrern-ului din
elementul Trii. Aici compozitorul utilizeaz détacheéul fortat al instrumentelor cu coarde, cu
scandarea descend&nin diapazonul de cvinta perfécttrisonul migorat urmat de secunda
mica. Détachéul este suplimentat dgissandeul violoncelului intai.

Miscarea continii a acestor elemente se realizeda baza repetitivitii evolutive®.
Evolutia se refex atat la parametrul sintactic, géta cel timbral. Elementul doi se repete trei
ori (pari la c. 6) schimbandg- periodicitatea apatiei: pentru prima datel este distaat de
elementul intai cu 5 &suri, a doua oar— cu cele 7, a treia — cu 12Zsari. Urmatoarele expuneri
ale elementului doi demonstréagarierea timbral a lui supravegheatde apatia sunetelor
pasagere, completand salturile degeAceste modifigri se realizeazin partida clarinetului (c.
6) continuai de trioul polifonic al flautului, clarinetului, coului (c. 7). Evolta elementului
intdi vizeaz mai intai de toate colorarea pitoreasx lui. La pattern-ul ritmic se adaug
glissandeul timpanelor, punerea dedesubt a antwi violinelor si violelor, imitareasuieratului
sau clocotirii la trompetele, tromboangleuba graie pronunarii de citre interpre a litereiF,
punand aer in instrument, lovind ghiuc cu limba, utilizand concomitent gearea culisesi
apisarea clapelor (c. %) Spre sfasitul segiunii intai, sunarea elementului intai @&p un
caracter extaticcrescendo molto, poco a poco agitato, trei fdgeinstrumentele de penge
suginute de cluster-ul pianului (c. 8 — 9).

Secgiunea intai se finalizedzcu extazul evawii magice, iar setunea a doua deilie
obiectul acestei vjitorii: stabilirea contactelor tainice intre goimta omuluisi energia cosmit
Obiectele cosmice sunt decjate de Tn&si denumire aSimfoniei soarelesi stelele. Creand

echivalentele sonore ale acestor obiecte, Ciobesfigpreaz doui arhetipuri modale.



Arhetipul intai Andante 1 m. Tnhainte de c. 11) vizeagunarea majér diatonié bazai
pe afectul danabasis—- miscarea ascendenplasal pe intervalele de cvarta perfést secunda
mare Tn tonalitatea ,soldr de Do major — unisonul cornilor, violelor, violoelelor si
contrabailor, forte, legato Al doilea arhetip — cel stelar — se intem&ige semanticul
tetracordului hexatoinicAllegro moderatp4 m. dug c. 11), aprandu-se pentru prima data
unison al flautului, clarinetuluii violinelor divisi. Energia enigmaticinfinita a spaului stelar
este ,codificai” sonor graie utilizarii afectului decirculatio: ondulaiilor cosmice le corespunde
alternarea permanenta diregiilor ascenderitdescende#it de manifestare a tetracordului
hexatonic tratat ca un nou pattern in structuratrgya evolutiva. Evoluia se realizeazprin
permutaia elementelor componente ale tetracordului, pmtervenia sunetelor atligate
transformandu-| Tn pentacord, siaprin deplasarea acestor tetga{pentacorduri (3 m. duipc.

13). Graie deplagrilor, forma seg@unii a doua tinde spre simetria tripait{schema 3).

Schema 3
Schema de litere A B A
Sunetul injial al ht d’ ht
tetracordului
Cifra n partitué 4 m.dupll 3m. dupl13 2 m. dup 16

Contururile simetrice are stratul intai, cel stedaexpunerii muzicale. Stratul al doilea,
situat in partida cornilor, violelor, violoncelelgircontrabailor, cuprinde celulele dispersate ale
colindei proliferate dinanabasisdl arhetipului intdi — simbolul muzical al &iunului si al
soarelui, manifestand schimbarea giezsoarelui diregonat de la iarlala primavara.

Daa in sedunea a doua din partea intalSanfoniej simbolurile solagi stelar au fost
prezentate paraleli in egai masum, in pirtile mediene ale ciclului, aceste simboluri sunt
sonorizate altfel, ocupand un alt loc in structuaigcarilor date.

Partea a doua incepe cu afirmarea simbolului $olatodiacolinde)) n partida flautelor
(Andante con moto, cantabjlexpus pe fundalul simbolului stelar (tetracortexatonic) n
partida harpelor, violinelor dai violelor, afirméndu-se ca un nou patteéieut prin permutga
sunetelor tetracordului: a fosta-g-f(4 m. du@ c. 11), a devenit altfeg-f-a-h (1 m. dug c. 17).
Pe urnma, simbolul solar dispare temporar (gda inceputul prtii a treia) cedand loc evaiei
multidiregionale a simbolului stelar in conide proliferarii lui orizontale (c. 18,Allegro),
aleatoricului limitat (c. 21,Senza methe varierii timbrale (apatia ocarinei, c. 25),
contrapundcltrii complexe (c. 26), conducerii eterofonice a Varci(c. 27), monodiei abia
»=acompaniate” (c. 39loderatq.

Monoloagele instrumentale (clarinetul — flautubearina) anticipeagzsegmentuAndante

molto (c. 48) axat pe sunare®lcissimoin partida violinelodivisi, cu dominarea semitonurilor
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si ,desenelor” ritmice cvantitative provenite din mica stéveche a orientului mijlociu, nuniit
raga la venirea zorilor semnaland iric 0 manifestare a gandirii arhetipale. Proliferarea
intongiilor de raga se realizeaz utilizand scriitura eterofonic desfisurati in  mediul
aleatoricului limitat.

La inceputul prtii a treia @llegro), semitonurile provenite dindga se contopesc cu
versiunea modificata strigitului de evocare din partea intai, constituindtatrantai al facturii
expus de flaute. Stratul al doilea in partida tedgriovite de bacheta tobei, reproduce formula
ritmica a uneibatute (c. 62). Stratul al treailea, in partida corzildez\iluie melodia deforméta
colindeiasimiland cromatismele drnaga (4 m. dug c. 62).

Asa este conceplusegiunea intai, cea introductiydin partea a treia. S@mea de baz
(Allegretto, c. 67) este tratatca culmea solara ciclului in Tntregime. Anume aici simbolul
soarelui — melodiacolindei atinge cota maxith de exprimare in timbrurile asuritoare
.metalice” ale clopeelelorsi pianului non legato Spre finele prtii a treia, melodiacolindei se
divizeaz 1n celule cantate ba de clarinet, ba de basngarba de flaut pe fundalul pattern-ului
repetitiv al violinelor axat peatabasisdl tricordicf — e — dis

Dupa o pauz general cu fermata incepe partea filhatea de-a patra Simfoniei Casi
partea intai, ea cuprinde doseciuni de amploare, respectillegro assai c. 74 — setiunea
intaisi Andante molto, poetice setiunea a doua (1 m. Tnainte de c. 98).

Allegro assaidin partea final imbina toate simbolurile muzicale agimfonieifiind tratat
ca repriza sinteticsi variati a compoaziei in intregime. Ambele elemente din secea iniiala a
partii intai (dansul ritualicsi exclamaiile magice) sunt prezentate de expunerea \Vagat
comprimai — noile constru@ contrapunctice (elementul ntai), unirea versiyorimare si
augmentate (elementul doi, m. 78), intemi@mluster-elor pianului (revenirea elementuluaint
m. 83). Evocarea magiceste urmdt de recapitularea ambelor simboluri astrale: tenda
hexatonic (simbolul stelar) se combigi se imbird inventiv cu diatonicul provenit dinolindz
(simbolul solar, c. 86).

Andante molto, poetic¢seciunea a doua din partea a patra),tigraontrapunctului
saisprezecimilor sonorizate ,metalic” la clgptesi vibrafonsi imitarii surarii clopotelor mari in
partida corzilor impreun cu har@, starngte asocidi cu stialucirea sferelor stelare. Efectul
.Staticii miscate” creeax contrapunctul noilor pattern-uri: amhurile/coardele (c. 101) —
tromboanele/pianuji flautele (c. 102, Ancora. Piu mosso Pattern-ul pianulugi flautelor este
urmat de clopotei vibrafon (c. 103), gamele circulante la instrurtedée cu coardeAndante,
tutti incompet, tutti complet suspendat brusc.

Dupa o pauz general incepe codaSimfoniei (Andante cantabile. Elegicac. 108),
cuprinzand retrospectiyi retrogradabil simbolurile bazice ale laar. ecoul stélucirii solare
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(anabasisdl major in partida coardelor impreuou vibrafonul, c. 108), cel &bolindei(dolce e
semile la pian, ¢, 114), magia sferelor stelare (tetrdabrhexatonic in partida flautelor,
clarinetelor, violinelor, violelor, c. 115) urmag¢ diminuendagi morendo..

Putem conchide,acevoluia creaiei simfonice a lui Ciobanu din ultimele deceni alec.
al XX Tinglobeaz atat cugeirile personale, intime, subiectiveMysica dolorosa cat si
comprehensiunea universalobiectia axat pe concepa ,armoniei lumii” exprimai prin
musica mundana categoria propdsde Bdtius utilizag in mijlocul sec. al XX-lea de Paul
Hindemith Tn oper@rmonia lumiisi Tn Simfoniaomonini. Daa concepia lui Hindemith are un
caracter global, recreand in mugzierarhizarea nivelelor ontologice, Ciobanu se axgase
interdependea categoriilor teluric — astral.

Realizarea unei atare congepeste sprijinit pe gandirea pluriarhetipala. Semnele
arhetipale sunt sonorizate de cinci celule repetatet de multe ori, aseinandu-se cu anumite
leitmotive. Ne referim la dauelemente ale temei intai (simbolurile emdg, aluzia laraga
straveche, tetracordul hexatongc intongiile colindei suplimentate uneori de ecouribatutei.
Subordonarea acestor arhetipuri cuprinde fofirbitai. La un pol se situedazlementele intai,
doi si raga — arhetipurile telurice stvechi, misterioase axate pe magia évibcLa un alt pol se
plaseai obiectul de evocare: energia transcendemtedveniti din sfera cosmig; fie stilucirea
alarmani a stelelor (tetracordul hexatonic), fie luminaaliita soarelui ¢olinda). Dispoztia
acestor arhetipuri este dirijatde afectul decirculatio: evocarea — obiectul de evocare —
rezonaga telurid a obiectului de evocare. Congep circulante 1i corespunde strucrura
Simfonieiavand contururile spiralice: exp@ai panoramig a arhetipurilor bazice (partea intai),
dez\iluirea detaliilor, arainuntelor (mgcarile a douasi a treia), repriza variat(partea a patra).
Asa este conceput acest echivalent simfonic al spiexistemiale ,sub soargi stele”.

Note
! Akcenos, B., K BONPOCY O 2eHe3uUce U MUNON02UU KAMEPHOU U KOHYEPMHOU PA3ZHOBUOHOCTEL
cumehonuu 6 XX sexe In Ilamsmu H.C.Huxonaesoii, Mocksa, 1996,c. 74 - 82.
% Bekxep, I1., Cum¢ponus om Bemxosena 0o Manepa, niep. ¢ nem. P.I'py6epa, pex. b.IneGosa,
Jlenunrpan, 1926.
% Apud: Cott, I.,Stockhausen: Conversation with the Composendon, 1989, p. 27.
* Apud: Muxaiinos, Au., Hexomopvle momuevl my3vikanvnoco asaneapousma. Kapaxaiiny
LlImokxayzen In Uckycemeo u obuecmso, Mocksa, 1978,¢c. 77.
® Vezi: Mironenco, E.Armonia sferelor. Crega compozitorului Ghenadie CiobanGhisinau,
2000, p. 64.
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®  Ciobanu-Suhomlin, I.Motive si semnificaii mitopoetice Tn simfoni®ub soare si stele de

Ghenadie Ciobanin Invaramant artistic — dimensiuni culturale, ed. a IV@hisinau, 2004, p.
128.
" Mironenco, E.Qp. cit.,p. 49.
8 Aici se utilizeaz terminologia implementatde reprezentaim muzicii repetitive si de
cercefitorii Tn materie. Vezi de exemplu: Anghel, Orientari estetice contemporane. Muzica
minimaki repetitivi in Muzica,1994, nr. 4.
° Apud: remarca autorului jpartitura (manuscris), p. 4.

Cuvinte cheie
Simfonie, dramaturgie, concgp, forma muzical, gen, crege simfonia.

SUMMARY

REFLECTIONS UPON THE SYMPHONY CREATION OF GH. CIOB&J (MUSICA
DOLOROSA, UNDER THE SUN AND THE STARS )

Dr. hab. Prof. V.Axionov elucidates the place lbé tmentioned works in the creative
activity of Gh. Ciobanu — composer, pianist, chanmmof the composers and musicologists
Union from the Republic of Moldova. The author assaks the artistic conceptions, their
sonorous the realization, including the compositiechniques (modelling the archetypes,
limited aleatoric, respective patterns).

12



