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Tn articol se realizeazd o analizd a Concertului pentru corn si orchestrd op. 91 de Reinhold
Gliere (1875-1956), compus in 1951 la sugestia cornistului Valeri Poleh. Structurat in trei parti
traditionale, concertul prezintd o orchestratie romanticd si o formd clasica de sonata in prima parte,
un lied cantabil in partea a doua si un final ce combina elemente de rondo cu tema cu variatiuni.
Autorul evidentiaza calitdtile expresive ale cornului si prezinta interpretilor provocari tehnice precum
pasajele cu dubla staccato, digitatia adaugatoare si tehnica de bouché. Studiul ofera indicatii practice
privind respiratia, digitatia si articulatia, facdand referire la interpretari celebre precum cea a lui
Radek Baborak, constituind astfel un ghid valoros pentru cornisti. Concertul reprezintd, in fond, o
lucrare reprezentativa din perioada sovieticd a compozitorului, imbindnd traditiile clasico-romantice
cu elemente din folclorul rus.

Cuvinte-cheie: Reinhold Gliere, concert pentru corn, analizd structurald, particularitati
interpretative

The article examines Reinhold Gliére's (1875-1956) Horn Concerto Op. 91, composed in 1951
at the suggestion of the horn player Valery Polekh. Sructured in three traditional movements, the
concerto features a romantic orchestration and a classical sonata form in the first movement, a
cantabile lied in the second movement, and a finale combining rondo e ements with theme with
variations. The author highlights the expressive qualities of the horn and presents technical challenges
to performers such as double-tonguing passages, auxiliary fingerings, and the bouché technique. The
study provides practical guidance on breathing, fingering, and articulation, referring to celebrated
interpretations such as that of RadekBaborak, thus serving as a valuable guide for horn players. The
concerto represents a significant work from the composer's Soviet period, blending classical -romantic
traditions with elements of Russian folklore.
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Introducere
Reinhold Gliere a fost un compozitor rus, de origine germano-poloneza. S-a nascut la

11 ianuarie 1875 la Kiev, fiind cel de-al doilea fiu al lui Ernst Glier si al Josephinei Korczak.

9 E-mail: zlotesku1985@mail.ru
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Tatil siu s-a nascut in Germania, la Klingenthal, unde familia sa triia de secole'®. Reinhold
Gliere a fost o figurd importanta in viata culturala a Rusiei, iar mai apoi si a Uniunii Sovietice
de la sfargitul secolul XIX pana in anii ’50 ai secolului XX. Dupa finalizarea studiilor de
specialitate la scoala de muzicd din Kiev, au inceput sd apara primele lucrari ale tanarului
compozitor. Momentul crucial si decisiv pentru cariera artisticd a adolescentului a fost un
concert desfasurat la Kiev in anul 1891, la care a evoluat si ilustrul compozitor Piotr Ilici
Ceaikovski. De acolo a pornit marea pasiune a lui Reinhold Gliere pentru arta componistica,
careia 1i va dedica toatd viata sa. Dupa absolvirea Colegiului de Muzica din Kiev 1n anul 1894
la specialitatile vioara si compozitie, Reinhold Gliere s-a mutat la Moscova, unde si-a
continuat studiile la Conservator. In 1900 a absolvit cu mentiune aceasta institutie prestigioasa
la clasa de compozitie.

Ecaterina Vlasova, profesor, doctor in studiul artelor, mentioneaza: ,,Unul dintre
aspectele importante ale stilului format de Reinhold Gliere a fost preocuparea constanta
pentru perfectiunea limbajului armonic. Nu intamplator, incd din anii de studii la Sontov, el se
ocupa cu conspectarea verticalei armonice din creatiile compozitorilor clasici care i placeau.
Reinhold Gliere considera ca o metoda similara era utilizata si de Rahmaninov, pe care il
simpatiza si care, In opinia sa, selecta cele mai bune pasaje din compozitiile marilor maestri si
incerca sa le imita” [1].

Reinhold Gliere este singurul [2] compozitor rus care a fost distins de trel ori cu cel
mai prestigios premiu muzical al Rusiei prerevolutionare — ,,Premiul M.I. Glinka” si tot de trei
ori cu cel mai prestigios premiu al Rusiei Sovietice — ,,Premiul Stalin” (Concertul pentru voce
si orchestrd). In creatia sa (peste 500 de lucrari) se regisesc diverse genuri muzicale, cele mai
remarcabile lucrari fiind: sase balete (Chrysis, Cleopatra (Noptile egiptene), Macul rosu
(Floarea rosie), Comediantii, Calaretul de bronz, Taras Bulba); cinci opere (Pamdntul si
cerul, Shakhsenem, Gyulsara, Leyli si Majnun, Rachel), cinci uverturi, trei simfonii, doua
poeme, un concert pentru voce si patru concerte instrumentale (harpa, corn, violoncel si
vioard). Foiletand prin creatia sa, nu putem trece cu vederea creatiile vocale si muzica pentru
spectacole de teatru si filme. Cele mai interpretate si ascultate exemple ale muzicii lirice
vocale sunt cele aproximativ 150 de romante si cantece: Lada (JIaoa), Ce vreau, oare ce?
(Hezo xouy, ueco?), Lacrimi omenesti (Cneszvl noockue), Trezeste-te, copile! (Ilpocnuce,
oumsi!), Dulce cdnta privighetoarea mea iubita (Craoko nen oywa conogywixo), Trai-vom,
vom trai! (OKums, 6yoem scums!), Cdnd iubesti, s-o faci nebuneste (Kono mobums, max 6e3

paccyoka), Noaptea trista (Houv neuanvna), Noi pluteam cu tine (Mot naviiu ¢ moboti),

100 fy dictionarul Larousse, R. Gliere este prezentat ca fiind fiul unui fabricant de insrumente de origine
belgiana.
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Steluta blandd (3ee300uka kpomkas) s.a.1%%.

Compozitorul Reinhold Gliere a scris, de asemenea, si muzicad pentru fanfara,
orchestra de instrumente populare, lucrari de camera si piese pentru diverse instrumente: pian
(circa 150 lucrari), vioara (circa 70 creatii), violoncel (mai mult de 70 lucrari) si corn.
Muzicologul si profesorul rus Olga Averianova contureazi urmatoarele aspecte stilistice: ,,in
a doua jumitate a anilor *30, Gliere s-a adresat pentru prima datid genului de concert. In
concertele sale pentru harpa, violoncel si corn posibilitatile lirice ale solistului sunt amplu
abordate, pastrandu-se, in acelasi timp, virtuozitatea si entuziasmul festiv specifice genului”
[3 p. 122]. Reinhold Gliere a scris in total patru concerte instrumentale ce se regasesc printre
lucrarile deosebite din perioada sovietica: Concertul pentru harpd, op. 74 (1939), Concertul
pentru soprand (de coloraturd), op. 82 (1942-1943), Concertul pentru violoncel, op. 8719
(1947) si Concertul pentru corn si orchestra, op. 91 (1951). Reinhold Gliere a mai compus

pentru corn si pian Romance, op. 35, nr. 6 si Nocturne, op. 35, nr. 10.

Circumstantele istorice ale genezei concertului

Concertul pentru corn §i orchestra, op. 91 afost dedicat celebrului cornist rus Valeri
Poleh, profesor la Conservatorul de Stat P.l. Ceaikovski din Moscova, solist a orchestrei
Teatrului Bolsoi, solist al Orchestrei Simfonice Radio si Televiziune centrala, Artist Emerit al
Republicii Sovietice Federative Socialiste Ruse (RSFSR), membru de onoare a Uniunii
Internationale a Cornistilor. Valeri Poleh a scris si o cadentd a concertului. Insusi Poleh
relateazd urmatoarele despre prima sa impresie referitoare la concertul in cauzi: ,,In iarna
inceputului anului 1951, in apartamentul lui Gliere, am interpretat dupa manuscris concertul
abia finalizat. Am putut simti cu toata fiinta mea ca acest concert era un succes. Compozitorul
si-a pus tot sufletul, talentul si marea sa dragoste pentru instrument in aceasta lucrare. Am
simtit ca acest concert va deveni preferatul cornistilor. Gliere nici macar nu m-a Tntrebat
despre impresiile mele. Putea sa vada singur si sa simta din atitudinea mea entuziasta” [3].

Istoria aparitiei acestui concert pentru corn este una foarte captivanta. in 1950, in urma
uneia dintre repetitiile baletului Calaretul de bronz al lui Reinhold Gliere de la Teatrul Bolsoi,
dirijorul orchestrei, luri Faier, |-a prezentat pe compozitor cornistului Valeri Poleh. Reinhold
Gliere a laudat interpretarea sectiunii de corn a orchestrei si a adaugat: ,,Un instrument atat de

remarcabil, cit de regretabil ci, compozitorii scriu rar pentru el”’!%, Poleh a intervenit

101 Traduceri proprii.

102 Concertul pentru violoncel este prima lucrare concertantd pentru acest instrument din perioada sovietica, fiind
dedicata celebrului violoncelist Mstislav Rostropovi ch.

108 Traducere proprie.
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imediat: ,,Scrieti un concert pentru noi. Cunoasteti atat de bine capacititile cornului”®* [4, 5.
Premiera a avut loc n luna mai 1951 in Sala Mare a Filarmonicii din Leningrad sub bagheta
dirijorala a compozitorului solist Valeri Poleh. Concertul pentru corn a avut un succes urias,
finalul fiind cerut de catre public la bis. Prezentari ulterioare ale lucrarii au fost ascultate si la
Moscova, dar si in alte orase. Forma clasica, capacitatile interpretative ale cornului s.a. fac din
concertul lui Reinhold Gliere una dintre cele mai populare compozitii pentru acest instrument.
Astfel, lucrarea se regdseste in mai multe repertorii concertistice, fiind utilizata si in sistemul

educational.

Partea |

Avand o structura traditionala din 3 parti (Andante — Andante — Moderato / Allegro
vivace), Concertul in B-dur are o succesiune repede-lent-repede. Componenta orchestrala este
una clasica, formata din instrumente de lemn (flaut, oboi, clarinet, fagot), alamuri (doi corni,
doua trompete, trei tromboni, tuba), percutie (timpan, trianglu, tamburina, tambur) si cvintetul
traditional de coarde (violine I, violine II, viole, violoncele, contrabasi). Partea I incepe cu
Tema principald, care este prezentatd de la inceput de catre orchestrd in prima expozitie, o
temd impunatoare, curajoasd, plind de energie, cu figuri ritmice asemanatoare marsului (la
incheierea miscarii se transforma intr-un mars), in nuantd de f. Tema se dezvoltd pe parcursul
a 16 masuri (8+8), fiind prezente si unele inflexiuni modulatorii (Es-dur, c-moll, g-moll).

Din punct de vedere interpretativ, in episodul tematic mentionat este oportuna
urmatoarea repartizare a respiratiei: inspiratie in masura 18 pana la sunetul Gis si Thainte de
masura 22 (a tempo), astfel precum a céantat si faimosul cornist ceh Radek Baborak in
concertul din 9 mai 2016 in sala Dvorak din Praga sub bagheta dirijorului Ondrej Lenard.
Daca, in acest caz, cornistul simte o insuficientd de aer, se admite incd o inspiratie in masura
17, dupa prima optime (Az).

Trecerea catre a doua expunere a temei principale, care va fi interpretatda de catre
solist, se face printr-o tema de legatura, o cadentd cu rol tranzitiv ce dureaza 6 masuri.
Aceasta presupune un moment foarte expresiv, cornistul avand sarcina de a respecta si acorda
o atentie sporitd interpretarii concrete si curate a cadentei, deoarece ambitusul ei este unul
foarte extins (A-€?).

Incepand cu misura 22 pani in misura 39, tema principald este expusi de citre
cornist. De data aceasta structura temei nu este una pdtratd, cum a fost in prima expunere, ci
cu o mica augmentare (8+10). Aceasta trece printr-o serie de inflexiuni modulatorii (Es-dur,

c-moll, F-dur) ce 1i creeaza o dezvoltare continua. La inceput caracterul temei este unul

104 Traducere proprie.
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inaltitor si maret. In zona centrald expresivitatea este redusa pana la pp, pentru ca, spre sfarsit,
sa revind caracterul initial, maiestos si dinamic. Pe parcursul evolutiei solistul are nevoie de o
sustinere stabild a coloanei de aer in toate registrele instrumentului, trebuie sa fie atent la
emiterea sunetelor pentru o lejeritate si o sigurantd in emisie. Articulatia legato din masurile
30 si 32 vor putea fi interpretate scurtand nota a doua pentru o mai buna precizie pe verticala.
Datorita formulelor ritmice variate, solistul impreund cu orchestra creeaza o discordanta
ritmica.

Puntea este formata din 24 masuri (din tactul 39-62) si continud materialul tematic al
temei principale. Aici este realizat dialogul dintre instrumentele de suflat (flaute, fagoturi,
clarinete si oboaie), in forma de intrebare si raspuns, fiind realizata datoritd unor secvente si
treceri pasagere (g-moll, Des-dur). De asemenea, in masurile 58 si 59 compozitorul realizeaza
o schimbare de masuri (2/4 si revenirea in C), scopul fiind pregétirea grupului tematic
secundar.

Grupul tematic secundar incepe odata cu aparitia remarcii Tranquillo (masurile 63-
102), care, din start, creeaza o atmosferd linistitd si calmd. Acest compartiment poate fi
divizat in doua sectiuni. Prima sectiune, in tonalitatea F-dur (tonalitatea Dominantei), poate fi
impartitd in 3 fraze muzicale (8+8+6). Tema liricd si cantabild este datoratd nuantelor
dinamice scrise de autor (mf cantabile), tema solistului fiind acompaniatd de la inceput de
catre instrumentele cu corzi (p). O atentie sporitd cornistul trebuie sd acorde frazelor
muzicale, care sunt destul de lungi. Respiratia si articulatia notelor trebuie manuitd cu
profesionalism pentru a crea o cantabilitate si o stare emotionald calme. Cea mai eficienta
modalitate de a emite sunetul Az consta in evitarea apasarii ventilei in acordajul in B. Mai
mult decét atat, pentru a preveni Indltimea coborata a sunetului emis se recomanda activarea
buzelor in reglarea intonatiei si deschiderea maxima a palniei instrumentului.

Un lucru foarte important ce nu trebuie de neglijat este respectarea nuantelor dinamice
care oferd temei o consecutivitate. Ignorarea acesteia, dar si a articulatiei vor crea impresia
unor pauze, accentuarea notelor (marcato) de sub legato trebuie interpretata de cétre cornist cu
multd atentie si iscusinta. A treia frazd muzicala, interpretatd de cornul solist, este expusd in
triolete, fiind remarcata prin mf dolce.

Sectiunea a doua a grupului tematic secundar, cifra 85 cuprinde doua fraze muzicale
(8+10 masuri). De data aceasta, trioletele vor fi preluate de catre clarinete, iar pe parcurs tema
va capdta un caracter triumfal. Din masura 97 solistul va incepe incheierea acestei sectiuni
intr-un mers treptat descendent in patrimi, detaché, intr-o cadenta perfectda in F-dur (masura
103). Cornistul solist are nevoie 1n aceste ultime masuri de o dozare si sustinere foarte buna a

coloanei de aer.
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Incepand cu masura 103, incepe concluzia expozitiei care cuprinde 24 de misuri (pani
la 126). Aici se imbina structura ritmica a motivului principal cu mersul descendent a primei
teme. Aceastd formuld ritmicd este preluatd de instrumentele orchestrei pe rand, astfel tema
capatand cu caracter hotarat in tonalitatea F-dur.

Dezvoltarea Piu moso (masurile 127-154) continua materialul tematic al expozitiei,
care este alcatuit din doud fraze muzicale (8+16 masuri). Prima, in tonalitatea F-dur, readuce
materialul tematic al primei teme, iar cea de-a doua fraza, in tonalitatea E-dur, dezvolta tema
celui de-al doilea segment secundar.

Dificultatea fragmentului cuprins intre masurile 140-154 constd in tempoul rapid,
multitudinea semnelor de altercatie accidentale, dar si in schimbarile rapide intre toate
registrele. Avand in vedere aceste aspecte, este binevenitd exersarea intr-un tempo moderat la
inceput, pana a purcede la tempoul real indicat de compozitor.

Respectarea intocmai a articulatiei staccato, care alterneaza cu legato in orchestra,
trebuie continuata pentru a nu stagna dinamica creata de compozitor, fiind urmata de o punte
tranzitiva (masurile 154-175), care dialogheaza intre cornul solist si unele instrumente cu
corzi, dar si de lemn, ajungand in ultima fraza pe o pedala a Dominantei (masurile 170-175)
ce pregateste cadenta instrumentului solist. Se considerad prestigioasd inlocuirea cadentei lui
Reinhold Gliere cu cadenta lui V. Poleh. La multe concursuri internationale este solicitat acest
concert cu cadenta lui Poleh in mod obligatoriu, inclusiv la Concursul International
P. I. Ceaikovski. Interpretarea acestei cadente demonstreaza amploarea abilitatilor cornistului,
de la agilitatea in diferite registre si la alternarea acestora, pana la calitatea emiterii sunetului
si sonoritatea timbrald placutd a cornului.

Odata cu Animando poco a poco incepe, in plan armonic, un moment de virtuozitate
ce da un plus de culoare, compozitorul faicand cateva inflexiuni modulatorii spre tonalitatile
Fis-dur, a-moll, F-dur. Fiind o cadenta extinsa, ea necesitd o rezistentd a aparatului si a
buzelor instrumentistului, dar si o concentrare maxima, deoarece diapazonul si ambitusul sunt
destul de mari (E-al), fiind interpretatd allegro intr-o dinamicd diversi si alte elemente de
virtuozitate.

In Reprizd se pastreazi, in mare parte, aceeasi structurd tematic ca si in expozitie.
Tema I este expusd de catre orchestra (masurile 182-192), cu mici modificari, iar in pasajul
tranzitiv (masurile 192-199) observam aceleasi elemente melodice ce sunt preluate de la
fagotul I la clarinete sau de la viola la violinele I sau II, ori la flautul I.

Odata cu Meno mosso Tranquillo in tonalitatea Ges-dur incepe grupul tematic
secundar. Ca si in expozitiec observam doud sectiuni (prima — masurile 200-221, a doua —

masurile 222-239). Cele trei fraze muzicale prezente si in expozitie sunt expuse identic, Insa
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n alte tonalitati. A doua sectiune (masura 222) compozitorul o moduleaza din tonalitatea Ges-
dur in D-dur, incheind in B-dur.

Tema, expusd la instrumentul solistic in triolete, necesitd o interpretare dulce si
cantabila a temei. Executatd expresiv, prompt si cu articulatii de legato detaché, materialul
tematic se dezvolta, astfel apar si grupuri de sextolete care se incadreaza in diviziunile ritmice
ale acestei parti. Concluzia partii I, Piu mosso, este destinata si interpretata de catre orchestra.

Aceasta este 0 tema triumfala, mareata, in care participa fiecare grup instrumental.

Parteaall-a

Partea a doua a concertului, Andante, este un lied in Es-dur, ce predomina imaginile
lirice si contemplative, fiind pusa in lumina frumusetea timbrului cornului in diferite nuante
dinamice. Prima frazd muzicald (masurile 1-10), interpretatd de instrumentele de lemn,
cantabila si lirica, are rolul de a pregati tema initiald a solistului. Tema sectiunii initiale este
duioasa, dulce in registrul mediu al instrumentului, mp se apropie de un cantec liric rusesc,
dezvoltandu-se treptat. Ea are doud fraze muzicale (12+9 masuri). Prima fraza este sustinuta
de instrumentele cu corzi, fiind completate de fagot si harpa. Din punct de vedere
interpretativ, aceasta necesita o coloand de aer bine sustinuta, o articulatie moale in detache si
legato si o frazare bine ganditd. Aceasta tema cuprinde intervale, mers treptat ascendent si
descendent.

Puntea (masurile 31-39) este destinatd partidei orchestrale si pastreaza acelasi caracter
dolce, fiind sustinutd de sunete pizzicato la cello. Aceasta este in tonalitatea Dominantei
tonalitatii initiale — B-dur.

A doua sectiune a liedului Poco agigato (masurile 40-47) cuprinde doua segmente
melodice. Primul segment este agitat si vine in contrast cu tema anterioard in tonalitatea g-
moll. Pentru a putea reda mai bine starea emotionala si mesajul, compozitorul utilizeaza
termeni precum Poco agitato accel (masurile 53 si 58), dar si alternarea masurilor ternare si
binare si invers. In cel de-al doilea segment muzical tema este sustinuta de acompaniament de
valori scurte de saisprezecimi. Observam unele inflexiuni armonice spre fis-moll, H-dur, sau
B-dur, astfel armonia se schimba frecvent, creand acel efect de culoare pe care a dorit sa-I
transmitd compozitorul.

Incepand cu misura 72, incepe o cadenti a instrumentului solistic un poco rubato laf.
Aici este foarte important ca interpretul s simta si sa respecte pulsarea masurii ternare, fard a
o imbina cu cea binara.

In aceasta parte compozitorul utilizeaza pe deplin diviziunile ritmice exceptionale, dar

si formula de triolet. Masura 77 este un mic ritenuto pentru a pregati intrarea orchestrei din
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masura 78. Repriza revine in masura 78 cu auftakt, un material tematic incipient, dar cu mici
modificari, tema aparand 1n prima faza in expunerea orchestrala in Es-dur. Solistul se alatura
temei orchestrale abia in masura 95, in nuanta de f, cornul dialogand cu violinele, dar si cu
clarinetele si oboaiele.

Culminatia acestei sectiuni Incepe In masura 95, momentul in care sunt implicati toti
instrumentistii. Acestia creeaza o atmosferd mareatd si impundtoare, iar un moment foarte
important a solistului este dozarea aerului cu iscusintd pentru a reda caracterul si tensiunea
muzicii. Odata cu masura 102, asistam la aparitia puntii (identica cu cea din masurile 31-39),
de data aceasta 1nsa apare la instrumentul solist.

In Coda acestei parti (masurile 111-127) este readusd prima temd din Introducere de
catre instrumentele de suflat din lemn, fiind sustinute armonic de cétre orchestra de coarde in
tremol o-uri. Din masura 121 instrumentistul solist realizeaza finalul in Es-dur in registrul acut
al cornului, pe un acord stabil al tonalitatii initiale, iar in masura 123 efectul de con sordino,
fiind greu de redlizat, din lipsa de timp pentru a introduce surdina, efectul poate fi realizat in
conditii foarte bune cu ajutorul bouché-uluil®. Aici miscarea ascendenti in registrele grav si
mediu este formata din sunete deschise, pe cand in registrul acut, unde este mai dificil de
obtinut o intonatie curati, sunetele trebuie s fie inchise/surdinate. In scopul dobandirii unei

intonatii exacte trebuie de aplicat cu ingeniozitate digitatia adaugatoare.

Parteaalll-a

Partea a treia a concertului are o forma ce imbind elementele caracteristice atit ale
rondoului cét si ale temei cu variatiuni. Specific pentru forma rondo este alternarea dintre
refren si episod, iar elementele temei cu variatiuni le putem gasi in varierea si modificarea
permanenta a refrenului.

Tema primei sectiuni Moderato (A), lirica si cantabila, este interpretata de clarinete si
fagoturi, in masura simpla binara, fiind continuata de instrumentele de alama ale orchestrei
intr-o perioadd muzicala de 10 masuri (masurile 9-19) in tonalitatea g-moll. Aceasta
introducere va aparea inca de doud ori pe parcursul acestei parti.

Tema refrenului este un dans ce oferd posibilitate solistului de a-si ardta abilitatile
interpretative. Refrenul apare expus prima datd de catre orchestra, la fagotul I in g-moll
(masura 19) pp, Allegro vivace. In continuare se observid o prelucrare mai bogati a
materialului tematic, din refren, motivul initial fiind preluat de clarinete, cornii din orchestra,

trompete, viorile 1 si 2 etc. Din punct de vedere tonal, aceasta cuprinde unele inflexiuni

VVVVV

sunetul folosind ména. Aceasta tehnica este folosita in special la corn (cornul francez)” [6].
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modulatorii spre esmoll, Ges-dur sau F-dur. Toti solistii, dar si orchestra vor prelua
articulatiile indicate de citre compozitor staccato uniform, respectand accentele. Tncepand cu
masura 53 refrenul este preluat de catre cornul solist in tonalitate B-dur, fiind acompaniat de
catre orchestra de coarde in contratimpi. La indicatia compozitorului leggiero, solistul va
folosi o articulatie clara si omogena staccato si legato, iar accentele marcato trebuie sa poarte
tarie si operativitate.

Incepand cu masura 69, tema refrenului este preluatd identic de la solist in aceeasi
structurd tematica de doud fraze simetrice. Pentru a crea un caracter voios si saltaret
instrumentistii trebuie si acorde o atentie sporiti formulelor ritmice. In masura 85 refrenul
este preluat de cdtre instrumentul solist cu mici schimbari, ficdnd trecere prin tonalitatile F-
dur, h-moll, C-dur. Dialogul dintre cornul solo si flautul I, |1, clarinetul I, 11, violine prime etc.
(masura 91) trebuie executat perfect In tempo, ceea ce nu este atat de usor datoritd
contratimpilor de la orchestra de coarde si in lipsa basilor de pe timpul unu, astfel tempoul
avand de suferit mici abateri. Scopul cornistului solist este de a crea o paleta larga de emotii,
dar, totodatd, si dinamicd. Finalul refrenului, care este variat (mdsurile 107-120), joaca rolul
de trecere spre episodul 1 care este expus de cornist in masura 121, realizand o trecere prin
tonalitatile F-dur, d-moll, incheind aceasta tema in a-moll. Episodul 1 este contrar temei
refrenului, acesta fiind unul liric si dulce. Melodia este una foarte expresiva, iar prezenta
legato-ului ii focuseaza atentia solistului pe coloana de aer bine sustinuta.

Masurile 140-166 sunt caracterizate de acelasi episod ce se regaseste de aceastd data in
partitia orchestralda in tonalitatea D-dur, cu unele inflexiuni spre G-dur sau e-moll. Find
indicatia f, instrumentisti participa cu toata forta in realizarea acestui episod. Melodia apare
uneori In augmentare (triolet) la viole si cornii din orchestra.

Sectiunea a doua Moderato (B) incepe dupa cadenta perfecta din masura 166. Tema
din introducere este expusa de cornul solist in tonalitatea a-moll (masura 167), fiind
continuatd ca si In prima sectiune de catre instrumentele din alama. Pentru o mai diversa
dinamica a materialului muzical in prima fraza, la cornul solist apare indicatia con sordino. n
aceasta parte, cornistul, de asemenea, trebuie sa aplice tehnica de emitere a sunetelor
infundate (bouché) prin introducerea mainii Tn pavilionul cornului, creand un efect de ecou
sters, indepartat in intervalul masurilor 170-174.

Refrenul Allegro vivace (masurile 185-229) implica un sir de inflexiuni modulatorii in
tonalitatile minore: a-moll, e-moll, f-moll. Si aici observam un dialog intre solist si orchestra,
ceea ce dezvolti si mai mult materialul tematic. In misurile 225-229 se giseste un pasaj
dificil pentru solist, care este format din triolete si formule ritmice descendente. Pentru

executarea $i interpretarea curatd a acestuia este nevoie de a fi studiat foarte minutios fiecare
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triolet descendent pentru a ajunge la o interpretare sigurd si exactd. Acest refren pune in
valoare abilitatile, maiestria si iscusinta instrumentistului prin virtutile tehnicii reliefate.
Pentru a optimiza interpretarea se poate utiliza digitatia adaugatoare si anume: in masura 228
trioletul de pe prima bataie (As;-F>-Des;) poate fi cantat prin apdsarea concomitentd a
ventilelor 2 si 3 in B, iar trioletul de pe a doua bataie (B>—G>-ES) — apasand ventila 1.
Reluarea refrenului se executa in masura 229-240, de data aceasta insa in tonalitatea Des-dur.

Sectiunea urmatoare ce se regaseste in masurile 241-264 cuprinde o altd variatie a
refrenului cu cornul solist in rol principal. Frecvent are loc alternarea si schimbarea
tonalitatilor din Ges-dur in G-dur, As-dur s.a. Aceasta variatie a refrenului se face atat pe plan
armonic cat si ritmic, alternand periodic $i masurile (masura 257 — 3/4, masura 259 — 2/4).
Dupd cum am observat pand in prezent, trioletul este una din formulele ritmice indragite si
folosite frecvent de Reinhold Gliere. Aici linia melodica a solistului este foarte dificila,
cuprinzand salturi mari din registrul grav Tn cel acut, tempo foarte rapid etc.

Episodul 1 este readus la cornul solist in tonalitatile Es-dur, c-moll, finalizand n g-
moll. Acesta are aceeasi constructie ca si in sectiunea precedenta (A). Spre finalul episodului
compozitorul incearca sa creeze un efect de tensiune prin utilizarea de tremolo la coardele
grave. Astfel, tema muzicala capata un caracter mult mai profund, uneori chiar un pic
dramatic, linia melodica fiind deseori dublatd la viori si instrumentele de suflat din lemn.

Tema initiald a partii a I1I-a revine in masura 310 la instrumentul solist, avand un rol
concluziv pe o pedald de b si bine masurata de saisprezecimile cello-ului si violei. Datorita
indicatiei Agitato masura 308, compozitorul schimba si caracterul melodic in piano, cresc
poco a poco. In continuare, coralul de la inceputul partii este sustinut de toate instrumentele
orchestrel ntr-un crescendo amplu ce joaca rolul de tranzitie catre coda.

Coda (masurile 326-360) este formata din doua parti: in prima fraza Vivace, cornul
expune o linie melodica bine determinata, care este repetatd identic de orchestrd in
urmatoarele masuri, insa, ulterior, datoritd tempoului rapid in masurile 332-333 a partitiei
solistice, saisprezecimile se apropie de un efect de glissando. Odata cu aparitia Piu mosso,
Tncepe cea de-a doua parte a Codei (masura 342) formulele ritmice de triolete si staccato fiind
foarte bine calculate. Pentru a interpreta in tempoul cuvenit cornistul trebuie sa posede o buna
tehnicd a limbii, astfel incat sa emita notele scurte la staccato cu o ataca rapidad si regulata.
Incepand cu masura 350, datoritd tempoului rapid, apar formule de saisprezecimi, astfel,
acestea nu pot fi realizate decat cu articulatie de dublu staccato. Radek Baborak utilizeaza si
el dublu staccato la interpretarea finalului concertului pentru corn si orchestra de Reinhold
Gliere.

Concertul se incheie in tonalitatea initiala B-dur, intr-o atmosfera stralucita si
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spectaculoasa. Pentru realizarea acestei code cornistul solist necesitd o mobilitate deosebita a

limbii si articulatiei de staccato, suplete, lejeritate si agilitate sporita.

Concluzii

Concertul pentru corn si orchestra op. 91 de Reinhold Gliere reprezinta o lucrare de
referintd in repertoriul cornistic, imbinand armonios traditiile clasico-romantice cu elemente
din folclorul rus, caracteristice pentru perioada sovieticA a compozitorului. Structura
traditionala in trei parti (Andante — Andante — Moderato / Allegro vivace) prezintd o varietate
de provocdri tehnice si expresive pentru interpret, de la pasaje lirice cantabile pand la sectiuni
de virtuozitate ce necesitd dublu staccato si digitatie addugatoare. Bogatia orchestratiei,
diversitatea temelor si contrastele dinamice subliniaza calitatile timbrale ale cornului in toate
registrele sale. In interpretarea acestei lucriri cornistul trebuie s acorde o atentie deosebita
respiratiei, articulatiei si frazdrii pentru a reda fidel intentiile compozitorului. Cadenta lui
Valeri Poleh, devenita parte integrantd a concertului in practica interpretativa, ofera solistului
posibilitatea de a-si demonstra maiestria tehnica si virtuozitatea. Prin complexitatea formei,
dinamismul dezvoltarii tematice si echilibrul dintre tehnicitate si expresivitate concertul lui
Reinhold Gliere ramane una dintre cele mai valoroase si apreciate lucrari din literatura pentru
corn a secolului XX, continuand sa ocupe un loc important atat in repertoriul concertistic cét

si in cel didactic.
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