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PREFATA

ursul de doctorat elaborat de prof. univ. dr. Victoria Melnic, distins muzicolog,
conducator stiintific si manager la Academia de muzicg, teatru si arte plastice din
Chisinau, Republica Moldova, este original si de actualitate in aria academica pe care
0 vizeaza. Voi argumenta in cele ce urmeaza.

Odata cu accesul nelimitat la informatie si cu productia uriasa de continuturi
stiintifice sau culturale, cercetarea ca proces individual sau de echipa urca pe primul plan,
detronand invatarea si acumularea de cunostinte, altadata, obiective fundamentale ale
educatiei de toate gradele. Pentru a cerceta in vederea descoperirii adevarului, ai nevoie de
viziune si de un corpus de metode, altfel ratacesti mult timp in universul nemarginit al stiintei.
in muzicologie, domeniu pluri- si interdisciplinar, sunt aplicate metode stiintifice generale si
particulare dar este prea putin dezvoltata metodologia cercetdrii ca disciplinda de sine
statatoare. Astfel, cursul profesorului Victoriei Melnic este o premiera in scrierile romanesti,
acoperind un gol si satisfacand o necesitate academica resimtita acut in ultimii ani.

Volumul Metodologia cercetdrii in muzicologie nu este un ghid orientativ simplu ci
propune un concept fundamental. La baza cercetarii se afla o viziune filosofica asupra lumii,
culturii, artei, stiintei, reflectata de ideile generale ale ontologiei, gnoseologiei, axiologiei,
dialecticii, metafizicii etc. Pornind de la acest nivel, autoarea identifica si explica o intreaga
pleiada de metode, provenind din surse filosofice, psihologice, stiintifice generale pe care le
adapteazad la muzicd, cu exemple multiple siinterpretdri adecvate. Sunt prezentate metodele
canonice (inductia, deductia, analiza, comparatia, principiile clasice ale logicii etc.) dar si cateva
dintre cele lansate de viziunile moderne - fenomenologia, hermeneutica - ce ofera
cercetatorului o mai mare libertate in exprimarea gandului propriu. Pentru tinerii muzicologi,
aceasta deschidere catre celelalte discipline umaniste este indispensabild, suplinind unele
carente culturale (cauzate de importanta scazuta acordata stiintelor umaniste in fnvatamantul
liceal).

Tnaintand pe calea fireasca de la general la particular, profesorul Victoria Melnic dedica
un capitol distinct metodologiei muzicologice. Continutul original si modern, axat pe
conceptii/filosofii integratoare ale stiintei muzicale, are la baza constatarea ca analiza muzicala
a evoluat in ultimul timp de la observarea tehnicilor de compozitie catre analiza muzicologica
generald. Astfel, in centrul dezbaterii stau doua metode de reprezentare globala: ,,metoda
sistemica” si ,,metoda holistica”. Conceperea compozitiei ca sistem Tisi are originile in
structuralism, dar transferul ideii asupra fenomenului muzical in ansamblu (context, operd,
interpretare, receptare, critica, influentd culturald etc) a devenit o practicd muzicologica de
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actualitate. Despre abordarea holistica, ni se ofera informatii putin cunoscute, metoda fiind
initiata de muzicologi rusi in anii "30 ai secolului trecut, aplicata in Tnvatamantul de specialitate
si muzicologia sovietica decenii la rand. ,,Aceasta metoda analitica - precizeaza autoarea -
include studiul formei si structurii, aspectele emotionale si expresive, interconexiunile cu textul
sau contextul, precum si influenta factorilor sociali, culturali si istorici asupra lucrarii analizate”
(p. 76). In perioada postmodernd, abordarea holistica a revenit in actualitate in muzicologia
mondiala. Adaugand metoda axiologicd (ce presupune o abordarea criticd), profesorul Victoria
Melnic edificd o conceptie contemporana asupra cercetdrii muzicale, bazata pe metode variate
ce trebuie alese si adaptate obiectivelor propuse.

Pentru a putea beneficia deplin si cititorii romani de aceasta lucrare (dat fiind faptul ca
se publicd la o editura din Romania), recomand transliterarea si traducerea titlurilor din
bibliografia rusa. Sunt carti/studii importante pe care (poate) peste timp le vom gasi intr-o
limba de circulatie europeana!

Metodologia cercetdrii in muzicologie este o premierad in literatura de specialitate in
limba romand, autoarea volumului, prof. univ. dr. Victoria Melnic, ofera o tratare detaliata,
explicita si cuprinzatoare a cdilor de investigare a fenomenului muzical, intr-un format
academic elevat dar cu un limbaj accesibil si expresiv. Felicitand colegial autoarea, recomandam
publicarea volumului.

21.04. 2024 prof. univ. dr. Laura Vasiliu



ADNOTARE

ANNOTATION

Lucrarea Metodologia cercetdrii muzicologice reprezinta un ghid
metodologic destinat studentilor anului | din cadrul doctoratului
stiintific si profesional In specialitatea 653.01 Arta muzicala, fiind
conceputa ca un suport esential pentru cursul Istoria si metodologia
stiintei despre muzicd. Tntrucat muzicologia contemporana este o
disciplina stiintifica extrem de complexd, obiectul sau — cunoasterea
artei sonore in diferitele sale forme si ipostaze - necesita o abordare
riguroasa si diversificatd. In lucrare sunt detaliate si exemplificate
diverse metode de cercetare utilizate pentru explorarea fenomenelor
sonore din diverse spatii culturale si perioade istorice, incepand cu
Antichitatea si pana in zilele noastre. Aceste metode ofera studentilor
si cercetatorilor instrumentele necesare pentru a investiga si intelege
evolutia si diversitatea muzicii in diferite contexte culturale si istorice.
Cuvinte-cheie: muzicologie, metodologie, metodd de cercetare, analizd,
stiintd, filosofie, dialecticd, metoda logicd, metoda istoricd

The work Methodology of Musicological Research represents a
methodological guide intended for first-year students of the scientific
and professional doctoral program in the field of 653.01 Musical Art,
designed as an essential support for the course History and
Methodology of the Musicology. Since contemporary musicology is an
extremely complex scientific discipline, its object — the knowledge of
sound art in its various forms and manifestations - requires a rigorous
and diversified approach. The work details and exemplifies various
research methods used to explore sound phenomena from diverse
cultural spaces and historical periods, from Antiquity to the present
day. These methods provide students and researchers with the
necessary tools to investigate and understand the evolution and
diversity of music in different cultural and historical contexts.

Key words: musicology, methodology, research method, analysis, science,
philosophy, dialectics, logical method, historical method






PRELIMINARIIL: APARATUL ANALITIC AL MUZICOLOGULUI

ercetarea muzicii este un demers cognitiv complex care presupune o gama larga
de abilitati, dar si un aparat analitic bine dezvoltat care contribuie la succesul
cercetarii si la obtinerea unor concluzii valide. Acesta este format din mai multe
componente importante, care contribuie la realizarea cercetarii, fiecare avand un rol
specific Tn procesul de intelegere si analiza a muzicii Tn context cultural, social, istoric si

estetic.

> In primul rand, cercetarea muzicii presupune un anumit volum de cunostinte
teoretice initiale despre diferite aspecte ale muzicii, in special in domeniul teoriei muzicale,
terminologiei, armoniei, ritmului si facturii, formelor, genurilor si stilurilor muzicale s.a.,
necesare pentru a putea percepe si analiza muzica. Aceste cunostinte sunt esentiale pentru
a intelege compozitiile muzicale intr-un mod mai profund si pentru a face conexiuni intre
numeroasele elemente din care este construita muzica. Cu cat cercetdtorul are o
cunoastere mai ampla a acestor notiuni teoretice si date istorice, cu atat poate fi mai precis
in interpretarea documentelor si faptelor, cu atat mai pertinente si mai obiective vor fi

concluziile formulate in rezutatul analizei diferitelor fenomene muzicale.

» O alta componenta importanta a aparatului analitic al muzicologului sunt asa-
numitele cvasi axiome. Acestea sunt idei, definitii si adevaruri aparent evidente, acceptate
de cdtre majoritatea cercetdtorilor din domeniul muzicii. Ele sunt adesea folosite ca
referinte incontestabile in timpul cercetarii, in realitate, insa, ele impun o atitudine critica si
o verificare riguroasa. De exemplu, nimeni nu pune la indoiala afirmatia ca repriza este o
repetare a expozitiei. Totodatd, aceastd afirmatie necesita o verificare si o precizare,
deoarece nu este intotdeauna valabila pentru toate compozitiile muzicale si pentru toate
perioadele istorice. Tn anumite lucrari, repriza poate fi o variatie sau o transformare a
expozitiei, iar Tn alte cazuri poate fi complet diferita. O alta ,,axioma” aparent
incontestabila — ideea ca muzica este compusa de compozitori, poate fi pusa sub semnul
intrebarii prin analiza unor compozitii aleatorice in care rolul interpretului este unul foarte
important, uneori chiar decisiv, sau prin comparatia unor versiuni interpretative ale
aceleiasi piese muzicale in care contributiile interpretilor aduc la diferente destul de

substantiale, nemaivorbind de piesele de jazz cu incursiunile improvizatorice ale celor care
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le canta. La fel, presupunerea ca timpul muzical curge uniform si este omogen poate fi
testata prin analizarea diversitatii de ritmuri si modele de timp Tn muzica din diferite
perioade si culturi. Desi par a fi adevaruri de netagaduit, este important sa fim constienti
de faptul ca aceste axiome pot fi depasite de timp si mereu necesita o verificare si o

atitudine critica pentru a fi validate.

> In procesul investigatiilor muzicologul se bazeaza si pe propria sa capacitate
auditiva, muzica fiind o arta a sonoritatilor si, prin urmare, pentru a fiinteleasa adecvat este
necesar sa fie ascultata si auzita. Continutul muzical poate fi redat corespunzator doar prin
intermediul limbajului muzical, iar acesta poate fi perceput doar Tn procesul desfasurarii
sonore a imaginilor muzicale. Desi muzica poate fi reprezentata grafic prin notatie
muzicald, aceasta ofera doar o imagine aproximativa a sunetelor si nu poate Tnlocui
experienta directa a ascultarii. Ascultarea muzicii implica nu numai auzirea sunetelor si
analiza modului in care acestea sunt combinate, ci si receptarea emotiilor, ideilor si
mesajelor transmise prin intermediul acestora. Prin intermediul capacitatii sale auditive,
muzicologul poate identifica elementele muzicale precum timbrul, armonia, ritmul,
melodia, forma si alte aspecte ale compozitiei muzicale. Acest lucru ii permite sa realizeze
analize mai precise si mai detaliate ale muzicii, sa identifice influentele si stilurile artistice,
sa determine caracteristicile culturale si istorice ale muzicii si sa inteleaga mesajul si
intentiile artistului. In plus, capacitatea auditivd poate ajuta la detectarea si identificarea

aspectelor muzicii care nu pot fi reprezentate grafic sau prin alte metode analitice.

» De asemenea, cercetatorul poate utiliza si anumite instrumente muzicale sau
echipamente de inregistrare pentru a obtine o mai buna intelegere a elementelor muzicale
si a tehnicilor de interpretare. Aceste instrumente pot fi folosite pentru a examina mai

atent anumite aspecte ale compozitiei muzicale, cum ar fi armonia sau timbrul.

> Pelanga acestea, cercetarea muzicii implica si intuitie. Muzicologul trebuie sa
fie capabil sa simta si sa inteleaga emotiile si sentimentele pe care compozitia muzicala le
transmite ascultatorului. Abilitatea de a simti si de a interpreta muzica intr-un mod subiectiv
poate adauga o viziune originala asupra cercetdrii si poate contribui la o intelegere mai
profunda a compozitiei. Intuitia se refera la abilitatea de a simti si a percepe lucruri fara a
avea o explicatie clard sau logica pentru acestea. In contextul cercetarii muzicii, intuitia
poate ajuta la identificarea unor elemente subtile care pot fi greu de exprimat in cuvinte
sau care nu stau la suprafata. Intuitia poate fi folosita de muzicolog pentru a identifica
trasaturi emotionale sau spirituale ale unei compozitii, precum si pentru a descoperi
semnificatii mai profunde ale mesajului transmis de muzica. De exemplu, intuitia poate
ajuta un cercetdtor sa identifice elemente ale muzicii care transmit o anumita stare de spirit

sau care evocd amintiri si emotii specifice. Capacitatea de a percepe si de a interpreta
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elementele muzicale poate fi dezvoltata prin practica si experientad, dar si prin talent natural
si sensibilitate muzicala. Implicarea intuitiei in cercetarea muzicii este importanta deoarece
poate oferi o perspectiva valoroasa si unica asupra muzicii si poate ajuta cercetatorii la
identificarea siinterpretarea unor elemente mai subtile ale muzicii care nu pot fi verbalizate

precum si a unor aspecte ale compozitiilor care nu sunt evidente in mod obisnuit.

» Un alt element important al aparatului analitic al cercetatorului Tn muzica este
limbajul care permite muzicologilor sa comunice intre ei si cu publicul intr-un mod clar si
precis. Acest limbaj include termeni si concepte muzicale, precum si standarde de notare si
analiza. Cercetatorul trebuie sa aiba capacitatea de a-si expune ideile sale intr-un mod

coerent si logic, astfel incat sa poata fi inteles de ceilalti cercetatori si de publicul larg.

> In cele din urma, cercetarea muzicii implica utilizarea unui set de metode de
cercetare ce pot varia in functie de obiectivele specifice ale fiecarui studiu si care ajuta la
obtinerea unor concluzii valide si bine argumentate. Aceste metode sunt esentiale pentru
a obtine o intelegere profunda a compozitiilor analizate. Utilizarea diferitor metode
permite muzicologului sa inteleaga mai bine contextul si semnificatia muzicii si sa ajunga
la concluzii mai exacte si mai complete In ceea ce priveste structura si semnificatia

acesteia.

In procesul de investigatie a universului sonor muzicologii utilizeaza o varietate de
unelte de cercetare care le permit sa exploreze si sa inteleaga muzica dintr-o varietate de
perspective si sa dezvolte noi interpretdri si intelegeri ale acestui domeniu de studiu. in
general, aparatul analitic al muzicologiei este un instrument esential pentru a intelege si a
interpreta muzica intr-un mod mai profund si mai informat. Fiecare dintre componentele
acestuiafsi are rolul sauTn procesul de cercetare, fiecare trebuie sa fie dezvoltata si utilizata
eficient pentru a obtine rezultate precise si intelegerea profunda a muzicii. In prezentul
suport de curs ne vom axa atentia asupra metodelor de investigatie si problemelor de
metodologie.
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1. CE ESTE METODA?

copul fundamental al stiintei este cautarea adevdrului. Aceasta presupune gasirea

unor explicatii pentru o intelegere mai profunda si mai precisa a lumii din jurul

nostru, explicatii care ne-ar ajuta sa obtinem o imagine cat mai exacta a realitatii,
bazata pe dovezi solide si verificabile. Este important sa subliniem cd stiinta nu isi propune
sa ofere raspunsuri definitive la toate intrebarile, ci sa ofere o perspectiva mai clara si mai
bine fundamentata a lumii si a fenomenelor sale.

In acest context, scopul muzicologiei, care dupa cum se stie este stiinta despre
muzicd, este de a intelege arta sonorg, in toata diversitatea ei, atat dintr-o perspectiva
istorica, cat si dintr-o perspectiva culturala, sociala si estetica. Prin studiul stiintific al muzicii
se incearca sa se ofere o perspectiva mai profunda si mai cuprinzatoare asupra lumii
sonore, prin intermediul cercetarii si analizei detaliate a tuturor aspectelor sale.
Muzicologia isi propune o viziune holistica asupra muzicii si explorarea modului in care
aceasta influenteaza si este influentata de contextul cultural si social in care este creata si
interpretata.

Cautarea adevarului presupune o abordare critica si deschisa, care permite
examinarea atat a aspectelor pozitive, cat si a celor negative, a limitdrilor si a
neclaritatilor. Tn acest sens, este important ca cercetarea s3 fie efectuata corect, fiind
aleasa o cale care va asigura atingerea obiectivelor propuse. Un drum gresit poate duce
la concluzii eronate si la solutiiincorecte. Prin urmare, este important sa se acorde atentie
atat rezultatelor, cat si procesului de cercetare sau cu alte cuvinte cdii alese pentru a se
ajunge la rezultate si sa se incerce sa se minimizeze orice posibile erori fiind aleasa calea
optima care ar asigura atingerea obiectivelor propuse si corectitudinea cunostintelor
obtinute. Aceasta cale si este metoda.

Cuvantul metoda provine de la grecescul puétog si se traduce ca drum, cale, mod de
expunere. Savantul ucrainean S. Ship mentioneaza ca o proprietate intrinseca a oricdrei
metode, precum si a oricarui drum parcurs, este o anumita extindere in spatiu si in timp. In
opinia lui punctul si momentul sau clipa nu pot fi analogii ale unei metode, analogul sau
imaginar fiind linia care indica traiectoria miscarii, linia ce poate fi asociatd cu o cale. Fiind

perceput ca o ,,imagine a caii”’, cuvantul-concept metoda deja in viziunea grecilor antici
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capatd un sens metaforic fiind inteles ca: 1) o cale de cercetare sau cunoastere; 2) teorie,
doctring; 3) cercetare, tratat; 4) mod (modalitate), tehnica[42, p. 12].

Metoda reprezinta un ansamblu de pasi logici, structurati si sistematici pe care
cercetdtorii 1i urmeaza pentru a ajunge la anumite rezultate. Metoda este un instrument
esential In activitatea umana, folosit pentru a atinge un anumit scop prin utilizarea unui set
de proceduri bine definite si organizate. in acest sens, ea imbina cunostintele teoretice si
experienta practica a cercetatorului pentru a asigura eficacitatea si rationalitatea activitatii.
Metodele pot fi utilizate intr-o varietate de domenii, cum ar fi stiinta, tehnologia, medicina,
afacerile si multe altele. Ele reprezintd un set de norme si principii care asigura ca activitatea
desfasurata este eficientd, precisa si corectd. Metodele sunt bazate pe experienta
acumulata si pe bunele practici din trecut, de aceea ele au un rol important in conservarea
si transmiterea memoriei culturii. Astfel, ele reprezinta un instrument deosebit de util in
dezvoltarea si aplicarea cunostintelor, in imbunatatirea proceselor de productie si in
atingerea obiectivelor specifice.

O metoda poate aparea prin mai multe modalitati, in functie de contextul in care

este utilizata:

1. Din experienta practica: Unele metode pot fi dezvoltate prin incercari si erori, si din
experienta practicd a cercetatorului. In acest caz, cercetitorul poate descoperi o metoda
eficienta prin incercari repetate si ajustari.

2. Prin studiu teoretic: Unele metode pot fi dezvoltate pe baza studiilor teoretice si a
cercetdrilor existente. Acest lucru poate fi realizat prin analiza metodelor existente si prin

dezvoltarea de noi abordari.

3. Prin adaptarea metodelor existente: Uneori, metodele existente pot fi adaptate
pentru a fi utilizate In contexte diferite. Acest lucru poate fi realizat prin ajustarea

parametrilor metodei sau prin combinarea a mai multor metode.

4. Din nevoile cercetarii: Cercetarea poate aduce la lumina noi probleme si intrebari,

ceea ce poate conduce la dezvoltarea de noi metode pentru a le aborda.

Metodele apar ca un rezultat al cunoasterii fiind dezvoltate si imbunatatite pe baza
descoperirilor si a progresuluirealizat intr-un domeniu de cercetare. Prin aplicarea metodei,
cercetdtorii incearca sa minimizeze subiectivitatea si sa obtina rezultate obiective si valide.
Alegerea unei metode corespunzatoare este esentiala pentru obtinerea unor rezultate
precise si relevante in cercetare. Indiferent de metoda folosita, este important ca aceasta
sa fie aplicata Tn mod riguros si sistematic.

Asadar, metoda este calea sau modul de a ajunge la un rezultat veridic al cercetarilor
in urma aplicarii unui set de proceduri, strategii si tehnici utilizate pentru a investiga si
analiza un subiect sau un fenomen de interes dintr-un anumit domeniu. Aceasta implica un
proces riguros de colectare, analiza si interpretare a datelor, cu scopul de a ajunge la

concluzii sau ipoteze relevante si verificabile sau pentru a atinge un obiectiv de investigatie
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specific. Procesul include stabilirea unor reguli si proceduri mai mult sau mai putin
standardizate pentru a asigura obiectivitatea si validitatea cercetarii, precum si pentru a
permite compararea si evaluarea rezultatelor obtinute.

S. Ship evidentiaza cateva proprietati ale metodei, si anume:

1. Functionalitatea. Aceasta se refera la capacitatea metodei de a atinge obiectivele
pentru care a fost proiectata si de a rezolva problemele pentru care a fost creatad, astfel

evaluarea relevantei metodei pentru sarcina propusa fiind decisiva;

2. Sistematicitatea. Ea reflecta gradul de structurare si organizare a metodei. Daca
aceasta este organizatd si structurata intr-un mod coerent si bine definit ea poate fi
inteleasd ca un sistem, adicd ca un Intreg structurat. In acest caz elementele structurii
succesive a metodei pot fi caracterizate ca faze (sau etape), iar elementele structurii ei
simultane pot fi numite operatii (sau actiuni). O metoda sistematicd este una care are o
serie de pasi bine definiti si o logica interna coerentd, astfel incat utilizatorii sa poata
intelege si aplica cu usurinta procesul;

3. Claritatea sau comprehensibilitatea, adica gradul in care aceasta este usor de inteles
si de aplicat. Pentru a fi clara si comprehensibila, o metoda trebuie sa fie bine structurata si

organizata Intr-un mod logic si coerent, utilizand un limbaj simplu si accesibil;

4. Determinismul sau consecventa se refera la capacitatea metodei de a fi aplicata
intr-un mod constant si coerent, respectand principiile si reglementdrile relevante in
diferite situatii si in diferite contexte. Acest lucru asigura ca utilizatorii pot avea incredere
ca metoda va produce aceleasi rezultate In orice moment si ca nu exista ambiguitate sau

incertitudine in aplicarea acesteia;
5. Subordonarea unei anumite sarcini;

6. Rodnicia sau capacitatea de a obtine, pe langa rezultatele scontate, si unele

rezultate secundare, care pot fi uneori nu mai putin importante;

7. Fiabilitatea sau capacitatea de a atinge rezultatul dorit cu o probabilitate maxima
(ideal, intotdeauna) cu cheltuieli minime de timp si efort [42, p. 13, 14].

Metoda de cercetare poate varia in functie de domeniu, de subiectul studiat, de
obiectivul de cercetare si de tehnologiile disponibile. Existenta metodelor este fundamentala
pentru dezvoltarea cunostintelor intr-un domeniu, oferind cercetatorilor o cale de a obtine
date precise, fiabile si valide. Utilizarea metodelor adecvate poate contribui la cresterea
preciziei si validitatii rezultatelor cercetarii si poate ajuta la dezvoltarea unor teorii si modele
explicative care sa ajute la Intelegerea mai profunda a fenomenelor si obiectelor studiate.
Este important ca metoda de cercetare sa fie adaptata la specificul subiectului studiat si
sa asigure obiectivitatea si validitatea datelor obtinute. De asemenea, este esential ca
cercetatorii sa aiba o perspectiva larga si deschisa, care sa le permita sa examineze

problemele din mai multe unghiuri si sa ia in considerare diferite perspective si opinii.
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Desi sunt o consecinta a cunoasterii, metodele totodata devin si o premisa a
cercetdrilor ulterioare, oferind un cadru structurat si eficient pentru a obtine noi informatii
si a dezvolta noi teorii. Astfel metodele constituie o conditie necesara pentru obtinerea de
informatii precise sirelevante in cadrul oricarei investigatii stiintifice. Fara metode adecvate
cercetarea poate fi ineficienta sau chiar inutila, producand rezultate neclare si
neconcludente. Insd metoda nu este doar un simplu set de instructiuni sau tehnici, ci
presupune si abilitatea cercetatorului de a utiliza aceste tehnici in mod eficient, de a
interpreta si a analiza datele obtinute si de a formula concluzii relevante pentru domeniul
studiat. Totodata ea presupune utilizarea unor principii teoretice si a cunostintelor
acumulate in domeniul respectiv, dar si a experientei si abilitatilor practice ale
cercetdatorului. Altfel vorbind, metoda imbina teoria si practica ceea ce face ca procesul de
cercetare sa fie mai riguros si mai precis.

Asadar, metodele reprezinta un set de instrumente, proceduri si tehnici care sunt
folosite pentru a obtine cunostinte noi si pentru aintelege mai bine fenomenele si obiectele
studiate intr-un domeniu de cercetare. Ele sunt esentiale in cadrul oricdrei stiinte, deoarece
permit investigarea obiectelor de studiu intr-un mod sistematic siriguros. Metodele poseda
capacitatea de a reproduce un anumit tip de stiinta intrucat noi putem capata doar acele
cunostinte care se pot obtine cu ajutorul metodelor de care dispunem. Formarea unui
specialist intr-un anumit domeniu presupune inzestrarea lui cu un set de metode
corespunzdtor acestui domeniu, insa acest set de metode trebuie sa fie unul mobil si
deschis, usor adaptabil schimbarilor permanente ce se producin viata si In stiinta deoarece
pentru a obtine cunostinte noi, trebuie sa avem la dispozitie anumite metode specifice care
pot sa reflecte aceasta noutate.

In cercetarea muzicald, metoda reprezintd un ansamblu de tehnici si strategii utilizate
pentru a examina si a analiza diferite aspecte ale muzicii, cum ar fi structura, istoria, cultura
sau semnificatia acesteia si se refera la modul in care muzicologii abordeaza investigarea
fenomenelor sonore. Metoda este esentiald in cercetarea muzicii, deoarece ajuta la
dezvoltarea unor strategii clare si sistematice pentru a aborda subiecte complexe si variate.
In procesul de investigatie a artei sonore se pot aplica diferite metode in functie de
obiectivele cercetdrii si de tipul de muzica analizata insa ele trebuie sa corespunda scopului
propus, sa reflecte specificul obiectelor studiate si legitatile obiective ale acestora. Prin
urmare, metododa trebuie sa fie adaptata la fiecare domeniu de cercetare si sa fie conceputa
in asa fel incat sa asigure obiectivitatea, precizia si relevanta informatiilor obtinute.

Pentru ca o metoda sa fie considerata stiintifica si eficientd, ea trebuie sa aiba o baza
teoretica solida, sa fie testata si validata prin experimente si observatii, sa produca
rezultate precise si repetabile si sa ofere explicatii clare si concise pentru fenomenele
observate. Eficienta unei metode depinde de mai multi factori, inclusiv de scopul pentru
care este utilizata, de natura problemei sau situatiei pentru care se aplica, de calitatea
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resurselor disponibile pentru a o pune in aplicare si de modul in care aceasta este aplicata
si adaptata la circumstantele specifice. O metoda stiintifica bine conceputa si aplicatd in
mod corespunzator poate oferi rezultate mai precise si mai fiabile decat abordarile bazate
exclusiv pe intuitie sau experientd. Caracterul stiintific al unei metode se refera la abilitatea
acesteia de a reflecta cu acuratete fenomenele si obiectele studiate, precum si de a
descoperi si explica regulile si legile obiective care guverneaza aceste fenomene. Eficienta
unei metode depinde de aceasta reflectare veridica, de capacitatea sa de a descoperi noi
informatii si de a genera concluzii relevante si precise. De asemenea, eficienta unei metode
stiintifice depinde de interpretarea si comunicarea clara si precisd a concluziilor obtinute.
Aceasta permite altor cercetatori sa verifice si sa valideze rezultatele, precum si sa utilizeze
informatiile pentru dezvoltarea de noi tehnologii si solutionarea problemelor practice din
diferite domenii.

in domeniul muzicologiei, metoda stiintificd poate fi aplicata intr-o varietate de
moduri, inclusiv in studiul istoriei muzicii, a teoriei muzicale sau a interpetarii muzicale. in
studiul istoriei muzicii, de exemplu, cercetatorii pot utiliza metoda stiintifica pentru a
investiga si a valida ipoteze privind originea si evolutia diferitelor genuri si stiluri muzicale.
In acest caz, este important s se aibd cunostinte solide despre istoria muzicii si s3 se
utilizeze surse de documentare si resurse credibile pentru a investiga aceste ipoteze.

In teoria muzicald, cercetatorii pot utiliza metoda stiintifica pentru a testa ipoteze
cu privire la structura si functionarea muzicii, precum si pentru a evalua diferite teorii
muzicale si modele de analiza. Tn acest caz, cercetatorii ar trebui s3 utilizeze instrumente si
tehnici specializate, cum ar fi analiza formei si a limbajului muzical.

In interpretarea muzicald, metoda stiintificd poate fi utilizatd pentru a evalua si a
imbunatati tehnica si calitatea sunetului in timpul interpretarii. Cercetatorii ar putea utiliza
tehnici de analiza audio si de feedback in timp real pentru a evalua si a imbunatati
interpretarea, precum si pentru a testa ipotezele cu privire la modul in care diferite tehnici
de interpretare influenteaza sunetul si performanta muzicala.

Dupd cum afirma muzicologul moscovit V. Medusevschi metoda concentreaza
memoria culturii despre cele mai rationale, cele mai eficiente si mai corecte mijloace de
activitate folosite in diverse domenii. Ea are rolul de norma, de regula dar totodata si de
principiu de baza asigurand eficacitatea oricarui tip de activitate [36, p. 213].

Orice activitate poate fi definita prin cativa parametri esentiali pentru a o descrie si
a ointelege, si anume:

1. Subiectul reprezinta persoana sau grupul de persoane care realizeaza activitatea, cu

alte cuvinte ,,CINE” o face.

2. Obiectul indica ceea ,,CE” este realizat sau produs in urma activitatii. Obiectul poate

fifizic, cum ar fi un produs sau o lucrare, sau poate fi abstract, cum ar fi o idee sau un concept.
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3. Obiectivele definesc ce se doreste a firealizat prin acea activitate. Acestea se inscriu
in cadrul ,,PENTRU CE” al activitatii si reprezinta directia spre care se indreapta actiunile
desfasurate Tn cadrul acesteia. Obiectivele sunt de obicei stabilite Tnainte de Thceperea
activitatii si pot fi folosite ca ghid in deciziile si actiunile ulterioare. Ele pot varia in functie
de domeniul activitatii si pot fi specifice, masurabile, realizabile, relevante si limitate in timp
pentru a asigura eficienta si succesul activitatii.

4. Metodele arata modulin care se desfasoard activitatea si sunt utilizate pentru a atinge
obiectivele acesteia, adica reflecta ,,CUM” se realizeaza activitatea. Metodele pot fi diverse,
de la metode teoretice si analitice pana la metode experimentale si practice [36, p. 207].

Sa comparam doua situatii in care avem acelasi obiect: o piesa muzicala pentru pian.
In prima situatie in calitate de subiect apare un pianist care desfasoare activitatea de

interpretare practica a piesei respective:
1. Cine o face (subiectul): Pianistul profesionist
2. Ce face (obiectul): Interpreteaza o piesa muzicala la pian
3. Pentru ce o face (obiectivele): Pentru a exprima emotii si sentimente prin intermediul

muzicii, pentru a-si demonstra abilitatile si talentul in fata unui public, pentru a obtine

satisfactie personala si profesionala.

4. Cum o face (metodele aplicate): Pianistul foloseste abilitdtile sale tehnice si
interpretative pentru a transpune partitura muzicala in sunete. Acest proces implica
utilizarea unor tehnici speciale de interpretare, cum ar fi modularea dinamica, rubato,
agogica si pedalarea.

A douasituatie tine de interpretarea teoretica a aceleasi piese de catre un muzicolog
care desfdsoara o activitatea de cercetare:

1. Cine o face (subiectul): Muzicologul

2. Ce face (obiectul): Studiaza si cerceteaza diferite aspecte ale unei piese muzicale,

cum ar fiistoria compunerii, structura, limbajul muzical, continutul ideatic s.a.

3. Pentru ce o face (obiectivele): Pentru a dezvolta cunostinte noi si pentru a extinde
intelegerea noastrd a acestei piese concrete (si mai larg asupra muzicii) si a rolului acesteia

in creatia compozitorului, in istoria genului sau in alte contexte posibile.

4. Cum o face (metodele aplicate): Folosind diverse metode de cercetare, cum ar fi studiul

documentelor, analiza partiturii, analiza comparativa a inregistrarilor (interpretarilor) s.a.

Metodele utilizate intr-o activitate sunt in stransd legatura atat cu subiectul, cat si
cu obiectul si cu obiectivele acesteia deoarece ele sunt concepute sa ajute la atingerea
obiectivelor prin intermediul obiectului. Daca subiectul si obiectul sunt aceleasi, iar
obiectivele diferd, evident vor fi folosite si metode diferite. Acelasi lucru se va intampla

daca avem obiecte diferite.
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Pentru a explica mai bine, sa luam exemplul muzicologiei. Obiectul cercetdrii muzicii
poate fi orice element al muzicii, de la structura unei compozitii pana la efectul muzicii
asupra starii de spirit a oamenilor. Obiectivele cercetarii muzicii pot fi de a identifica modele
si tendinte Tn muzicd, de a evalua impactul muzicii asupra starii de spirit si sanatatii, sau de
a dezvolta teorii noi despre muzica si procesele muzicale. Metodele utilizate in aceasta
cercetare vor fi proiectate astfel incat sa ajute la atingerea obiectivelor. De exemplu, daca
obiectivul este de a evalua impactul muzicii asupra starii de spirit, cercetatorii pot folosi
metode precum experimente psihologice, sondaje sau intervievari cu subiectii pentru a
colecta date si pentru a evalua impactul muzicii asupra starii lor de spirit. Pe de alta parte,
daca obiectivul cercetdrii este de a identifica modele si tendinte in muzica, cercetatorii pot
folosi metode statistice si analitice pentru a analiza datele colectate si pentru a identifica
modele.

Renumitul filosof englez Francis Bacon a comparat metoda cu un drum, sugerand

ca un schiop care merge pe cdrare il va depasi pe cel sprinten care alearga pe langa drum’.

' Asevedea: PpaHcuc BakoH BTopas YacTb COUMHEHMA, HasbiBaeMasa HoBbli OpraHoH, UM UCTUHHbIE

yKasaHWA 41A UCTO/IKOBaHMA npupogabl/ Francis Bacon Vtoraya chast' sochineniya, nazyvayemaya
Novyy Organon, ili Istinnyye ukazaniya dlya istolkovaniya prirody (Francis Bacon A doua parte a
lucrarii, numita Noul Organon, sau Indicatii adevdrate pentru interpretarea naturii)
https://nibiryukov.mgimo.ru/nb_russian/nbr_teaching/nbr_teach_library/nbr_library classics/n
br_classics_bacon_novum_organum_book-1.htm
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2. CE ESTE METODOLOGIA?

etodele pot fi impartite Th mai multe categorii, reiesind din diferite criterii de
clasificare. Pornind de la divizarea procesului cognitiv in nivelurile empiric si
teoretic deosebim metode senzoriale (empirice) si abstracte (teoretice). Acestea
dinurma se refera doar la cunoastere stiintifica sianume ele sunt in centrul atentiei noastre.
in functie de domeniul de aplicare al metodelor, acestea sunt de obicei impartite in metode
generale, metode general-stiintifice si metode concret-stiintifice. Metodele generale, care
se mai numesc si metode filosofice, sunt aplicabile tuturor domeniilor de cunoastere si sunt
adesea folosite in filosofie si alte discipline care nu au un obiect de studiu specific. Aceste
metode se concentreaza pe problemele fundamentale ale cunoasterii, cum ar fi logica,
metafizica, epistemologie si eticd, si abordeaza problemele teoretice si metodologice
generale ale cunoasterii. Metodele general-stiintifice pot fi folosite in orice stiinta si sunt
utilizate pentru a dezvolta teorii, modele si metode de cercetare care sunt aplicabile in mai
multe domenii. Metodele concret-stiintifice sunt specifice unui domeniu particular de
cunoastere si servesc pentru a obtine cunostinte si a rezolva probleme intr-o stiinta
anumita, ca de exemplu fizica, siinclud metodele de cercetare caracteristice acesteia.
Mai multe metode imbinate intr-un sistem formeazi o metodologie. In limba

romana, ca de fapt si in alte limbi, acest cuvant imbratiseaza mai multe sensuri:

1. metodologia desemneaza o parte a filosofiei care se ocupa de analiza teoretica a
metodelor de cunoastere;

2. metodologia este metoda de cunoastere cu maximum de generalitate, adica metoda
cea mai generala a cunoasterii, fiind comuna pentru toate stiintele;

3. metodologia inglobeaza totalitatea metodelor de cercetare folosite intr-un anumit
domeniu stiintific;

4. metodologia cuprinde de asemenea toate metodele de investigatie utilizate intr-o

lucrare stiintifica concreta.

> Printre acestea se numadra antropologia, studiile culturale, studiile de gen, studiile
interdisciplinare (de exemplu, medievistica), logica, stiintele sociale s.a.
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Astfel observam ca notiunea de metodologie este una ierarhicad, adica o notiune ce
reflecta cateva niveluri primul dintre care este cel mai general si ultimul — cel mai specific.
Aceste patru niveluri nu sunt separate unul de altul de niste ziduri sau hotare, ci din contra
sunt foarte strans legate intre ele. Adesea metodele gasite si folosite in cadrul unei
investigatii concrete devin treptat generale pentru domeniul respectiv fiind ulterior uneori
preluate si de alte stiinte, devenind general-stiintifice. Si mai frecvent in cadrul cercetarilor
se apeleazd la metode general-stiintifice si chiar general-filosofice.

Caracterul general al metodologiei filosofice nu neaga necesitatea metodologiilor
particulare, specifice diferitelor stiinte si corespunzatoare naturii obiectelor acestor
domenii deoarece metodologia filosofica nu elimind sau nu inlocuieste necesitatea utilizarii
metodologiilor particulare, specifice diferitelor domenii stiintifice si corespunzatoare
naturii obiectelor acestor domenii. Cu alte cuvinte, desi metodologia filosofica este un set
de principii si metode care faciliteaza intelegerea si dezvoltarea cunoasterii in general, ea
nu poate fi utilizata ca metodologie unica pentru toate domeniile stiintifice. De exemplu,
metodele si tehniciile utilizate n cercetarea muzicii (cum ar fi analiza partiturilor sau
studierea istoriei muzicii) nu sunt aceleasi cu cele utilizate in cercetarea fizicii sau a
biologiei. Fiecare domeniu stiintific are propriile sale obiecte de studiu, probleme si metode
specifice pentru a le aborda. In acest sens, metodologia filosoficd poate fi considerat ca
fiind generala si aplicabila in diferite domenii ale stiintei si cunoasterii, dar nu poate inlocui
necesitatea utilizarii metodologiilor specifice pentru a aborda problemele si obiectele de
studiu specifice ale fiecarui domeniu.

Metodologia are scopul de a favoriza rodnicia cautdrilor stiintifice, de a argumenta
temeinicia problemelor puse in discutie si a concluziilor elaborate Th urma studierii acestor
probleme. O metodologie cu adevarat stiintifica impune procesului de investigatie orientdri
si directii corecte, insa ea nu asigura in mod automat rezultatele. Experienta obtinuta in urma
cercetarilor stiintifice din diverse domenii demonstreaza ca acelasi sistem metodologic
folosit pentru studierea diferitelor obiecte nu intotdeauna da aceleasi rezultate, tot asa cum
si folosirea diferitelor metode in cercetarea unui obiect nu intotdeauna se dovedeste a fi
rationala. Este inevitabila interdependenta intre caracterul metodelor si natura obiectului.
Metodele trebuie sa corespunda naturii obiectului investigat, metodologia fiind elaborata
dupa chipul si asemanarea cu obiectul.

In continuare vom caracteriza fiecare dintre nivelurile metodologice mentionate

mai sus, Incepand ce cel general filosofic.
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2.1. Metodologia filosofica

Metodologia filosofica este indreptata spre cunoasterea si ntelegerea tuturor
legitatilor lumii inconjuratoare. Metodele filosofice sunt cele mai generale, insa ele pot fi
cu succes folosite la toate celelalte niveluri metodologice. Din categoria acestora fac parte
mai multe metode, elaborate si dezvoltate de ganditori celebri din diferite epoci incepand
cu Antichitatea.

Continutul sau este alcatuit din principiile generale ale cunoasterii si din structura
categoriald a stiintei Tn ansamblu. Aceasta zond a metodologiei este cunoasterea filozofica,
dezvoltata prin metode specifice filosofiei. Nu exista sub forma unei sectiuni a filosofiei -
intregul sistem de cunostinte filozofice indeplineste functii metodologice. Nivelul filozofic
al metodologiei functioneaza de fapt nu sub forma unui sistem rigid de norme sau metode
tehnice - (conduce la dogmatizarea cunostintelor stiintifice), ci ca un sistem de premise si
linii directoare pentru activitatea cognitiva. Aceasta include premisele de fond (fundamentele
ideologice ale gandirii stiintifice, ,,imaginea lumii” filosoficd) si cele formale, legate de

formele generale ale gandirii stiintifice, de structura sa categoriala definita istoric.

2.1.1. Una dintre cele mai generale metode filosofice cu un grad de aplicabilitate

ridicat este dialectica.

Dialectica este o metoda de cercetare filosofica, in care obiectele, fenomenele sunt
examinate Tntr-un mod flexibil, critic, consecvent, tinand cont de contradictiile interne,
schimbarile, dezvoltarea, cauzele si efectele lor. Principiile initiale ale dialecticii sunt:
principiul dezvoltarii si principiul conexiunii universale. Dialectica vede lumea ca o totalitate
de obiecte, fenomene sau procese interconectate aflate in continua miscare care presupune
schimbare si dezvoltare. Metoda dialectica, utilizata pentru prima data in dialogurile lui
Platon a fost formulatd in varianta sa definitivd in filosofia Iui Hegel (1770-1831) ca un
instrument de analiza a istoriei si a gandirii umane. Dialectica se bazeaza si pe teoria
contradictiilor, care afirma ca orice concept sau fenomen contine in mod necesar si opusul
sdu. De exemplu, lumina nu poate fi inteleasa fara a fi in opozitie cu intunericul. Aceste
contradictii nu trebuie sa fie intelese ca fiind de natura statica sau conflictualg, ci ca fiind
dinamice si interdependente, fara de care nu ar exista evolutia si dezvoltarea. In general,
dialectica se bazeaza pe o abordare critica si analitica a ideilor si conceptelor, pe identificarea
contrariilor si contradictiilor din interiorul lor si pe reconcilierea acestora intr-o abordare
coerenta si sistematica. Dialectica este 0 metoda de gandire critica si argumentare care

implica examinarea opiniilor si argumentelor intr-un proces continuu de dezvoltare si
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imbunatatire. Acest proces implica o dezbatere intre doua sau mai multe pozitii diferite,
uneori chiar opuse, cu scopul de a ajunge la o intelegere mai profunda si complexa a
subiectului In cauza si de a formula o sinteza care sa includa elemente din toate pozitiile.

Dialectica considera ca miscarea si dezvoltarea sunt procese auto-generatoare si
autoreglatoare, care sunt impulsionate de contradictiile si opozitiile interne din cadrul
obiectelor, fenomenelor si proceselor. Astfel, dialectica vede izvorul si forta motrica
permanentd a miscarii in interiorul obiectelor si proceselor, si nu in exteriorul lor. De
asemenea, dialectica considera ca miscarea si dezvoltarea sunt procese infinite si progresive,
care se deruleaza de la simplu la complex, de la inferior la superior. Aceasta se datoreaza
faptului cd, prin intermediul contradictiilor si opozitiilor interne, obiectele si procesele sunt
in mod continuu transformate si dezvoltate in forme mai complexe si superioare.

In concluzie, dialectica explicd miscarea si dezvoltarea prin intermediul procesului
de auto-generare si autoreglare, care se bazeaza pe contradictiile interne si care are ca
rezultat un proces continuu de transformare si dezvoltare de la inferior la superior.

Dialectica poate fi considerata o metoda consecvent stiintifica, deoarece are la baza
observarea si analiza fenomenelor din lumea obiectiva si dezvoltarea unor teorii si
concepte care explicd miscarea si dezvoltarea acestora. Dialectica ia in considerare
contradictiile si opozitiile interne din cadrul obiectelor si proceselor, oferind o explicatie
mai complexa si comprehensiva asupra miscarii si dezvoltarii acestora. Aceasta metoda
poate fi aplicata in diverse domenii, inclusiv in cercetarea muzicii prin examinarea si
dezvoltarea contradictiilor interne ale fenomenului muzical si a interactiunii sale cu alte
aspecte ale lumii obiective.

La baza dialecticii stau cele trei legi principale, si anume:

1. Legea unitatii si luptei contrariilor;
2. Legea trecerii schimbarilor cantitative in schimbari calitative;

3. Legea negarii negatiei.

Prima lege a dialecticii explica izvorul automiscarii si autodezvoltarii. Ea permite sa
vedem fiecare obiect sau fenomen ca un sistem unitar, dar complex si multilateral care
contine elemente si tendinte opuse si contradictorii, iar acestea se afla intr-o lupta
constanta si interdependenta reciprocd. De exemplu, atomul contine particule incarcate
pozitiv si negativ, globul pamantesc are doi poli opusi, etc. Aceste extreme se atrag si se
resping in acelasi timp, presupunand inevitabil existenta celuilalt. Fara rau nu ar fi existat
nici binele, fara zi nu ar fi fost nici noapte samd.

Un exemplu relevant pentru aceasta lege a dialecticii ar fi dezvoltarea armoniei in
compozitia muzicald. Armonia este un sistem complex de sunete care interactioneaza intre
ele pentru a crea un anumit efect muzical. Prin aplicarea primei legi a dialecticii, putem
observa cum aceste sunete sunt legate de o serie de tendinte si forte opuse, cum ar fi

tensiunea sirelaxarea, disonanta si consonanta. Aceste elemente opuse isi gasesc echilibrul
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si armonia prin interactiunea lor, ceea ce creeaza un efect muzical unic si plin de emotie. De
exemplu, intr-o compozitie muzicald, o succesiune de acorduri disonante poate fi folosita
pentru a crea o stare de tensiune, care este apoi solutionata prin rezolvarea intr-un acord
consonant, ducand la o senzatie de satisfactie pentru ascultator.

Aceasta abordare poate ajuta la Intelegerea complexitatii muzicii, care adesea
contine elemente opuse sau contradictorii. Prima lege a dialecticii poate fi aplicata in
muzicologie si prin identificarea si examinarea contrastelor si contradictiilor din interiorul
unui gen muzical sau intre genuri muzicale diferite. De exemplu, in jazz, exista o
contradictie Tntre improvizatia individuala si nevoia de a crea o armonie si 0 coerenta
globalain cadrul ansamblului. In aceasta situatie, se poate aplica prima lege a dialecticii prin
identificarea acestor elemente opuse si prin incercarea de a gasi o solutie prin intermediul
lor. Tn jazz, improvizatia individuald poate fi combinata cu dezvoltarea unui motiv sau a unui
riff pentru a crea o armonie si o coerenta in cadrul intregului ansamblu. Un alt exemplu:
compararea muzicii baroce cu muzica romantica poate evidentia opozitiile si contradictiile
din cadrul evolutiei muzicale. In timp ce muzica barocd se bazeaza pe reguli stricte si
formale, muzica romantica exploreaza libertatea si expresivitatea emotionald, oferind un
contrast semnificativ cu muzica baroca. Prin analizarea acestor contraste, putem intelege
mai bine modul in care muzica evolueaza si se dezvolta in timp.

Daca anticii considerau ca cunosc un obiect in cazul cand le era clara cauza care |-a
generat, astazi tinand cont de metoda dialectica putem considera ca cunoastem obiectul
doar atunci cand devine clara structura lui deoarece cauza care |-a generat si a contribuit la
dezvoltarea si evolutia lui se afla in interiorul obiectului, deci odata ce vom clarifica
structura vom descoperi si aceasta cauza.

Asadar, atunci cand cercetam orice obiect sau fenomen este necesar:

1. de a stabili structura lui;
2. de a gasi elementele componente;
3. de a caracteriza aceste elemente fiecare in parte,

4. de a stabili modul in care ele se leaga si ce functii indeplinesc in intreg.

A doua lege a dialecticii — Legea trecerii schimbarilor cantitative in calitative afirma
ca orice schimbare cantitativa se poate transforma intr-o schimbare calitativa atunci cand
un numar suficient de mare de schimbari cantitative se acumuleaza. Aceasta lege descrie
mecanismul miscarii.

Orice schimbare calitativa presupune anumite modificari ale structurii interne, adica
a elementelor ce formeaza obiectul. Schimbarile calitative apar in urma addugarii sau a
scaderii anumitor elemente ale intregului, adica prin modificari de cantitate. La un oarecare
nivel al schimbarilor cantitative apare o calitate noud. Nivelul diferentelor intre calitatea
noua si cea veche depinde de schimbarile cantitative care au avut loc Tn acest fenomen sau
obiect. Schimbarile cantitative se deruleaza treptat, adesea chiar neobservat, pe cand cele

calitative presupun un salt, o ruptura in linia evolutiei si prezinta o revolutie. De exemplu,
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atunci cand se adauga o anumita cantitate de acid la o baza, aceasta produce o reactie
chimica prin care se formeaza saruri si apa. Aceasta este o schimbare cantitativa, deoarece
numarul de molecule de acid si baza s-a schimbat. Ins3, in anumite conditii, o anumita
cantitate de acid si baza poate duce la formarea unui compus nou, care are proprietati si
caracteristici diferite fata de acidul si baza initiale. Aceasta este o schimbare calitativd,
deoarece apare o substanta noua, cu proprietati si caracteristici diferite fata de substantele
initiale.

Un alt exemplu poate fi din domeniul biologiei. Schimbarile cantitative in dezvoltarea
unui organism pot fi observate prin cresterea in greutate sau in indltime, prin numarul de
celule sau prin cantitatea de substante produse de organism. Totusi, atunci cand un organism
ajunge la maturitate sexuald, apare o schimbare calitativa, deoarece acesta devine capabil sa
se reproduca si sa produca descendenti. Aceasta reprezinta o ruptura in evolutia
organismului, deoarece apare o caracteristicd nouad care nu exista anterior.

Un exemplu din arta care ilustreaza aceasta afirmatie poate fi trecerea de la realism
la impresionism in picturd. In perioada realismului, artistii c3utau s3 redea obiectele si
subiectele Tn mod realist, cu detalii precise si claritate. Cu toate acestea, in perioada
impresionismului, artistii au inceput sa se concentreze mai mult pe lumina si culoarea
subiectelor, Tnlocuind linii precise cu pete de culoare si facand uz de tehnici de amestecare a
culorilor pentru a obtine efecte vizuale. Aceastd tranzitie a presupus o schimbare cantitativa
in tehnicile de pictura, dar a dus la o schimbare calitativa semnificativa in ceea ce priveste
modul in care artistii abordeaza subiectele si transmit emotia prin intermediul operei lor.

Aceasta lege poate fi aplicata si in muzicologie prin identificarea schimbarilor
cantitative intr-un gen muzical sau intr-un instrument si prin analizarea modului in care
aceste schimbari cantitative se transforma in schimbari calitative, cum ar fi schimbarea
stilului muzical sau evolutia unui instrument muzical. Sa aducem niste exemple: Procesul
de dezvoltare a polifoniei a adus treptat la aparitia stilului omofon-armonic. Dezvoltarea
relatiilor tonal-armonice, largirea limitelor tonalitatii si procesul de emancipare treptata a
disonantei au adus la atonalism. Un alt exemplu din muzica poate fi tranzitia de la muzica
baroci la cea clasic3. In perioada barocd, muzica era caracterizatd prin complexitate si
ornamentatie excesiva, iar compozitorii se concentrau pe dezvoltarea tehnicilor si formelor
muzicale. Cu toate acestea, in secolul al XVlll-lea, muzica clasica a inceput sa apara ca o
reactie impotriva ornamentatiei excesive, aducand o noua estetica si o simplificare a
structurilor muzicale. Aceasta tranzitie a fost o schimbare calitativa in evolutia muzicii si a
aparut ca urmare a unor schimbari cantitative in tehnici si stiluri muzicale.

lata inca cateva exemple suplimentare:

1. Schimbarea de la muzica romanticd la muzica moderna: in muzica romantics,
armonia si melodia erau considerate cele mai importante elemente, in timp ce in muzica
moderna ritmul si textura sunt considerate la fel de importante. Aceasta schimbare de

accent reprezinta o schimbare calitativa importanta in evolutia muzicii.
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2. Schimbarea de la muzica live la cea inregistrata: In trecut, muzica era prezentata
doar intr-un context live, iar interpretarea era considerata cea mai importanta. Odata cu
dezvoltarea tehnologiei de Tnregistrare si difuzare, muzica Tnregistrata a devenit o
modalitate comuna de a asculta muzicd, iar tehnicile de productie au devenit la fel de

importante ca si interpretarea.

3. Schimbarea de la muzica acustica la cea electronica: In muzica acustica, sunetele
erau produse de instrumente traditionale, iar inregistrdrile erau facute in spatii live. Odata
cu introducerea sintetizatoarelor si a altor instrumente electronice, muzica electronica a
inceput sa devina din ce In ce mai populara. Aceasta schimbare a dus la noi modalitati de

productie a sunetelor si de compunere muzicala.

Aceasta lege a dialecticii se manifesta foarte pregnant in procesul de instruire
muzicala. Ati observat ca multe pasaje nu se primesc din prima data, insa dupa numeroase
exercitii se produce un salt calitativ.

Asadar, legea a doua a dialecticii explica fenomenele evolutiei si revolutiei, corelatia
traditiilor si inovatiilor. Orice inovatie doar atunci va fi viabila cand va reflecta o necesitate
si va proveni in mod firesc din evolutia precedenta a artei. Cunoastem numeroase exemple
de inovatii care la momentul aparitiei lor au starnit multa valva insa nefiind necesare au fost
condamnate pieirii si uitarii. De exemplu, limba Esperanto sau incercarile de a gasi niste
forme noi de fixare a textului muzical, unele inventii moderniste inventate de dragul
inventiilor. In acelasi timp dodecafonia care la momentul aparitiei a produs senzatia unei
revolutii in muzica avandu-si izvoarele in trecutul artei muzicale si-a demonstrat dreptul la

existenta in calitate de metoda de compozitie deja pe parcursul unui secol intreg.

A treia lege a dialecticii — Negarea negatiei sau legea negatiei pozitive — afirma ca
orice concept sau fenomen poate fi negat sau contrazis, dar aceasta negatie poate fi la
randul ei negata sau contrazisa in viitor. Aceasta lege reflecta directia miscarii in forma si
rezultatele ei. Orice dezvoltare, orice calitate noua odata apdrutd, presupune negarea celei
precedente si nasterea a ceva nou. Negarea unei anumite calitati sau stari nu implica
distrugerea totala a acesteia, ci conduce la aparitia unei noi calitati sau stari superioare.
Aceasta lege este importanta Tn intelegerea evolutiei si dezvoltarii obiectelor si
fenomenelor, atat in lumea naturald, cat si in cea sociald si culturald. Tn contextul artei,
putem observa aceasta lege in evolutia stilurilor muzicale, care negau si isi depaseau
predecesorii lor prin aparitia unor noi forme si tehnici, conducand astfel la aparitia unui
sunet si a unei expresivitati noi.

Orice dezvoltare se petrece in cicluri care contin trei stadii, si anume:

- stareainitiala a obiectului
- transformarea acesteia in contraria sa, adica negarea primei calitati

- transformarea acestei contrarii in contraria sa, adica negarea negatiei.
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Asadar negarea negatiei sau negatia pozitiva presupune atingerea unui nou nivel, a
unei noi etape Tn dezvoltarea fenomenului, o0 noud calitate a acestuia. Aceastd lege poate
fi aplicata in muzicologie prin identificarea evolutiei istorice a unui gen muzical sau a unui
instrument si prin examinarea modului in care negatiile si contradictiile din trecut au fost
depasite si transformate in noi evolutii si progrese in prezent. In muzic3, fiecare stil muzical
se dezvolta prin negarea sau contradictionarea stilului anterior, aducand in acelasi timp
ceva nou si diferit. De exemplu, la Tnceputurile sale muzica europeand era monodica, apoi
a aparut polifonia care n esenta fiind o suprapunere de voci relativ egale in drepturi neaga
natura monodiei In care era doar o singura voce. Dupa un timp oarecare se naste stilul
omofonic sau cum mai este numita aceasta monodia acompaniatd. Apare o calitate noua
care imbina cate ceva din cele doua precedente.

Un exemplu destul de elocvent ar fi evolutia sistemului modal-tonal. Primele
sisteme de organizare sonora au fost modurile, dezvoltarea lor a adus la aparitia sistemului
tonal care poate fi vazut ca o negare a armoniei modale. Ulterior si armonia tonala a fost
negata de catre compozitori precum Claude Debussy prin introducerea unui sistem
armonic non-tonal. Mai tarziu, si acesta a fost negat la randul sau prin aparitia atonalismului
si serialismului.

Un alt exemplu de aplicare a acestei legi in cercetarea muzicii este evolutia jazz-ului
din anii '20 pana in prezent. In anii '20, jazz-ul a reprezentat o negare a muzicii traditionale
din Europa, combinand elemente din muzica afro-americana, blues si ragtime. in anii '40 si
'50, jazz-ul a inceput sa fie influentat de muzica clasica si a dezvoltat stiluri precum bebop
si cool jazz, care au negat stilurile de jazz anterioare. In anii '60 si '70, jazz-ul a imbratisat
elemente din muzica rock si funk, negand astfel stilurile anterioare de jazz. In prezent, jazz-
ul este o forma de muzica foarte diversa, care continua sa se dezvolte si sa se transforme
prin negarea si negarea negatiei stilurilor anterioare.

Legile dialecticii sunt niste legi universale care se manifesta in toate domeniile vietii
si activitatii omenesti, de aceea metodologia filosofica bazata pe aceste legi este cea mai
generala si comuna pentru toate domeniile.

Abordarea dialectica a muzicii se concentreaza pe evolutia si dezvoltarea acesteia
in context istoric, social si cultural. Muzica este un fenomen dinamic si istoric, care se afla
intr-un proces continuu de schimbare si transformare. Dialectica analizeaza interactiunea
dintre elementele care formeaza muzica, cum ar fi ritmul, armonia, melodia, textura, etc.,
si cum acestea se schimba in timp. De asemenea, aceasta metoda presupune examinarea
modului in care muzica reflecta lumea inconjuratoare si contribuie la schimbarile sociale,
culturale si politice intr-o societate data, concentrandu-se pe relatiile reciproce dintre
elementele si procesele muzicale. Metoda dialectica implica identificarea opozitiilor si
contradictiilor din interiorul muzicii si examinarea modului in care acestea interactioneaza

si se transforma n timp. Prin abordarea dialectica, se doreste studierea muzicii prin prisma
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dezvoltarii sale istorice si sociale, analizand modul in care aceasta evolueaza si se modifica
prin interactiunea dintre elementele ei si mediul extern. Viziunea dialectica recunoaste ca
arta sonord evolueaza intr-un mod complex fiind influentata de diversi factori obiectivi si
subiectivi, interni si externi. Pentru a intelege muzica intr-un mod adecvat si a o interpreta
corect, este important sa tinem cont de perioada si locul in care a fost creata, de legile si
legitatile imanente ce o guverneaza, dar si de toate conexiunile ei cu alte domenii. Prin
urmare, dialectica poate fi utilizata In cercetarea muzicii pentru a dezvolta o intelegere mai
profundd a modului in care muzica evolueaza si se transformd, precum si a modului in care

acest proces este influentat de forte sociale, culturale si tehnologice mai largi.

2.1.2. Metoda opusa dialecticii este metafizica, care se bazeaza pe rationamente
logice si deductii a priori in timp ce dialectica se bazeaza pe observatii empirice si analiza
contrariilor si contradictiilor. Daca dialectica pune accentul pe transformarile si
interactiunile continue dintre elementele dintr-un sistem sau obiect, metafizica este o
abordare filozofica care se axeaza pe aspectele fixe si esentiale ale realitatii. Metafizica
incearca sd identifice si sa descrie fundamentele, principiile si legile care stau la baza lumii,
considerand ca acestea sunt stabile si imutabile. Aceasta abordare se situeaza in opozitie
cu dialectica, care subliniaza schimbarea si dezvoltarea ca aspecte centrale ale lumii si cauta
sa exploreze interactiunile dintre elementele unui sistem sau obiect in continua miscare si
schimbare. Metafizica incearca sa explice realitatea prin concepte si idei abstracte,
independente de experienta senzorialg, in timp ce dialectica cauta sa inteleaga realitatea
prin procesul sau dinamic si prin analiza contradictiilor interne.

Ca metodd, metafizica se bazeaza pe ratiune si speculatie, utilizand argumente
logice pentru a ajunge la concluzii despre lumea naturala, despre fiinta si despre cunoastere.

Metafizica poate fi privita si ca 0 metoda abstracta de gandire care incearca sa
defineasca notiuni precum existenta, cauzalitatea, timpul sau spatiul. Aceasta metoda se
bazeaza pe ipoteze si presupune ca realitatea poate fi inteleasa prin intermediul ratiunii si
al speculatiei, fara a se baza pe experienta sensibila directa. Metafizica adesea este criticata
pentru ca nu poate fi verificata experimental si pentru ca nu poate oferi raspunsuri precise
la intrebari legate de natura lumii si a fiintei umane din care motiv este considerata o
metoda destul de controversata in filosofie.

Metafizica poate fi folosita Tn muzicologie pentru a aborda aspecte mai profunde si
mai abstracte ale fenomenului muzical, cum ar fi semnificatia si valoarea muzicii in sine,
precum si relatia dintre muzica si realitatea mai larga in care exista. Aceasta poate fi
utilizata pentru a investiga notiuni precum frumusetea, expresia, armonia si intelegerea
estetica a muzicii. Metafizica poate ajuta la explorarea conceptelor de armonie,
consonanta si disonantd, precum si la intelegerea naturii emotionale si spirituale a muzicii.

De exemplu, un muzicolog poate folosi metafizica pentru a examina cum muzica poate
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exprima anumite adevaruri universale sau idei abstracte, cum ar fi frumusetea, iubirea sau
transcendenta. In plus, metafizica poate ajuta la examinarea modului in care muzica poate
influenta constiinta si perceptia umana, cum poate fi utilizata in scopuri terapeutice sau de
meditatie, si cum poate ajuta la conectarea cu aspecte mai profunde ale fiintei umane. Prin
utilizarea metafizicii Tn muzicologie, cercetatorii pot explora aspectele mai profunde ale
muzicii, cum ar fi natura realitatii muzicale si relatia dintre sunet si constiinta. De asemenea,
metafizica poate fi folosita pentru a explora intrebari filozofice precum ,,Ce este muzica?”
sau ,,Care este natura si originea creatiei muzicale?”’. Abordarea metafizica a muzicii se
concentreaza pe analiza esentiala a muzicii, incercand sa identifice principiile sau legile
universale care guverneaza creatia si experienta muzicala. Astfel, muzica este privita ca
fiind un fenomen static si antemporal, independent de contextul istoric, social sau cultural
in care a fost creata. Abordarea metafizica a muzicii este concentrata pe identificarea
esentei, a naturii si a caracteristicilor ontologice ale muzicii, considerand-o ca fiind un
fenomen absolut si transcendent. Aceasta implica cautarea unui fundament stabil si
permanent al muzicii si adevarurilor sale universale, independente de contextul istoric sau
social Tn care sunt create si experimentate. Desi metafizica poate fi o0 metoda utila de
cercetare In muzicologie, trebuie folosita cu precautie si complementar cu alte metode de

cercetare, cum ar fi analiza istorica si culturald, analiza formala sau etnografica.

2.1.3. Metoda inductiva este o metoda de cercetare care consta in a aduna date
observabile si a trage concluzii generale bazate pe aceste date. Aceasta metoda a fost
formulata explicit de catre Francis Bacon si dezvoltata de John Stuart Mill in secolul al
XlIX-lea. Bacon a sustinut ca pentru a obtine cunostinte noi si adevarate despre lume,
trebuie sa Tncepem prin a colecta date obiective prin intermediul observatiei si
experimentdrii, iar apoi sa tragem concluzii general valabile prin intermediul ratiunii.
Metoda inductiva este o abordare stiintifica importanta care poate fi aplicata in diverse
domenii, inclusiv in muzicologie. De exemplu, prin intermediul acestei metode, se pot
colecta date obiective despre diverse aspecte ale muzicii, cum ar fi structura, armonia,
ritmul, instrumentele sau interpretarea. Aceste date pot fi colectate prin intermediul
observatiei directe, experimentelor si sondajelor, precum si prin intermediul analizei
comparate a diferitelor compozitii sau a diverselor aspecte ale muzicii. Pe baza acestor
date, se pot trage concluzii generale si adevarate despre lumea muzicala. De exemplu, se
poate trage concluzia ca anumite structuri muzicale sunt mai placute pentru urechea
umana decat altele, sau ca anumite instrumente sunt mai potrivite pentru interpretarea
anumitor compozitii decat altele. Aceste concluzii pot fi utilizate pentru a dezvolta noi
teorii si ipoteze, care pot fi ulterior testate prin intermediul metodei inductive.
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In cercetarea muzicii, metoda inductiva poate fi aplicata prin urmatoarele etape:

1. Observareasi colectarea de date: cercetatorul trebuie sa observe si sa colecteze date
despre lucrarea muzicala care este studiatd, cum ar fi genul, stilul, instrumentele folosite si

alte caracteristici.

2. ldentificarea unor modele sau tendinte in datele colectate. De exemplu, anumite
instrumente muzicale sau genuri muzicale pot fi mai populare intr-o anumita perioada de

timp sau intr-o anumita cultura.

3. Formularea unor ipoteze pe baza observatiilor si identificarii unor modele sau tendinte.

Aceste ipoteze pot fi verificate prin colectarea de date suplimentare si analizarea lor.

4. Testarea ipotezelor prin colectarea de date suplimentare si analizarea lor. De
exemplu, daca cercetatorul formuleaza ipoteza ca anumite instrumente muzicale sunt mai
populare intr-o anumita perioada de timp, poate verifica aceastd ipoteza prin analizarea

productiei sau vanzarilor de instrumente muzicale din acea perioada.

5. Formularea unor teorii: pe baza observatiilor, identificarii unor modele sau tendinte,
formularii de ipoteze si testarii lor, cercetatorul poate formula teorii despre muzica care

este studiata. Aceste teorii pot fi folosite pentru a intelege si a explica mai bine muzica.

in general, metoda inductiva poate fi folosita pentru a descoperi modele si tendinte
fn muzica, pentru a dezvolta teorii si generalizari, precum si pentru a identifica probleme
si lacune in cercetarea muzicii, care pot fi apoi explorate si testate prin observatii si

experimente suplimentare.

2.1.4. Metoda deductiva reprezinta o abordare stiintifica contrara celei inductive
care consta in a deduce concluzii specifice din premize generale si bine definite. Aceasta
metoda a fost formulatd in lucrarea Discurs despre metodd de Rene Descartes si se bazeaza
pe ideea cd adevarurile universale pot fi deduse prin intermediul ratiunii, pornind de la
premize clare si bine definite. In muzicologie, metoda deductiva poate fi aplicata in diverse
moduri. De exemplu, se pot deduce anumite concluzii despre muzica pornind de la premise
bine definite, cum ar fi legile acustice, teoria muzicala sau istoria muzicii. Aceste premise
pot fi apoi folosite pentru a deduce concluzii specifice despre diverse aspecte ale muzicii,
cum ar fi modul de compozitie, armonia sau interpretarea. In muzicologie, metoda
deductiva poate fi aplicata in diverse moduri. De exemplu, se poate incepe cu o teorie
generald despre muzica, cum ar fi teoria lui Pythagoras despre raporturile intre notele
muzicale si vibratiile corespunzatoare, si apoi se poate deduce o serie de concluzii specifice
bazate pe aceastd teorie. Aceste concluzii pot fi testate prin intermediul observatiei si
experimentdrii, iar apoi teoria poate fi ajustata sau modificata in functie de rezultatele
obtinute. De asemenea, metoda deductiva poate fi utilizata pentru a formula ipoteze si
teorii despre muzica. Aceste ipoteze pot fi apoi testate prin intermediul metodei inductive,
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prin colectarea datelor obiective si tragerii de concluzii generale. Metoda deductiva poate
fi folosita si pentru a testa teoriile existente prin intermediul deducerii unor predictii
specifice care pot fi ulterior testate prin observatie sau experiment. De exemplu, pornind
de la teoria ca anumite armonii sau structuri muzicale sunt mai placute pentru urechea
umana decat altele, se pot deduce predictii specifice despre preferintele muzicale ale
oamenilor si apoi testa aceste predictii prin intermediul sondajelor sau experimentelor.

In cercetarea muzicii, pornind de la teoriile si principiile muzicale existente,
cercetatorii pot aplica metoda deductiva pentru a analiza si a descrie structura unei piese
muzicale. Aceasta poate implica analiza fiecarei parti a compozitiei, identificarea formei
muzicale, a armoniei, a ritmului si a altor elemente si apoi trageri de concluzii despre cum
se combina aceste elemente pentru a crea intreaga compozitie si pentru a ajunge la o
intelegere mai profunda a piesei. De exemplu, un analist muzical poate utiliza metoda
deductiva pentru a analiza un concert pentru vioara si orchestra si pentru a trage concluzii
despre modul in care vioara interactioneaza cu restul orchestrei.

In teoria muzicii, metoda deductiva poate fi utilizata pentru a explora relatiile dintre
note, acorduri si alte elemente de baza ale muzicii. Aceasta poate implica examinarea
regulilor teoretice care guverneaza muzica si apoi trageri de concluzii despre modul in care
aceste reguli se aplica la diferite compozitii. De exemplu, un teoretician muzical poate
utiliza metoda deductiva pentru a demonstra cum o anumita compozitie respecta sau
incalca regulile teoretice.

In studiul istoriei muzicii, cercetatorii pot folosi metoda deductiva pentru a testa
teorii sau ipoteze despre cum anumite stiluri muzicale sau perioade istorice au influentat
evolutia muzicii in general sau pentru a dezvalui influentele culturale, sociale si istorice
asupra dezvoltdrii muzicii in diferite perioade de timp. Aceasta poate implica analiza
diferitelor stiluri muzicale si trageri de concluzii despre cum acestea sunt influentate de
evenimentele si ideile din timpul lor. De exemplu, un istoric muzical poate utiliza metoda
deductiva pentru a analiza dezvoltarea muzicii in perioada Barocului si pentru a trage
concluzii despre modul in care aceasta a fost influentata de ideile filosofice ale timpului. Tn
acest caz, cercetatorii ar incepe cu o teorie generala si apoi ar deduce concluzii specifice
din aceasta, analizand diferite lucrari muzicale si documente istorice pentru a obtine

informatii care sa sustina sau sd infirme teoria.

2.1.5. Metoda analitica a fost elaborata de filosoful englez John Locke (1632-1703)
si ulterior preluata si dezvoltata de catre reprezentantii neopozitivismului si empirismului
logic. Aceasta metoda presupune analiza si dezvoltarea conceptelor, argumentelor si
teoriilor prin clarificarea structurii lor logice si semantice pentru a ajunge la cunostinte clare
si distincte, cu scopul de a clarifica si a elimina ambiguitatile si confuziile care pot exista in

diferite concepte si idei. Ea are la baza principiul verificabilitatii empirice. In cadrul metodei
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analitice, se utilizeaza rationamentul deductiv, in care premisele sunt considerate
adevarate si sunt folosite pentru a ajunge la o concluzie. Metoda analitica este considerata
una dintre cele mai generale si aplicabile metode din filosofie, deoarece poate fi aplicata la
o0 gama larga de probleme si domenii de cercetare, precum metafizica, epistemologia,
etica, filosofia limbajului, filosofia stiintei si multe altele. De asemenea, aceasta metoda
poate fi aplicata in alte domenii, cum ar fi dreptul, economia, politica sau psihologia, fiind
una dintre cele mai importante contributii ale filosofiei la gandirea critica si rationamentul
logic.

in muzicologie, metoda analiticd poate fi aplicatd prin analizarea detaliatd a
diferitelor aspecte ale compozitiilor muzicale, cum ar fi structura armonica, melodica sau
ritmica. Aceasta metoda presupune o abordare logica si rationala a analizei muzicale,
bazata pe observatii empirice si verificabile. Ea poate fi aplicata prin analiza si
dezmembrarea componentelor muzicale, cum ar fi acordurile, progresiile armonice,
motivele muzicale sau structura formei muzicale. Prin aceastd analiza se poate obtine o
intelegere mai clara si mai precisa a muzicii si a componentelor sale individuale. De
exemplu, prin intermediul metodei analitice se poate analiza modul in care compozitiile
muzicale sunt structurate si cum aceasta structura afecteaza perceptia auditiva a
ascultatorului. Se poate analiza, de asemenea, modul in care diferitele elemente muzicale
interactioneazd intre ele si cum aceste interactiuni influenteaza experienta auditiva. Tn
cadrul metodei analitice, se poate folosi si abordarea analizei formale, care consta in
analizarea detaliata a formei muzicale si a modului in care aceasta evolueaza pe parcursul
compozitiei. Aceastd abordare poate fi aplicata in analiza diferitelor genuri muzicale, cum ar
fi simfonia, sonata sau fuga. Metoda analitica reprezinta o abordare filosofica importanta
care poate fi aplicata Tn muzicologie prin analizarea detaliata a diferitelor aspecte ale
compozitiilor muzicale si prin folosirea observatiilor empirice si verificabile.

Metoda analitica in muzicologie implica descompunerea piesei muzicale in
componente mai mici, cum ar fi acordurile, motivele sau linii melodice, pentru a intelege
mai bine cum acestea contribuie la structura si semnificatia generald a compozitiei.

lata cateva exemple concrete de aplicare a metodei analitice Tn muzicologie:

1. Analiza acordurilor - Metoda analitica poate fi utilizata pentru a examina acordurile
dintr-o compozitie muzicala si pentru a descoperi cum acestea contribuie la armonie si la
structura generald a compozitiei. Acest lucru implica descompunerea compozitiei in

secvente armonice si analizarea modului in care acestea se potrivescintre ele.

2. Analiza motivelor - Metoda analitica poate fi utilizata pentru a analiza motivele
muzicale si pentru a descoperi modul Tn care acestea se dezvolta si se repeta intr-o
compozitie. Acest lucru implica examinarea structurii melodice a compozitiei si identificarea

motivelor care apar Tn mod repetat si in diferite contexte.
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3. Analiza texturii - Metoda analitica poate fi utilizata pentru a examina textura unei
compozitii muzicale si pentru a descoperi modul in care diferitele parti ale compozitiei se
completeaza sau se contrasteaza intre ele. Acest lucru implica examinarea moduluiin care

diferitele linii melodice, armonice si ritmice se combina pentru a crea un intreg coeziv.

In general, metoda analiticd poate fi utilizata in muzicologie pentru a dezvalui detaliile
specifice ale unei compozitii si pentru aintelege cum elementele individuale se imbina pentru
a crea o experienta muzicala completa. Aceastda metoda poate ajuta la intelegerea mai
profunda a structurii si a semnificatiei muzicale si poate fi utilizata impreuna cu alte metode
pentru a obtine o perspectiva mai cuprinzatoare asupra artei sonore si pentru a obtine o
intelegere mai clara si mai precisa a muzicii si a elementelor sale componente. Aceasta
implica analiza atenta a limbajului muzical si a conceptelor utilizate in cercetare, precum si

eliminarea ambiguitatilor si confuziilor care pot exista in acestea.

2.1.6. Metoda fenomenologica, elaborata de filosoful austro-german Edmund
Husserl (1859-1938) este o abordare filosofica care se concentreaza pe examinarea
experientelor individuale, in special a experientelor imediate si directe ale individului, si
incearca sa identifice structurile fundamentale ale experientei umane, cum ar fi constiinta,
perceptia si intentia. Aceasta metoda isi propune sa ofere o descriere cat mai obiectiva si
precisa a experientei subiective a individului si Tncearca sa gaseasca sensul si semnificatia
fenomenelor in sine din perspectiva subiectivitatii acestuia, in afara oricdrei preconceptii
sau interpretdri teoretice, fara a face apel la vreo formd de deductie sau inductie. Ea se
bazeaza pe ideea ca prin analizarea experientei subiective putem ajunge la o mai buna
intelegere a lumii si a noastra insine.

In muzicologie, metoda fenomenologicd poate fi aplicatd in studiul experientei
estetice a muzicii. Aceasta metoda presupune analiza detaliata a experientei subiective a
ascultatorului, fara a fi influentata de prejudecati sau de teorii preconcepute despre muzicd,
incercand sa identifice si sa descrie structurile si semnificatiile experientelor lor. De exemplu,
prin intermediul metodei fenomenologice se poate analiza modul in care muzica genereaza
emotii si senzatii la nivel subiectiv. Metoda fenomenologica poate fi aplicatd in analiza
compozitiilor muzicale, unde cercetatorii Tncearcad sa Tnteleaga structurile si semnificatiile
muzicii din perspectiva subiectiva a compozitorului, incercand sa identifice intentiile si
motivele care stau la baza compozitiilor lor. Metoda fenomenologica poate oferi o
perspectivd unica asupra modului in care muzica este interpretata de indivizi in diferite
contexte culturale si istorice. Totodata aceasta metoda permite analiza modului Tn care o
piesa muzicala afecteaza emotiile ascultdtorilor, modul in care acestia percep armonia,
melodia si ritmul muzicii, descoperind diferentele intre modul in care ascultatorii percepeau
muzica in diferite perioade istorice precum si modul in care experienta ascultdrii unei piese

muzicale poate fiinfluentata de contextul cultural sau social in care este ascultata. Aplicarea
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metodei fenomenologice in muzicologie implica utilizarea unor tehnici de cercetare empirica,
cum ar fi interviurile, observarea participativd sau analiza textelor si a altor surse de
informatie relevante, pentru a identifica si descrie experientele subiective ale ascultatorilor
si compozitorilor de muzica. Metoda fenomenologica este o abordare importanta in
muzicologie care se concentreazd pe studierea experientei subiective si a fenomenelor
auditive Tn sine. Aceasta metoda poate fi utilizata pentru a obtine o perspectiva unica asupra
modului Tn care muzica este perceputa si interpretata de indivizi si poate ajuta la intelegerea

mai profundd a semnificatiei muzicale din punctul de vedere al ascultatorului.

2.1.7. Metoda hermeneutica este o metoda de interpretare si intelegere a
textelor care se bazeaza pe principiul cd orice text are o semnificatie si o structura
interioara care trebuie descoperite prin interpretare. Autorul metodei hermeneutice este
considerat a fi Friedrich Schleiermacher, un teolog si filosof german din secolul al XIX-lea.
Cu toate acestea, metoda hermeneutica a fost dezvoltata si aplicata de multi alti filosofi,
inclusiv Martin Heidegger, Hans-Georg Gadamer si Paul Ricoeur. Aceasta metoda se
bazeaza pe interpretarea contextuala a textului si isi propune sa exploreze sensurile
ascunse ale acestuia prin analiza contextului cultural, social siistoric in care a fost creat. In
muzicologie, metoda hermeneutica este aplicata pentru a analiza si interpreta muzica.
Aceasta implica analiza detaliata a compozitiei muzicale si a contextului cultural, social si
istoric n care a fost creatd. De exemplu, prin analiza stilului muzical si a formei, se poate
descoperi ce intentie a avut compozitorul in momentul crearii operei si cum aincorporat el
aspectele culturale si istorice in compozitia sa. De asemenea, prin aplicarea metodei
hermeneutice, se poate ajunge la 0 mai buna intelegere a semnificatiei si a impactului
operei muzicale asupra publicului din acea perioada si chiar asupra societatii actuale. Astfel,
metoda hermeneuticd este o unealta valoroasa in analiza si interpretarea muzicii din
diverse perioade istorice si culturale.

Pornind de la o abordare interpretativd, metoda hermeneutica se concentreaza pe
intelegerea si interpretarea semnificatiilor si sensurilor din spatele unei compozitii
muzicale. Aceasta metodd implica examinarea contextului cultural si istoric n care a fost
creata compozitia, precum si a intentiilor si a constiintei compozitorului, pentru a dezvalui
sensurile subiacente ale compozitiei si impactul acesteia asupra publicului.

lata cateva exemple concrete de aplicare a metodei hermeneutice in muzicologie:

1. Interpretarea sensului liricc Metoda hermeneutica poate fi utilizata pentru a
interpreta semnificatia versurilor unei piese muzicale. Acest lucru poate implica examinarea
contextului cultural si social Tn care a fost creata piesa, precum si interpretarea

simbolismului si aluziilor din versuri.

2. Analiza contextuluiistoric si cultural: Metoda hermeneutica poate fi utilizata pentru

a examina influentele istorice si culturale asupra creatiei si interpretarii unei piese muzicale.
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Acest lucru poate implica analiza evenimentelor si tendintelor culturale care au influentat
compozitorii si interpretii, precum si examinarea modului in care muzica a fost perceputa
si interpretata de publicul contemporan.

3. Interpretarea stilului si a formei: Metoda hermeneutica poate fi utilizata pentru a
interpreta stilul si forma unei compozitii muzicale. Acest lucru poate implica examinarea
traditiilor si conventiilor stilistice din epoca sau scoala de compozitie a compozitorului,

precum si analiza formei muzicale si modului in care aceasta sustine semnificatia muzicii.

4. Analiza semnificatiei: Metoda hermeneuticd poate fi utilizata pentru a analiza
semnificatia unei compozitii si a interpretarilor posibile ale acesteia. Acest lucru implica
examinarea textului, a instrumentatiei, a structurii si a altor elemente ale compozitiei,
precum si a contextului istoric si cultural, pentru a dezvalui semnificatii si sensuri

profunde.

5. Explorarea intentiilor compozitorului: Metoda hermeneutica poate fi utilizata
pentru a explora intentiile compozitorului si a intelege cum acestea se reflecta in
compozitia muzicald. Acest lucru implica examinarea biografiei si a altor documente ale
compozitorului, precum si a altor compozitii ale acestuia, pentru a dezvalui motivatiile si

obiectivele sale artistice.

2.1.8. Metoda structural-functionald este o abordare teoreticd utilizatd in
diferite domenii de studiu, inclusiv sociologie, psihologie, antropologie si altele. In general,
aceasta metoda se concentreaza pe identificarea structurii si functiei diferitelor elemente
dintr-un sistem si pe intelegerea modului in care acestea interactioneaza pentru a sustine
intregul sistem. Metoda structural-functionala a fost dezvoltata initial Tn sociologie si
antropologie de sociologul francez Emile Durkheim (1858-1917), sociologului american
Talcott Parsons (1902-1979) si socio-antropologul britanic A.R. Radcliffe-Brown (1881-1955)
in primele decenii ale secolului al XX-lea. Aceasta metoda se concentreaza pe analiza
structurilor sociale si pe rolurile lor functionale in mentinerea stabilitatii culturale si a ordinii
sociale fiind considerata una dintre cele mai influente si utilizate abordari in antropologie
si sociologie. Ea poate fi aplicata si in alte domenii, inclusiv in muzicologie pentru a analiza
rolurile si functiile muzicii in cadrul unei societati sau culturi. Aceastd metoda se axeaza pe
studierea structurilor muzicale, relevand rolurile si functiile acestora in cadrul societatii. De
asemenea ea ajutad la stabilirea mecanismelor si a modului in care aceste structuri si functii
interactioneaza. De exemplu, cercetatorii pot utiliza metoda structural-functionala pentru
a analiza functiile muzicii Tn cadrul unei anumite culturi, cum ar fi folosirea muzicii in
ceremonii religioase sau in ritualuri de trecere. Cercetatorii pot examina, de asemenea,
modul in care structurile muzicale, cum ar fi forma, ritmul, armonia si melodia, indeplinesc

anumite functii Tn cadrul culturii si cum aceste structuri muzicale interactioneaza cu alte
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aspecte culturale, cum ar fi arta, religia sau politica. Astfel, prin aplicarea metodei
structural-functionale Th muzicologie, cercetatorii pot ajunge la 0 mai buna intelegere a
rolurilor si functiilor muzicii in cadrul unei culturi sau societati si pot identifica modul in care
aceste roluri si functii se schimba de-a lungul timpului.

Totodata, metoda structural-functionala in muzicologie implica examinarea
structurii si functiei diferitelor elemente muzicale in cadrul unei compozitii si a modului in
care acestea interactioneaza pentru a crea o experienta muzicald coerenta si semnificativa.
Aceasta metoda poate fi aplicata in mai multe moduri in muzicologie, inclusiv prin analiza
formei, a tehnicii de compozitie si a functiei diferitelor elemente muzicale.

lata cateva exemple concrete de aplicare a metodei structural-functionale in
muzicologie:

1. Analiza formei: Metoda structural-functionald poate fi utilizata pentru a analiza
forma unei compozitii si pentru a dezvalui modul in care diferitele sectiuni si parti ale
acesteia interactioneaza pentru a crea o structura coerenta. Acest lucru implica
identificarea sectiunilor distincte ale compozitiei si a modului n care acestea se imbina

pentru a crea o structura coerenta si unitara.

2. Analiza tehnicii de compozitie: Metoda structural-functionala poate fi utilizata
pentru a analiza tehnica de compozitie utilizata intr-o compozitie si pentru aintelege modul
in care aceasta contribuie la structura si semnificatia generala a compozitiei. Acest lucru
implica examinarea modului in care diferitele elemente muzicale, cum ar fi acordurile,

armoniile, melodii si ritmurile, se combina pentru a crea o compozitie coerenta.

3. Analiza functiei elementelor muzicale: Metoda structural-functionala poate fi
utilizata pentru a analiza functia diferitelor elemente muzicale in cadrul unei compozitii si
pentru a intelege modul in care acestea contribuie la sensul si semnificatia generala a
compozitiei. Acest lucru implica examinarea modului in care diferitele elemente muzicale,
cum ar fi motivele, temele si acordurile, sunt utilizate pentru a crea o experienta muzicala

semnificativa si coerenta.

4. Analiza armoniei: Metoda structural-functionala poate fi utilizata pentru a analiza
armonia unei compozitii si pentru a dezvalui relatiile si functiile dintre diferitele acorduri si
progresii armonice. Acest lucru implica identificarea acordurilor sia moduluiin care acestea
se armonizeaza intre ele, precum si a modului in care acestea contribuie la structura si la
expresia generala a compozitiei.

5. Analiza orchestratiei: Metoda structural-functionala poate fi utilizata pentru a
analiza orchestratia unei compozitii si pentru a dezvalui relatiile si functiile dintre diferitele
instrumente si parti ale orchestrei. Acest lucru implica identificarea diferitelor parti ale
orchestratiei si a modului in care acestea se combina si se interactioneaza pentru a crea o

textura muzicala complexa.
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In general, metoda structural-functionalad poate fi utilizatd in muzicologie pentru a
analiza si a intelege structura si functia diferitelor elemente muzicale Tn cadrul unei
compozitii si pentru a intelege modul in care acestea contribuie la semnificatia si sensul

general al compozitiei.

2.1.9. Metoda comparativa este o metoda de cercetare care implica compararea
si analiza diferentelor intre elementele din doud sau mai multe entitati, cu scopul de a
identifica similaritati si diferente intre ele. In muzicologie, metoda comparativd poate fi
utilizata pentru a analiza diferite stiluri, genuri si perioade muzicale, pentru a identifica
trasaturi comune si diferente semnificative. De exemplu, un cercetator poate utiliza
metoda comparativa pentru a analiza diferitele stiluri muzicale care au aparut in diferite
regiuni geografice, cu scopul de a identifica caracteristicile unice ale fiecarei regiuni si de a
examina influentele reciproce ale acestor stiluri asupra altor regiuni. Metoda comparativa
poate fi, de asemenea, utilizata pentru a analiza repertoriile si traditiile muzicale, cu scopul
de a identifica similaritati si diferente In ceea ce priveste tehnicile de interpretare si de
compozitie. Aceasta poate include compararea diferitelor versiuni ale aceleiasi piese
muzicale, interpretate de diferiti muzicieni sau n diferite perioade de timp, sau compararea
traditiilor muzicale din diferite culturi si epoci. Metoda comparativa poate fi aplicata prin
analiza partiturilor si a altor surse de informatii muzicale, precum si prin interviuri cu
muzicieni si ascultatori pentru a obtine perspective subiective. Este important ca
cercetatorii sa aiba in vedere contextul cultural si istoric al muzicii pe care o compara,
precum si diferentele de interpretare si de gust care pot exista intre indivizi si culturi.

Metoda comparata Tn muzicologie poate fi aplicata pentru a analiza si compara
diferite traditii muzicale, genuri, stiluri sau compozitii muzicale. Aceasta metoda implica
identificarea similaritatilor si diferentelor dintre diferitele elemente muzicale si culturale si
explorarea modului in care acestea interactioneaza si influenteaza intre ele.

lata cateva exemple concrete de aplicare a metodei comparative in muzicologie:

1. Compararea stilurilor muzicale: aceasta metoda poate fi utilizata pentru a analiza
si compara diferite stiluri muzicale, cum ar fi muzica baroca, clasica, romantica sau
moderna. Prin comparatie, se pot identifica caracteristicile stilistice comune, precum si
diferentele intre acestea, cum ar fi armonia, ritmul, forma si instrumentatia. Aceasta
metoda poate fi utilizata pentru a dezvalui evolutia stilurilor muzicale si influentele
culturale siistorice care le-au modelat. De exemplu, prin compararea muzicii baroce cu cea
clasicd, se pot identifica trasaturi comune si diferente, iar acestea pot fi explicate prin

contextul istoric si cultural in care au fost create.

2. Compararea genurilor de muzica: metoda comparata poate fi utilizata si pentru
a analiza si compara diferite genuri, cum ar fi muzica populara, jazz-ul, muzica clasica sau

muzica electronica. Prin comparatie, se pot identifica caracteristicile stilistice si structurale
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specifice fiecarui gen si modul in care acestea difera in ceea ce priveste armonia, ritmul,

instrumentatia, forma si semnificatia.

3. Compararea compozitorilor: prin compararea compozitorilor, muzicologii pot
identifica trasaturi comune si diferente n lucrarile lor si pot Intelege mai bine contextul
istoric si cultural in care au lucrat. De exemplu, prin compararea lucrarilor lui Mozart si ale
lui Beethoven, se pot observa similitudinile stilistice, ambii fiind Tncadrati in albia
clasicismului vienez, dar si deosebirile dintre stilurile lor muzicale si modul in care acestea

au fost influentate de contextul istoric si cultural.

4. Compararea tehnicilor de compozitie: metoda comparata poate fi folosita si
pentru a analiza diferitele tehnici de compozitie folosite de compozitori. Prin compararea
acestor tehnici, putem identifica diferentele si similitudinile dintre ele si putem intelege

cum acestea au influentat dezvoltarea muzicii.

5. Compararea interpretarilor: aceasta metoda implica compararea mai multor
interpretdri ale aceleasi compozitii muzicale pentru a evalua diferentele de interpretare si
alegerea lor. De exemplu, se poate compara interpretarile lui Beethoven a concertuluinr. 3
pentru pian si orchestra pentru a identifica deosebirile si asemanarile intre diferiti pianisti.
Acesta este un mod important de a examina cum muzica poate fi interpretata si

reprezentata in moduri diferite in functie de traditiile culturale, istorice si nationale.

2.1.10. Metoda critica implicd evaluarea si analizarea criticd a argumentelor si
ideilor, cu scopul de a identifica erorile si incoerentele si de a ajunge la o intelegere mai
precisa simai corecta. Nu existd un singur autor al metodei critice, deoarece metoda critica
este 0 abordare de cercetare care a fost dezvoltata de-a lungul timpului de catre diferite
persoane din diferite domenii. In general, metoda critica implica evaluarea atenta a unui
text sau a altui obiect de cercetare si abordarea lui din mai multe perspective, cu scopul de
a identifica si analiza presupunerile, valori si idei implicite in text sau in contextul in care
este produs. Metoda criticd a fost utilizata Intr-o gama larga de domenii, de la studiile
literare si culturale pana la stiintele sociale si politice. Printre autorii care au contribuit la
dezvoltarea metodei critice se numara teoreticieni precum Karl Marx, Michel Foucault,
Roland Barthes, Jacques Derrida si multi altii. In esentd, metoda critica se concentreaza pe
analiza si evaluarea n profunzime a obiectului de cercetare, pentru a ajunge la o intelegere
mai clara si mai detaliata a acestuia si pentru a descoperi potentialele semnificatii si
implicatii ascunse. Metoda critica poate fi utilizata si in muzicologie pentru a examina si
analiza diferite aspecte ale muzicii, de la structura si compozitia pana la semnificatiile
culturale si sociale. lata cateva exemple de cum se poate aplica aceasta metoda in procesul
de cercetare a muzicii:

1. Analiza critica a compozitiilor muzicale ceea ce implica examinarea atenta a

compozitiilor muzicale pentru a identifica si analiza structura, stilul si semnificatiile lor.
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Aceastad analiza poate fi facuta din mai multe perspective, cum ar fi analiza formala, analiza
teoretica sau analiza culturala.

2. Studiul istoric si cultural al muzicii care implica analiza istorica si culturala a
muzicii, pentru a Tntelege cum si de ce aceasta a fost creata si cum a evoluat de-a lungul
timpului. Aceasta analiza poate fi facuta prin intermediul diferitelor surse, cum ar fi texte
istorice, marturii orale, inregistrari si alte surse.

3. Analiza critica a interpretdrilor muzicale care presupune evaluarea si analiza
diferitelor interpretdri ale unei piese muzicale, pentru a intelege cum acestea influenteaza
semnificatia si impactul acesteia. Aceastd analiza poate fi facuta prin intermediul unor
surse, cum ar fi inregistrari live sau inregistrari de studio.

4. Analiza critica a contextelor sociale si politice ale muzicii sau altfel vorbind analiza
modului in care muzica este influentata de si influenteaza contextele sociale si politice in
care este creatad si interpretata. Aceasta analiza poate fi facuta prin intermediul unor surse,
cum ar fi texte politice, analize culturale si alte surse.

Metoda critica poate fi folosita pentru a ajuta la intelegerea si interpretarea muzicii
intr-un mod mai profund si mai detaliat, oferind o perspectiva mai larga asupra

semnificatiilor si implicatiilor acesteia in diferite contexte culturale si sociale.

2.2. Metodologia general-stiintifica

’

Filosofia fiind domeniul de reflexie care isi propune sa examineze probleme
fundamentale si universale ale fiintei umane, legate de cunoastere, realitate, existenta,
valoare, etica si alte concepte cheie, astfel Incat metodele utilizate trebuie sa fie capabile
s3 abordeze aceste probleme n mod riguros si sistematic. Insd metodologia filosofica se
concretizeaza intr-un sir de metode cu un grad foarte mare de generalizare comune tuturor
stiintelor. Astfel descindem la urmatorul nivel metodologic, cel general stiintific. Aici este
vorba de astfel de metode cu un nivel destul de mare de generalitate cum sunt metodele
logica si istorica.

Metoda logica si metoda istorica sunt doua metode generale de cercetare stiintifica,
care sunt utilizate Tn multe discipline si domenii, inclusiv in istorie, filozofie, sociologie,
psihologie si altele. Ele reprezinta doua abordari diferite care se bazeaza pe principii si
instrumente de investigatie specifice.

Metoda logica este o abordare rationala si deductiva a cercetdrii stiintifice, care se
concentreaza pe identificarea si evaluarea argumentelor si a relatiilor logice dintre
concepte si teorii si implica utilizarea unei analize sistematice si riguroase a conceptelor,
ideilor si teoriilor, pentru a intelege mai bine fenomenele si procesele studiate. Metoda
logica se bazeaza pe deductie, care este un proces de rationament care incepe cu premize

generale si ajunge la concluzii specifice prin aplicarea unor reguli si principii logice.
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Metoda istorica, pe de alta parte, este o abordare bazata pe cercetarea
evenimentelor trecute si a schimbarilor care au avut loc in societate si cultura si implica
analizarea si interpretarea evenimentelor si proceselor istorice prin intermediul surselor
primare si secundare. Aceasta implica o evaluare critica a acestor surse si o incercare de a
intelege evenimentele trecute din perspectiva contemporanilor lor, luand in considerare
contextul social, cultural si politic in care acestea au avut loc. Metoda istorica se
concentreaza pe identificarea cauzelor si efectelor evenimentelor istorice si pe explicarea
contextului social, cultural si politic in care acestea au avut loc. Ea se bazeaza pe inductie,
care este un proces de rationament care incepe cu observatii specifice si ajunge la concluzii
generale prin identificarea unor modele si tendinte.

Metoda logica reflecta orice fenomen si proces intr-o forma abstracta si permite
concentrarea atentiei asupra rezultatelor fara a intra in detalile concrete ale desfasurarii
procesului, fara a tine cont si de unele momente secundare, particulare, mai putin importante.

Metoda istorica, din contra, presupune examinarea oricarui proces si fenomen nu
doar in trasaturile lui generale, ci siin forma originala si irepetabila Tn care acest proces sau
fenomen se manifesta intr-o perioada istorica si in anumite conditii concrete. Aceasta
metoda reflecta dezvoltarea fenomenelor si proceselor in toate amanuntele concrete,
tinand cont de toate particularitatile intamplatoare, pe cand metoda logica reflecta esenta
dezvoltarii istorice a oricarui proces sau fenomen, inlaturand aspectele neesentiale,
descoperind conexiunile fundamentale, laturile generale si necesare ale acestei dezvoltari.

in esentd, metoda logica si metoda istorica sunt doud abordari diferite, insd nu sunt
neaparat excluzive una fata de cealalta si pot fi utilizate in mod complementar in procesul
cercetarii stiintifice. Metoda logica este folosita pentru a dezvolta teorii si concepte noi,
pentru a evalua si a trage concluzii despre argumente, idei si fenomene, in timp ce metoda
istorica serveste pentru intelegerea evenimentelor si proceselor trecute. Ambele metode
sunt esentiale pentru dezvoltarea si progresul cunoasterii stiintifice n diferite domenii. Tn
scopul unei cunoasteri multilaterale si profunde stiinta trebuie sa imbine armonios
cercetarea concret istorica a fenomenelor cu generalizarea lor logica. Ruperea metodei
logice de cea istoricd duce la speculatii abstracte nefondate pe fapte. In acelasi timp
neglijarea metodei logice implica primejdia unui descriptivism superficial, a unei factologii
goale, nesistematizate.

2.2.1. Metoda si principiile logicii

La baza metodei logice stau principiile logicii. Logica este o disciplina filosofica care
se ocupa cu studiul rationamentului si al argumentarii. Aceasta se imparte in doua ramuri
principale: logica elementara si metodologie.

Logica elementara este ramura logicii care se ocupa cu studiul regulilor si principiilor

fundamentale ale rationamentului corect si argumentarii valide. Aceasta ramura a logicii se
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concentreaza pe dezvoltarea unor instrumente si concepte logice de baza, cum ar fi
judecatile, propozitiile, silogismele si argumentele valide. Acest tip de logica este utilizatin
mod obisnuit Tn educatia primara si secundara, precum si in alte domenii, cum ar fi
matematica si informatica.

Pe de alta parte, metodologia este consacrata studierii formelor coerente sau
metodice de gandire, forme ce se manifesta in cadrul gandirii sistematice sau stiintifice.
Metodologia arata regulile dupa care se intrebuinteaza formele elementare ale cugetdrii asa
incat din certitudinea unei judecati sa se produca convingerea. Aceste reguli se numesc
metode. Asadar, metodologia este ramura logicii care se ocupa cu studiul si dezvoltarea
metodelor si tehnicilor utilizate in cercetarea stiintifica si in alte domenii. Aceasta ramura a
logicii se concentreaza pe dezvoltarea si evaluarea metodologiilor de cercetare, precum si pe
elaborarea unor standarde si proceduri de evaluare a argumentelor si concluziilor din diferite
domenii. Ea se bazeaza pe anumite principii logice care sunt considerate fundamentale
pentru a asigura validitatea si fiabilitatea metodelor si tehnicilor de cercetare.

Printre principiile logice fundamentale care stau la baza metodologiei se numara:

1. Principiul identitatii: Acest principiu afirma ca un lucru este identic cu el insusi.
lata cateva exemple concrete care ilustreaza principiul identitatii: Un mar este identic cu el
insusi, indiferent daca este rosu sau verde, dulce sau acru, mare sau mic. O litera este
identica cu ea Tnsasi, indiferent de fontul sau stilul in care este scrisd (majusculd sau
minusculd, bold sau cursiv). Un acord este identic cu el Tnsusii fiind luat n pozitie ingusta
sau largd, interpretat de un singur instrument sau impartit intre diferite instrumente,
sunand in registrul grav sau acut.

Pentru ca identitatea sa fie posibild, este necesar sa fie folosite doua nume sau doua
cuvinte diferite pentru a desemna acelasi obiect, fenomen sau persoana. De aceea, intr-un
argument, cuvintele si formele logice folosite nu trebuie sa-si schimbe sensul sau sistemul
de referinta. Dacd aceastad cerinta nu este respectata, principiul identitatii este incalcat, iar
argumentul nu este corect din punct de vedere logic. Ca urmare, nu vom putea fi siguri de
adevarul concluziei, chiar daca premisele sunt adevarate.

fata cateva exemple de inc3lcare a principiului identitatii:

Toate pasarile au aripi si pot zbura. Un strut nu poate zbura. Deci, un strut nu este o
pasare. Un avion are aripi si poate zbura, deci un avion este pasare. Aceste concluzii sunt
incorecte din punct de vedere logic, deoarece ,,pasarile” si ,,obiectul care are aripi si poate
zbura” nu sunt cu adevarat doua nume diferite pentru acelasi obiect. Prin urmare, chiar
daca un strut nu poate zbura, el este totusi o pasare din punct de vedere biologic, in timp
ce un avion desi are aripi si poate zbura - nu.

Toate simfoniile lui Beethoven sunt scrise pentru orchestra. Toate lucrarile lui
Beethoven pentru orchestra sunt simfonii. Aceste afirmatii incalca principiul identitatii,

deoarece nu toate lucrdrile pentru orchestra scrise de Beethoven sunt simfonii. De
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asemenea, se face o confuzie intre faptul ca o lucrare este scrisa pentru orchestra si faptul
ca este o simfonie.

Toate concertele sunt compuse din trei miscdri. Concertul Momente pentru vioara si
orchestra de Gh. Ciobanu are doua miscari. Deci, aceasta lucrare nu este un concert. Aceasta
concluzie este incorectd din punct de vedere logic, deoarece ,,concert” si ,,compozitie din trei
miscari”’ nu sunt cu adevarat doua nume diferite pentru acelasi obiect. Desi concertele
instrumentale sunt foarte frecvent compuse dintr-o singura miscare, exista si concerte cu
un numdr diferit de miscadri. Prin urmare, Concertul Momente de Ciobanu este, de fapt, un

concert, chiar daca are doar doua si nu trei miscari.

2. Principiul non-contradictiei: Acest principiu prevede ca toate conceptele sau
teoriile sa nu fie contradictorii. El porneste de la ideea ca o propozitie/concluzie nu poate
fi concomitent adevarata si falsa. De exemplu, nu se poate afirma ca soarele este atat
mare, cat si mic. Pentru a fi corecta o afirmatie nu trebuie sa contina contradictii. De
exemplu, afirmatia: ,,Este zi si este noapte” este o propozitie contradictorie si nu poate
fi adevarata. Conform acestui principiul o notiune, o afirmatie si contraria ei nu pot fi in
acelasi timp si in aceeasi privinta adevarate, deoarece nici o notiune sau afirmatie nu
poate fi concomitent si adevarata si falsa. Sau este zi, sau nu este zi, adica este noapte.
Octava este un interval consonant. Afirmatia contrara care spune ca octava nu este un
interval consonant — este gresita.

Exemple de incalcare a principiului non-contradictiei:

Intre dinastiile regale franceze si britanice au avut loc razboaie seculare care au
durat trei decenii. Aici avem o contradictie intre termenul seculare care indica la 100 de ani
si cele trei decenii care sunt egale cu 30 de ani.

Pianistul a interpretat o piesa muzicala perfect, dar a facut cateva greseli evidente.
Aceasta propozitie este contradictorie deoarece sugereaza cd un pianist poate canta
perfect o piesa muzicald, dar totodata sa faca greseli evidente, ceea ce este imposibil din
punct de vedere al perfectiunii interpretative.

3. Principiul tertului exclus: Acest principiu afirma ca o propozitie fie este adevarats,
fie este falsa si nu exista o a treia optiune. De exemplu, propozitia,,Azi este duminica” poate
fi sau adevdratd, sau falsa. Nu exista o a treia variantd. Cu alte cuvinte, trebuie sa alegemintre
doua afirmatii contrare, una dintre ele fiind adevarata si cealalta fiind falsa.

lata cateva exemple pentru a ilustra acest principiu:

O persoand sau este aici sau nu este aici: ea nu poate fin acelasi timp si aici si acolo,
adica in doud locuri diferite. Un obiect sau este rosu sau nu este rosu (fiind, de exemplu,
albastru). O culoare nu poate fiin acelasi timp rosie si albastrd. O treapta din mod sau este
stabila sau nu este, ea nu poate fi stabila si instabila concomitent, in cadrul aceluiasi mod.

Cand se incalca acest principiu obtinem afirmatii gresite, contradictii logice si erori de

rationament care pot duce la confuzie si pot afecta calitatea argumentelor si concluziilor.
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4. Principiul ratiunii suficiente ne spune ca pentru orice eveniment sau fenomen,
exista o cauza sau o explicatie suficientd. Cu alte cuvinte, nimic nu se intampla fara o cauza
sau o explicatie adecvata. De exemplu, un obiect care cade pe podea are o cauza sau o
explicatie suficienta, cum ar fi gravitatia. Acest principiu ne cere sa nu acceptam sau sa
respingem o afirmatie fara a avea un temei suficient pentru a face aceasta. Adica, intr-un
argument, premisele trebuie sa fie temei suficient pentru a justifica acea concluzie.

Exista 4 tipuri de temeiuri posibile:

- temei suficient, dar nu necesar: Compozitorii Zagorschi si Rivilis au fost
contemporani. Zagorschi si Rivilis au fost prieteni. Prima afirmatie este necesara pentru cea
de-a doua, Tnsa nu si suficientd. Fard a fi contemporani ei nu puteau sa fie prieteni, Insa ei
lesne puteau sa fie contemporani fara a fi prieteni. O melodie este scrisa in notatia muzicala
standard si foloseste un sistem de durate, inclusiv note intregi, doimi, patrimi si optimi.
Acesta este un temei suficient pentru a descrie modul in care o melodie este notata, dar nu

este necesar pentru a analiza stilul sau a determina perioada in care a fost scrisa.

- temei suficient si necesar: Afirmatia ,,Acordul si-re-fa este micsorat” este temei si
suficient, si necesar pentru afirmatia ,,Acordul si-re-fa contine doua terte mici”. n acelasi
timp propozitia: ,,Acordul este compus din intervale consonante” nu este un temei
suficient si necesar pentru a afirma ca acordul este consonant. Insa pentru ca acordul si fie

consonant el trebuie sa fie compus din intervale consonante.

- temei necesar, dar nu suficient: Dac3 e nnorat inseamna c& va ploua? Insd mereu
cand ploud e innorat. Deci e o conditie necesara dar nu suficientd. O forma muzicala consta
din trei sectiuni. Aceasta afirmatie este necesara pentru a defini o forma muzicala, dar nu
este suficienta pentru a descrie ce fel de forma anume este aceasta. O piesa muzicala este
in tonalitatea de Fa major daca are un bemol la cheie si foloseste frecvent nota Fa. Acesta
este un temei necesar pentru a identifica tonalitatea, dar nu este suficient pentru a o
confirma in mod clar, deoarece si tonalitatea re minor ar putea sa foloseascd, de asemenea,

aceeasi notd, avand acelasi bemol la cheie.

- temei nici necesar, nici suficient: Pentru a compune o piesa de succes este nevoie

sa ai un pian bun.

Principiul ratiunii suficiente arata ca exista doua tipuri de temeiuri care nu sunt
acceptabile din punct de vedere logic: cele care sunt necesare, dar nu sunt suficiente, si cele
care nu sunt necesare si nici suficiente. De fapt, acestea din urma ar putea fi complet
eliminate din categoria temeiurilor. Prin urmare, prin respectarea acestui principiu, afirmatiile
si negatiile noastre sunt intemeiate si fundamentate, ceea ce este esential in gandirea si
actiunea rationalad si stiintifica.

Cu alte cuvinte, pentru a fi etichetata ca fiind adevarata sau falsa orice notiune,

judecata sau afirmatie trebuie sa aiba suficiente argumente sau, vorbind in termenii logicii,

46



sa aiba ratiunea suficienta si convingatoare pentru care este anume asa. Orice afirmatie
trebuie demonstrata, trebuie sa existe dovezile necesare pentru a ne convinge de adevarul
sau de falsitatea ei.

Principiul ratiunii suficiente poate fi aplicat in muzicologie pentru a gasi explicatii sau
cauze ale unui anumit fenomen muzical. De exemplu, putem analiza cauzele care au dus la
dezvoltarea muzicii blues si sa identificam influentele culturale, sociale si istorice care au
contribuit la aceasta. Sau putem identifica cauza dezvoltarii unui anumit gen muzical prin
analiza influentelor culturale si sociale dintr-o anumita perioada. O analiza muzicald poate
utiliza aceasta lege pentru a explica de ce 0 anumita piesa muzicala are o anumita structura
armonica sau ritmica.

Pe langa cele patru principii fundamentale ale logicii mai exista cateva principii
complementare.

5. Principiul bivalentei: Acest principiu admite ca o propozitie poate fi sau
adevarata, sau falsa, Tnsa nu ambele concomitent si nu niciuna dintre ele. Cu alte cuvinte,
nu existd o a treia optiune, dar exista si posibilitatea ca nicio propozitie sa nu fie adevarata.
Acest principiu se bazeaza pe ideea ca o afirmatie sau o concluzie poate fi judecata ca fiind
adevdrata sau falsa in functie de faptele sau starea de lucruri din lumea reala pe care o
descrie sau despre care se face afirmatia. Principiul bivalentei este unul dintre principiile
fundamentale ale logicii si este folosit in deductii, rationamente si argumentatii. Acesta
asigura o abordare clara si precisa a rationamentului si impiedica ambiguitatea si confuzia
in comunicare si argumentare. Principiul bivalentei este aplicat pentru a separa optiunile
posibile in doud categorii distincte: adevarat sau fals. Aceasta abordare ajuta la evaluarea
si interpretarea muzicii intr-un mod clar si precis. De exemplu, 1n analiza armoniei, un acord
poate fi apreciat ca fiind consonant sau disonant. Consoanele sunt acorduri armonioase si
stabile, In timp ce disonantele sunt acorduri care creeaza tensiune si nevoie de rezolvare.
Acordul nu poate fi concomitent si consonant si disonant.

Este un principiu foarte asemanator cu principiul tertului exclus. nsd daca principiul
tertului exclus se concentreaza asupra existentei unei alternative clare intre adevar si
falsitate, principiul bivalentei se concentreaza asupra faptului ca o propozitie trebuie sa fie
sau adevarats, sau falsa. Tn esentd, principiul tertului exclus spune c trebuie s3 fie una sau
alta, in timp ce principiul bivalentei spune ca trebuie sa fie una dintre cele doua, dar poate sa
nu fie nici una adevarata. Ambele aceste principii sunt fundamentale pentru logica formala si
au aplicatii in toate domeniile de activitate, inclusiv in muzicologie, in special in analiza
muzicald. Sa revenim la exemplul cu acordul consonant de mai sus. Un trison major este un
acord consonant. Aceastd afirmatie parcd nu trezeste nici un fel de indoieli. Tnsd daca
schimbam contextul si introducem un trison major intr-o piesa atonald el va fi perceput de
noi la fel de disonant, ca un septacord sau un trison marit (sau micsorat) intr-o piesa tonala.

Acesta este un exemplu de aplicare a principiului bivalentei. Principiul bivalentei afirma ca o
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propozitie poate fi fie adevarats, fie falsd, dar nu ambele. in acest caz, prima afirmatie este
adevdratd n contextul tonal, dar devine falsa in contextul atonal. A doua afirmatie este
adevarata in contextul atonal, dar devine falsa in contextul tonal. Prin urmare, acest exemplu
ilustreaza cum o propozitie poate fi adevarata intr-un anumit context, dar poate deveni falsa
intr-un alt context. Aplicarea principiului tertului exclus impune o alegere binara intre cele
doua optiuni posibile — consonant sau disonant, in timp ce aplicarea principiului bivalentei

permite existenta unui spectru mailarg de opinii si evaluari.

6. Principiul inferentei: Acest principiu afirmad ca, daca premisele unei argumentatii
sunt adevdrate, atunci si concluzia trebuie sa fie adevarata. De exemplu, ,,Toate merele
sunt fructe” si,,Acesta este un mar” implica concluzia ca ,,Acesta este un fruct”. Principiul
inferentei valide este important Tn procesul de argumentare si de luare a deciziilor,
deoarece ne ajuta sa identificam argumentele slabe si sa evitam erorile logice. Daca o
inferenta nu este valida, atunci nu putem avea incredere in concluzia sa, indiferent de cat
de plauzibila sau de atractiva ar pdrea. Principiul inferentei - acest principiu afirma ca o
propozitie poate fi inferata din alte propozitii considerate adevarate. De exemplu, daca
stim ca ,,toti oamenii sunt muritori” si ,,Socrate este un om”, putem deduce ca ,,Socrate
este muritor”. Principiul inferentei este un concept fundamental in logica si se refera la
capacitatea de a trage concluzii logice din premise sau afirmatii date. in mod simplu,
principiul inferentei afirma ca daca premisele sunt adevarate, atunci concluzia trebuie sa
fie, de asemenea, adevarata. Principiul inferentei este esential in rationamentul deductiv si
in deducerea consecintelor logice dintr-un set de reguli sau premise. In muzicologie,
principiul inferentei se manifesta prin capacitatea de a identifica relatiile dintre diferite
elemente muzicale si de a trage concluzii despre structura si semnificatia muzicii. De
exemplu, analizand armoniile, ritmurile, temele si alte caracteristici ale unei piese muzicale,
un muzicolog poate deduce informatii despre intentia compozitorului, influentele culturale
si estetice ale perioadei in care a fost compusa muzica, precum si despre modul in care
muzica este perceputa si interpretata de catre ascultatori. Prin aplicarea principiului
inferentei Tn muzicologie, muzicologii pot obtine o mai buna intelegere a muzicii si a
contextului sau cultural si istoric, precum si sa dezvolte noi interpretari si aprecieri ale
lucrarilor muzicale. De exemplu, prin examinarea elementelor muzicale ale unei lucrari,
cum ar fi armonia, melodia, ritmul, textura si orchestratia, muzicologii pot deduce

trasaturile stilistice specifice unei anumite perioade sau scoli de compozitie.

7. Principiul echivalentei: Acest principiu afirma cd doud propozitii sunt echivalente
daca si numai daca acestea au aceeasi valoare de adevar. De exemplu, propozitiile ,,Toti
oamenii sunt muritori” si ,,Niciun om nu este nemuritor” sunt echivalente, deoarece
ambele sunt adevarate si spun acelasi lucru, desi un pic diferit. In muzicologie, principiul
echivalentei poate fi aplicat in diferite moduri. Un exemplu este in analiza de compozitie,

unde doua sectiuni muzicale pot fi considerate echivalente daca ele indeplinesc aceeasi
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functie structurala in cadrul unei lucrdri. De asemenea, principiul echivalentei poate fi
utilizat pentru a evalua variatiile Tn interpretarile muzicale, unde doud interpretari diferite
ale unei lucrari sunt echivalente daca ele indeplinesc aceleasi obiective artistice si estetice.
Principiul echivalentei poate fi aplicat, de asemenea, in analiza de genuri muzicale. Doud
genuri muzicale pot fi considerate echivalente daca ele indeplinesc aceleasi functii sociale
si culturale in cadrul unei anumite comunitati sau perioade istorice. De exemplu, muzica
populara si jazzul pot fi considerate echivalente din punctul de vedere al functiilor lor
culturale si estetice, chiar daca ele au caracteristici muzicale diferite. In esenta, principiul
echivalentei este un instrument important in analiza si compararea diferitelor aspecte ale
muzicii, ajutand muzicologii sa identifice si sd inteleaga relatiile si conexiunile intre diferitele
elemente muzicale si Tntre muzica si cultura mailarga in care este creata si interpretata.

8. Principiul analogiei: acest principiu afirma cd daca doud lucruri sau fenomene sunt
similare Tntr-un anumit sens, atunci ele sunt probabil similare si in alte sensuri. De exemplu,
daca un anumit medicament este eficient in tratarea unei anumite boli la oameni, atunci este
probabil sa fie eficient si in tratarea aceleiasi boli la animale. Principiul analogiei este un
principiu logic care afirma ca, atunci cand doua lucruri au unele caracteristici comune, acestea
pot fi considerate similare si pot fi tratate in mod similar in anumite situatii. Cu alte cuvinte,
daca doua lucruri sunt similare intr-un anumit sens, atunci putem trage anumite concluzii
despre unul din ele pe baza cunostintelor pe care le avem despre celilalt. In muzicologie,
Principiul analogiei poate fi aplicat Tn mai multe moduri. De exemplu, atunci cand cercetam
muzica dintr-o anumita perioada istorica, putem folosi Principiul analogiei pentru a face
presupuneri cu privire la muzica pe care nu o cunoastem sau care a fost pierduta. Putem face
aceasta prin compararea cu alte muzici similare din aceeasi perioada sau din aceeasi regiune
geograficd. Un alt mod in care Principiul analogiei poate fi aplicat Th muzicologie este prin
compararea intre diferite stiluri muzicale sau intre diferite culturi muzicale. De exemplu,
putem aplica Principiul analogiei pentru a intelege cum functioneaza muzica traditionala
dintr-o culturd necunoscuta prin compararea cu alte culturi care au o muzica traditionala
similara. In general, Principiul analogiei este un instrument util in muzicologie pentru a face
presupuneri si pentru a trage concluzii bazate pe cunostintele existente si pentru a ajuta la

intelegerea muzicii intr-un mod mai cuprinzator.

v

9. Principiul continuitatii: acest principiu afirma cd schimbarile graduale sunt mai
probabile decat schimbarile bruste sau discontinuitatile. De exemplu, in evolutia speciilor,
este mai probabil sd aparad schimbari mici si continue decat salturi mari si bruste. Principiul
continuitatii este un principiu logic care afirma ca o propozitie este adevarata numai daca
este compatibila cu celelalte propozitii pe care le acceptam deja ca fiind adevarate. Acest
principiu se aplica in multe domenii, inclusiv in cercetarea muzicii atunci cand in procesul de
analiza se incearca identificarea relatiilor de continuitate si coerenta intre diferitele sectiuni

sau parti ale compozitiei. De exemplu, Th muzica clasicd, este important sa se inteleaga modul
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in care diferitele miscari ale unei simfonii se leaga intre ele si se dezvolta intr-un mod
continuu, astfel incat intreaga compozitie sa aiba o coerenta si o unitate. Este important ca
diferitele elemente ale unei piese sa fie legate intr-un mod natural si sa aiba o dezvoltare
logica. O piesa muzicala bine compusa va respecta principiul continuitatii prin intermediul
unor elemente precum tema muzicala, dezvoltarea acesteia, repetitiile si variatiile temei,
modul in care sectiunile sunt aranjate, schimbarile de tonalitate si alte procedee similare.
Aceste elemente contribuie la coerenta si continuitatea piesei, dandu-i o structura logica si o
sensibilitate artistica. Tn plus, principiul continuitatii poate fi aplicat si in analiza istorica a
muzicii, unde se poate urmdri modul in care diferite stiluri si traditii muzicale se dezvolta in
timp si cum ele se leaga intre ele Tn mod continuu si coerent. De exemplu, se poate analiza
modul Tn care anumite elemente muzicale dintr-un anumit stil sau perioada se dezvolta sau
se transforma intr-un alt stil sau perioada ulterioara. Si un text muzicologic trebuie sa
respecte principiul continuitatii urmarind aceeasi continuitate si coerenta ca si muzica
analizatd. Acest lucru Tnseamna ca textul trebuie sa ofere o prezentare clara si coerentd a
compozitiei sau a stilului muzical, folosind argumente si exemple care sa se lege in mod logic
si continuu. Mai mult decat atat, un text muzicologic trebuie sa fie scris intr-un stil clar si
accesibil, astfel incat cititorii s3 poatd urmari argumentatia fara dificultate. In acelasi timp,
textul trebuie sa fie riguros si precis, iar toate afirmatiile trebuie sa fie sustinute de argumente
si exemple solide. Respectarea principiului continuitatii este esentiala in redactarea unui text
muzicologic. Acest principiu ajuta la asigurarea ca textul ofera o prezentare coerenta si
detaliata a compozitiei sau a stilului muzical analizat, iar argumentele si exemplele sunt
legate intre ele Tn mod logic si continuu.

Aceste principii logice sunt considerate fundamentale Tn metodologie aplicarea lor
fiind esentiala pentru a obtine cercetari valide si coerente in toate domeniile inclusiv
muzicologia, contribuind astfel la intelegerea si interpretarea mai buna a muzicii si a rolului

sau in societate.

2.2.2. Metoda istorica

Metoda istorica reprezinta un ansamblu de principii si tehnici utilizate in procesul
de cercetare si interpretare a evenimentelor trecute din perspectiva contemporanilor lor,
luand in considerare contextul social, cultural si politic in care acestea au avut loc pe baza
analizei critice si evaludrii obiective a surselor primare si secundare.

Metoda istorica se sprijind pe principiul istorismului care spune ca orice fenomen
trebuie studiat In procesul aparitiei si dezvoltarii lui, in legaturi indispensabile cu conditiile
istorice concrete care l-au generat. Acest principiu se fundamenteaza pe ideea ca toate
evenimentele si procesele istorice trebuie intelese in contextul lor istoric specific si ca
fiecare perioada istorica trebuie Inteleasa prin propriile sale caracteristici si conditii. Potrivit

principiului istorismului, o perioada istorica nu poate fi judecata prin standardele si valorile
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altor perioade istorice sau culturale. Tn schimb, trebuie sa fie inteleasa in contextul s3u
propriu, prin studierea obiceiurilor, valorilor, credintelor si contextelor sociale si politice ale
acelei perioade. In general, principiul istorismului sugereaza ca perioadele istorice trebuie
intelese in contextul lor specific si ca fiecare perioada istorica are propriile sale caracteristici
si valori culturale si sociale, care trebuie intelese in mod adecvat pentru a obtine o
intelegere completa si precisa a trecutului. De exemplu, sa judecam evenimentele istorice
din Evul Mediu prin standardele morale ale secolului al XXI-lea ar fi improriu si incorect. In
schimb, este important sa intelegem si sa evaluam evenimentele si procesele istorice din
trecut Tn contextul lor istoric specific, pentru a putea intelege cum si de ce acestea s-au
desfasurat asa cum au facut-o si ce impact au avut asupra societatii de la acea vreme.

Principiul istorismului este important in cercetarea istorica, deoarece permite
cercetdtorilor sa inteleaga si sa interpreteze evenimentele si procesele istorice intr-un mod
mai precis si mai coerent. De asemenea, aplicarea lui ajuta la evitarea judecatilor de valoare
anacronice si la obtinerea unei perspective mai cuprinzatoare si mai exacte asupra
trecutului. Acest principiu a fost dezvoltat in secolul al XIX-lea ca o reactie la viziunile
universaliste ale lluminismului si ale Renasterii care erau axate pe ideea ca exista adevaruri
universale pe care oamenii le pot descoperi prin intermediul ratiunii, prin cercetarea
empirica si prin explorarea lumii inconjuratoare. Ele se bazau pe promovarea unei abordari
mai largi si mai generale a cunoasterii, care urmdreste sa gaseasca adevarurile universale
care se aplica in toate timpurile si spatiile. Istorismul insa respinge ideea de a cauta
adevaruri universale si promoveaza in schimb studiul istoric specific si detaliat,
concentrandu-se pe contextul cultural, politic si social al fiecarei epoci. Astfel se pune
accent pe specificitatea si particularitatile unui anumit context istoric sau cultural, pe
aspectele specifice ale culturii si ale istoriei si nu pe aspectele comune ale omenirii. Aceste
doua viziuni au fost dezvoltate in contexte si epoci diferite, avand diferite obiective si
metode de cercetare. Ideile universaliste ale Iluminismului si ale Renasterii au avut un
impact semnificativ in dezvoltarea stiintei si a filozofiei, promovand libertatea individuals,
egalitatea si rationalismul — abordari care au contribuit la crearea unor sisteme de gandire
si de cunoastere care transcend limitele culturale si istorice, si care se concentreaza pe
dezvoltarea cunostintelor universale. Pe de alta parte, istorismul a avut un impact
semnificativ in dezvoltarea istoriografiei, antropologiei si studiilor culturale, evidentiind
particularitatile culturale si istorice si punand accentul pe diversitatea si complexitatea
lumii. Pe baza istorismului au aparut si s-au dezvoltat tehnici de cercetare care se
concentreaza pe contextul istoric si cultural, evidentiind interdependenta dintre acestea si
influentele reciproce.

Principiul istorismului se aplica in multe domenii, inclusiv in studiul literaturii, artei,
arhitecturii si muzicii, avand un impact semnificativ si contribuind la dezvoltarea unor
metode de cercetare care se concentreaza pe contextul istoric si cultural. lata cateva

exemple de aplicare a acestui principiu Tn muzicologie:
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in interpretarea muzicii baroce, cercetatorii au Incercat sa descopere si sa recreeze
sonoritatea si tehnicile de interpretare muzicala a acelei perioade. Acestia au studiat
sursele istorice si au cautat sa inteleaga contextul social, cultural si muzical al epocii baroce,
astfel incat sa poata obtine o interpretare autentica.

In cercetarea stilurilor nationale aceastd abordare se concentreaza pe particularitatile
stilistice ale muzicii din diferite tari si regiuni, evidentiind contextul cultural si istoric al
acestora. De exemplu, cercetatorii care studiaza muzica traditionala din diverse tari
incearca sa inteleaga contextul social, cultural si istoric care a influentat dezvoltarea
stilurilor muzicale specifice acestora.

Studiul instrumentelor istorice reprezinta un alt exemplu de aplicare a principiului
istorismului. Aceasta abordare implica cercetarea si intelegerea tehnicilor de constructie si
de interpretare a instrumentelor muzicale din diferite perioade istorice, precum si
contextul cultural si social in care acestea au fost folosite.

Principiul istorismului se materializeaza intr-un sir de metode de cercetare istorica,
care se bazeaza pe studiul evenimentelor si proceselor istorice in contextul lor istoric

specific. Aceste metode includ:

1. Metoda istorico-genetica care se concentreazd pe examinarea genezei si
evolutiei unui fenomen istoric sau cultural, analizandu-i radacinile istorice si diversele
influente sociale, economice si culturale care au dus la aparitia si dezvoltarea sa. in
aplicarea metodei istorico-genetice in muzicologie, cercetatorii pot sa examineze diferitele
influente culturale si istorice care au jucat un rol in dezvoltarea genurilor muzicale si a
formelor muzicale. Acestia pot analiza, de exemplu, influentele culturale si istorice asupra
dezvoltarii muzicii clasice occidentale, sau pot sa urmareasca evolutia jazzului din Statele
Unite. Totodata aceasta metoda poate fi utilizata pentru a urmari transformarile si
schimbadrile stilistice de-a lungul timpului si pentru a identifica momentele cheie in
dezvoltarea genurilor muzicale si a formelor muzicale. De exemplu, cercetatorii pot sa
utilizeze metoda istorico-genetica pentru a urmari evolutia formei sonatei in muzica clasica
occidentala, sau pentru a analiza dezvoltarea si transformarea stilului muzical flamenco in
Spania. Prin aplicarea metodeiistorico-genetice in muzicologie, cercetatorii pot sa dezvolte
o Tntelegere mai profunda a istoriei si a evolutiei muzicii si pot sa ajute la clarificarea

conexiunilor culturale si istorice dintre diferitele genuri muzicale si regiuni geografice.

2. Metoda comparativ-istorica este o0 metoda de cercetare care implica analiza si
compararea a doua sau mai multe fenomene istorice sau culturale similare sau inrudite sau
a diferitelor aspecte ale unui fenomen istoric in mai multe perioade sau locuri pentru a
intelege mai bine diferentele si asemanarile dintre acestea si a intelege evolutia istorica a
fenomenelor analizate. Cu ajutorul acestei metode noi putem prin comparatie sa
evidentiem momentele generale si particulare Tn fenomenele istorice, sa stabilim si sa

cunoastem diferite trepte in procesul evolutiei istorice a fenomenului sau a unui grup de
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fenomene. Ea ne permite sa observam schimbarile ce s-au petrecut si pe baza analizei
acestora sa presupunem tendintele evolutiei ulterioare a fenomenelor si proceselor.
Metoda comparativ-istorica permite explicarea asemanarilor intre fenomene aparent
diferite prin provenienta lor comund. Totodata asemanarile intre fenomenele aparent
eterogene, se datoreaza conditiilor comune in care acestea s-au dezvoltat. In muzicologie,
metoda comparativ-istorica poate fi aplicata in analiza a doud sau mai multe opere muzicale
similare sau inrudite. De exemplu, o astfel de analiza poate implica compararea a doua
opere muzicale scrise de compozitori diferiti Tn acelasi timp sauin perioade istorice similare,
cu aceeasi tema sau subiect. Aceasta analiza poate evidentia diferentele si asemanarile
dintre stilul, tehnicile compozitionale si temele muzicale ale celor doua opere. De
asemenea, metoda comparativ-istorica poate fi aplicata in analiza a doua sau mai multe
traditii muzicale diferite, cum ar fi muzica europeana si muzica asiaticd. Aceasta analiza
poate ajuta la ntelegerea modului in care diferitele traditii muzicale s-au dezvoltat si
influentat reciproc in timp. In general, metoda comparativ-istorica este utild in muzicologie
pentru a dezvolta o intelegere mai profunda a istoriei si evolutiei muzicii, precum si pentru
a evidentia influentele culturale si istorice care au contribuit la dezvoltarea acesteia. Prin
comparatia si analiza a doua sau mai multe fenomene muzicale, cercetatorii pot dezvolta o
perspectiva mailargd asupra istoriei si evolutiei muzicii si pot identifica aspecte importante
si neasteptate care ar putea fi ignorate intr-o analiza simpla a unui singur fenomen muzical.

3. Metoda istorico-tipologica este o metoda de cercetare care se concentreaza pe
identificarea si analiza tipurilor sau modelelor generale care apar in dezvoltarea unui
fenomen sau proces istoric. Aceasta metoda presupune studierea istoriei si evolutiei unui
fenomen sau obiect de studiu, identificarea tipurilor si modelelor care apar in aceasta
evolutie, si analiza similaritatilor si diferentelor dintre aceste tipuri si modele. in
muzicologie, metoda istorico-tipologica poate fi utilizata pentru a identifica si analiza
tipurile si modelele generale care apar In dezvoltarea unei forme, unui gen sau a unui stil
muzical, identificand tipurile simodelele care apar in diferite perioade istorice sau in diferite
culturi muzicale, si analizand similaritatile si diferentele dintre aceste tipuri si modele,
analizand schimbdrile si inovatiile care au avut loc in evolutia formei, genului sau stilului
respectiv. Un exemplu de aplicare a metodei istorico-tipologice in muzicologie este
identificarea si analizarea tipurilor de forme muzicale care apar in muzica baroca.
Cercetatorii pot analiza diferitele tipuri de forme muzicale baroce, cum ar fi sonata da
chiesa, sonata da camera, cantata, oratoriu, si identifica diferentele si similitudinile dintre
acestea. Ei pot, de asemenea, sa analizeze modul n care aceste tipuri de forme muzicale

au evoluat in timp, si cum au fost influentate de contextul social, cultural si politic al epocii.

4. Analiza diacronica este o metoda de cercetare care se concentreaza pe studiul
evolutiei si dezvoltarii unui fenomen sau a unei entitati in timp. In muzicologie, analiza

diacronica poate fi utilizata pentru a examina schimbdrile si evolutia stilistica, formele,
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tehnologiile si practicile muzicale pe parcursul istoriei. Pentru a realiza o analiza diacronica
a muzicii, cercetatorii pot examina exemple de muzica dintr-o perioada istorica data si pot
urmdri evolutia lor in timp, examinand diferite influente si inovatii. Cercetatorii pot de
asemenea, sa compare muzica din diferite perioade istorice, evidentiind diferentele si
asemanadrile dintre ele si examinand modul in care acestea au influentat evolutia muzicii.
De exemplu, analiza diacronica poate fi utilizata pentru a studia evolutia muzicii clasice
europene de la perioada Renasterii la perioada Romantica, examinand inovatiile tehnice,
influentele culturale si sociale si schimbarile stilistice si formale care au avut loc de-a lungul
timpului. Analiza diacronica poate fi utila Tn muzicologie pentru a oferi o perspectiva mai
ampla asupra evolutiei muzicii in timp si pentru a identifica schimbarile majore care au avut
loc Tn muzica siin culturain general. De asemenea, aceasta metoda poate fi utilizata pentru
a intelege mai bine contextul social, cultural si istoric in care muzica a fost creatd si

interpretata in diferite perioade istorice.

5. Metoda periodizarii este o metoda de analiza istorica care consta in impartirea
unei perioade lungi de timp in perioade mai scurte, mai omogene si distincte, in functie de
criterii specifice, pentru a intelege si interpreta evolutia si schimbarile ce au avut loc in acel
domeniu in timpul respectiv. Aceasta metoda presupune ca un anumit domeniu de studiu
se dezvolta in cicluri, cu perioade de crestere, apogeul si declinul. In muzicologie, metoda
periodizarii este folosita pentru a clasifica si a examina dezvoltarea muzicii sau a unor
fenomene muzicale concrete in perioade istorice distincte, bazate pe caracteristicile
stilistice si culturale ale fiecarei perioade. Aceasta abordare poate ajuta la intelegerea
evolutiei muzicii si la identificarea unor modele sau tendinte de-a lungul timpului. De
exemplu, Tn muzica occidentald, perioada Barocului (circa 1600-1750) este caracterizata
prin utilizarea intensiva a armoniei si a contrapunctului, iar perioada Clasicismului (circa
1750-1820) este caracterizata prin utilizarea simetriei si a echilibrului in structurile muzicale.
Aceste trasaturi stilistice caracteristice fiecdrei perioade pot fi identificate si examinate cu
ajutorul metodei periodizarii. De asemenea, metoda periodizarii poate fi aplicata si in alte
domenii ale muzicologiei, cum ar fi etnomuzicologia sau studiul muzicii populare. In acest
caz, perioadele istorice pot fi determinate pe baza unor factori culturali si sociali, precum
schimbarile in traditii muzicale locale sau influentele culturale externe. Aceasta abordare
poate ajuta la intelegerea evolutiei muzicii traditionale si populare in diferite regiuni si
culturi.

Metoda istorica, concretizata Tn metodele descrise mai sus, se concentreaza pe
analiza si interpretarea evenimentelor si proceselor istorice prin intermediul documentelor
si surselor istorice. Aceasta implica colectarea, analiza si interpretarea de documente
istorice, care pot include scrisori, jurnale, contracte, acte oficiale, manuscrise, inregistrari
audio si video, obiecte de artd, arhitectura, monumente istorice, fotografii si alte surse

relevante. Aceste documente sunt studiate cu atentie, iar cercetatorul incearca sa
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identifice si sa inteleaga contextul istoric, social, cultural si politic in care acestea au fost
create. Metoda istoricd se bazeaza pe o serie de principii, cum ar fi verificabilitatea,
interpretarea, autenticitatea si fiabilitatea documentelor si a altor surse istorice.
Cercetatorii trebuie sa verifice si sa confirme informatiile obtinute din surse multiple, sa
examineze contextul istoric si cultural si sa-si formuleze propriile ipoteze si teorii. Scopul
principal al acestei metode este de a obtine o intelegere cat mai exacta si completa aistoriei
si de a explica procesele si schimbadrile care au avut loc in trecut.

In ceea ce priveste muzicologia, metoda istoricd poate fi aplicata in studiul istoriei
muzicii, al traditiilor si stilurilor muzicale, al compozitiilor muzicale si al vietii si operei
compozitorilor. Aceasta metoda poate ajuta laidentificarea influentelor culturale siistorice
asupra dezvoltarii muzicii si la ntelegerea contextului social si cultural in care a fost creata
0 anumita compozitie muzicala sau un anumit stil muzical.

Pentru a obtine o cunoastere multilaterald si profundd a unui subiect, stiinta trebuie
sa combine cercetarea concreta si istorica a fenomenelor cu generalizarea logica a
acestora. O rupturd intre metoda istorica si cea logica poate duce la speculatii abstracte
care nu se bazeaza pe fapte reale. In acelasi timp, neglijarea metodei logice poate duce la
o descriere superficiala si nesistematizatd a faptelor, ceea ce poate impiedica o intelegere
profunda a fenomenelor cercetate. Prin urmare, este indicat sa folosim atat metoda
istorica, cat si cea logica, pentru a obtine o cunoastere completa si bine fundamentata.

De asemenea, este important sa subliniem ca abordarea istorica si cea logica nu sunt
singurele metode disponibile pentru cercetarea unui subiect. in functie de domeniul
investigat si de obiectivele propuse, pot fi necesare si alte metode sau tehnici de cercetare

despre care vom discuta in continuare.

2.2.3. Metode general-stiintifice

Metodologia stiintifica cunoaste un sir de metode comune pentru toate domeniile
stiintifice, care Tnsa in functie de specificul fiecarui domeniu capata anumite nuante
caracteristice.

1. Cea mai simpla metoda folosita de obicei la etapa initiald a unei investigatii este
observatia. Aceasta prezintda un procedeu de cunoastere stiintifica care consta fin
contemplarea metodica si intentionata a unui obiect, fenomen sau proces si presupune
colectarea datelor prin observarea directa a fenomenelor sau prin intermediul unor
instrumente si tehnici specializate. Alaturi de experiment observatia constituie o metoda
de cunoastere senzoriald, empirica. Ea presupune constatarea faptelor asa cum se
desfasoara ele in mod firesc. Asadar, se poate observa cel mai bine un fenomen ce se
deruleaza sub ochii nostri, adica in prezent. In muzicologie observatia poate folosi, spre
exemplu, pentru colectarea datelor referitoare la interpretarea muzicala. Aceasta poate fi

aplicata in mai multe moduri, inclusiv:
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e Observarea interpretarii muzicale in timp real: Aceasta implica observarea directa a
interpretarii muzicale in timpul unei reprezentatii sau inregistrari. In timpul
observatiei, se pot colecta date referitoare la tehnica instrumentald, expresivitatea
muzicald, intonatie si dinamica interpretarii.

e Observarea comportamentului publicului in timpul interpretarii muzicale: Aceasta
poate fi utilizata pentru a colecta date referitoare la modul in care publicul percepe
si raspunde la muzica. Tn timpul observatiei, se pot colecta date referitoare la
reactiile publicului la anumite pasaje muzicale, nivelul de angajament si interesul
publicului.

e Observarea tehnicilor instrumentale: Aceasta poate fi utilizata pentru a colecta date
referitoare la tehnicile utilizate de muzicieni pentru a obtine sunete specifice
instrumentelor lor. Tn timpul observatiei, se pot colecta date referitoare la pozitia
degetelor, miscarile arcusului sau alte tehnici utilizate pentru a obtine un sunet
specific.

Observatiile pot fiinregistrate prin intermediul notelor, inregistrarilor audio si video
sau prin intermediul unor instrumente si tehnici specializate, cum ar fi analiza spectrului
sonor sau analiza miscarilor corpului in timpul interpretarii muzicale. Aceste date pot fi
ulterior utilizate pentru a realiza analize comparative, modele matematice sau alte tipuri de
cercetare pentru a intelege mai bine fenomenele muzicale si procesele implicate in
interpretarea si compozitia muzicala. Conditia principala a oricarei observatii este
obiectivitatea, adica posibilitatea de a controla concluziile sau prin alte observatii

adaugatoare, sau prin aplicarea altor metode de cercetare.

2. Metoda experimentului - presupune controlul si manipularea variabilelor
independente pentru a masura efectele acestora asupra variabilelor dependente. Metoda
experimentului poate fi aplicata in muzicologie pentru a testa ipotezele si a evalua efectele
anumitor variabile asupra proceselor muzicale sau a experientei audientei. Aceasta poate
implica, printre altele, urmatoarele:

e Experimentarea cu diferite tehnici si tehnologii de inregistrare: Aceasta poate
implica utilizarea de echipamente de inregistrare specializate pentru a obtine
sunete si imagini ale interpretarilor muzicale. Tn timpul experimentului, se poate
testa diferite echipamente si tehnici pentru a determina care sunt cele mai bune
pentru a inregistra sunetele si imagini de Tnalta calitate.

e Experimentarea cu diverse tehnici de compozitie si armonie: Aceasta poate implica
crearea de noi compozitii muzicale si testarea lor prin interpretarea si ascultarea
acestora. In timpul experimentului, se pot testa diverse armonii, teme si combinatii
de instrumente pentru a determina care sunt cele mai eficiente pentru a crea o

anumitd atmosferd sau a evoca o anumita emotie.
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e Experimentarea cu interpretarea muzicala: Aceasta poate implica testarea
diferitelor abordari si tehnici interpretative pentru a determina care sunt cele mai
eficiente in a transmite anumite mesaje sau emotii. In timpul experimentului, se
poate testa interpretarea unei piese muzicale de catre mai multi interpreti, pentru
a compara aborddrile lor si a determina care este cel mai eficient mod de a
interpreta acea piesa.

Rezultatele experimentelor pot fiinregistrate si analizate pentru a trage concluzii si
a dezvolta noi teorii si concepte Tn muzicologie. Experimentele pot fi realizate intr-un cadru
controlat sau in conditii naturale, in functie de natura experimentului si de obiectivele

cercetarii.

3. Metoda descrierii. Dupa ce am observat fenomenul putem sa trecem la descriere
lui. Descrierea este o prezentare a obiectului sau fenomenului prin enumerarea detaliilor,
prin aratarea calitatilor lui si explicarea lor spre deosebire de altele. Prin descriere se arata
continutul unui obiect sau fenomen. Descrierea trebuie sa cuprinda cel putin atatea
momente incat obiectul descris sa se deosebeasca de altele si sa poata fi recunoscut Intr-un
sir de obiecte. Unele descrieri pot contine alaturi de calitatile distinctive ale obiectelor si
calitatile prin care obiectul descris se aseamana cu altele si pe baza carora se pot forma
anumite grupari caracteristice si ulterior clasificari. in fond, orice obiect poate fi descris fara
prea mari dificultdti. In muzicologie, metoda descriptiva poate fi utilizatd pentru a descrie
diferite aspecte ale muzicii, precum structura muzicald, tehnica interpretativa,
instrumentatia, forma muzicala si stilul. Metoda descrierii este utila in muzicologie pentru a
oferi o perspectiva detaliata asupra diferitor fenomene si pentru a evidentia, de exemplu,

diferentele si asemanadrile dintre stilurile genurile sau formele muzicale.

4. Metoda clasificarii. Toata cunostinta noastra despre vreun obiect al gandirii,
spune T. Maiorescu, se compune dintr-o multime mai mare sau mai mica de notiuni sau
concepte care la inceput, daca noi nu am invatat sistematic acel obiect ci am dobandit
cunostinte intamplatoare despre partile lui infatiseaza un complex neordonat de notiuni.
Cea dintai ordine Tn acest conglomerat confuz se aduce prin descrieri care ajutd la gasirea
momentelor comune si a celor diferite necesare pentru o ulterioara grupare a obiectelor.
Astfel se produce clasificarea care este o metoda de cercetare ce implica organizarea unui
numdr de obiecte, fenomene sau ideiin grupuri sau categorii distincte, pe baza unor criterii
sau caracteristici comune realizand repartizarea lor pe grupuri dupa calitatile comune sau
distinctive Intr-o anumita ordine. Scopul principal al clasificarii este de a ajuta laintelegerea
si sistematizarea datelor sau a informatiilor pentru a facilita analiza si interpretarea
acestora. Clasificarile contribuie la sistematizarea stiintelor. Intotdeauna acelasi obiect sau
fenomen poate fi clasificat in functie de mai multe criterii de clasificare pornind de la
calitatile lor evidente, de suprafata sau exterioare spre cele de esenta care uneori nu sunt

foarte evidente. Pentru a realiza o clasificare, este necesar sa se identifice criteriile sau
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caracteristicile relevante pentru a organiza obiectele sau ideile Tn categorii distincte. Aceste
criterii sau caracteristici ar trebui sa fie relevante si semnificative pentru subiectul cercetarii
si s3 aiba sens in contextul datelor sau a informatiilor colectate. In general, existd doua
abordari principale pentru a realiza o clasificare:

o C(lasificare ierarhica: Aceasta abordare implica organizarea obiectelor sau ideilor
intr-o structura ierarhicd, care incepe cu categorii generale si se desfasoara treptat
in subcategorii mai specifice. Acesta este adesea utilizat atunci cand obiectele sau
ideile sunt legate intre ele Intr-un mod ierarhic.

e (lasificare non-ierarhica: Aceastd abordare implica organizarea obiectelor sau ideilor
in categorii care nu sunt legate intre ele intr-un mod ierarhic. Aceasta abordare este
adesea utilizata atunci cand obiectele sau ideile nu sunt strans legate intre ele sau
cand se doreste o analiza comparativa a diferitelor caracteristici sau variabile.

Dupa ce criteriile sau caracteristicile relevante au fost identificate, urmatorul in
realizarea unei clasificdri pas este sa se organizeze obiectele sau ideile in categorii distincte.
Acest lucru poate fi obtinut prin impartirea obiectelor sau ideilor in grupuri pe baza
similaritatilor si diferentelor dintre ele. Este important sa se utilizeze o abordare obiectiva
si sa se ia In considerare toate obiectele sau ideile care trebuie clasificate. De asemenea,
trebuie sa se tind cont de posibilele suprapuneriintre categorii si de faptul ca unele obiecte
sau idei pot fi incadrate Tn mai multe categorii.

In muzicologie, clasificarea poate fi utilizatd in diferite moduri, In functie de
subiectul cercetarii si de obiectivele cercetarii. lata cateva exemple:

e (lasificarea instrumentelor muzicale: Instrumentele muzicale pot fi clasificate in
diferite categorii, cum ar fi cele cu coarde, cele cu suflatori sau cele cu percutie.
Aceasta clasificare poate fi utilizata pentru a intelege modul in care instrumentele
muzicale sunt utilizate in diferite genuri muzicale si in diferite perioade istorice.

e C(lasificarea formelor muzicale: Ele pot fi clasificate pornind de la numarul de parti
fn monopartite, bi sau tripartite si multiparte (de la cinci parti si mai mult); dupa
prezenta sau absenta reprizei: forme cu sau fara reprizd, acestea din urma
impartindu-se dupa numarul de reprize (una sau mai multe).

e (lasificarea acordurilor: Aceste pot fi clasificate dupa numarul de sunete: trisonuri,
septacorduri, nonacorduri etc.; dupa criteriul sonoritatii — consonante si disonante;
dupa structura - omogene (adica compuse din acelasi tip de intervale) sineomogene.
Sigur ar exista si alte criterii de clasificare pentru acorduri.

5. Metoda explicatiei consta in descoperirea esentei obiectului studiat si se
realizeaza prin intelegerea legitatilor ce guverneaza obiectul sau prin stabilirea legaturilor
si relatiilor care determina calitatile esentiale ale obiectului. Explicatia este 0 metoda prin
care sencearcd sa se ofere o intelegere profunda si coerenta a unui fenomen sau eveniment.

Ea are ca scop identificarea cauzelor si a efectelor unui fenomen sau eveniment. Aceasta
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metoda presupune analiza atentd a datelor disponibile, identificarea modelelor si relatiilor si
formularea unor ipoteze explicative care sa ofere o intelegere mai profunda a fenomenului
cercetat. Tn muzicologie, metoda explicatiei poate fi aplicatd pentru a intelege de ce
anumite stiluri, genuri sau tehnici muzicale au devenit populare in anumite perioade de timp
sau in anumite culturi muzicale. De exemplu, se poate utiliza metoda explicatiei pentru a
intelege de ce muzica barocd a fost atat de populara in Europa in secolul al XVll-lea sau de ce
muzica jazz a devenit populara in Statele Unite in secolul al XX-lea. Pentru a aplica metoda
explicatiei Tn muzicologie, este necesar sa se colecteze date despre fenomenul cercetat si
sa se identifice modelele si relatiile dintre aceste date. Aceste date pot fi colectate prin
intermediul diferitelor surse, cum ar fi partiturile, inregistrarile, interviurile cu artistii sau cu
expertii din domeniu si asa mai departe. Dupa ce datele au fost colectate, se pot utiliza
diferite tehnici statistice sau analitice pentru a identifica modelele si relatiile dintre aceste
date. Pe baza acestor date, se pot formula ipoteze explicative care sa ajute la intelegerea
fenomenului cercetat. Forma superioara a explicatiei stiintifice este cea bazata pe principii
teoretice si presupune identificarea si formularea unor legi sau teorii care sa ofere o
explicatie globala a fenomenului cercetat. Aceasta forma de explicatie este mai riguroasa
si mai complexa decat explicatia simpla si este utilizata Tn mod obisnuit in domeniile
stiintifice. In muzicologie, acest tip de explicatie se poate aplica prin identificarea si analiza
legilor si relatiilor care determina dezvoltarea si evolutia muzicii in diferite contexte
culturale si istorice. De exemplu, se poate utiliza explicatia pentru a intelege cum anumite
stiluri muzicale s-au dezvoltat in anumite perioade istorice sau cum anumite tehnici sau

instrumente muzicale au influentat evolutia muzicii in general.

6. Definitia este o metoda prin care se descrie un obiect sau un concept prin
indicarea atributelor esentiale si excluzand cele secundare. Definitia este o explicatie
scurta, clara si foarte precisa a unui termen sau concept, Insda ea nu este Intotdeauna
completa si nu implicd identificarea legilor sau relatiilor care determind acesta. in general,
definitia este folosita pentru a clarifica sau a introduce un concept sau termen intr-un
domeniu de studiu. Ea ne permite sa formulam criteriile ce deosebesc obiectul dat de
celelalte, sau altfel vorbind, sa specificam obiectul. De exemplu, o definitie a termenului
»jazz” ar puteainclude atributul esential al improvizatiei si al folosirii unor ritmuri si armonii
specifice, care sa-l diferentieze de alte genuri muzicale. Aceasta ne permite sa formulam
criterii precise si sa delimitam clar acest gen muzical de alte genuri, cum ar fi blues sau rock.
Spre deosebire de descrierea care poate fi facuta si empiric, definitia este rezultatul
cunoasterii teoretice. Definitia trebuie sa determine cu precizie continutul obiectului
diferentiindu-l de alte obiecte. Ea nu trebuie sa cuprinda si caracteristici ale altor obiecte. O
definitie corecta nu ar trebui sa contind caracteristici sau expresii negative care indicd ceea
ce nu este obiectul dat si nu arata ce este acesta. De exemplu, mamiferele sunt animalele

care nu oud. Sau trisonul este acordul care nu este septacord. Este important ca definitia
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sa fie formulata intr-un mod clar si precis, evitandu-se ambiguitatile si confuziile. O definitie,
precum exemplul mentionat cu mamiferele si oudle. De asemenea, definitia nu ar trebui sa
se bazeze pe antonime sau opuse, ci sa ofere o descriere pozitiva a obiectului sau

conceptului cercetat.

7. Metoda comparatiei este o metodd de cercetare care implicd compararea a doua
sau mai multe obiecte, fenomene sau evenimente cu scopul de a identifica asemanarile si
diferentele dintre ele. Aceastda metoda poate fi folosita in diverse domenii, inclusiv in
muzicologie. In muzicologie, metoda comparatiei poate fi folositd pentru a analiza diferite
lucrari muzicale sau pentru a compara diferite traditii muzicale sau stiluri. De exemplu,
cercetdtorii pot compara doud lucrari muzicale ale aceluiasi compozitor pentru a identifica
asemandrile si diferentele dintre ele, precum si pentru a explora modul in care
compozitorul a evoluat In timp. De asemenea, metoda comparatiei poate fi folosita pentru
a analiza diferite traditii muzicale din diverse regiuni ale lumii. Cercetatorii pot compara, de
exemplu, muzica traditionala a popoarelor africane cu muzica traditionala a popoarelor
sud-americane pentru a identifica asemdnadrile si diferentele dintre acestea si pentru a
explora modul in care cultura si istoria au influentat dezvoltarea acestor traditii muzicale.

Metodologia general stiintifica se bazeaza pe doua principii generale sau doua
modalitati de a aborda rationamentul si cercetarea in diferite domenii stiintifice diferite,
dar complementare. Acestea sunt inductivitatea si deductivitatea.

Inductia este procesul de a ajunge la o concluzie generala pornind de la observatii
specifice sau date particulare. Acest principiu afirma ca daca un numar suficient de mare de
exemple sustin o concluzie, atunci aceasta este probabil adevarata. Aplicandu-l, cercetatorul
colecteaza informatii din experiente concrete si, prin analiza si generalizare, formuleaza o
teorie sau o concluzie generald. Inductia stiintifica realizeaza analiza legaturilor si relatiilor
esentiale dintre obiecte si fenomene si in virtutea formei sale logice ne ofera doar concluzii
probabile. Gradul de probabilitate depinde de numarul cazurilor concrete cercetate. Asadar,
cu cat mai multe fenomene au fost studiate cu atat probabilitatea veridicitatii concluziilor
noastre este mai mare. Nu putem pretinde ca observatia noastra sa capete statutul de
legitate daca ea se bazeaza pe cercetarea unui singur fenomen. De exemplu, dacdin urma
examinarii starii de sanatate a unui numar de 100 de oameni se constata ca majoritatea
celor care au fumat in viata lor au dezvoltat cancer pulmonar, atunci putem concluziona ca
fumatul este un factor de risc major pentru cancerul pulmonar. Niciodata nu vom putea
formula o0 asemenea concluzie doar prin examinarea unui singur om.

Desi sunt strans legate in procesul de cercetare si in dezvoltarea cunostintelor
stiintifice metoda inductiei despre care am vorbit in paragraful 2.1.2 si inductivitatea ca
principiu de cercetare nu sunt acelasi lucru. Metoda inductiei este o tehnica specifica
utilizata in cercetare, in timp ce inductivitatea reprezinta un principiu mai larg care sta la

baza procesului de dezvoltare a cunoasterii stiintifice prin observatii si generalizari. Este
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important de mentionat ca metoda inductiei nu ofera niciodata certitudine absolutd, ci
doar probabilitati. La fel si cercetarea inductiva poate conduce la concluzii care nu sunt
intotdeauna incontestabile sau definitive si necesita adesea validare prin metode deductive

sau experimente suplimentare.

Deductia, pe de alta parte, este procesul de a ajunge la concluzii specifice pornind
de la premise generale sau teorii. Acest principiu afirma ca daca premisele unei
argumentatii sunt adevarate, atunci concluzia este, de asemenea, adevdrata. De exemplu,
daca premisele sunt ,, Toti oamenii sunt muritori” si ,,Socrate este un om”, atunci concluzia
este ,,Socrate este muritor”. In aceastd metod3, cercetitorul porneste de la o premisa
generala si aplica aceasta teorie pentru a ajunge la o concluzie specifica. Astfel o teorie
oarecare este exemplificata prin numeroase analize de caz, procesul decurgand de la
universal la particular.

Ca si In cazul metodei inductiei si inductivitatii, nici medoda dedcutiei descrisa in
paragraful 2.1.3. si deductivitatea ca principiu de cercetare nu trebuie confundate. Metoda
deductiei este o tehnica specifica de rationament logic in care se extrag concluzii din
premise sau reguli generale, in timp ce deductivitatea este un principiu de cercetare care
implica utilizarea logica deductiva pentru a testa teorii si pentru a ajunge la concluzii
specifice in procesul de cercetare. Deductivitatea poate fi folosita pentru a evalua si valida
idei sau ipoteze si pentru a face predictii verificabile.

In general, inductivitatea si deductivitatea sunt douad abordari complementare si
ambele sunt utilizate in cercetarea stiintifica pentru a ajunge la concluzii si pentru a
dezvolta teorii. Ambele pot fi aplicate In cercetarea muzicald. Un exemplu de utilizare a
metodei inductive in muzicologie ar fi analiza unui numar mare de partituri dintr-o anumita
perioada istorica pentru a identifica tendinte comune in structura muzicii compuse in acea
perioada. Un exemplu de utilizare a metodei deductive in muzicologie ar fi aplicarea unui
set de principii teoretice la analiza unei piese muzicale specifice, pentru a deduce
semnificatia si intentia compozitorului. Un cercetator care doreste sa studieze preferintele
muzicale ale tinerilor poate folosi o abordare inductiva. in loc s& inceapa cu o teorie sau o
ipoteza preconceputa, cercetatorul poate incepe prin a colecta date prin intermediul unor
chestionare sau interviuri, si poate caduta modele si tendinte care emerg din aceste date.
Cercetatorul poate ajunge la o concluzie generala cu privire la preferintele muzicale ale
tinerilor bazata pe datele colectate. Un alt cercetator care doreste sa studieze efectele
muzicii asupra performantelor sportive poate folosi o abordare deductiva. El poate incepe
prin a formula o ipoteza de baza: muzica poate imbunatati performantele sportive. Pe baza
acestei ipoteze, cercetatorul poate dezvolta o serie de experimente care sa incerce sa
demonstreze sau sa infirme ipoteza. Cercetatorul poate colecta date despre performantele
sportive ale subiectilor care asculta muzica versus subiectii care nu asculta muzica, si poate

folosi datele pentru a confirma sau a infirma ipoteza de baza.
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Aceste doua abordari nu sunt exclusiv opuse, ci se afla intr-o stransa legatura: prima
ofera celei de-a doua materiale, informatii, pe cand cea de-a doua — adica deductia, i
confera inductiei forma si finalitate. Astfel ele pot fi folosite impreuna pentru a dezvolta o

cercetare mai completa si riguroasa.



3. METODOLOGIA MUZICOLOGICA

uzica — aceasta arta si totodata stiinta a sunetelor, a evoluat si s-a schimbat de-a

lungul timpului, cercetarea ei devenind esentiala pentru intelegerea moduluiin

care afecteaza oamenii, cum se dezvolta si cum este perceputd in diferite
perioade si conditii. Cercetarea muzicii implica utilizarea unei varietati de metode si tehnici
menite sa faciliteze demersul savantilor, sa ofere procesului de cercetare un fundament
solid care permite examinarea fenomenelor muzicale dintr-o perspectiva stiintifica si
analitica.

Filosoful german E. Husserl in lucrarea sa intitulata Idei pentru o fenomenologie purd
si pentru o filosofie fenomenologicd (in germana Ideen zu einer reinen Phdnomenologie und
phdnomenologischen Philosophie), publicata pentru prima data in 1913, afirma ca impulsul
cercetdrii fenomenologice trebuie sa porneasca ,,nu de la filosofii, ci de la lucruri si
probleme”3, adica din aspectele reale si practice care trebuie investigate, si nu dintr-un
interes abstract sau teoretic al cercetatorului. Continuand ideea lui Husserl si extrapoland-o
asupra cercetdrii in general, putem afirma ca metoda trebuie sa fie determinata de natura
obiectului insusi si nu de careva teorii sau procedee prestabilite. Nu exista o metoda
universala care sa fie potrivita pentru orice tip de cercetare, fiecare domeniu avand
propriile sale metode specifice, adaptate la natura subiectului si la intrebarile care sunt
puse. Idea exprimatd de renumitul filosof argumenteaza importanta alegerii unei metode
adecvate pentru obiectul de cercetare care trebuie sa se bazeze pe continutul acestuia,
obiectul fiind principalul factor care determina alegerea metodei, iar cercetatorii trebuie sa
isi adapteze metodele la specificul obiectului lor de studiu si sa ia in considerare toate
aspectele relevante ale acestuia. Acest punct de vedere sugereaza ca alegerea metodei
este intr-o stransa legatura cu obiectul de cercetare si trebuie sa fie orientata spre arezolva
probleme concrete si sa fie ancorata in realitatea obiectului de cercetare.

Revenind la muzicologie mentionam ca si cercetarea muzicii implica utilizarea unei
varietati de metode si tehnici menite sa faciliteze demersul savantilor, sa ofere procesului

de cercetare un fundament solid care permite examinarea fenomenelor muzicale dintr-o

3 (Citat dupa: Martin Heidegger Despre miza gandirii. Bucuresti: Humanitas, 2007
https://archive.org/stream/robert-rowland-smith-mic-dejun-cu-
socrate/Martin%20Heidegger%20-%20Despre%20miza%20gandirii_djvu.txt
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perspectiva stiintifica si analitica. Metodologia cercetarii muzicii presupune o abordare
sistematica a procesului de cercetare, care implica colectarea si analiza datelor, dezvoltarea
teoriilor si interpretarea rezultatelor obtinute. Aceasta metodologie este importanta nu
numai pentru cercetatori, ci si pentru profesionistii din domeniul muzicii, cum ar fi
compozitorii, interpretii si producatorii, pentru a dezvolta si a imbunatati practicile lor.

Dupa cum mentioneaza Olga Kulapina sintagma ,,metodologia muzicologica” poate
fi Inteleasa in doud aspecte: restrans si amplu. Intr-un aspect restrans, metodologia este
studiul unor cai, categorii, principii, metode specifice utilizate in cunoasterea obiectelor si
fenomenelor muzicale. Inteleasd mai larg ea se identificd cu dezviluirea esentei si
constantei semantice a stiintei muzicale, cu autocunoasterea si autoconstientizarea
acesteia [34]. Fara a nega importanta acestei viziuni mai ample, totusi ne vom concentra
atentia asupra metodologiei muzicologice in sens restrans.

In lucrarea sa Introducere in cercetarea muzicii Ruth Watanabe enumer3 principalele
metode de cercetare a muzicii:

1. Metodaistorica pe abordarea cronologica a subiectului;

2. Metoda de dezvoltare axata pe studierea proceselor evolutive ale subiectului;

3. Metoda teoretica care abordeaza subiectul relationat la asa concepte ca
forma, armonia, contrapunctul, compozitia;

4. Metoda analitica bazata pe descompunerea si reconstituirea ulterioara a
obiectului pentru a afla de ce si cum functioneazs;

5. Metoda comparativa care permite stabilirea unor similitudini si diferente intre
obiectele studiate;

6. Metoda experimentala orientata spre descoperirea fenomenelor fizice si
psihologice;

7. Metoda critica care permite evaluarea obiectelor studiate conform unor
criterii de judecata prestabilite;

8. Metoda statistica bazata pe analiza datelor obtinute din chestionare sau fise
pentru formularea concluziilor care vor servi pentru aprobarea sau dezaprobarea
unor teorii;

9. Metoda speculativa care presupune formularea unor teorii sau idei filosofice
asupra muzicii4 [20, p. 4]

Practic toate metodele enumerate de R.Watanabe sunt de fapt metode general-
stiintifice, care, cu 0o anumita doza de adaptabilitate, pot fi aplicate si in muzicologie.

In contextul discutiilor despre metodele folosite in studiul stiintific al fenomenelor
sonore, se releva faptul ca in muzicologie s-a produs o ,,emancipare” a termenului analizd

si echivalarea lui cu cercetarea stiintifica a muzicii in general. A se vedea in acest sens spre

4 Autoarea considera aceastd ultima metoda periculoasa deoarece, nefiind fondata pe fapte
concrete ea poate da rezultate subiective.
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exemplu definitia din Enciclopedia muzicald: ,,analiza muzicala este cercetarea stiintifica a
operelor muzicale, a stilului, formei, limbajului muzical al acestora precum si a rolului
fiecarui dintre aceste componente si a interactiunii lor in intruchiparea continutului muzicii”

[24, p. 140]. Din Dictionarul de termeni muzicali aflam ca

nanaliza este un demers muzicologic care vizeaza studierea si determinarera
componentelor structurale — disociate in prealabil - ale unui text muzical, informand
eventual si asupra tehnicii generale a elaborarii acestua” [4, p. 34].

In articolul nostru Analiza muzicald: metodd, practicd concept aratam evolutia care a condus

la transformrea metodei singulare intr-un

,,concept care presupune orice abordare si poate sa explice structurile si semnificatiile
oricarei muzici. Astfel analiza aspira sa devina o epistemologie dialectica capabila sa
asigure pe de o parte maxima deschidere si varietate interpretdrilor, dar totodata sa
impuna fidelitate fata de opera analizata” [16, p. 13, 14].

Demersul analitic poate fi orientat asupra unei singure opere; in cadrul lui insa poate
fi cercetat si un domeniu special de creatie (un gen, un stil, 0 epoca etc.) siin acest caz fara o
viziune generalizatoare si sinteze teoretice nu este posibil. Putem intalni de asemenea si
studii analitice in care examinarea materialului componistic nu serveste pentru explicarea
anumitor procedee sau mecanisme de creatie, ci pentru elucidarea unor concepte teoretice.

Pe parcursul multor secole scopul principal al stiintei despre muzicd era
descoperirea anumitor legitati intr-o multime de fenomene sonore eterogene, adica
gasirea unor similitudini intr-un numar foarte mare de fenomene care la prima vedere nu
au nimic Tn comun. Din aceasta cauza multe legi descoperite de cercetatorii muzicii
incepand cu Antichitatea poarta un caracter mai mult sau mai putin statistic. ins3si notiunea
de lege inseamna o regula general valabila in conditii constante, iar legitatea prezinta
consecinta unor cauze care au generat-o, cauze actiunea carora aduce doar la un anumit
rezultat si nicidecum la un oarecare altul. La prima vedere aceste doua notiuni, adica legea
si legitatea, sunt incompatibile cu arta, cu muzica. Dar dupa niste meditatii mai profunde
constatam totusi ca si arta, si muzica se supun unor legi si sunt guvernate de anumite
legitati. Utilizarea metodelor general stiintifice Tn analiza muzicala duce spre descoperirea
legilor si legitatilor generale ale artei muzicale care si-au gasit reflectarea in fiecare
fenomen muzical. Drept exemplu de astfel de legi ar pute servi corelatia sunetelor dupa
gradul de stabilitate si instabilitate, clasificarea imbinarilor de voci posibile Tntr-un discurs
polifonic (adica tipurile de contrapunct), logica tonal-functionald, principiile arhitectonice
ale formelor omofon-armonice etc. O astfel de abordare a fenomenelor muzicale ar putea
fi numita analitic-clasificativa. Ea este orientata spre descoperirea tipicului, spre gasirea

similitudinilor intre fenomenul dat si celelalte.
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Orice fenomen muzical, orice operd semnatd de un mare maestru evident contine
un sir de momente care sunt in deplina corespundere cu anumite reguli, legi si legitati, ea
denota anumite trasaturi tipice care o ataseaza unui stil sau unui curent stilistic. Aceleasi
norme si reguli pot fi usor observate siintr-o opera epigonica, care nu corespunde criteriilor
artistice. Ba chiar mai mult, intr-o opera de mana a doua toate aceste norme si canoane
stilistice apar intr-o forma mai evidenta, mai pura in timp ce operele marilor maestri abunda
de ,,greseli” prin care se incalca regulile si legile. Insd anume aceste ,,greseli”, aceste abateri
de la norma si ascund secretul individualitatii irepetabile ale operei de arta. Metodele
analitic-clasificative lasa in afara cadrului aceastad individualitate, deci cu toate ca ne permit
sa clarificam multe lucruri, ele pot servi doar pana intr-un anumit moment al cercetarii. Apoi
apare necesitatea folosirii unor altfel de metode.

In cercetarea muzicii, in explorarea diversitatii si multitudinii de fenomene sonore
se folosesc diferite metode care frecvent sunt reunite sub cupola notiunii de ,,analiza”. Este
posibila si pe larg se utilizeaza analiza elementelor limbajului muzical si a mijloacelor de
expresie cum sunt tematismul, factura, melodia, modul, ritmul, metrul, dinamica, timbrul
etc. Spre exemplu, analiza tematica a unei opere muzicale este orientata spre studierea
materialului tematic al acesteia, spre stabilirea relatiilor si legaturilor ce exista intre temele
lucrarii, spre cercetarea procedeelor de dezvoltare tematica, ornamentare, variere,
elaborare motivica etc.), spre stabilirea izvoarelor genetice (de gen) ale tematismului si,
deoarece genul este strans legat de un anumit tip de continut si de un anumit cerc de
mijloace artistice, analiza tematica ar putea constitui un prim pasin procesul de descoperire
a sensurilor codificate In sunete. Cunoastem cu totii si alte tipuri de analiza, cum sunt cea
armonica sau polifonica; pe langa acestea pot fi efectuate de asemenea si analize melodice,
ritmice si cele ale formei, cele ale orchestratiei si altele.

Toate tipurile de analiza enumerate mai sus, sunt insa partiale si incomplete,
deoarece in atentia cercetatorului se afla de fiecare data doar o singura latura, un singur
element al operei muzicale, disociat intr-un mod deliberat de intreg. Alaturi de aceste tipuri
de analiza specializata sau partiala exista si alte metode care abordeaza fenomenele
muzicale Tn unitatea tuturor elementelor. Acestea sunt metoda sistemica, analiza holistica

si cea axiologica.

3.1. Metoda sistemica si aplicarea ei in cercetarea muzicii

Metoda sistemica este o abordare de cercetare care este fundamentata pe viziunea
sistemica asupra lumii, altfel vorbind, pe ideea ca un sistem este mai mult decat o simpla
suma a partilor sale componente si ca intelegerea interactiunilor si relatiilor dintre parti

este esentiala pentru cunoasterea intregului sistem.
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Teoria sistemelor a fost elaborata in anii 1950 de biologul austriac L. Bertalanffy si
prezinta o teorie generala a totalitatilor organizate, care analizeaza interactiunile si relatiile
dintre elementele componente ale acestora, precum si interactiunile si relatiile dintre
sistem si mediu. Esenta acestei teorii consta in faptul ca ea intelege orice obiect sau
fenomen in calitate de sistem, adica in calitate de o totalitate unitard, organizata si
delimitata Tntr-un fel sau altul de mediu. Aceasta totalitate consta dintr-un anumit numar
de parti, elemente sau componente interdependente, fiecare avand anumite functii
specifice. In acelasi timp orice obiect sau fenomen la randul lui reprezintd unul din
elementele unui sistem superior din care face parte. De ex: celula — tesutul — sistemul
cardio-vascular — corpul uman - familia - societatea — umanitatea - universul. Sau:
frecventa - sunet — interval - melodie — tema - perioada - parte — opera muzicala — creatia
unui compozitor — scoala componistica — orientare stilistica.

Existda o multitudine de sisteme diferite ca forma, continut, scopuri si multe alte
caracteristici, toate insa reflectand principiul de baza pe care se fundamenteaza teoria
sistemica si anume ca orice sistem este format din subsisteme mai simple si face parte dintr-
un supersistem mai complex. Sistemele pot fi clasificate in diferite moduri, in functie de

criteriile utilizate. lata cateva dintre cele mai comune clasificari ale sistemelor:

1. Dupd natura sistemului diferentiem:
o Sisteme naturale care aparin natura, fara interventia omului, cum ar fi un ecosistem,
un ciclu de viata al plantelor sau un sistem planetar.
o Sisteme artificiale create de catre oameni, cum ar fi un sistem de transport, un
sistem de comunicatii sau un sistem de productie.

Muzica poate fi considerata initial ca parte a sistemelor artificiale deoarece este un
produs cultural creat de oameni prin intermediul compozitiei si interpretarii. Ea este
rezultatul aplicarii regulilor, principiilor si conventiilor muzicale intr-un mod intentionat si
artistic siimplica utilizarea instrumentelor muzicale, tehnologiei de compunere, interpretare,
inregistrare si alte mijloace tehnice. Cu toate acestea, intr-o perspectiva mai largd, muzica
denota si elemente ale sistemelor naturale. Sunetele si frecventele utilizate Tn muzica sunt
bazate pe proprietati fizice si naturale ale materiei si fenomenelor sonore. De asemenea,
muzica poate fiinfluentata si inspirata de elemente naturale sau de conexiuni siinteractiuni
cu mediul natural. Prin urmare, muzica poate fi privita ca un sistem hibrid sau o intersectie
intre sistemele naturale si cele artificiale. Ea combina aspecte creative si culturale umane
cu elemente si influente naturale, exprimand astfel natura complexa si diversa a muzicii in

clasificarea dupa natura sistemului.

2. Dupa tipurile de elemente care alcatuiesc sistemul exista:
» Sisteme fizice compuse din obiecte si entitati materiale care interactioneaza intre
ele conform principiilor fizice. Exemple de sisteme fizice includ sistemele mecanice,

electrice, electronice, hidraulice, termice s.a.
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Sisteme biologice formate din organisme vii, fie ele organisme individuale sau
ecosisteme intregi. Exemple de sisteme biologice: nervos, cardiovascular, respirator,
digestiv, endocrin, imunitar s.a.

Sisteme sociale care implica interactiuni si relatii intre indivizi sau grupuri de oameni.
Exemple de sisteme sociale: familia, sistemul educational, sistemul juridic, sistemul
politic s.a.

Sisteme economice care cuprind productia, distributia si consumul de bunuri si
servicii intr-o anumita economie sau sistem economic. Exemple de sisteme
economice: economia de piatd, economia mixtd, economia centralizata, economia
de comanda s.a.

Sisteme tehnologice care se bazeaza pe tehnologie si aplicatiile practice ale acesteia
si includ tehnologiile informationale, telecomunicatiile, tehnologia informatiei si
comunicatiilor (TIC), tehnologia energetica, tehnologia transportului si multe altele.
Muzica poate fi consideratd prezenta in mai multe categorii de sisteme, deoarece

implica multiple aspecte si interactiuni. lata cateva exemple:
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v’ Muzica poate fi analizatad ca un sistem fizic, in care sunetul este produs si propagat

prin intermediul vibratiilor in mediul Tnconjurator. Sunetul muzical poate fi generat de
instrumente muzicale sau prin intermediul tehnologiei de inregistrare si redare audio.
Muzica are de asemenea, o componenta biologica in masura in care este creata si
interpretatd de catre artisti umani. Performanta muzicala implica utilizarea capacitatilor
fizice si cognitive ale muzicienilor, precum si interpretarea emotionala si expresiva.
Muzica joaca un rol important in sfera sociald, aducand oamenii impreuna si
facilitdnd comunicarea si exprimarea culturala. De exemplu, muzica este prezenta
in concerte, evenimente sociale, ceremonii religioase, festivaluri si alte activitati
sociale care implica interactiunea umana.

Industria muzicala si distributia muzicala sunt componente ale sistemului economic.
Muzica este comercializata si vandutad sub diferite forme, cum ar fiinregistrari audio,
concerte, servicii de streaming si alte platforme media, generand venituri si profituri
pentru artisti, case de discuri si alte parti implicate.

Dezvoltarea tehnologiei digitale si a platformelor de streaming a avut un impact
semnificativ asupra modului In care muzica este creatd, distribuita si ascultata.
Tehnologia a permis o accesibilitate si o distributie extinsa a muzicii, precum si
utilizarea instrumentelor digitale pentru a crea si produce muzica. Astfel, muzica

poate fi vazuta si ca un sistem tehnologic.

Dupa gradul de complexitate deosebim:

Sisteme simple care sunt relativ usor de inteles si de analizat, cum ar fi un pendul
sau 0 masina de spadlat.

Sisteme complexe care au mai multe componente interconectate si interactiuni

complexe intre ele, cum ar fi un sistem de navigatie prin satelit sau un sistem social.



Muzica este un sistem complex, ce implicd o diversitate de elemente, interactiunile
si relatiile dintre care contribuie la crearea si transmiterea mesajelor artistice si emotionale.
Muzica cuprinde elemente precum armonia, melodia, ritmul, textura, dinamica, timbrul si
forma, care se combind intr-o varietate de moduri pentru a crea o diversitate de imagini si
expresii muzicale dintre cele mai diverse. Aceste elemente pot fi organizate in structuri mai
mici sau mai mari, mai simple sau mai complexe, cum ar fi piesele, compozitiile sau genurile
muzicale, care reflecta anumite reguli si conventii Intr-un anumit context istoric, cultural

sau stilistice.

4. Dupa comportamentul sistemului distingem:

o Sisteme deterministe care pot fi descrise printr-o lege sau o relatie matematica
precisa, cum ar fi un pendul sau o bila care se rostogoleste pe o rampa.

o Sisteme nedeterministe care nu pot fi descrise printr-o lege precisd, din cauza
interactiunilor complexe si variabilelor nenumarate care influenteaza comportamentul
lor, cum ar fi vremea sau comportamentul oamenilor Tntr-un sistem social.

Muzica pare a fi un sistem cu o baza determinista, deoarece este compusa dintr-o
serie de elemente organizate intr-un mod intentionat si in conformitate cu reguli muzicale
stabilite. Stim cu totii ca exista reguli armonice si ritmice care guverneaza structura si
progresia unei piese muzicale. Compozitorii si muzicienii urmeaza aceste reguli si conventii
pentru a crea o experientd muzicala coerenta si placuta.

Totodata, muzica poate contine si elemente de nedeterminism sau spontaneitate.
Interpretarea muzicala poate implica elemente de improvizatie sau variatii artistice care
adauga o notd de imprevizibilitate in interpretarea unei piese muzicale. De asemenea,
muzica poate fi influentata de contextul interpretarii si de interactiunea cu publicul, ceea
ce poate aduce un grad de imprevizibilitate in rezultatul final al unei interpretari live.

in plus, utilizarea unor tehnici de compozitie, cum ar fi muzica aleatorie sau muzica
generativa, poate introduce elemente nedeterministe in procesul de creare a muzicii.
Aceste tehnici permit generarea de materiale muzicale intr-un mod aleatoriu sau bazat pe
algoritmi, ceea ce poate duce la rezultate imprevizibile si unice.

Prin urmare, muzica poate avea atat elemente deterministe, cat si elemente
nedeterministe. Aceasta reflecta interactiunea dintre creativitatea umana, regulile

muzicale si factorii contextuali in crearea si interpretarea muzicii.

5.  Dupa gradul de deschidere se releva:

o Sisteme deschise care au interactiuni si schimburi de materie, energie si informatie
cu mediul inconjurator, cum ar fi un organism viu sau o companie care
interactioneaza cu piata si cu consumatorii.

o Sisteme inchise care nu au interactiuni semnificative cu mediul inconjurator si
functioneaza intr-un mod relativ izolat, cum ar fi o cutie goala in care nu intra sau nu

jese nimic.
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Desi pare a fi un sistem relativ inchis deoarece se caracterizeaza printr-o multime de
legaturi interne, muzica face parte din sistemele deschise, interactionand si primind
influente din mediul extern. Principala forma de existenta a muzicii - opera muzicala -
poate fi privita ca sistem deschis din cel putin doud p.d.v.: al genezei (opera ca
proces=poetica) si al semanticii (opera ca produs=estetica). In primul caz legaturile cu
exteriorul se manifestd prin numeroase influente ale mediului asupra creatorului, asupra
educatiei si personalitatii lui, prin existenta unui limbaj muzical al epocii selectat si adaptat
de creator in procesul de elaborare a operei etc. Odata compusa orice opera incepe la
randul ei sa influenteze mediul din care a provenit in cele mai diverse moduri. In cazul
semanticii este evident ca in orice opera muzicald este redat un continut care reflecta
lumea inconjuratoare si lumea interioara a creatorului ambele fiind in afara operei propriu
zise. De asemenea, muzica poate fi considerata deschisa datorita naturii sale colaborative
si interdisciplinare. Colaborarea intre muzicieni, compozitori, interpreti si producatori
muzicali poate aduce contributii si influente variate in procesul de creatie muzicala. De
asemenea, muzica poate fi influentata si interactiona cu alte forme de arta, cum ar fi dansul,
teatrul sau artele vizuale. Acest caracter deschis reflecta natura sa dinamica si adaptabila,

care se armonizeaza si raspunde la schimbdrile si influentele din mediul inconjurator.

6.  Dupd modul de comportare sau de schimbare in timp exista:

e Sisteme statice caracterizate prin stabilitate si absenta schimbarilor semnificative in
timp. Acestea au proprietati si comportamente constante intr-o perioada prelungita
de timp si nu sufera modificari majore in functie de factorii externi sau de variabilele
interne. Sistemele statice pot fi considerate ca avand o stare de echilibru sau
stabilitate in care nu exista variatii sau evolutii semnificative. Un sistem static este
un sistem Tn care starea si comportamentul sau nu se schimba in timp. Sistemele
statice sunt caracterizate de stabilitate si lipsa de variatie Tn timpul lor de
functionare. Un exemplu de sistem static poate fi o pictura sau o sculpturd, care
ramane neschimbata odata creata.

e Sisteme dinamice caracterizate prin schimbare si evolutie in timp. Acestea sufera
modificari si adaptari in functie de influentele externe sau variabilele interne.
Sistemele dinamice pot manifesta comportamente complexe si pot varia in functie
de conditiile si factorii care le afecteaza. Ele pot prezenta schimbari in timpul in care
evolueaza, se dezvolta sau se adapteaza la schimbari.

Desi orice piesa muzicala (poate cu exceptia celor aleatorice) in forma ei de partiturd
finalizata pare sa fie un sistem static, muzica este o forma de sistem dinamic. Aceasta se
datoreaza faptului ca ea implica o succesiune de evenimente sonore care se deruleaza in
timp. Compozitiile muzicale au o structura temporala si sunt caracterizate de schimbari de
ritm, tonalitate, intensitate si alte elemente muzicale care se desfasoara intr-un flux de

timp, iar interactiunea dintre ele genereaza o experienta muzicala in continua schimbare.
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De asemenea, muzica poate influenta si poate fi influentatda de starea emotionala a
interpretilor si ascultatorilor, precum si de contextul in care este interpretata si audiata
piesa. Astfel, ea reprezintd un sistem dinamic complex care interactioneaza cu mediul si cu
factorii externi.

Sigur mai pot fi identificate si alte criterii de clasificare a sistemelor din care ar putea
face parte muzica, iTnsa ne vom opri aici.

Metoda sistemicd ridica intrebarea intelegerii unei opere muzicale ca unei
macrostructuri complexe, rezultanta a interactiunii dinamice a unor substraturi relativ
independente. Aceasta metoda ne ofera posibilitatea studiului fenomenelor sonore proprii
operelor muzicale ca sisteme independente, sau subsisteme. Avem astfel sistemul
intonational, ritmic, melodic, armonic, polifonic, al formei etc. Opera muzicala se Thcadreaza,
la randul ei, intr-o serie sistemica crescdatoare, intr-o ierarhie formata din sistemul genurilor,
stilurilor etc. Astfel se schiteaza o teorie a nivelelor de organizare ierarhica a fenomenelor
muzicale Tn care opera muzicald nu este nici punctul initial si nici cel final.

Aplicarea metodei sistemice in cercetarea muzicii permite: a) stabilirea elementelor
din care este compus sistemul dat si b) identificarea relatiilor ce exista intre aceste
elemente. O trasatura definitorie a metodei sistemice constituie faptul ca ea permite o
determinare destul de clara a hotarelor si limitelor obiectului supus cercetarii prin care
acesta este delimitat de mediu precum si stabilirea legaturilor interne si externe proprii
obiectului. In muzic3 asta ar insemna descoperirea si examinarea structurii interne a operei
muzicale in toate detaliile si particularitatile ei, dar si a circumstantelor aparitiei si existentei
ei ulterioare.

Savantii releva cinci principii fundamentale proprii sistemelor si anume:

1. Integralitatea se refera la faptul ca un sistem este mai mult decat suma partilor sale
individuale si ca aceste parti sunt interconectate si interdependente.

2. Structuralitatea se refera la faptul ca un sistem este compus din interconexiuni de
elemente organizate intr-o structura.

3. Interactiunea cu mediul se refera la relatia sistemului cu mediul exterior, care poate
influenta si fi influentat de sistem.

4. Caracterul ierarhic se refera la organizarea sistemelor in nivele ierarhice, cu
subsisteme mai mici care interactioneaza pentru a crea sistemul mai mare.

5. Descrierea multipla a fiecarui element se refera la faptul ca fiecare element al
sistemului poate fi descris Tn mai multe moduri, in functie de perspectiva si scopul
analizei.

Principiile fundamentale ale teoriei sistemelor pot fi aplicate si in analiza muzicii.
Astfel, conform principiului integralitatii muzica este un intreg, si nu doar o colectie de sunete
sau note izolate. Fiind un sistem format din mai multe elemente care interactioneaza intre

ele formand un tot intreg, pentru a intelege pe deplin muzica, trebuie sa 0 examinam in

71



ansamblul ei, si nu doar pe parti. Totodatd, este important sa se examineze fiecare element
si modul in care acesta se integreaza in intregul muzical.

Principiul structuralitatii permite sa descoperim modul in care partile subsistemelor
sunt organizate si conectate intre ele pentru a forma un intreg coerent. Muzica are o
structurd complexd, cu elemente care se repets si se transforma in timp. Tn analiza muzicii
este important sa se identifice structurile muzicale si sa se examineze modulin care acestea
contribuie la intregul muzical.

Principiul interactiunii cu mediul poate fi aplicat in muzicologie prin analiza modului
in care muzica interactioneaza cu publicul sau cu cultura din care provine, deoarece muzica
reflecta valorile, traditiile si experientele comune ale acelei culturi si la randul ei poate
influenta atat mediul din care provine, cat si alte medii. Asadar, in analiza fenomenelor
muzicale, este important sa se examineze contextul cultural siistoric in care au fost create
si sa se ia in considerare influentele culturale ce s-au manifestat in aceste fenomene, dar si
cum au influentat ele asupra muzicii, culturii si societatii.

Aplicarea principiului caracterului ierarhic denota structura complexa a muzicii, cu
elemente care se situeaza la diferite niveluri de complexitate si releva modul in care aceste
elemente sunt organizate pentru a forma o structura coerenta. De exemplu, intr-o
succesiune de acorduri, anumite acorduri au o functie mai importantd decat altele: acordul
de tonica (1) este ierarhic superior fata de acordul de subdominanta (1V) sau cel de dominanta
(V), iar acestea sunt ierarhic superioare celor de pe alte trepte (Il si VI in casul subdominantei,
Il si VIl in cazul dominantei). In analiza muzicii, este important si se examineze ierarhia
elementelor muzicale si modul in care acestea contribuie la intregul muzical.

Fiecare element muzical poate fi descris In mai multe moduri, din mai multe
perspective diferite. De exemplu, o nota muzicala poate fi descrisa in termeni de durata,
inaltime, timbru, sau relatia sa cu celelalte note dintr-o melodie sau dintr-un acord. Aceste
descrieri multiple ale fiecarui element muzical sunt importante deoarece permit
examinarea lor in contexte si perspective diferite.

In contextul teoriei sistemelor, mai exist3 si alte principii fundamentale, printre care

se numara:

e Adaptabilitatea - capacitatea sistemelor de a se adapta la schimbarile din mediul

extern si de a-si ajusta functionarea n consecintg;

e Homeostazia - capacitatea sistemelor de a-si mentine stabilitatea si echilibrul intern

prin reglarea continua a proceselor si a interactiunilor dintre elementele componente;

e Entropia - procesul natural de dezordine si degradare a sistemelor in absenta unor

interventii externe sau interne;

e Sinergia- capacitatea sistemelor de a produce efecte sinergice, adica mai mari decat

suma efectelor individuale ale elementelor componente;
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Nonlinearitatea - caracteristica sistemelor de a avea un comportament nonliniar,
adica de a nu produce intotdeauna efecte proportionale cu cauzele care le-au
generat.

Si acestea sunt aplicabile cercetarii muzicii.

Adaptabilitatea: Capacitatea muzicii de a se adapta la schimbarile din mediul extern,
cum ar fi schimbadrile culturale sau tehnologice, si de a-si ajusta functionarea in
consecintd, de exemplu prin adoptarea unor noi stiluri sau tehnologii de productie
muzicald. De exemplu, candva muzica facea parte din mediul cotidian, mai tarziu a
,ymigrat” spre locurile special destinate intepretadrii ei, insa era interpretata doar pe
viu. Astazi ea poate fi difuzata pe diferite platforme media si utilizata Tn diferite
scopuri (comercial, artistic, terapeutic etc.). In plus, muzica poate fi adaptata pentru

araspunde la preferintele si nevoile diferitelor categorii de public.

Homeostazia: Capacitatea muzicii de a-si mentine stabilitatea si echilibrul intern prin
reglarea continua a proceselor si a interactiunilor dintre elementele componente,
cum ar fi ritmul, armonia sau melodia. Muzica poate dirija emotiile si starile mentale
ale ascultatorilor, prin combinarea elementelor sale in moduri care produc efecte
emotionale specifice. De exemplu, intr-un cantec simplu, se poate observa o anumita
repetitivitate a acordurilor si a ritmului, care mentine o anumita stabilitate si usureaza
memorarea melodiei de catre ascultator. Modul in care diferitele elemente muzicale,
cum ar fi ritmul, melodia si armonia, interactioneaza intre ele poate fi echilibrat pentru

a crea o experientad auditiva placuta si armonioasa.

Entropia: In contextul muzicii, entropia se poate referi la procesul natural de
degradare a calitatii sunetului si a inregistrarilor muzicale in timp sau la degradarea
valorilor si standardelor muzicale in absenta unor interventii externe sau interne. Ea
poate fi observata si in cazul unor improvizatii sau jam sessions, unde lipsa unei
structuri armonice si ritmice prestabilite poate duce la un dezordine si haos sonor.
Cu toate acestea, in muzicd, entropia poate fi folosita si ca o sursa de inovatie si
creativitate, prin introducerea de elemente neasteptate sau dezordini sonore
controlate, care confera o anumita noutate si originalitate muzicii.

Sinergia: Muzica poate fi mai mult decat suma partilor sale individuale, producand
efecte sinergice care depasesc asteptarile ascultatorilor. De exemplu, o combinatie
particulara de instrumente sau tehnici de emisie poate produce o efecte sonore
unice si captivante.

Nonlinearitatea: Caracteristica muzicii de a avea un comportament nonliniar, adica
de a nu produce intotdeauna efecte proportionale cu cauzele care le-au generat,
cum ar fi impactul emotional sau artistic pe care il poate avea o anumitd combinatie
de sunete sau acorduri muzicale asupra ascultatorului. In muzica, nonlinearitatea

poate fi observata in modul in care schimbarile mici intr-un element muzical pot
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duce la schimbari semnificative in intreaga compozitie. De exemplu, schimbarile
subtile in ritm, armonie sau tonalitate pot afecta intreaga experientd auditiva si pot
crea efecte neasteptate si interesante. De asemenea, nonlinearitatea poate fi
observata in modul in care improvizatia si experimentarea cu diferite idei muzicale

pot duce la rezultate neasteptate si inovatoare.

Generalizand discutia despre metoda sistemica este necesar de a accentua cateva
momente importante:

1. Orice obiect sau fenomen face parte dintr-un sistem, adica dintr-o ierarhie de
obiecte sau fenomene similare. De ex. acordul este format din sunete, dar totodata face
parte dintr-o succesiune, care este o componenta a planului tonal al partii, iar aceasta la
randul ei este un compartiment al operei muzicale, care face parte din mostenirea
compozitorului etc. Asadar, sistemul este compus din subsisteme si constituie un element
al unui supersistem.

2. Suma simpla a elementelor incad nu formeaza un sistem. Pentru ca o totalitate sa
devind sistem, este nevoie de o anumita interdependenta a elementelor, adica de o
legaturd intre ele, fiecare dintre ele trebuie sa-si exercite functiile sale specifice. Viziunea
sistemica afirma primatul relatiilor asupra elementelor si ireductibilitatea intregului la o
simpla suma a partilor.

3. Sistemul se caracterizeaza printr-o reglementare structurala destul de stricta si in
dependenta de felul cum va fi divizat putem deosebi urmatoarele parti componente:

a) Elementele, sau partile care in realitate nu pot fi separate de intreg, ci doar
intr-un mod abstract, teoretic. De exemplu, timbrul, durata, intensitatea si inaltimea
sunetului nu pot exista decat impreund, insa noi vorbim frecvent de ele separat.

b) Componentele, sau partile ce pot fi separate de intreg insa in detrimentul
sensului. Aceasta se face de regula cu un scop bine determinat. De ex., se evidentiaza
una din vocile dictarii pentru a va usura notarea ei, sau una din vocile fugii pentru
studiu etc.

¢) Partile adica compartimentele ce pot exista separate de intreg. De exemplu,
partile unei forme ciclice.

d) Nivelele sau partile care reflectd ierarhia timpului muzical. Intr-o opera
muzicala noi deosebim trei nivele si anume: nivelul fonic la care se percepe o
succesiune de sunete; nivelul sintactic la care se percep motivele, frazele, adica niste
elemente purtdatoare de sens; nivelul compozitional care inglobeaza temele
muzicale, reprizele lor, varierile sau dezvoltarile etc.

e) Laturile sau intregul privit dintr-un anumit punct de vedere.

4. Toate partile sistemului indeplinesc un anumit rol sau un anumit complex de
obligatiuni numite functii. De ex. tr.1ll a modului indicd inclinatia majora sau minora, iar prin

aceasta reflecta si un anumit cerc de imagini, avand si o anumita semantica, si anumite
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,conditii de utilizare”. Tn general se deosebesc trei grupuri de functii: functiile
comunicative, adica cele indreptate din interiorul sistemului in afara lui si care servesc la
stabilirea relatiilor sistemului dat cu mediul; functiile tectonice sau acelea care au menirea
de a cimenta intregul si de contribui la mentinerea structurii lui; functiile semantice legate
de Intruchiparea si redarea sensului. Orice functie depinde de locul ocupat de element in
sistem si de specificul acestuia.

Rolul important al functiilor si al functionalitatii a fost un imbold pentru crearea in
muzicologie a asa numitei teorii functionale si a metodei de analiza a diferitor functii. Ea a
fost elaborata de H. Riemann cu referire la domeniul armoniei, insa ulterior a fost preluata
si dezvoltata de alti muzicologi si extrapolata si asupra altor domenii, inclusiv formele.
Primul care a stabilit functiile de baza ale formei muzicale a fost B. Asafiev care afirma ca
orice opera muzicald fiind un proces are inevitabil un inceput (initio), o continuare (motus)
si un sfarsit (terminus). Aceste trei functii (IMT) sunt exercitate in diferite moduri de
diferitele elemente muzicale.

Asadar, aplicarea metodei sistemice Tn cercetarea muzicii contribuie la intelegerea
complexitatii si interconectarii diferitelor elemente muzicale, oferind o viziune integratoare
asupra artei sunetelor. O asemenea abordare a interactiunilor siinfluentelor complexe care
determina creatia, interpretarea si perceptia muzicalda, metoda sistemica asigura o
cunoastere mai profunda si o mai buna intelegere a muzicii in ansamblu.

Unul dintre primii cercetatori care au aplicat metoda sistemice si teoria generale a
sistemelor in studiul muzicii a fost muzicologul si teoreticianul muzical Leonard B. Meyer
(1918-2007). El a sustinut ca pentru a intelege semnificatia si efectul unei piese muzicale,
trebuie sa ne uitam la interactiunea complexa dintre elementele sale si sa investigam
contextul cultural, psihologic si social in care muzica a fost creatd si este perceputa. Opera
sa cea mai cunoscuta in acest sens este cartea Emotion and Meaning in Music (1956), in care
exploreaza modul in care muzica genereaza si transmite emotii si semnificatii. Meyer a fost
unul dintre primii teoreticieni muzicali care a abordat muzica ca un sistem complex si a

recunoscut importanta contextului in intelegerea si interpretarea acesteia [17].

v e 0

3.2. Analiza holistica si analiza axiologica: asemanari si deosebiri

Analiza holistica a muzicii constituie o metoda sau chiar o abordare in cercetarea
muzicii, bazata pe intelegerea operei muzicale ca unui fenomen unitar, in care fiecare
element si interactiune au o importanta cruciala. Aceasta abordare isi propune sd inteleaga
orice lucrare muzicala in contextul componentelor acesteia, a interconexiunilor dintre ele
si a organizarii sale.

Analiza holistica ia in considerare nu doar elementele muzicale, cum ar fi melodia,

armonia, ritmul si textura unei piese, ci si aspectele contextuale si culturale ale acesteia. In
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loc sa izoleze si sa analizeze fiecare componentd in mod separat, analiza holistica Tsi
propune sd inteleagd modul in care ele interactioneaza si se influenteaza reciproc in cadrul
unei compozitii muzicale. Aceasta metoda analitica include studiul formei si structurii,
aspectele emotionale si expresive, interconexiunile cu textul sau contextul, precum si
influenta factorilor sociali, culturali si istorici asupra lucrdrii analizate. Aplicarea acestei
metode contribuie la extinderea intelegerii si interpretarii muzicii. Ea permite examinarea
fenomenelor artei sonore intr-un context larg tinand cont de interconexiunile si impactul
acesteia asupra diferitelor aspecte ale societatii si culturii.

La inceputul anilor 1930, in Rusia sovietica, a aparut o noua metoda analitica numita
,ytselostnyi analiz” (uenocTHbiit aHaau3) sau analiza holistica. Tn viziunea adeptilor acestei
metode, opera artistica, inclusiv cea muzicala, reprezinta o totalitate complexa pentru
cercetarea cdreia se presupune examinarea tuturor nivelurilor de organizare structurala,
dar si a legaturilor contextuale, si dezvaluirea continutului. Analiza holistica a fost
dezvoltata ca o reactie la diversitatea si heterogenitatea extraordinara a sistemelor
teoretice sia metodelor de cercetare a operei muzicale utilizate in acel moment. Dupa cum

mentioneaza Daniil Zavlunov

»Exponentii acestei metode analitice au fost frustrati de incompatibilitatea acestor
sisteme teoretice, de abstractitatea lor, de caracterul partial al analizei lor, de
dogmatismul lor si de incapacitatea lor de a privi o lucrare muzicala ca pe o intregitate
artisticd, in special ca pe o lucrare capabila de a transmite semnificatie” [21].

Analiza holistica presupune intr-adevar o cercetare cuprinzatoare a operei muzicale,
care reflecta unitatea dialectica intre continut si forma. Aceasta metodd vizeaza
intelegerea ampla a tuturor aspectelor operei muzicale, a tuturor elementelor limbajului
muzical in interactiunea lor si pe aceastd baza, patrunderea in profunzime in natura
imaginilor artistice pentru evidentierea expresivitatii muzicale in cele mai subtile nuante ale
sale. Orice observatie despre utilizarea anumitor procedee este direct legata de continutul
artistic, iar orice afirmatie despre expresivitatea muzicii se bazeaza pe analiza mijloacelor
si procedeelor tehnice respective. Prin urmare, una dintre sarcinile fundamentale ale
analizei holistice este descifrarea si caracterizarea expresivitatii muzicale, dar pe baza
studierii mijloacelor prin care aceasta este realizata.

Analiza holistica este o analiza multidimensiuonala care se bazeaza pe conexiunile
formal-conceptuale ale imaginii artistice si intonatiei muzicale, urmarind dezvaluirea
conceptul inerent textului artistic si, in ultima instanta, noutatea operei muzicale. Analiza
holistica se fundamenteaza pe triada: intonatie-imagine-concept. Aceasta triada acopera
fenomene de diferite niveluri - micro, mezzo si macro. Sarcina analizei holistice in viziunea
lui Tukkerman consta in identificarea ideii operei, a legaturilor dintre forma si continut,

precum si a caracteristicilor ideatice ale opereiin diferitele lor manifestari si nuante. Treptat
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cele trei niveluri mentionate mai sus (analiza intonativd, analiza structural-formala si analiza
conceptual-ideaticd) au fost completate cu inca doud: analiza stilului compozitorului si cea
a contextului stilistic al operei analizate, primul fiind prezentat ca un mega-nivel al analizei,
iar al doilea - ca un meta-nivel.

Savantul rus Grigorii Konson considera ca analiza holistica este o metoda universala
de cunoastere stiintifica a textelor artistice (nu doar muzicale), deoarece se bazeazd pe
dimensiuni filosofice, etice, estetice, sociale, culturale, istorice, personale si umane,
integrand cunostinte argumentate despre realitate si, la randul sau, devenind un fenomen
sistematizator in ierarhia altor metode analitice [33].

O analiza veritabila cere studierea diferitelor elemente in interactiunea lor. De
aceea este foarte important de a trasa legaturi intre opera muzicala studiata cu alte opere
de acelasi gen, de a observa cum anumite legaturi si trasaturi caracteristice ale unui gen
sau stil se manifestd in forma si in limbajul operei analizate.

Prin aplicarea acestei metode in cercetarea unui text artistic, este posibil sa se
obtina o intelegere mai profunda a conceptului de autor incorporat in acel text. Analiza
holistica presupune o abordare comprehensiva si cuprinzatoare a textului artistic, luand in
considerare toate elementele sale privite intr-un context amplu. in loc s& se concentreze
doar pe parti individuale ale textului, analiza holistica vizeaza intelegerea ansamblului si a
relatiilor dintre diferitele sale componente. Aceasta analiza poate duce la o dezvaluire
extinsa si profunda a informatiilor legate de conceptul de autor incorporat in textul artistic.
In esent3, se urmdareste obtinerea uneiintelegeri cat mai complete si relevante a intentiilor
si influentelor autorului Tn text. Textul artistic fiind structurat pe mai multe nivele de
semnificatie, pentru a obtine o imagine mai detaliata si mai nuantata analiza lui trebuie sa
exploreze toate aceste nivele. Dupa cum se stie, textele artistice sunt niste fenomene
complexe, care se caracterizeaza printr-o relatie dialecticd intre obiectul studiat (textul in
sine) si subiectul studiului (autorul pe de o parte si cercetatorul pe de alta parte). Abordarea
holistica recunoaste aceasta complexitate si cauta sa exploreze interactiunile si
semnificatiile profunde care rezulta din aceasta relatie complexd. Analiza holistica nu
exclude niciuna dintre modalitatile de ntelegere a textului artistic, inclusiv posibilitati si
perspective care pot aduce contributii semnificative la intelegerea constantelor textuale.

Analiza holistica poate (si ar trebui) sa serveasca drept bazd pentru sinteze si
concluzii ulterioare despre stilul compozitorului, despre locul operei respective n creatia
compozitoruluiin evolutia genului dat despre tratdrile interpretative etc., aceste concluzii nu
trebuie Insa confundate cu acele date istorice si teoretice despre gen, stil, despre limbajul
muzical, despre procedeele tehnice si expresive, adica cu acele date premergatoare care
prezinta niste cunostinte generale fara care demersul analitic ar fi sau imposibil, sau diletant.

Analiza holistica are multe calitati pozitive, printre care trebuie remarcata

plenitudinea studierii operei muzicale. Cu toate acestea, nu este lipsita de anumite lacune

77



si neajunsuri. Unul dintre cele mai esentiale este volumul sdu Tn cazul unei abordari cat mai
cuprinzdtoare. Un alt mare neajuns cu care ne confruntam Tn cazul multor analize holistice
(si nu numai) este descriptivismul. Acesta reduce analiza la o simpld enumerare sau
constatare a faptelor. Atunci cand descoperim un fapt nou, trebuie sa ne intrebam despre
ce vorbeste acest fapt, care este sensul sdu, in ce scop artistic serveste, care este locul sau
in relatie cu alte fapte si fenomene, cat de caracteristic este pentru compozitor, gen, stil,
etc. Toate faptele dispersate trebuie reunite intr-un intreg unitar.

In practica muzicologica au aparut variante de reducere a volumului exagerat al
analizelor integrate, printre care se numadra si asa-numita macroanaliza, care se
concentreaza doar asupra momentelor cele mai esentiale si principiale ale operei muzicale,
asupra aspectelor evidente (vizibile sau auzite). Cu toate acestea, caracterul integral sau
mai bine zis, calitatea de integritate a analizei, poate sa se manifeste in diferite aspecte cum
ar fi unitatea intre continut si forma, unitatea tuturor componentelor, elementelor,
aspectelor si functiilor, unitatea abordarii logice si istorice, stiintifice si artistice, etc. Exista
diverse modalitati de realizare a integritatii. Una dintre acestea este cea sintetica, care
reconstituie integritatea operei muzicale intr-un alt material, si anume in textul analizei
muzicologice, care conform opiniei unor muzicologi prezinta un echivalent al operei
analizate, la fel ca si partitura scrisa in forma sa.

O alta metoda de analiza care exploreaza opera muzicala in integralitatea ei,
examinand valorile si semnificatiile asociate cu intregul corpus al unei creatii muzicale este
analiza axiologica>.

Analiza axiologica a muzicii implica cercetarea, evaluarea si interpretarea valorilor si
semnificatiilor etice, estetice si culturale exprimate sau transmise de o opera muzicala. Ea se
concentreaza pe identificarea si intelegerea valorilor artistice, sociale, culturale si morale
exprimate sau sugerate de muzica. Prin intermediul acestei analize, cercetatorii exploreaza
modul in care muzica transmite mesaje si emotii, influenteaza perceptiile si convingerile
publicului si contribuie la formarea si exprimarea identitatii individuale si colective.

In cadrul analizei axiologice se investigheazd sensul si mesajul moral, estetic si
cultural al operei muzicale. Se exploreaza intrebari legate de eticd, estetica si impactul
social al muzicii, concentrandu-se pe valorile exprimate in textul sau mesajul muzical,
precum siin interpretarea si performanta muzicala.

Aceasta analiza nu se opreste doar la aspectele individuale ale compozitiei, cum ar
fi structura muzicala sau tehnicile compozitionale, ci isi propune sa inteleaga sensurile mai
profunde si implicatiile valorice ale operei. Prin abordarea aspectelor precum emotiile si
mesajele transmise de muzica, relatia cu contextul cultural si social al perioadei in care a

fost creatd, si modul in care aceasta influenteaza sau reflecta convingerile si valorile

> Axiologia se referad la studiul valorilor si principiilor care stau la baza judecatilor noastre de valoare

78



publicului sdu, analiza axiologica ofera o perspectiva comprehensiva asupra semnificatiilor
si importantei sale Tn cadrul culturii si societatii.

Analiza axiologicd implica adesea intrebari referitoare la valorile universale, precum
frumusetea, adevarul, iubirea, justitia si libertatea, si modul prin care acestea sunt
reflectate 1n opera muzicald, dar poate aborda si valorile culturale specifice, cum ar fi
traditiile si normele sociale. Scopul analizei axiologice a operei muzicale este de a intelege
sensurile si semnificatiile profunde ale acesteia si de a evalua impactul sdu valoric intr-un
context etic, estetic si cultural mai larg, contribuind la intelegerea mai ampla a mesajului si
influentei sale in societate.

Analiza axiologica impartaseste multe aspecte comune cu analiza holistica, totusi
prezinta diferente semnificative. Principala diferenta constd in orientarea catre diferite
straturi sau nivele ale continutului operei muzicale. Aceste straturi spre care se indreapta
fiecare metoda de analiza, pot fi definite ca fiind continutul-fabuld, adica despre ce este o
anumita muzica, si continutul estetic, care se refera la calitatea sau frumusetea muzicii si
motivul pentru care este considerata astfel. Astfel, scopul analizei holistice consta in
descoperirea continutului-fabula si a tuturor mijloacelor utilizate pentru exprimarea acestui
continut intr-o unitate comprehensiva a tuturor aspectelor si laturilor posibile. Pe de alta
parte, sarcina analizei axiologice consta in evaluarea muzicii. Ea trebuie sa ofere un raspuns
laintrebarea daca o anumita opera muzicala este sau nu buna, frumoasa sau valoroasa, siin
ce masura.

Conform afirmatiilor renumitului savant rus lurii Holopov, in analiza holistica accentul
se pune pe capacitatea muzicii de a exprima un anumit sentiment, o emotie sau o imagine.
In schimb, analiza axiologica se focalizeaza asupra evaludrii muzicii care transmite aceste

sentimente, emotii sau imagini, determinand daca muzica este sau nu valoroasa sau buna.

»Analiza axiologicd, care presupune pdtrunderea in atmosfera spirituala a operei,
trdirea esentei sale spirituale si estetice, nu poate fi doar o contemplare calma si
obiectivd; ea reprezintd o interactiune activa intre obiect si subiect” [40, p. 88].

Aceasta abordare analitica se bazeaza adesea pe interpretari subiective si contextuale,
ludnd in considerare factori precum perioada de timp, culturile implicate, preferintele
personale si interpretarile individuale ale audientei. De asemenea, ea presupune ca
muzicologul adoptd o anumita pozitie estetica bine definita, deoarece aceasta pozitie
determing criteriile de evaluare a valorii. In esent3, analiza axiologica a muzicii isi propune
sa ofere o intelegere mai profunda a valorilor si semnificatiilor asociate cu operele muzicale
si a impactului lor asupra societatii si culturii.

Oricare ar fi metoda utilizata noi neaparat trebuie sa tinem cont de evolutia istorica
a artei muzicale. Orice fenomen muzical este conditionat istoric si limitat in timp. Fiecare

opera muzicala este realizata cu ajutorul acelor mijloace de care dispunea compozitorul cu
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ajutorul acelui limbaj care fi era la Tndemana. Toate teoriile si metodele care sunt bazate pe
imaginea unui limbaj general a unui sistem muzical general si nu concret sunt antiistorice,
deoarece de regula, asemenea generalizari nu sunt altceva decat absolutizarea unui anumit
limbaj, sistem sau stil legitatile caruia sunt date drept norma generala si lege suprema.
Foarte mult timp toate teoriile si metodele muzicologice se bazau pe altfel de sistem
general care era absolutizarea sistemului tonal functional clasico-romantic. Tnsa astazi
muzicologia se confrunta cu imposibilitatea explicarii multor fenomene de pe pozitiile
tonal-functionale. Pentru situatia muzicald contemporand este caracteristic pluralismul
sistemelor si ceea ce este valabil pentru un sistem sau stil, nu ,,lucreaza” in altul. De aceea
metodele de investigatie trebuie sa nu fie niste metode unice prestabilite, ci ele trebuie sa
se orienteze pe fenomenul real analizat. Sa nu incercam sa inghesuim opera muzicala in
niste limite cunoscute, sau sa reducem toate acordurile la modificari ale structurii tertelor,
sau toate formele doar la cele studiate in cursul respectiv. Sa nu uitam ca metoda reflecta

natura obiectului (si nu invers).

3.3. Alte metode de studiere a muzicii

In esent3, existd numeroase modalitdti de abordare a fenomenelor sonore, diverse
metode de analiza care vizeaza intelegerea profunzimii operelor muzicale analizate. Unele
dintre acestea sunt mai eficiente decat altele. Chiar si legea atractiei, o lege universalg, ar
putea oferi o perspectivd asupra unor probleme muzicale. Oare nu aceasta lege este
proiectata in tonalitate unde toate treptele, toate acordurile sunt atrase spre centru?

Asadar, nu trebuie sa uitam ca eficacitatea unei metode analitice depinde de
capacitatea sa de a se adapta la specificul muzicii si la obiectul analizat. Este vital sa ne
amintim ca intelegerea muzicii se realizeaza doar prin contact direct cu aceasta. Prin
urmare, este esential sa incepem analiza cu muzica insasi si sa ne verificam concluziile in
contextul sdu sonor. Este important sa facem muzicologie de dragul muzicii si nu de dragul
muzicologiei.

Multe fenomene din stiinta, arta si gandire a secolului nostru au dezvaluit si au
condus la imperativul abordarii fenomenelor muzicale printr-o prisma cu mai multe laturi.
Se poate afirma cd astdzi existd tot atatea estetici normative cate curente si scoli au existat
si exista deci putem spune ca avem tot atatea metode de abordare. Dintre aceste metode
se impune mai cu seama cea fenomenologica. Expresie a unui deziderat mai vechi privind
inlaturarea nepotrivirii sau necoincidentei dintre ceea ce i se releva cercetatorului prin
studiul partiturii si ceea ce ii dezvdluie auditia metoda fenomenologica incearca un
echilibru, o ierarhizare a celor doua faze:

1. analiza pe text;

2. analiza fenomenului audibil.

80



in operele clasice, partitura reflecta destul de fidel realitatea sonora. In prezent, in
unele curente muzicale, observam un dezechilibru considerabil intre grafie si sunet. Aici,
metoda fenomenologica, prin analiza raportului direct dintre fenomenul muzical si perceptia
acestuia, poate fi extrem de benefica si productiva. Obiectul studiului fenomenologic nu este
doar opera muzicald, ci actul muzical in sine, cu participarea obligatorie a celor care
interpreteaza muzica, deoarece doar in timpul interpretarii muzica capata sensul.

Analiza fenomenologica a muzicii este 0 metoda de cercetare care isi propune sa
exploreze experienta directd a fenomenului muzical in sine, concentrandu-se pe modul in
care oamenii percep si inteleg muzica in momentul interpretarii sau audierii sale. n esent3,
aceastd abordare se axeaza pe studiul experientei subiective a muzicii, punand accentul pe
perceptia si interpretarea individuala a sunetului si a formei muzicale.

lata cateva aspecte-cheie ale analizei fenomenologice a muzicii:

Examinarea perceptiei directe: Analiza fenomenologica incearca sa exploreze
modul Tn care oamenii percep si experimenteaza muzica in timp real, fara a recurge la
interpretdri preconcepute sau contexte exterioare. Aceasta implica observarea atenta a
moduluiin care ascultatorii resimt si interpreteaza sunetul, ritmul, melodia si alte elemente
muzicale in timpul audierii.

Concentrarea pe subiectivitate: O trasatura distinctiva a analizei fenomenologice
este accentul pus pe subiectivitatea si individualitatea experientei umane. Cercetatorii
incearca sa inteleaga cum se formeaza si se schimba perceptiile individuale ale muzicii Tn

functie de contextul cultural, emotional si personal al fiecarui ascultator.

Explorarea relatiei dintre ascultator si muzica: Aceasta metoda de analiza se
preocupa de relatia dintre ascultator si muzica, investigand modul in care sunetul muzical
influenteaza starea emotionald, gandirea si perceptia ascultatorului. De asemenea, se
examineaza modul Tn care ascultatorii isi atribuie sens si semnificatie muzicii in functie de

experientele lor individuale.

. v _ee

Considerarea contextului si interpretdrii: Desi analiza fenomenologica se
concentreaza pe experienta directa a muzicii, ea nu ignora contextul cultural, social siistoric
in care are loc aceasta experientd. Cercetatorii pot explora modul in care factori precum
mediu cultural, educatie muzicala si preferinte personale influenteaza modul in care

oamenii percep si inteleg muzica.
Utilizarea diverselor tehnici de cercetare: Analiza fenomenologica poate folosi
diverse tehnici de cercetare, inclusiv interviuri, observatii, analiza textuala si experimente

auditive pentru a explora si a intelege mai bine experienta umana a muzicii.

O alta metoda care poate constitui un mijloc auxiliar pretios al muzicologiei care se
afla astazi in situatia de a descifra o multime de manifestdri care mai de care ale limbajului

muzical este cea statistica. Ea are posibilitatea sa stabileasca in ce masura un fenomen cu
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frecventd mai mare devine lege. Metoda statistica in muzicologie implica utilizarea
instrumentelor si tehnicilor statistice pentru a analiza datele muzicale intr-un mod obiectiv
si sistematic. Aceasta presupune colectarea, organizarea si interpretarea datelor muzicale
intr-un mod care sa permita cercetatorilor sa identifice modele, tendinte si relatii intre
diferitele elemente muzicale.

Exista mai multe domenii ale muzicologiei in care metoda statisticd poate fi aplicata
cu succes. lata cateva exemple:

Cercetdtorii pot utiliza analiza statistica pentru a identifica trasaturi stilistice
distinctive ale unui anumit compozitor sau perioade muzicale. De exemplu, pot fi analizate
frecventa si distributia unor motive muzicale sau utilizarea unor armonii sau structuri
ritmice caracteristice, fiind stabilite anumite modele si tendinte in utilizarea acestora.

Metoda statistica poate fi folosita pentru a examina structura si organizarea unei
compozitii muzicale. Cercetatorii pot analiza distributia sunetelor, acordurilor sau
elementelor de orchestrare intr-o partitura pentru a intelege mai bine tehnicile
compozitionale ale unui compozitor sau aspectele formale ale unei piese muzicale.

Prin analiza datelor muzicale de-a lungul timpului, cercetatorii pot identifica tendinte
si schimbari in limbajul muzical. Acest lucru poate include studierea evolutiei armoniei,
ritmului, texturii sau alte caracteristici ale muzicii in diferite perioade istorice sau culturale.

Metoda statistica poate fi aplicata si in studiul modului in care oamenii percep si
interpreteaza muzica. Prin intermediul sondajelor, experimentelor sau analizei datelor de
audientd, cercetdtorii pot examina preferintele muzicale, reactiile emotionale la diferite

genuri muzicale sau influentele culturale si sociale asupra perceptiei muzicii.

O metoda ce permite o studiere si o cunoastere multilaterald a fenomenelor
artistice este metoda analizei stilistice. Notiunea de stil este una din notiunile cheie ale
gandirii muzicale. Stilul ne ofera informatii atat despre opera analizata si despre
personalitatea ei, cat si despre anumite aspecte tipologice cum ar fi directia, curentul,
scoala si chiar despre contextul cultural-istoric.

Una dintre caracteristicile esentiale ale stilului este unitatea, care se reflecta in
interactiunea si interconditionarea mijloacelor artistice utilizate intr-o lucrare muzicala si
indica coeziunea si consistenta intre diferitele aspecte ale unei opere muzicale. Elementele
precum melodia, armonia, ritmul, polifonia, orchestratia, dinamica, articulatia si forma sunt
toate componente ale stilului muzical si reflecta modul in care acesta se realizeaza in textul
muzical. Stilul muzical este o notiune ierarhica. Se poate vorbi despre stilul unei opere,
stilul unui compozitor, stulil unei scoli sau directii. Si daca epocile anterioare pot fi
caracterizate sau clasificate dupa stilul dominant (de exemplu, epoca stilului sever, a
clasicismului, a romantismului), sec. XX-XXI prezinta un caleidoscop stilistic atat la nivel

general cat si la nivelul creatiei unui singur compozitor (de ex. I. Stravinschi).
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Metoda analizei stilistice ofera cercetatorilor si muzicologilor un instrument valoros
pentru a investiga siintelege complexitatea fenomenelor artistice in muzica. Stilul muzical,
ca notiune centrala in acest domeniu, nu se refera doar la aspectele tehnice sau formale ale
unei compozitii, ci si la expresivitatea sa, la subtilitatile emotionale si la semnificatiile
culturale pe care le poate contine.

Atunci cand analizam stilul unei opere muzicale, ne concentram pe identificarea
trasaturilor distinctive care definesc modul sdu de exprimare. Aceste trasaturi pot include
utilizarea anumitor structuri melodice sau armonice, ritmuri specifice, texturi polifonice sau
orchestralizare particulara. Prin explorarea acestor elemente, putem intelege mai bine
intentia compozitorului, contextul in care a fost creata lucrarea si relatia sa cu traditiile
muzicale existente sau cu alte forme de expresie artistica.

De-a lungul istoriei muzicii, stilurile au evoluat si s-au schimbat in functie de
contextul cultural, social si tehnologic al epocii respective. De la stilurile unitare si rigide ale
unor perioade la efervescenta stilistica din secolele XX si XXI, analiza stilistica ne permite sa
urmarim aceste schimbadri si sa intelegem influentele reciproce dintre compozitori,
miscarile artistice si publicul lor.

Pentru studierea anumitor fenomene poate fi utilizata metodele sociologice sau
cele psihologice. De fiecare data obiectul cercetarilor, genul si scopul investigatiilor ne
dicteaza si contribuie in mod direct la alegerea metodelor de investigatie.
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4. DIRECTIILE GENERALE DE STUDIERE A MUZICII:
IN LOC DE INCHEIERE

/A n ansamblu, diversitatea de metode reflectd trei aspecte sau trei abordari ale
cercetdrii stiintifice a oricdrui obiect, inclusiv muzica. Acestea sunt ontologia,
gnoseologia si axiologia, fiind aspecte fundamentale in investigarea stiintifica a

muzicii si contribuind esential la intelegerea sa in profunzime.

1. Ontologia (de la ontos - existentd) reprezinta studiul obiectelor in existenta lor
reala sau, altfel spus, Tn modul in care aceste obiecte exista in realitate sau cum ar putea sa
fie. Prin urmare, perspectiva ontologica isi propune sa explice fenomenele muzicale din
perspectiva lor in lumea real3. In cursul analizei, se discuta in mod extensiv despre formele
de existenta ale operei muzicale, care reprezinta obiectul principal al studiilor
muzicologice, si vom sublinia doar aspectele esentiale. Opera muzicala exista initial ca un
concept studiat, apoi acest concept se materializeaza si se concretizeaza in textul operei,
existand in forma sa de partitura. Pentru a trece de la existenta potentiala la existenta
reald, opera trebuie interpretata si receptata. Astfel, existenta operei in actul concret al
interpretarii, care are loc in momentul prezent si este perceputa de public, se numeste
existenta actuala a operei. Dupd ce opera a fost interpretatd si perceputa, ramane o
imagine a ei in memoria noastra. Din varietatea interpretdrilor, se formeaza o imagine a
operei Tn memoria colectiva a societatii, care se numeste existenta virtuala.

Astfel, ontologia muzicologica ridica urmdtoarele aspecte:

1. Studiul schitelor si al conceptelor compozitorului.

2. Compararea acestora cu textul finisat al operei.

3. Analiza variantelor interpretative pentru a determina ceea ce este esential si
neschimbat in opera data si ce poate fi addugat sau eliminat de catre
interpret.

4. Investigarea imaginii operei in memoria auditoriului — un obiectiv dorit, dar
dificil de realizat. In general, problemele legate de perceptia muzicald au
intrat in atentia cercetatorilor doar in ultimul timp si sunt inca insuficient

studiate.
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Insd ce se Intdmpla atunci cand obiectul activitatii muzicologice nu este o opera
muzicald concretd, ci o anumitd problema teoretica? In acest caz, deoarece orice aspect
legat de muzica inevitabil ne conduce la 0 opera muzicala concretd, vom sti deja cum sa

procedam din perspectiva ontologiei.

2. O alta directie in care poate fi cercetat fenomenul muzical, avand si o dimensiune
filosofica generald, este gnoseologia (derivata din gnosis - cunoastere), care se referd la
teoria capacitatii omului de a cunoaste realitatea si de a atinge adevdrata cunoastere.
Gnoseologia examineazd modul in care obiectele sunt reflectate de catre om silegile acestei
reflectii. Tn contextul muzicologiei, gnoseologia pune in discutie relatiile dintre opera
muzicald (obiectul cunoasterii) si lumea inconjuratoare, investigand ce aspecte ale realitatii
sunt reflectate in opera muzicalg, care este continutul sau si cum se oglindesc elementele
[umii intr-o opera de arta.

in pofida naturii sale virtuale, imaginea artistici modeleaza intr-un anumit fel
imaginea reald a lumii. Ba chiar mai mult, muzica poseda capacitatea de cunoastere a unor
legitati structurale care nu pot fi adecvat reproduse decat in procesul gandirii muzicale. Aici
merge vorba despre reflectarea idealului prin intermediul realului, a infinitului prin ceva
finit. Gandirea muzicala este cea mai adecvata modalitate de cunoastere a fundamentelor
irationale si alogice ale culturii, ea deschide Tn fata ascultatorului posibilitatea de a se
apropia de esenta ascunsa a fenomenelor, o face audibild, adica reala.

In muzica pot fi reflectate emotiile prin modelarea lor cu ajutorul mijloacelor de
expresie de care dispune muzica. In muzicd pot fi reflectate uneori cu mijloace foarte
plastice unele imagini din viata inconjuratoare — ciripitul, tunetul etc. si in sfarsit muzica
reflecta particularitatile procesului de gandire. Asadar, in muzica sunt redate partea
emotionala a vietii, cea plastica, pitoreasca si cea logica. Obiectul reflectarii, continutul sunt
emotiile, imaginile si logica. Mijloacele de reflectare — modelarea emotiilor, redarea unor
imagini plastice cu mijloacele proprii muzicii si mai ales cele ce tin de partea sonora a vietii,
ce reflecta direct sau indirect in logica operei muzicale. Noi, abordand opera muzicala de
pe pozitii gnoseologice deci trebuie sa Tncercam sa descoperim ce fel de continut are, deci
ce anume din tot ce ne Inconjoara este reflectat in opera de arta, cum este reflectat si la
ce rezultat final a ajuns compozitorul, interpretul sau noi, interpretand teoretic opera.

Componentele reale siimaginare, cele ce reflecta realitatea si cele plasmuite de artist
mereu se afla intr-o relatie complexa de corespundere si necorespundere, de identitate si
contradictie. Arta, muzica nu reproduc lumea reala care ne inconjoarad, insa ele se construiesc

conform legilor realitatii. Anume pe aceasta se bazeaza forta expresiva a muzicii.

3. Axiologia. Problema valorilor in muzica este complexd, deoarece valoarea este
o notiune ierarhicd. Atunci cand discutam despre muzicd, putem identifica trei categorii de

valori: valoarea aplicatg, valoarea intermediara intre cea aplicata si cea autonoma artistica,
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si valoarea autonoma artistica in sine. La etapele timpurii ale existentei muzicii, aceasta era
vazuta ca o forma de activitate aplicata, folosita in principal pentru a atinge scopuri
extramuzicale sau chiar extraartistice. Valoarea muzicii era evaluatd in functie de cat de bine
indeplinea aceste scopuri. De exemplu, in cazul cantecelor folosite pentru a coordona
miscarile in timpul cositului, sau a cantecelor si jocurilor utilizate pentru momente de relaxare
sau distractie, calitatea muzicii era determinata de cat de bine se potrivea situatiei. Astfel,
muzica era evaluatd pe baza masurii in care se potrivea cu scopul si situatia pentru care era
destinatd, iar aceasta potrivire se obtinea prin utilizarea unor structuri si standarde specifice.

Muzica aplicata este Intotdeauna usor accesibila si inteleasa de toti membrii unei
comunitati. Semnele sale sunt familiare tuturor, iar oricare membru al comunitatii ar putea
fi autorul acestei muzici. Cu toate acestea, valoarea muzicii aplicate poate fi si purtdtoare a

A

valorii artistice. Insasi calitatea adaptarii muzicii la anumite situatii presupune o
corespondentad ideala a mijloacelor artistice si a structurilor muzicale pentru a atinge scopul
propus. Fiind utila, muzica aplicata este considerata valoroasa in functie de cat de bine fsi
indeplineste scopul.

In Evul Mediu si in perioada Renasterii, dar mai ales in epocile care au urmat, s-a creat
treptat o ruptura intre activitatea muzicala si contextul cotidian. Locurile de interpretare a
muzicii erau destul de strict reglementate. Acestea erau bisericile, petrecerile nobililor, salile
ceremoniale, taverna si strada. Si anume ele (locurile) determinau mijloacele muzicale
utilizate in diferite genuri muzicale. Ins3, in procesul de perceptie a muzicii, precum si in
trasaturile muzicale in sine, s-a conturat tendinta diferentierii dintre muzica aplicata si cea
autonoma. Structurile muzicale ale unei compozitii profesionale depind de contextul cotidian
deja indirect, fiind reglementate printr-un sistem de norme profesioniste urmate de fiecare
compozitor care isi dorea sa aiba succes. Aceste norme includeau automat calitatile de
utilitate si corespundere muzicala pentru anumite situatii, dar nu se limitau doar la acestea.
Ascultatorul aprecia nu numai aceste norme care asigurau muzicii calitati de corespundere,
ci si tratarea creativa a regulilor, manifestarile fanteziei si individualitatii autorului.

Treptat tipic devine diversul. Structura muzicala obisnuita se divide intre standardele
bazice si elaborarea lor intr-un desen distinct. Astfel, ajungem la o valoare intermediara a
muzicii, situata intre cea aplicata pur si cea autonoma artistica. La acest nivel, semnele muzicii
capata o calitate asemanatoare textelor artistice autonome, avand o dependenta de
context. Mijloacele de expresie dobandesc un sens premeditat si unul dependent de context.
Astfel, devin posibile lexicoanele si dictionarele explicative care ne ajutd sa intelegem sensul
anumitor figuri melodice, figurilor retorice, genurilor muzicale etc.

in epoca romantismului, muzica dobandeste o autonomie depling, iar valoarea sa
devine autonoma si nu mai este subordonata unui scop utilitar. Structurile muzicii
autonome trebuie sa fie atipice, deoarece autonomia operei trebuie sa fie justificata de

autodeterminarea interioard a acesteia, in limitele unei unitati complexe. Semnificativa in
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acest context este evolutia notiunii de ,,opus”. In secolul al XVII-lea, acest termen desemna
o lucrare reprezentativda pentru un anumit gen, elaboratda conform unor standarde
specifice. Intr-un ,,opus” puteau fiincluse lucrari ale diferitilor autori, asa cum s-aintamplat,
de exemplu, in editia din 1760 de la Paris, care cuprindea sase simfonii de diferiti autori. In
timpul lui Beethoven, autorii incep sa atribuie numere opus-urilor propriilor lor lucrari, dar
ramane valabild ideea cd un ,,opus” poate include mai multe lucrari de acelasi gen. Mai
tarziu, termenul ,,opus” devine sinonim cu ,,opera”, reprezentand o lucrare unica si
originald. Astfel, cu cat este mai atipic, cu atat este mai valoros. Aceasta tendinta este din
ce in ce mai evidentad in multe curente stilistice contemporane.

Valorile artistice specifice se manifesta plenar si convingdtor doar in operele care
imbina individualitatea structurala cu tipurile traditionale de compozitie, continutul
nonverbal al limbajului muzical, bazat pe un sens premeditat cu valoarea lui contextuala.

Capodoperele muzicale sunt opere care transcend timpul si contextul lor istoric
imediat, oferind o experienta artistica care rezoneaza in diferite epoci si generatii. Ele nu
sunt limitate la perioada in care au fost create sau la stilul lor specific, ci isi pastreaza
relevanta si impactul chiar si in afara acestor limite. Deoarece capodoperele muzicale
reprezintd adesea varfurile creativitatii umane si exprimda in profunzime aspecte
fundamentale ale conditiei umane si a vietii Tn general, ele sunt susceptibile sa fie apreciate
si intelese de-a lungul timpului si in diferite contexte culturale.

Capodopere cuprind intreaga istorie - cea care le-a anticipat, cea contemporana si
cea urmdtoare, deoarece sunt rezultatul unei sinteze complexe a influentelor istorice,
culturale si artistice. Ele reflecta nu doar momentul in care au fost create, ci si influentele
din trecut, dar si impactul lor asupra dezvoltarii ulterioare a muzicii si culturii in general.
Astfel, capodoperele muzicale devin o forma de dialog intre diferitele epoci si stiluri
muzicale, servind drept puntiintre trecut, prezent si viitor.

Sistemul de criterii pentru evaluarea valorii muzicale artistice este prezentat printr-un
set de categorii care definesc Intreaga logica a procesului muzical istoric. Capodoperele
generalizeaza continutul general uman al istoriei, incluzand logica evolutiei istoriei muzicale.

n concluzie, ontologia, gnoseologia si axiologia reprezinta trei directii esentiale
in cercetarea muzicii, oferind abordari diferite si complementare asupra fenomenului
muzical. Prin ontologie, ne straduim sa intelegem natura si existenta operei muzicale in
sine, explorand modalitatile Tn care muzica este perceputa si interpretata in lumea reala.
Gnoseologia ne provoaca sa analizam procesul de cunoastere si perceptie a muzicii,
aducandu-nein atentie modul in care oamenii interactioneaza si inteleg fenomenul muzical.
In cele din urma, axiologia ne ajuta sa evaludm si sa apreciem valorile artistice prezente in
muzica, sa intelegem rolul si semnificatia lor in cadrul societatii si culturii. Aceste directii ne
indruma catre o intelegere mai profunda si cuprinzatoare a muzicii, ilustrand complexitatea

si diversitatea sa ca forma de exprimare artistica si culturala.
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in aceastd lucrare, am fincercat sd oferim o privire cuprinzatoare asupra
metodologiei cercetarii muzicologice, explorand diferitele aspecte ale investigatiei
stiintifice in domeniul muzicii. Am examinat modurile in care cercetarea muzicologica
aruncd lumina asupra naturii si semnificatiei muzicii, contribuind astfel la Tntelegerea
acesteia in profunzime. Scopul nostru a fost sa conturam un cadru conceptual si
metodologic solid pentru cercetarea muzicologicd, recunoscand in acelasi timp
diversitatea si complexitatea acestei discipline. In contextul dezvoltarii continuie a
cercetarii muzicologice, lucrarea noastra reprezinta o modesta contributie la explorarea si

Py

intelegerea mai profunda a artei muzicale in toata complexitatea si frumusetea sa.
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