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Teatrul postdramatic depdseste conventiile traditionale ale dramaturgiei prin fragmentarea
naratiunii, stiluri eterogene, hipernaturalism, grotesc si integrarea tehnologiilor moderne. Tn
Republica Moldova fenomenul marcheaza o schimbare de paradigma in contextul post-Sovietic, intr-o
scend teatrala unde granitele dintre arte si stiinte sociale se estompeazd. Dramaturgia contemporand
reflecta realitatile social-politice in schimbare, fiind caracterizata de jocuri la nivel de limbaj,
reflectii asupra identitatii, abordare estetica orientata spre stimularea simturilor.

Piesa , Alegerea lui Alexandru Sutto” a dramaturgului Dumitru Crudu este un exemplu
reprezentativ, in care dramaturgul utilizeazda un episod istoric ca pretext pentru a comenta tranzitiile
politice si criza identitard. Intr-un limbaj fragmentat si ironic, piesa expune o realitate grotescd:
poporul continua sa aleaga un conducator decedat, intr-o satira a manipularii, coruptiei si pasivitatii
colective.

Estetica vizuald si senzoriald are un rol central: trupul mort al lui Sutto devine simbolul
puterii golite de sens, in timp ce slujitorii sdi il exploateazd cu cinism. Dumitru Crudu construieste
prin teatrul postdramatic o criticd a realitdtii sociale, politice si culturale, apeldnd la constiinta
noastrd in scopul eliberdrii de conformismul si defetismul colectiv.

Cuvinte-chele: dramaturgie, postdramatic, teatru, Republica Moldova, piesd

The post-dramatic theatre transcends the traditional conventions of dramaturgy through
fragmented narratives, heterogeneous styles, hyper-naturalism, the grotesque, and the integration of
modern technologies. In the Republic of Moldova, this phenomenon signals a shift in the perspective
within the post-Soviet context, in a theatrical scene where the boundaries between the arts and social
sciences are increasingly blurred. Contemporary playwriting reflects the shifting socio-political
realities, characterized by a language play, reflections on identity, an aesthetic approach aimed at
intense sensory stimulation.
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The play The Choice of Alexandru Sutto by playwright Dumitru Crudu is a representative
example, using a historical episode as a pretext to comment on political transitions and identity crises.
Written in a fragmented and ironic language, the play exposes a grotesque reality: the people continue
to elect a deceased leader, in a satirical portrayal of manipulation, corruption, and collective
passivity.

Visual and sensory aesthetics play a central role: Sutto’s dead body becomes a symbol of
power emptied of meaning, while his servants exploit it cynically. Through the post-dramatic theatre,
Dumitru Crudu constructs a bitter critique of social, political, and cultural realities, offering a call for
liberation from collective conformism and defeatism.

Keywords. playwriting, post-dramatic, theatre, Republic of Moldova, play

Introducere

Teatrul postdramatic reprezinta o ruptura semnificativa fatd de conventiile clasice ale
dramaturgiei. Acest fapt se manifesta prin ,,fragmentarea naratiunii, eterogenitatea stilistica,
elementele hipernaturaliste, grotesti” [1 p. 17-18] si atotprezenta tehnologiilor si mediilor.
Totodata, ,,cuprinde prezentul/reluarea/actiunea continuata a unor estetici mai vechi, care isi
luasera deja mai demult rdmas bun de la ideea dramaticd in planul textului sau in acela al
teatrului” [1 p. 22], conform teoreticianului Hans-Thies Lehmann. Tn Republica Moldova
postdramaticul reflecta o schimbare profunda a perceptiei teatrale in contextul post-sovietic.

In studiul introductiv al antologiei de dramaturgie din colectia Literatura din
Basarabia. Tnceput de secol XX| autoarea Irina Nechit constati ci ,.paradigmele ce erau in
voga pand la 2000 se cam acoperd de praf, iar multi creatori si consumatori de artd deja le
considera demodate. Postmodernismul nu mai e actual, existentialismul si avangarda tin de
istoria literara. Cei ce fac teoretizri despre arta scenica, declard ca am si intrat in era teatrului
postdramatic”, un spatiu caleidoscopic, unde artele vizuale se impletesc cu gestul teatral, unde
performance-ul capatd forme neasteptate, de la verbatim la explorari ale prezentului prin
tehnologii de ultima ora.

In acest cadru experimental, frontierele dintre artd si stiintd devin tranzitive —
politologia, psihologia, antropologia, sociologia — toate converg intr-un demers ce cauta sa
comunice, sd rasune, sa miste, s provoace. Dramaturgia contemporana este influentatd de
realititile social-politice si culturale in continua schimbare. In acest sens, identificim cel putin
trei elemente reprezentative ale teatrului postdramatic universal in dramaturgia autohtona: joc
la nivel de limbaj, reflectie asupra identitdtii si realitatii sociale si accent pe estetica vizuala,

senzoriala.

| dentitatea nationali. Realitatea social-politica
Unul dintre aspectele definitorii ale dramaturgiel postdramatice din Republica

Moldova este abordarea complexa a identitatii nationale si a realitatilor social-politice. Dupa
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decenii de dominatie sovietica, in Republica Moldova s-au inregistrat schimbari multiple, iar
aceste tranzitii sunt reflectate in piesele dramaturgilor Constantin Cheianu, Irina Nechit,
Angelina Rogca, Dumitru Crudu, Nicoleta Esinencu, Inna Cebotari, Mariana Starciuc s.a.
Conflictul dramatic dintre personaje paseste spre un alt nivel si trece intre personaje si
sistemele politice, istorice sau sociale Tn care aceasta se afla.

Un exemplu relevant de dramaturgie posdramatica este piesa Alegerea lui Alexandru
Sutto de Dumitru Crudu. Scris la inceput de secol XXI, textul a marcat un moment important
in dramaturgia romand contemporand, fiind distins cu Premiul pentru cea mai buna piesa
romaneasca a anului 2003, acordat de Principesa Margareta a Romaniei. Alegerea lui
Alexandru Sutto Tncepe cu un comentariu al autorului: ,,Acest text se bazeaza pe o istorie reala
pe care am descoperit-o intr-o carte de istorie in ruseste despre secolul noudsprezece
romanesc”. Autorul mai adaugd faptul ca Alexandru Sutto ,.care a fost un personaj real,
cunoscut de toatd lumea, fiind Domnitorul Valahiei, a murit la 13 ianuarie 1821, iar rudele si
apropiatii sai au ascuns foarte mult timp moartea acestuia. De aceea, toate asemanarile cu
realitatea nu sunt deloc intamplatoare” [2 p. 172].

Intr-o maniera satirica, cu elemente grotesti, Dumitru Crudu foloseste istoria ca pretext
pentru a comenta realitatile sociale si politice ale Republicii Moldova, dar si ale spatiului
romanesc 1n general. Identitatea nationald apare ca fiind construitd, modelabila, dependentd de
interese externe. Observam cum cei care detin informatia, adevarul pot modela imaginea
,»hatiunii” dupd bunul plac, in functie de interesele lor de moment. ,,Si nici médcar nu e vorba
despre niste indivizi orgoliosi care tind cu orice pret sa carmuiasca, ci despre slugile lui Sutto,
care vor, pur si simplu, sa-si pastreze toate privilegiile pe care le au, in ciuda mortii stapanului
lor. Lumea alege un cadavru in fruntea Romaniei (poate fi insa si R. Moldova sau oricare alta
tara ingenunchiatd de dictaturi) [3], de care 1si leagd toate sperantele lor”, afirma autorul intr-
un interviu. Identitatea nationala e redusa la instrument de propaganda, nu la un ideal valoric,
fapt care exprima o criza profunda de sens in raport cu propria istorie si culturd. Ca si in alte
piese ale lui Crudu, actul politic este prezentat ca un teatru grotesc, in care nu exista
transparentd sau participare reald. Alegerile sunt trucate, figurile de autoritate sunt marionete
— un ecou al tranzitiei post-sovietice marcate de coruptie si impostura. Piesa pune accent pe
lipsa de moralitate a omului, care actioneazd din interese personale, ignorand complet nevoile
poporului. Acest aspect trimite direct la elitele politice contemporane, indiferente la binele
public. Poporul nu are voce. E doar decor, decor politic folosit pentru a legitima deciziile deja
luate.

Prin mijloacele teatrului absurdului dramaturgul construieste o situatie in care figura

centrald este un personaj deja mort, in jurul caruia celelalte personaje graviteaza asemenea
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unor pradatori, continuand sd se hraneascad simbolic din ramasitele sale mult timp dupa
disparitia sa. La inceput discutiile au loc intr-un cadru aproape banal — conversatia dintre
Sofer si Bucatar seamana cu o barfa intre colegi. Curand insa, alaturi de Portar, Politist si
Femeia de serviciu, cei doi ajung sd formeze o alianta a celor care i-au fost slujitori lui Sutto:
,Nu avem alta solutie politica. Trebuie sa ascundem intregii lumi ca Alexandru Sutto e mort”
[2 p. 177], afirmad Soferul, argumentand: ,,Pentru cd, dacd lumea va afla ca Alexandru Sutto
nu mai e 1n viatd, s-a zis si cu noi. Noi nu stim prea bine nici sa citim, nici sd scriem, nici
Alexandru Sutto nu prea stia, incat nimeni nu o sa ne angajeze in altd parte cu CV-urile
noastre” [2 p. 176]. Bucatarul 1l sustine: ,,Si nicio limba straina nu stim bine, nici macar limba
maternd nu o cunoastem prea bine, nici el nu prea stia bine nicio limba” [2 p. 176]. Trasaturile
caricaturale sunt exagerate intentionat, Soferul marturiseste cd nu cunoaste regulile de
circulatie, iar Bucatarul recunoaste: ,,Nici eu nu stau prea bine cu arta culinard” [2 p. 176].
Nimeni nu este informat despre moartea domnitorului, iar slujitorii il ingroapa pe Sutto in
secret. Intre timp, alegerile continui, iar oamenii voteaza pentru un mort. Bucitarul este
incantat: ,,Romanii habar nu au ca si-au dat votul pentru acest cadavru peste care noi aruncam
tarna”. La urmitoarele alegeri, Sutto este iardsi ales. In fata mormantului, Bucitarul tine un
discurs solemn: ,,Alexandru Sutto, au trecut patru ani de cand conduceti Romania din aceasta
groapa. V-ati descurcat bine. Felicitari, domnule Alexandru Sutto” [2 p. 197].

Una dintre scenele semnificative ale piesei surprinde multimea asediind palatul
prezidential, spargdnd geamurile, usa de la intrare si ucigdnd un slujitor care le iese in cale cu
marele adevar. Scena debuteazd cu un protest energic — ,,Jos domnitorul! Jos Alexandru
Sutto!” — 1n care vocile multimii cer salarii platite la timp, cer pensii, caldura si apa calda.
Totusi, momentul se incheie In mod grotesc si absurd, cu strigdte de bucurie si supunere:
,Ura! Traiascd Domnitorul!”, marcand astfel o rasturnare paradoxald a atitudinii colective.
Aceasta scend dezvaluie volatilitatea multimii, contradictia dintre revendicarile sociale reale si
supunere, dar mai ales ciclul vicios al obedientei si uitarii in fata unei puteri disfunctionale.
Revolta reflecta o populatie constienta de nevoile sale, dar finalul brusc si absurd infatiseaza o
rasturnare grotescd, ce expune capacitatea maselor de a fi reduse la supunere. Reformele
asteptate sunt adesea abandonate, iar liderii chiar si morti sunt reabilitati printr-un mecanism
de obedienta istorica si frici de schimbare. In lipsa unor repere solide, multimea oscileazi
intre revolta si servilism, intre luciditate si regres. Dramaturgul este ferm convins ca ,,mai
exista un Sutto si in fiecare dintre noi, care poate fi echivalat cenzorilor interiori,
defetismului, fobiilor, conformismului si miserupsimului” [3]. Acesta considera ca Romania,
inclusiv si Republica Moldova, in care acest fenomen a capatat proportii de-a dreptul

alarmante, trebuie, mai devreme sau mai tarziu, sa se elibereze de figura lui Sutto si sa-I
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ingroape, intr-un final. Piesa de fata constituie, in esentd, o pledoarie pentru depasirea
fantasmei Sutto si pentru asumarea unei rupturi clare de tot ceea ce reprezintd fenomenul dat

pentru natiunea noastra.

Limbajul textului posdramatic Alegerea lui Alexandru Sutto

In dramaturgia autohtona contemporan, influentele postdramatice se manifesta printr-
o reconceptualizare a limbajului teatral, care nu mai serveste constructiei narative clasice, ci
devine un element autonom si plurivocal. In locul unui limbaj naturalist, care se bazeazi pe
dialoguri clare si pe dezvoltarea unei povesti coerente, dramaturgii adoptd o scriiturd
fragmentata. Piesele pot include fragmente de dialog incomplet, monologuri care se
intersecteaza fara o logica traditionala sau chiar taceri prelungite, care lasa
cititorul/spectatorul sd completeze sensul prin propriile sale perceptii. Limbajul piesei lui
Dumitru Crudu este un element de baza a constructiei dramatice, ce reflectd tensiunile
interioare ale personajelor, conflictele sociale si ideologice. El se defineste printr-un registru
variat, tensionat, care oscileazd intre colocvial si ideologizat, intre sarcasm si lirism, intre
grotesc si poetic. Autorul intrebuinteazd un limbaj intens oralizat, cu expresii cotidiene,
tonuri directe si replici adesea tdioase. Nu exista efort de stilizare clasica sau de reconstituire
istoricd a vorbirii, ci 0 aducere in prezent a tensiunilor epocii. Se simte o urgentd a exprimarii,
un ritm sincopat, cu fraze scurte, intreruperi, exclamatii, taceri apasatoare. Aceasta oralitate
brutd da senzatia de realism si autenticitate, dar serveste si tensiunii dramatice. Ironia, folosita
atat de autor in constructia replicilor cat si de cétre unele personaje ca mijloc de autoaparare
sau demascare a ipocriziei, este un element stilistic recurent in aceastd piesd. Sarcasmul
devine o metodd prin care personajele se pozitioneazd ironic fatd de autoritate, fatd de
evenimentele politice sau chiar fatd de propriul rol. Prin notele comice ironia reflecta
deziluzia fata de ideologii, fata de alegeri politice si fata de valorile traAmbitate in discursurile
oficiale. In contrast cu limbajul colocvial, observam in structura replicilor si un limbaj oficial,
de tip discurs politic. Limbajul utilizat in replicile unor personaje reproduce, prin imitatie sau
parodie, retorica specifica secolului al XIX-lea, marcatd de fraze pompoase, clisee stilistice si
formule de autoritate. Dumitru Crudu realizeaza o caricaturizare a discursului politic a epocii,
evidentiindu-1 drept gol de continut, manipulativ sau pur ornamental. Autorul demascd si
infatiseaza o criticd a mecanismelor puterii si a modului in care aceasta se exprima printr-un
limbaj grandilocvent, dar lipsit de substantd. Forma de exprimare functioneaza ca motor al
actiunii dramatice: replicile sunt scurte, tensionate, nu existd povesti sau explicatii, ci doar
confruntare. Pauzele, tdcerile, strigitele si suprapunerile creeazd o tensiune permanenta,

caracteristica teatrului postdramatic. Personajele nu vorbesc pentru a comunica linistit, ci
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pentru a se impune, a lupta, a supravietui simbolic. Pe alocuri, apar momente lirice, unde
limbajul devine metaforic. Limbajul devine un instrument de ambivalenta intre sensibilitate si

sarcasm, ntre poezie si violenta.

Estetica vizuala si senzoriala

Insistenta asupra dimensiunii vizuale si senzoriale in dramaturgia contemporand din
Republica Moldova constituie un indiciu relevant al racordarii la estetica postdramatica. Mai
multi cercetdtori romani analizeaza relatia dintre dimensiunea esteticd si cea etico-politica in
dramaturgia lui Matei Visniec, subliniind ca ,relatia cu metafora si cu poeticitatea de fond
raman esentiale, sub aspect stilistic si este cel putin paradoxald, asa cum observa si
cercetatoarea Aurelia Roman: dramaturgia lui este marcatd de doua posturi, intrucatva
contradictorii, aceea a revoltatului si aceea a poetului” [4]. Pornind de la aceste afirmatii,
putem trasa o paraleld cu dramaturgia lui Dumitru Crudu. Daca in cazul lui Visniec lirismul
tensioneaza mesajul politic, in dramaturgia lui Crudu dimensiunea etica si sociald se exprima
printr-un stil mult mai direct si abrupt, dar care nu exclude o poezie latentd, izvorata din
cotidianul urban si din precaritatea existentiald. Crudu isi asuma, asemenea lui Visniec,
postura revoltatului, Insd o face printr-o estetica a fragmentarului si a realismului incisiv, dupa
cum remarca si Irina Nechit in studiul introductiv al antologiei de dramaturgie din colectia
Literatura din Basarabia. Tnceput de secol XXI . Componenta estetico-vizuald si senzoriala
ofera multiple cai de exprimare si creecaza un cadru complex, unde diverse forme de expresie
se imbina pentru a comunica o realitate bogat nuantatd. Estetica vizuala si senzoriala din
Alegerea lui Alexandru Suttfo de Dumitru Crudu se remarca printr-o puternica disonanta, cu
impact emotional si intelectual asupra receptorului. Conform teoreticianului Hans-Thies
Lehmann, ale carui concepte legate de teatrul postdramatic subliniaza abandonarea structurii
narative clasice si a logicilor conventionale ale dramaturgiei, piesa utilizeaza estetica vizuala
si senzoriald ca instrumente de destabilizare a perceptiei cititorului sau spectatorului. Piesa se
joacd pe marginea tensionatd dintre umorul macabru si realitatea brutd a puterii, punand in
valoare imagini socante si simboluri care reflectd coruptia si manipularea politicd. Cadavrul
lui Sutto, desi mort, este in continuare un obiect de manipulare. Imaginile din text sunt pline
de cruzime si absurd, incepand cu faptul ca trupul sau este scos din WC, ceea ce sugereaza
atat degradarea fizica cat si dispretul fata de autoritatea sa postumd. Faptul ca este asezat pe
scaun, tinut in brate §i apoi lasat sa cada creeaza o imagine de cosciug ambulant, iar
contrastul Intre starea sa de cadavru si comportamentul celor care il manipuleaza genereaza un
paradox grotesc.

Dezbracarea cadavrului reprezintd, In mod simbolic, actul de golire a puterii,
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subliniind nu doar moartea fizica a personajului, ci si golirea valorii si a simbolismului sau.
Slujitorii care 1i furd hainele, ceasul si lantul de aur reflect coruptia si lacomia celor care
profita de pe urma mortii sale. Este o scend in care trupul sau este transformat intr-un obiect
de tranzactie, iar acest lucru addnceste degradarea sa postumi. In acest context deloc
umoristic, senzorialitatea este accentuata de contrastul dintre viata relativ banald a celor care
continud sa traiasca si moartea totald a lui Sutto. Chiar si in fata mortii, cei care il Inconjoara
par sd-si traiasca viata cu o indiferentd. Servitorii, care joaca tenis pe inserat, beau sampania
domnitorului si poartd hainele cadavrului in timp ce pun la cale planuri de viitor,
demonstreaza faptul ca moartea este doar un detaliu nesemnificativ pentru ei, dar si O
oportunitate de a-si satisface dorintele. Tenisul pe inserat adaugd un contrast vizual evident
intre activitatea lor aparent placutd si relaxanta si cadavrul care este folosit ca obiect de
valoare. Contrastul dintre frivolitatea actiunilor si gravitatea situatiei reflecta paradoxul unei
lumi 1n care moartea si coruptia sunt acceptate ca parti integrale ale vietii cotidiene. La nivel
senzorial, atmosfera de sdrbdtoare, combinatd cu un cadavru dezbracat si transformat intr-o
marfa, scoate in evidenta dispretul fatda de viata, putere si moarte. Dramaturgul utilizeaza o
tehnica des intélnitd in dramaturgie si literaturd — juxtapunerea, integrand un amestec de
grotesc si hedonism, In care absurdul coexista cu realitatea, accentudnd astfel contradictiile

fundamentale ale discursului teatral.

Concluzii

In dramaturgia contemporani din Republica Moldova se pot identifica multiple
trasaturi specifice conceptului teoretic de teatru postdramatic, asa cum a fost definit de Hans-
Thies Lehmann, reflectdnd o indepartare de modelul narativ traditional si o orientare catre
forme expresive hibride, cu discurs fragmentat si o esteticd orientatd spre experienta
senzoriald a receptorului.

Prin utilizarea ludicului la nivel de limbaj, prin reflectia asupra identitatii si realittii
sociale si prin estetica vizuald si senzoriald, dramaturgii contemporani ar putea sa reinvie
scena teatrala autohtona, provocand oamenii de teatru sa abordeze noi cai de exprimare.

Dumitru Crudu sugereazd o realitate sociald pasiva, apatica si lipsa increderii n
institutii. Ironic, autorul transforma evenimentul istoric intr-un spectacol absurd. Istoria se
repetd, dar sub forma unui ciclu de esecuri si traddri, ceea ce trimite la deziluzia colectiva fata
de politic si istoric.

Limbajul din Alegerea /ui Alexandru Sutto este practic si functional. Dramaturgul
alterneaza colocvialul cu discursul oficial, ironia cu lirismul, sarcasmul cu vulnerabilitatea. In

rezultat, ofera o imagine fragmentata, vie a unei epoci aflate in derive. Estetica vizualad si
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senzoriald a piesei evidentiaza absurdul si coruptia puterii politice. Crudu foloseste imagini
brute si socante pentru a critica inegalitatile si lipsa de moralitate din societatea noastra.

Alegerea lui Alexandru Sutfo se remarca printr-o serie de trasaturi definitorii ale
discursului dramaturgic contemporan, precum aluziile transparente la realitatile recente ale
spatiului post-totalitar, demistificarea si ironizarea formelor de autoritarism, concizia si ritmul
alert al constructiei dramatice, precum si angajarea curajoasd in abordarea temelor politice
printr-o perspectiva critica.

Dramaturgia postramaticad dezvoltatd de autorii din Republica Moldova reflecta
tensiunile societdtii contemporane si potentialul teatrului de a problematiza memoria,

identitatea si raporturile de putere.
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