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Partea a II-a a studiului asupra genului simfoniei in creatia compozitorilor din scoala de compozitie transilvand din
cadrul Academiei de Muzicd ,,Gh. Dima” din Cluj-Napoca isi propune sd exploreze particularitdtile stilistice ale acestor com-
pozitii realizate in ultimele doud decenii ale secolului XXI. Rod al inspiratiei unor generatii noi de compozitori ce creeazd in
spiritul postmodernitdtii, genul simfoniei in aceste decenii este reprezentat prin multiple si variate elemente de limbaj muzical,
de structurd si tematicd ce servesc mesajul artistic prin explordri diverse in zona polistilismului, metastilismului, colajului sau
a muzicii electronice.

Aldturi de compozitorii tineri, cele 14 lucrdri simfonice ale lui Cornel Taranu reflectd o ,tinerete spirituald” si o adaptab-
ilitate perfectd la ,,spiritul timpului”. Vor fi analizate si prezentate, asadar, creatiile simfonice ale compozitorilor Tudor Jarda
si Cornel Taranu din ,,generatia de aur” a scolii de compozitie transilvane, ale cdror lucrdri simfonice se incadreazd in secolul
XXI, precum si cele ale compozitorilor Iulia Cibisescu, Adrian Borza, Serban Marcu, Cristian Bence-Muk, Ciprian Pop, Réz-
van Metea, reprezentdnd noua generatie de compozitori si profesori ai acestei prestigioase scoli.

Concluziile se doresc a fi o panoramd asupra creatiei in genul simfoniei, indicdnd cdteva etape stilistice semnificative
desprinse din analiza limbajului muzical adaptat la orientdrile si directiile muzicii contemporane in ultimele sapte decenii.

Cuvinte-cheie: Simfonia contemporand, Academia Nationald de Muzicd ,Gh. Dima” Cluj Napoca (ANMGD), Scoala
de compozitie transilvand

Part II of the study on the symphony genre in the creation of composers from the Transylvanian composition school within the
“Gh. Dima” Academy of Music from Cluj-Napoca, aims to explore the stylistic peculiarities of these compositions made in the last
two decades of the 21st century. The fruit of the inspiration of new generations of composers who create in the spirit of postmoder-
nity, the symphony genre in these decades is represented by multiple and varied elements of musical language, structure and theme
that serve the artistic message, through various explorations in the area of polystylism, metastylism, collage or of electronic music.

Along with young composers, the 14 symphonic works of Cornel Tiranu reflect a ,,spiritual youth” and a perfect adapt-
ability to the ,,Spirit of the times”. Therefore, the symphonic creations of the composers Tudor Jarda and Cornel Taranu from
the ,golden generation” of the Transylvanian composition school whose symphonic works fall into the 21st century will be
analyzed and presented, as well as those of the composers: Iulia Cibisescu, Adrian Borza, SerbanMarcu, CristianBence-Muk,
Ciprian Pop, Razvan Metea, representing the new generation of composers and teachers of this prestigious school.

The conclusions are intended to be a panorama of the creation in the symphony genre, indicating some significant stylistic
stages derived from the analysis of the musical language adapted to the orientations and directions of contemporary music in
the last seven decades.

Keywords: contemporary symphony, The ,,Gh. Dima” National Academy of Music from Cluj-Napoca, (ANMGD), Tran-
sylvanian composition school

Introducere
In secolul XXI creatia de simfonii a compozitorilor apartinand scolii de compozitie din Cluj-Na-
poca prezinta o interesantd si importanta evolutie prin racordarea limbajelor muzicale la tendintele

1 E-mail: merceanmirela@yahoo.com
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postmoderne, la care adera atat generatia tandra cat si generafia care a reprezentat avangarda ,,seri-
al-modald” a sfarsitului de secol XX. Tendinte ale schimbdrii paradigmelor ,,stilistice” s-au manifestat,
asa cum rezultd din prima parte a studiului, inca din ultimele decenii ale secolului XX prin sinteze ale
unui Nou Tonalism (Modalism), corespondent al miscarii Noii Consonante, in simfoniile compozito-
rilor Valentin Timaru si Ede Terenyi.

1. Genul simfoniei in primul deceniu al secolului XXI

In primul deceniu al secolului XXI isi continua drumul creator: Tudor Jarda, cu Simfonia a IV-a
compusa in 2004, unde intalnim reintoarcerea la izvoarele cantecului popular prin irizatiile unui neo-
folclorism contemporan; Cornel Taranu, cu o infloritoare creatie simfonica (14 lucrari in doud dece-
nii); Cristian Bence-Muk, Ciprian Pop, Rdzvan Metea si Serban Marcu, reprezentand cea mai tanara
generatie a scolii de compozitie clujene, cu patru simfonii de camera, lucrari care prezinta tot atatea
incursiuni particulare in universul de creatie postmoderna.

Se remarcd la tanara generatie de compozitori clujeni, discipoli ai lui Cornel Taranu, o indepar-
tare fatd de limbajul muzical al generatiei ,de aur”, constructiviste (generatie apropiatd estetic mai
mult de avangarda si experiment), o detasare fatd de limbajul puternic cromatizat, disonant, abstract,
nonfigurativ (tematic) al acestora. Dorinta de exprimare prin simboluri, analogii, metafore ,,muzicale”
inteligibile, transparente, eclectismul, utilizarea de citate sau formulari referential-culturale la toate
limbajele istorice muzicale sau artistice, fara discriminare, cu scopul de a servi mesajului lucrérilor,
sunt tendinte ale noilor orientdri postmoderne ale generatiei de tineri compozitori. Atitudinile este-
tice reflectd preocuparea acestora pentru receptarea lucrarilor proprii de catre public. Reprezintd o
noutate utilizarea pe scara largd a parodiei si ironiei, ca atitudine detasata, persiflatoare sau critica fata
de ,felia de arta” creatd, generdnd un dublu sens al semnificatiilor: cel al realitétii obiectuale si cel al
comentarijului critic. Sunt atacate, astfel, valori infepenite in judecéti axiomatice severe, sistemice, iar
»autoritatea unor entitati ideale, numite metanarationi, este slabita prin fragmentare, consumerism si
deconstructie” [1 p. 16].

Total diferite ca tematica si mijloace de expresie, cele patru simfonii de camerd reprezinta patru
paradigme ale unei tematici si directii estetice personalizate: Serban Marcu, printr-o referentialita-
te neo-modal-impresionista la universul mitologiei grecesti; Cristian Bence-Muk, printr-o simfonie
postmoderna, comic-ironic-moralizatoare (sau antisimfonie); Ciprian Pop cu o simfonie ce inglobea-
za trimiteri cdtre muzica de jazz, jazz-rock prin integrarea sonoritafii chitarei electrice si a sintetizato-
rului; Rdzvan Metea cu un univers creativ eclectic bazat pe teme de factura tono-modal-seriala.

1.1. Simfonia Acteon de Serban Marcu

Conceputa intr-o forma de sonatd bitematica cu structura perfect simetrica, Simfonia Acteon de
Serban Marcu', monopartitd, readuce programatic mitul tandrului print transformat in cerb de catre
zeita Diana. Corelatiile cu genul de poem cameral sunt prezente prin leit-motivul personaj sau le-
it-motivele raportate la situatia dramatica (leit-motivul destinului): tema I contine leit-motivul sem-
nal, Acteon la vandtoare (tertd mare — cvarta perfectd), iar tema a doua o infatiseaza pe zeita, care se
scaldd in rau alaturi de nimfele sale, fiind intruchipata muzical prin scéri in tonuri si desene pentato-
nice, triolete si pasaje de septolete nonolete, ,,pictdnd’, astfel, curgerea lind a apei. Limbajul muzical
al compozitorului este de inspirafie modal-cromaticd, armonia tonal-gravitationald si cea geometrica
fiind prezente in egala pondere expresiva si cu rol de coagulant al discursivitafii extatice sau tragice,
concurand deopotrivi la crearea atmosferei de mit si poveste, construita cu maiestrie, sensibilitate si
cu un talent dramatic de exceptie [2].

1 Simfonia a beneficiat de o analizd structurald amanuntité realizatd de Tatiana Oltean in volumul Camerata XXI, Simfo-
nia de camerd - atelier de cercetare si creatie [2].
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1.2. Simfonia de camera Fun Land de Cristian Bence-Muk

Simfonia de camerd Fun Land de Cristian Bence-Muk' apartine tot genului programatic, fiind
conceputa ca o caldtorie muzicald imaginard intr-un parc de distractii [3]. Compozitorul oferd ,citi-
torului” o hartd desenata in care se gdseste traseul distractiilor, in fond, o forma de sonata liberd, mo-
nopartitd. Personajul principal (alter ego al compozitorului) parcurge mai multe trasee, avand diverse
puncte de distractie: Trenuleful, Casa groazei, Camera oglinzilor, Tunelul Piratilor, Africa, Aventurd
in spatiu si Roller Coaster, trecand prin Atelierul Ceasornicarului si alte momente de tranzitie, care
reprezintd promenada personajului intre distractii. Aceste tranzitii, prin aparitia lor alternativa cu
distractiile, dau formei un aspect de rondo.
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Fig. 1. Coperta partiturii simfoniei Fun Land de C. Bence-Muk

Tranzitiile con{in elemente libere de vorbire, murmurdri, pasaje instrumentale improvizate, sono-
ritdti de carusel, de telefoane, zgomotele sugerdnd plimbarea in multime a personajului. Limbajul si
mijloacele de expresie sunt menite sa potenteze situatiile comice prin imitarea si integrarea unor clisee
preluate din muzica de divertisment, din desenele animate citate, distorsionate, cu efect comic (spre
exemplu, motivul de inceput al temei intai din Simfonia 40 de W.A. Mozart sau din Yankee Doodle).

Ex. 1. C. Bence-Muk, Simfonia Fun Land, pag. 55, més. 325-331, citat deformat parodic, Yankee Doo-
dle in secunde mici

Trarzigie 4
{Tramitisn 4§
=70 o
i —— e T o r 3 r — =
L e
f

atp | =

1 Simfonia a mai fost analizatd de Fodor Attila in volumul colectiv Camerata XXI, Simfonia de camerd - atelier de cercetare
si creatie [3].
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Armonia si lumea tonald rezulta din suprapunerea unor desene ritmico-melodic cu apartenenta
atit la universul sonor tonal-functional cét si la cel serial sau modal (tetratonia in Africa). O culme a
sintaxei polifonice se intalneste in Atelierul Ceasornicarului, unde Fuga orelor este la modul propriu
o fugd pe 12 voci cu 8 contrasubiecte. Muzica din Camera oglinzilor, prin transpozitie in diferite
registre, prin inversare a temei A, aduce o aluzie la procedeul denumit ,,in oglindd”, iar prin timbru-
rile de glockenspiel, vibrafon si pian electric, prin sunetele temei dispersate in maniera pointilistd se
sugereaza sunetul de cristal al oglinzilor. , Efectele de spatializare ale imaginii sonore, de apropiere,
departare sunt realizate prin folosirea nuantelor de ppp sau fff, sus-jos, prin cele de registru, inalt-grav,
de asemenea, prin rarefiere-densificare a motivelor se realizeaza efectul spatial al vitezei de deplasare”
[4 p. 140]. Exemplele pot fi multiple. Intreaga simfonie utilizeaza o efectologie extrem de eficientd
imagistic, cu o dinamicd a evenimentelor muzicale de o varietate coplesitoare.

,»Prin aceasta simfonie, situata estetic pe axa comicului, compozitorul depaseste tematicile de fac-
tura filozoficd sau eroicd ale simfoniilor traditionale cu expresivitate patetico-dramaticd, realizind o
simfonie contemporand, care ne apare ca un fel de antisimfonie sau o simfonie ,,intoarsa pe dos”, ce
persifleazd conventia clasicd, intarind ceea ce Thab Hassan, analizand fenomenul postmodernismului,
numeste dintre cele 11 trasaturi definitorii, decanonizare. ,,Decanonizarea ... determind rasturnarea
ierarhiilor stabilite, a autoritatii si se apropie cu indrazneala specificd spiritului ludic de textele cano-
nice ale literaturii universale” [1 p. 23] (in cazul nostru, de tematicile genului simfoniei tradiionale,
fie ea si de facturd camerala). Astfel, cu spirit ludic, folosind o varietate mare de aluzii ,,stilistice”, com-
pozitorul creeazd 24 de minute de suspans, intruchipand sonor aventurile pasionante ale personajului
X, angrendnd publicul la un joc de-a ,,recunoasteti distractia” [4 p. 135 ].

1.3. Simfonia de camera de Ciprian Pop

In acelasi spirit al decanonizirii (simfoniei clasice) Ciprian Pop realizeazi in Simfonia sa de ca-
mera o dialectica a evenimentelor sonore cuprinsa intr-un cadru de sonatd monolit, cu reprizd inver-
sa' [5 p. 205]. Utilizand culoarea timbrala a chitarei electrice si a sintetizatorului, a efectelor de delay
sau chorus, tonul distorsionat prin armonice supra-amplificate, imbinate cu sonoritafile orchestrei
camerale intr-un limbaj tonal-modal cromatizat, cu ostinato-uri acustice de mare efect, Ciprian Pop
ofera lucririi sale o perspectiva estetica situata la granita dintre dramatismul cvasisimfonic si soundul
de jazz sau, mai precis, de jazz-rock®. Sunt prezente o diversitate mare de mijloace de expresie: tema A
amintind de big-bandul de jazz cu unison-uri ritmizate sincopat, iar tema B amintind de big-bandul
de jazz cu sonoritatea de chitard electrica peste ostinatoul orchestral, de mare efect, ultimul segment
B5 din blocul secund contindnd intonatii de cantec roménesc de joc, efecte de percufie cu multiple
trimiteri stilistice.

Acestei eterogenitati de mijloace care pot fi incadrate in ideea de polistilism i se aldturd si o parte
mediani lentd, polifonica, lirica, cu irizatii atonale si cameralitate accentuatd. Intre elementele solistice
camerale si cele de tutti orchestral simfonia se afla intr-un echilibru dramaturgic eficient, construit
pentru a oferi ascultatorului o frescd simfonicd postmoderna situata stilistic intre traditie si neomo-
dernitate.

1.4. Simfonia de camera de Razvan Metea

Compusa de Razvan Metea in anul 2007° [6], simfonia sondeaza genul cameral un 1 si culoarea
sonora rezultatd din limbajul muzical serial-dodecafonic prelucrat variational liber, in care melodia
atonald, nonfigurativa este supusd unui ritm percutant, sincopat, de extrema pregnanta energetica in
conditiile unei sintaxe polifonice generalizate la nivelul intregului discurs sonor, bazat atat pe imitatia
riguroasa, stretti sau contrapunctul liber, cat si pe ideea de heterofonie si texturd. Forma este mono-

1 Declaratiile compozitorului, in Lucian Ghisa, Simfonia de camerd de Ciprian Pop, in Camerata XX1I, Simfonia de camerd
- atelier de cercetare si creatie [5].

2 Sonoritatea si stilul chitaristilor Steve Vai, Ingwie Malmsteen, John Petrucci.

3 Precedatd de un opus pereche compus in 2001.
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partitd, simfonia fiind construitd pe ideea intrepdtrunderii dintre genul si forma de sonata, iar conti-
nutul abunda in trimiteri atat la limbajul de avangarda cat si la cel eclectic, postmodern.

Cameralizarea aparatului orchestral al celor patru simfonii {ine doar de numarul de instrumentisti,
nu si de suflul dramaturgiei simfonice in sine. Comund conceptiei structurale de sonatd monopartita
este si optiunea pentru variatia continua a elementelor de limbaj si a mijloacelor de expresie investite
cu functie leit-motivicd in doud dintre opusurile programatice, Acteon de Serban Marcu si Fun Land
de Cristian Bence Muk, simfonii situate pe axe opozitionale ale valorii estetice: tragic-comic. Variatia
continua a traseelor melodico- ritmice este prezenta si in celelalte doua simfonii, comune fiind repri-
zele variate (la simfonia lui C. Pop reprizd inversd). Lumea modal-cromatica, seriala, armonia tonald
si/sau geometricd, sintaxa predominant polifonicé si heterofona se pliazd pe strategii de organizare
ale materialului tematic de referentialitate stilistica eclectic-eterogend (poli sau metastilism) intr-o
dramaturgie coerenta, expresiva, ce serveste mesajului si semnificatiilor specifice fiecirei simfonii in
parte, conturand o directie originala in peisajul componistic postmodern actual.

2. Creatia simfonica a lui Cornel Taranu in primele doua decenii ale secolului XX

Creatia simfonica a compozitorului Cornel Taranu incepe in al treilea mileniu cu o evolutie
fulminantd, cuprinzand o varietate mare de genuri si tematici: simfonic-programatice (poem simfo-
nic): Rimembranza (2005), Saramandji (2008), Yange~Yin (2013), Cantus Gemellus (2014), Heraldica
(2014); Heterosymphony (2014), Vocal Palindrom pentru orchestrd (2016), Bachiana pentru orchestra
(2016); Simfonia aforistica (2017); in simbioza simfonie-concerto, dedicate saxofonului: SaxSynpho
pentru saxofon solo si orchestra, Diferencias pentru saxofon bariton si orchestra, Semper Idem pentru
saxofon solo si orchestra (2015), dedicate saxofonistului Daniel Kienzy; simfonii cu tematica diver-
sd: omagiale Rimembranza, Simfonia da Requiem pentru cor si orchestra (2005), Simfonia Memorial
(2009) [7].

In anul 2005, anul comemoririi a 50 de ani de la moartea lui G. Enescu, C. Taranu a dat nastere
celor doua lucréri simfonice omagiale: Rimembranza si Simfonia da Requiem, in care compozito-
rul semantizeazd ideea missei pro defunctis prin vocalitatea corald, prin nuclee tematice de maxi-
md exemplaritate, matrice intonationale cu valoare de arhetip ce trimit stilistic la cantus planus-ul
gregorian sau bizantin. Simfonia da Requiem reprezintd, astfel, o resemantizare a unor confinuturi
stravechi, arhetipale ale muzicii de cult apusene si rasaritene intr-un context simfonic contemporan,
o lucrare ce reflecta meditatiile compozitorului asupra unor teme esentiale ca viata, devenirea, moar-
tea. In celelalte lucriri omagiale — Simfonia Memorial (2009), dedicati memoriei tuturor detinutilor
politici din regimul comunist, sau Simfonia Heraldica (2014), creatd pentru celebrarea Academiei
Romane la 140 de ani de existentd, compozitorul raimane fidel limbajului serial-modal si arhitecturii
de tip monolit. Lucrarile simfonice — programatice si concertante — reprezinta preocuparea com-
pozitorului de a sonda creativ marile teme ale spiritualitdtii: indiene Sarammandji (in care utilizeaza
doud moduri ritmice indiene Chitra si Tekka), chineze, Yang Yin, renascentiste Diferencias, baroce
(Bachiana).

Ex. 2. C. Taranu, Saramandji, ritmurile Chitra si Tekka
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In simfoniile Vocal Palindrom si Heterosymphony, C. Tiranu exploateazi la maxim cele doua teh-
nici de organizare ale discursului simfonic, simetria si heterofonia ca arhetip al multivocalitatii. De
asemenea, in ultimele decenii adaptarea compozitorului la tehnicile metanarative contemporane se re-
alizeazd prin introducerea unor citate ,,comentate’, care genereaza doua planuri temporale (cel istoric
si cel prezent), doud limbaje si, implicit, doud niveluri de semnificatie, care se suprapun sau alterneaza:
in Diferencias (2010) subintitulata Remember Cabezon, construita pe Tiento 1 si Diferencias sobre ,,El
canto dell caballero” ale compozitorului renascentist Antonio de Cabezon, Bachiana ce utilizeazi citate
din fuga pentru cinci voci in do# minor din Wohltemperierte klavier, volumul I, sau Cantus gemellus
pe un cantec de leagan maghiar intonat de doua flauto dolce, soliste.

Ex. 3. C. Taranu: pag 33 corn englez si clarinet — Tiento I de Antonio Cabezon, pian si saxofon,
comentariul contemporan, m. 177-187
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Simfoniile compozitorului Cornel Tédranu ,,sunt o reflectare a unor permanente interioare de re-
prezentare a dramaturgiei genului, in care se percep afinitati cu monodia rubato, lirismul enescian,
tehnici constructiviste care imbina rigoarea si libertatea, elanurile generoase si culminatiile aspre,
tensiunile dramatice si irizarile delicate ale nostalgicului” [8 p. 23].

3. Simfonii semnate de Iulia Cibisescu si Adrian Borza

Cele mai recente simfonii create de compozitorii Iulia Cibisescu si Adrian Borza se inscriu pe
doud coordonate stilistice diferite.

Simfonia a IT-a (2016—2017) de Iulia Cibisescu, bipartita, are in prima parte, ca material tematic
generator, doua segmente diferite ca limbaj si caracter: primul atonal-serial, al doilea modal. Princi-
piile dezvoltarii continue, precum si repriza bazatd pe tema seriala in inversare contureaza forma de
sonatd, iar in partea a II-a, Andante, ,,forma de lan{ cu reprize variate” aduce in prim plan un ,,material
modal conceput in maniera cantecului doinit ...aseménatoare intrucitva si formei de rondo” [9].

Ex. 4. Tulia Cibisescu, partea a II-a Andante tema — ,,refren” — coarde, masurile 344-351

-
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Creatia simfonicd a Iuliei Cibisescu este intregita si de un Concert pentru orchestrd de coarde
(1987) si o Suitd orchestrald (1997).

Simfonia Umbre (2021) este realizatd de compozitorul de muzicé electronica Adrian Borza cu
ajutorul computerului, combinind culorile timbrale ale unei orchestrei simfonice virtuale printr-o
»tehnica de sinteza aditivd instrumentala specifica muzicii spectrale” [10]. Simfonia este inspirata din
fenomenul numit in psihoacusticd masking, o metafora a umbrei, si este construitd ca o macroforma
cu trei sectiuni distincte, pe principiile de forma strofic si variational. Astfel, fenomenul de masca-
re auditivd (masking) coordoneaza atat organizarea continutului cat si al formei prin atragerea unor
combinatii de timbruri instrumentale care vor forma in anumite puncte nodale, noi motive, noi uni-
tati supuse continuu procesului de transformare, fuzionare, regenerare a materiei sonore [11]. Acest
proces generativ transformational se va reflecta asupra unitatii macroformei, punand in lumina si
semnificatiile subtitlului Synphoniae Brevis, care, la cumpéna dintre Renastere si Barocul muzical,
insemna a ,, suna impreund” (syn-phonos) in interludiile instrumentale ale diverselor genuri vocale.

Ex. 5. Adrian Borza, Simfonia Umbre, pag. 1, numai suflatorii
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Concluzii

Panorama generala asupra genului simfoniei in scoala de compozitie transilvana realizatd in cele
doua parti ale studiului de fata releva existenta unui corpus de referinta in peisajul muzicii roméanesti
contemporane, insuficient cunoscut si promovat, caracterizat prin unitate in diversitate. Departe de
a avea pretentii de sintezd sau tratare exhaustivd in ceea ce priveste caracteristicile de limbaj, forma si
conceptie orchestral-simfonicd, lucrarea si-a propus doar sa traseze citeva dintre directiile de evolutie
a stilului compozitorilor de-a lungul ultimelor sapte decenii de creatie. Astfel, la mijlocul secolului XX,
Sigismund Toduta si Tudor Jarda creau simfonii intr-un limbaj neomodal si/sau tonalitate extinsa, in
stil neoclasic, pentru ca, din deceniul al saselea, sd se detaseze primele lucréri ce utilizeaza tehnica
lucrului cu seria dodecafonica si variantele acesteia, subsumate unor gesturi compozitionale postenes-
ciene cu radécini adanci in melodia si ritmica folclorului romanesc. Incetul cu incetul, compozitorii C.
Taranu, E. Terenyi, V. Herman, V. Timaru, Hans-Peter Tiirk, Dan Voiculescu au dat substantd unor lu-
crari fundamentate pe tronsoane seriale al caror desen si configuratie sonora cromatica ,,transfigurau”
celule-motive de inspiratie populara originar diatonice, prin distantare intervalicd, tehnici de permu-
tare, inversare, recurenti, simetrii texturi pointiliste, polifonii de atacuri etc. In deceniul al saptelea
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are loc experimentarea in limbajul simfoniilor a unor tehnici noi de creatie: grafismul, aleatorismul,
texturalismul generat de eterofonie, efecte inedite realizate prin tehnici instrumentale extinse. Anii "80
ai embargoului cultural, datorat inchiderii granitelor de cétre regimul lui Ceausescu, au fost cei mai
prolifici, numarul mare de simfonii (in numar de 15) demonstrand o bogitie a fanteziei, o extraordi-
nari forta de creatie, 0 matura integrare a tuturor tehnicilor de avangardi cunoscute. In acest deceniu,
simfonii de anvergurd, cu suflu si tematicd monumentald, realizeaza: Vasile Herman (Simfoniile II1, IV,
V), C. Téaranu (Simfoniile III-1V), E. Terenyi (Spatiu si Lumindg), V. Timaru (Miorita, Musica per Unga-
retti). Dupa Revolutia din 1989, deceniul libertdtii a adus cu sine schimbari in viziunea si orientdrile
unora dintre compozitori. Vasile Herman isi incheie creatia de simfonie péastrandu-si datele stilistice
personale. Cornel Taranu va reveni in forta dupa un deceniu de ticere. Valentin Timaru se indreapta
catre o esteticd apropiata de miscarea Noua consonantd, utilizand in simfoniile sale un limbaj lipsit
de asprimile atonal-seriale si imbratisand un neomodalism-neotonalism de sinteza. E. Terenyi se in-
dreapta citre aceeasi directie in ideea recuperdrii traditiei muzicii vechi transilvane in simfonii de o
mare plasticitate a tablourilor simfonice create. Compozitorul Adrian Pop ramane in creatia sa sim-
fonicd la parametrii de expresivitate a unor esente ale culturii folclorice roménesti stravechi, topite in
retorta unui limbaj/stil contemporan de mare forta imagistica.

In secolul XXI, generatia compozitorilor postmoderni Serban Marcu, Cristian Bence Muk, Cipri-
an Pop, Razvan Metea aduc in creatia de simfonii un nou si inedit suflu, printr-un eclectism cautat,
prin mijloace simbolic-ludice de exploatare a filonului simfonic in genul cameral, prin utilizarea unor
mijloace de expresie de cea mai variatd sursd, citate, colaje, pastisa stilisticd, aluzii culturale cu incar-
caturd ironicd sau parodicd, realizdnd discursuri polistilistice, metastilistice de cea mai variatd factu-
ra, inteligibile, transparente semantic, deschise receptarii publicului. Lor li se adaugd cele 14 creatii
simfonice semnate de Cornel Taranu, care isi demonstreaza spiritul deschis cétre nou prin integrarea
unor tehnici discursive, cum ar fi citatul §i comentariul metastilistic in limbajul modal-serial al simfo-
niilor sale. In ultimul deceniu, Iulia Cibisescu continui tendintele de exprimare simfonici de factura
expresionistd, in timp ce Adrian Borza reveleaza noi sensuri ale culorilor timbrale orchestrale prin
exploatarea tehnicilor de masquing proprii orientarilor muzicii spectrale, in Simfonia Umbre. Aceasta
mare diversitate de stiluri si orientari in genul simfoniei reflecta libertatea de creatie pe care scoala de
compozitie transilvand o pastreazd in buna tradifie a maestrilor care au patronat-o, rod al unei rigu-
roase munci de asimilare a muzicii trecutului cu deschideri generoase cétre viitor.
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