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Ciclul Ecoul codrilor, scris pentru duetul instrumental vioara-pian, este unul dintre opusurile
distinse din palmaresul componistic al maestrului A. Mulear. Conform partiturii editate, creatia
contine patru parti: Ecoul codrilor (Moderato assai), Hora (Tempo di hora), Baladda (Moderato assai)
si Dans gagauz (Allegro con brio), care sunt inraddcinate in folclorul autohton, fiind legate de sfera
rustica si captivate de identitatea nationala a muzicii. Lucrarea se distinge printr-o abordare artistica
originald, exprimata prin intermediul unui dialog subtil intre cele doud instrumente, evidentiind
virtuozitatea tehnicd, aspectele timbrale si melodico-ritmice.

Cuvinte-cheie: suita, hora, dans, balada, duet instrumental

The cycle Echo of the Forests, composed for the violin-piano instrumental duo, is one of the
distinguished works in the compositional record of Master A. Mulear. According to the edited score,
the work contains four parts: Echo of the Forests (Moderato assai), Hora (Tempo di hora), Ballad
(Moderato assai), and Gagauz Dance (Allegro con brio). These parts are deeply rooted in the native
folklore, being linked to the rural realm and captivated by the national identity of the music. The
composition is notable for its original artistic approach, expressed through a subtle dialogue between
the two instruments, showcasing the technical virtuosity, timbre aspects, and the melodic-rhythmic
elements.
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Introducere

»Muzica lui [A. Mulear] se distinge prin cele mai Tnalte calitati ale tematismului,
puritatea intonatiei, integritatea stilului, indiferent de gen si un simt uimitor al instrumentului,
in special al viorii”, spunea compozitorul P. Rivilis [1 p. 113] (aici si in continuare traducerea
citatelor din limba rusa ne apartine — n. a. — D.T.). La baza paletei ample de genuri abordate
de catre maestrul A. Mulear, de o importantd apreciabila rdman a fi lucrarile cu caracter
cameral — fenomen tipic perioadei anilor *50-’60 ai secolului XX. Tn baza analizei efectuate
asupra creatiei instrumentale a lui A. Mulear, remarcam faptul ca portofoliul sdu componistic
include cateva opusuri scrise in forma ciclicd. Ca testimoniu al domeniului vizat, ne servesc
originalele compozitii destinate viorii. Ciclurile muleariene, scrise cu precadere in perioada
timpurie de creatie, se remarca printr-o deosebita fortda a limbajului muzical pe care
compozitorul nu Il-a Tncorsetat intr-o anumitd constructie arhitectonica, aceasta fiind
determinata firesc de varietatea tematica oferitd de temele muzicale folclorice, care i-au

oglindit intr-un fel sau altul, starile interioare.

Ciclul Ecoul codrilor pentru vioara si pian: particularititi compozitionale

Ciclul editat in culegerea Piese pentru vioara [2 pp. 10-17] contine patru parti— Ecoul
codrilor (Moderato assai), Hora (Tempo di hora), Balada (Moderato assai) si Dans gagduz
(Allegro con brio), care captiveaza prin identitatea nationala a muzicii, fiind profund
inradacinate in folclorul autohton. Astfel, ideea lucrarii este simpld, exprimand sentimentele si
impresiile muzicale inspirate de viata oamenilor in tara codrilor.

Tn ciclul din patru miscari, atentia este atrasa de logica binarititii in opozitia de tempo
foarte moderat — lent, enuntata in primele doua piese, care se intensifica spre finalul suitei
pana la opozitia foarte moderat — foarte rapid. Adica ,,profilul” de tempo al ciclului este
urmatorul: Moderato assai — Tempo di hora — Moderato assai — Allegro con brio.

Autorul a Tmbinat traséturile specifice genului de suite populare de cantece si dansuri cu
muzica de program’, avand in vedere ci ciclul de piese ilustreaza intr-un mod explicit si
transpune in muzicd, imagini concrete [3 p. 393]. In aceasti calitate este asemindtor cu Suita
in cinci migcari pentru vioard si pian (1966) de P. Rivilis care a unit un joc (Calusarii), 0

gluma (La botul calului) cu trasaturi de sarba, identificate de cercetatoarea O. Vlaicu [4 p.

"Muzica programatica este ,,orice muzicd simfonicd sau instrumentald al cirei continut expresiv este asociat —
prin intentie declaratd a autorului sau prin traditie — de o sursd concretd de inspiratie: fapt de viata, eveniment
istoric, motiv literar sau artistic, idee filosofica etc.” [3 p. 393].
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85], cantece (Bocet, Balada despre trei ciobani), cu un tablou muzical monumental (Poarta
din piatra alba). Un alt prototip al ciclului mulearian poate fi considerata Suita Tn cinci
miscari (1968) a lui Gh. Neaga, in care sfera dansanta este extinsa, contindnd jocuri precum
Hora, Braul, Melodia populara (in spiritul horei mari, dupa parerea aceleiasi cercetatoare O.
Vlaicu [4 p. 87], un Recitativ improvizatoric si Joc haiducesc.

In succesiunea partilor ciclului Ecoul codrilor pentru vioard si pian de A. Mulear se
respectd principiul alternantei contrastante. Prima miniaturdeste caracterizatd de un tempo
moderat — Moderato assai si un metru variabil — 3/4, 4/4, 5/4. A doua parte prezinta trasaturile
tipice ale unei miscari lente de hora mare — Tempo di hora in masura de 6/8. Tempoul
moderat — Moderato assai si metrul extrem de liber, variabil revine in partea a treia care este
conceputi in maniera unui discurs improvizat liber al viorii. In finalul ciclului, partea a patra,
intr-un ritm rapid Allegro con brio si metru flexibil — la Tnceput asimetric 5/8 cu formula
metroritmicd 3+2 si 8/8 cu formula largitd 3+2+3 care in continuare este Inlocuit cu masura
6/8, demonstreazi bogitia texturilor, a formulelor ritmice precum si libertatea armonica. In
sensul armonic, ciclul este unit Tn baza principiului de politonalitate respectat in majoritatea
miniaturilor.

Prima piesa — Ecoul codrilor — este scrisa intr-o forma libera care se prezinta in mod
evident ca o extindere a formei strofice variationale — Strofa | (A) — Strofa Il (A1) — Strofa Ill
(A2) — Strofa IV (As3). Cu alte cuvinte, compozitia piesei are la originea indepartatd forma
stroficd cu refren, fiind profund modificatd prin supunerea la un proces continuu de
improvizatie.

Piesa a aparut din interactiunea mai multor idei constructive. Prima din aceste idei este
contrastul tematic intre fraza politonal-acordica a pianului la p (a) si melodia de caracter
improvizatoric in maniera parlando-rubato a viorii la f (b) care demonstreaza pe larg calitati
solistice. In pofida diferentei intonationale si textural-sintactice, ambele elemente tematice
demonstreaza puncte comune in zona cadentiald, finalizand prin recitarea subtonului catre
sunetul final al frazei, intins in timp, agatat de o bataie slaba, sovdind, stingdndu-se in spatiu
(efectul de atenuare, estompare a sunetului).

Refrenul este un marker al dezvoltarii armonice: se observa stabilitatea politonala C/Cis
in compartimentele extreme (A — A1 — A3) si instabilitatea armonica (A-dur, e-moll, Ges-dur)
inclusiv suprapuneri politonale e/Ges si acorduri polifunctionale DD/T in e-moll n
compartimentul median Ax—care se percepe mai clar In momente de cadentare. Functii
similare ale refrenului sunt remarcate in folclorul roménesc cand refrenul ,,impune un alt

raport cadential sau revenirea la sistemul cadential traditional” [5 p. 393].
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A doua idee constructivd constd in elaborarea tehnicii metro-ritmice cu scopuri
expresiv-constructive. Diverse procedee ritmice sunt asociate cu tendinta generala de
nerespectare a principiului de unitate metricd, desi nu este respinsd in totalitate. Printre
acestea (tehnici) sunt atestate progresii sintactice structurale si ritmice realizate atat in partida
pianului, cat si in melodia viorii. Astfel, in partida pianului patrimea pe prima bataie in
masura de 3/4 se divizeaza In masurile urmatoare pe o pereche de optimi si un triolet formand
o proportie descrescatoare 1-1/2-1/3 (fiecare element al progresiei ritmice este mai mic decat
cel precedent); iar vioara, pornindu-se in linia melodica de apelul intonational al trioletului de
triton-septima c-fis-c-b, se mentine pe repetitia sunetului ¢?> pentru a genera o progresie
ritmica aritmetica in descrestere 1/2-1/3-1/4 (in numere intregi 2 6 8), reprezentand o divizare
a patrimii pe perechile de oprimi, triolete si saisprezecimi. Insusi faptul apelarii la principiul
de progresie denotd utilizarea sistemului metro-ritmic si sintactic neregulat. Compozitorul a
utilizat progresii ritmice neregulate ca modalitati de imitare a fenomenelor naturii, ca tehnici
de imagistica sonora.

Inci o idee — planificarea neconcomitentd,orizontald a cezurilor — fiecare expunere
urmatoare a materialului contrastant a la pian apare in momentul de incheiere a expunerii
precedente a materialului viorii b si invers. In sfirsit, meriti de mentionat aparte rolul
generator-constructiv al intervalelor de consonante perfecte — cvartelor si cvintelor, atat
pentru melodia instrumentului solistic, cat si pentru textura acompaniatoare. Mixturi din
aceste intervale produc o melodie ingrosata. Uneori complexele acordice sunt suplimentate cu
unele disonante in rezultatul imbindrilor politonale sau polifunctionale.

A doua piesa din ciclul Ecoul codrilor pentru vioara si pian este Hora. Descrierea
subtila a atmosferei dansante este realizatd prin pastrarea indicilor de gen ale horei mari
precum ,masura de 6/8, de structura binara in diviziune ternara, interpretata intr-un tempo lent
sau moderat” [6 p. 348], in cazul dat, intr-un tempo tipic — Tempo di hora, avand linia
melodica specifica jocului popular. Lucrarea se incadreaza in forma tripartitd contrastanta cu
repriza — A — B — A1. Tematismul lucrarii in general este impregnat de formulele metro-ritmice
ale dansului, dar in partida pianului ele sunt pastrate mai strict, In special In partile extreme
ale formei, realizdnd idea formulelor ostinato. Textura Horei poate fi stratificata, avand n
vedere specificul materialului muzical al partidelor instrumentale care exprima cadrul ritmic
in moduri diferite.

Tn partida pianului se disting trei straturi in registrele extreme — vocea superioard
contine un pas melodic oscilant sub forma unei terte descendente e3-Cis care se repetd

ostinato, obtinand gruparea monoritmica de patrimi cu punct. Figura melodico-ritmica
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formata din optime cu punct si trei saisprezecimi care face parte tot din cuprinsul stimei
interpretate de mana dreapta a pianului, repetdndu-se constant, insa, in mod divers,
demonstreazd semnele conducerii ascunse a vocilor. Asadar, vocea de sus oscileaza
permanent intre sunetele dis® si his?, repetdind modelul ritmic al vocii superioare si
contopindu-se cu ea Tn intervalul unei secunde mici, iar restul formulei ritmice ostinato
reprezinti o celuli-balansor din sunetele a?-cis3-a?. VVocea basului in registrul grav din mana
stanga sustine pulsatia ritmica prin optimi pe sunetul Ais, asemanandu-se cu bataile unei tobe
mari.

Vioara,care este inconjuratd de straturi de texturd de pian in registrele extreme,expune
linia melodica a dansului, avand la baza doua structuri melodico-ritmice distincte. Prima este
construita dintr-un scurt pasaj descendent din cinci note diferite ca durata, care sunt
infrumusetate cu apogiaturi duble si flageolete staccato, subliniind astfel, apartenenta
folclorica a piesei; iar a doua, pastrand in mare parte scriitura grafica si scufundand in repetitii
sunetului dis?, evoci subtil trioletul din saisprezecimi prezent in prima piesa.

A treia parte a ciclului semnat de A. Mulear — Balada, in tempoul Moderato assai, ne
initiazd intr-o altd lume de imagini, oferindu-i ascultatorului o atmosferd meditativa si de
contemplare. Metrul piesei este unul variabil, alternand intre masuri binare compuse — 4/4,
ternare simple si compuse — 3/4, 6/4 si eterogene — 5/4. Ritmica diversa si libera bazata pe
varietatea desenelor ritmice, contribuie la construirea unui discurs muzical ce aminteste de
sistemul parlando-rubato, oferindu-i lucrarii un caracter rapsodic-improvizatoric. Vioara
predomind in piesd, iar pianul acompaniaza instrumentul solistic, sustindndu-I cu unele replici
sau acorduri disonante.

Arhitectonica Baladei tinde spre forma tripartitd simpld cu repriza — A — Ai— Ay,
asociindu-se cu forma baladei lautaresti [7]. Astfel, piesa cuprinde o introducere instrumentala
a pianului care anticipeaza, In sensul tematic, aparitia viorii; partea centrald, liberd, marcata cu
remarca sul D, care se alterneaza cu interventii-interludii instrumentale si un final
instrumentalcare prezintd revenirea unei fraze initiale a pianului si o continuare variatd si
prescurtata a viorii.

Materialul sonor al Baladei analizate, care poseda particularitatile unei strofe, la inceput
apare ca o transpunere cu o secunda descendentd a intonatiei tritonice introductive a pianului,
in registrul grav al viorii. Construind ulterior un discurs flexibil, Tmbogatit cu note
cromatizate, linia melodica se apropie de un cvasi-recitativ.

Culminatia registrald a piesei are loc in sectiunea mediand prin sunetul b® sustinut

armonic de un poliacord din patru cvinte impletite (fis-cis!-gis! si a'-e*-b') pe fundalul octavei
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D-d, cu apogiatura scurta Cis-cis,fiind plasat in stima pianistica, pe al doilea timp. Merita de
remarcat faptul ca acest acord reprezinta o rezolvare la distanta a octavei suspendate Cis-cis,in
registrul grav al pianului, pe al carui bas se intinde intreaga sectiune, in timp ce melodia viorii
contureazd modul frigian es.

Piesa care finalizeaza ciclul este Dans gdgdauz, fiind inspirat in aceeasi masura ca si a
doua piesa — Hora, din repertoriul dansurilor folclorice. Fiind structurata intr-o forma destul
de uzuald, precum tripartitd contrastantd cu reprizd — A — B — Ay, piesa totusi demonstreaza
iscusinta compozitorului in elaborarea variationald a temelor, in colorarea lor armonica si in
transformarea texturii.

In deschiderea lucrarii, factura prezintd un acompaniament laconic in mana stangai,
format din acorduri ostinato de cvintd-cvarta (sau un concord de cvintd-octava, dupa Iu.
Holopov, cu tonul de baza D), organizate conform formulei metroritmice 3+2, in succesiune
de masuri simple.

Ulterior, rolul principal 1i revine viorii care genereaza o melodie dansantd in registrul
acut. Linia melodica este construita corespunzator formulei metro-ritmice 3+2, prin gruparea
saisprezecimilor si a trioletelor din saisprezecimi in cinci celule — numai celula a treia (a
trioletului) ramane invariabild pe parcursul propozitiei a, precum si incheierile masurilor
imperecheate (m. 5, si 7 — pe T, iar m. 6 si 8 — pe D in modul mixolidian D). De asemenea,
pentru convergenta armonica a instrumentelor, atat pe orizontald, cat si pe verticald, autorul
implementeazi procedeul de burdon repetitiv pe aceleasi trepte — 1si V (al, d*) al modului D
in linia violonistica, ceea ce-i denotda melodiei un caracter original de natura folclorica.

In propozitiile by si bz,elementele constitutive ale acompaniamentului figurativ care
insotesc mereu linia viorii i evoca asocieri cu o textura tipica de tambal sunt: a) punctul de
orgd octaviant discret pe B, b) figuratia armonica reprezentdnd alternanta monoritmicd a
treptelor I si V in diapazonul de doud octave in bas, precum si c) figuratia repetitivd care
balanseazi intre sunetele ! si e? (treapta 1V) avand centrul pe h! (treptele I, precedate de
sensibile — VII#) in méana dreapta.

Melodia viorii din reprizi se repetd exact, cu exceptia unei apogiaturi triple scurte care
marcheaza In mod eficient inceputul celei de-a treia parti a piesei. Continutul armonic al
pianului se Tmbogateste cu complexe de acorduri disonante, mentinandu-se insa la acelasi
nivel D. Concordari de cvinta-octava din mana stanga urcd mai intai cu un triton si apoi cu o
secunda in prima propozitie si coboara cu o secunda in a doua propozitie; iar la mana dreapta,

sunt implicate cele mai preferate combinatii acordice muleariene in componenta de cvinta
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perfectd si cvintd micsoratd la o distantd de o secundd mica, producand impletiri verticale

disonante.

Concluzii

A. Mulear, bun cunoscator al corzilor, si-a folosit bagajul interpretativ pentru a
compune piese folclorice de autor, apropiindu-le cat mai mult de posibilitatile expresive si
tehnice ale domeniului muzicii de camerd nationale. In duetul instrumental, vioara, urmand
traditille muzicii populare, este tratatd in primul rind ca un instrument solistic caracterizat
prin expresivitate, plasticitate (flexibilitate) si virtuozitate.

Astfel, ciclul din patru piese Ecoul codrilor pentru vioara si pian reprezinta o lucrare
de anvergura in palmaresul compozitorului A. Mulear, remarcandu-se atat printr-un aspect
componistic original, cat si printr-un profil interpretativ insolit, care se bazeaza pe un spectru
larg de mijloace de expresie, ingloband in sine o agogicd variatd si un continut ritmico-
intonativ potentat. Discursul muzical, construit in limitele scriiturii academice, abundd in
elemente ale muzicii folclorice, constituind o mostrd concludentd a stilului individual al
maestrului. Continutul sonor se percepe cu facilitate de catre publicul meloman, iar in acelasi
timp se remarca prin procedee tehnice care trezesc atentia interpretilor profesionisti. Piesele
analizate sunt recomandate pentru nivel intermediar si avansat al interpretiloransamblisti,

fiind incluse atat in programele de studii, cat si n repertoriul de concert.
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