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Crearea i redarea chipurilor scenice constituie o preocupare artisticd permanentd a fiecdrui coregraf. Ideile si temele
imbinate in solutii creative formeazd esenfa expunerii coregrafice contemporane. De multe ori chipul coregrafic in balet este
identic cu protagonistul, adicd cu personajul spectacolului. Esenfa chipului coregrafic este conceputd de maestrul de balet,
care, fiind reprodusd de interpret, capdtd o intruchipare individuald in spectacol.

Coregraful are sarcina sd identifice un echivalent vizual al conceptului despre imaginea personajului, sd conducd spre
o dominare absolutd sau relativd a categoriei etice a lui. Aspectul etic in balet este exprimat mereu prin prisma dimensiunii
estetice.

Prin analiza spectacolelor clasice de balet autorul incearcd sd descifreze tipologia chipurilor scenice in contextul credrii
conceptului regizoral-coregrafic al spectacolului de balet contemporan, evidentiind trei grupuri principale: chipuri-simboluri,
chipuri-categorii si chipuri-functii. Fiecare categorie este caracterizatd si exemplificatd detaliat. Totodatd, sunt expuse cdteva
reguli-principii in scopul organizdrii si interpretdrii chipurilor principale in spectacol.

In concluzie se mentioneazd cd diversitatea tipurilor de chipuri artistice este determinatd de apartenenta lor la tip, de
legile de dezvoltare interioare i de ,materialul” folosit de fiecare artd.
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Creating and rendering stage images is a permanent artistic concern of every choreographer. The ideas and themes com-
bined in creative solutions are the essence of the contemporary choreographic exposition. In ballet, the choreographic image is
often identical with the protagonist, that is, with the character in the ballet. The basis of the choreographic image is designed
by the ballet master. Reproduced by the performer, it acquires an individual embodiment in the choreographic performance.

The choreographer has the task to identify a visual equivalent of the concept of the character’s image, to lead to an ab-
solute or relative domination of his ethical category. The ethical aspect in ballet is always expressed through the prism of the
aesthetic dimension.

The author tries, through the analysis of classical ballet performances, to decipher the typology of stage images in the
context of creating the directorial-choreographic concept of the contemporary ballet show. In this context, three main groups
are highlighted: images-symbols, images-categories and images-functions. Each category is characterized and exemplified in
detail. At the same time, some rules-principles are exposed in order to organize and interpret the parts of the main characters
in the ballet performance.

In conclusion, it is mentioned that the diversity of types of artistic images is determined by their belonging to the type, the
laws of internal development and the ,,material” used by each art.
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Introducere

Crearea si redarea chipurilor scenice era si este 0 permanentd preocupare artistica a fiecirui core-
graf. Ideile, temele imbinate in solutii creative constituie esenta expunerii coregrafice contemporane.
Prin analiza spectacolelor clasice de balet se incearca sd se descifreze tipologia chipurilor scenice in
contextul crearii conceptului regizoral-coregrafic al spectacolului de balet contemporan.

1 E-mail: angela.bets@mail.ru
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Chipul scenic-chipul coregrafic

Chipul reprezinta caracterul concret al unei persoane plus suma de relatii ale acesteia cu realitatea
inconjuritoare, care se manifestd prin actiuni si fapte, determinate de actul dramaturgic. In creatia
artistica chipul este un fenomen cumulativ, tipic, inventat, dar luat, totodata, chiar din substanta vietii.
Acesta se constituie in mod organic din numeroase proprietati si particularita{i componente.

»Chipul artistic” este o categorie esteticd care caracterizeazd maniera si forma speciald, proprie
doar artei, de valorificare si transformare a realiti{ii. Intr-un sens mai concret, notiunea de ,,chip
artistic” semnifica un element, o parte din opera artisticd (un personaj sau un obiect de prezentare),
intr-un sens mai larg si mai general — metoda de existenta si de reproducere a realitatii speciale, ar-
tistice, ,,a imparatiei aparentelor”, scrie poetul, filozoful, teoreticianul in artd si dramaturgul german
Friedrich Schiller in cartea sa Scrisori despre educatia esteticd a omului [6p. 30].

Chipul in arta este o reflectare a realitétii primare, empirice. Totusi, indiferent de gradul de ,,simili-
tudine” a celor prezentate cu cele reflectate, chipul artistic nu este o ,,copie” a ,,prototipului” care i-a ser-
vit (personajului, evenimentului, fenomenului). Acesta este, conventional, ,iluzoriu”, aparfinand deja
nu realitatii empirice, ci lumii launtrice, ,imaginate” a operei create, spunea Rostislav Zaharov [4 p. 67].

,Chipul artistic” reprezinta actul si rezultatul preschimbarii, transformarii creative a realitatii,
atunci cand senzualul dintr-o opera artisticd este inaltat de contemplare la o aparentd pura, sustine fi-
lozoful Georg Hegel [2 p. 44]. Diversitatea tipurilor de chipuri artistice este determinata de apartenen-
ta lor de tip, legile de dezvoltare interioare si de ,,materialul” folosit de fiecare artd. Chipul lexicologic,
cel muzical, cel plastic, cel arhitectural etc. se deosebesc unele de celelalte, de exemplu — prin mdsura
coraportului dintre momentul senzual si cel ideal (rational) din acestea [1 p. 54].

»Chipul coregrafic” este o exprimare integra in dans a sentimentului si gandului, a caracterului
uman. Dansul figurativ este plin de continut emotional, de sens launtric. Acesta vorbeste mereu des-
pre om, despre popor, despre tara, despre timp. Sd creezi un chip coregrafic inseamnd si conturezi
in dans o actiune sau un caracter, sd intruchipezi o idee anumitd pe baza exprimarii credibile a unui
sentiment [3 p. 204].Inceputul figurativ este specific dansurilor sociale si populare, manifestandu-se
prin incircitura emotionald a acestora, iar uneori si prin elementele de prezentare. In balet, chipul
coregrafic de multe ori este identic cu protagonistul, personajul spectacolului. Baza chipului coregrafic
este conceputd de maestrul de balet, fiind reprodusa de interpret, ea capitd o interpretare individuala
in spectacol.

Cateva idei despre identificarea si interpretarea chipurilor scenice in spectacol coregrafic

Coregraful are sarcina sa identifice un echivalent vizual al conceptului despre imaginea persona-
jului, sa conducd spre o dominare absoluta sau relativa a categoriei etice a lui. Aspectul etic in balet
este exprimat mereu prin prisma dimensiunii estetice’.

In urma studierii literaturii de specialitate cu continut metodic si metodologic, aspectele de
baza fiind relatate la inceputul acestui articol, am elaborat cateva reguli-principii in scopul organi-
zarii si interpretarii chipurilor principale in spectacol.

Regula intdia: chipul coregrafic trebuie sa fie simplu, clar exprimat, pe intelesul spectatorului. De
foarte multe ori chipurile coregrafice au la bazd o structura complexa.

Regula a doua: chipurile coregrafice in balet le putem clasifica in trei tipologii principale: chi-
purile-simboluri, chipurile-categorii si chipurile-functii. In cele ce urmeaza vom da o caracterizare
succinta a fiecdrei tipologii.

Chipul-simbol este purtatorul unei categorii etice, exprimat in echivalentul estetic al acesteia.
Chipul-simbol, practic, intotdeauna este legat de notiunea de rol si tipar al protagonistului. El este re-
cunoscut pe doua nivele: constient (stereotip) si inconstient (arhetip). Arhetipurile sunt mereu bipo-
lare, adicd sunt capabile sd se dubleze si sunt reprezentate in balet ca niste oscilatii intre semnificatiile

1 Stiinta care studiaza legile si categoriile artei, considerata ca forma cea mai inalta de creare si de receptare a frumosului.
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pozitive si negative ale chipului lor (arhetipuri dupa C.G. Jung). Un exemplu de arhetip (dilema) poate
fi opozitia Odette-Odillia (,,Lacul lebedelor”).

Este important ca inconstientul nostru percepe arhetipul prin capacitatea sa de autorealizare. Cel
mai expresiv, in acest sens, este reprezentat in spectacol arhetipul Pruncului. Fard a se remarca in
faza initiala, el devine Eroul triumfétor in final. Protagonistul este mereu subiectul actiunii, de aceea
si antipodul sdu se caracterizeaza activ, este capabil in orice moment sa schimbe dominanta etica a
spectacolului. Dominarea chipului Protagonistului intr-o alta stare atrage schimbari in categoria etica
a antipodului. Ultimul tinde mereu sa se afirme de pe pozitiile victoriei constientului (luminii si zilei)
asupra inconstientului (noptii si intunericului).

In baletul clasic, Protagonistul este mereu ocrotit de fortele stihiei naturale: apa, padurea, focul,
precum si lumea animala.

Chipul-functie este functia preluata de la chipul-simbol, care a generat actiunea sau a provocat
un stimulent la actiune. Orice chip-simbol poate deveni purtator de chip-functie, lucrul cel mai im-
portant este rolul activ, si nu pasiv al personajului.

In chipul-functie sunt aduse calitatile Fecioarei — o fiinta cu radécini mitologice sau de basm,
care apare rar in chip de om (Alba-ca-Zapada, Degetica, Regina-Broasca etc.).

Datorita naturii sale, Fecioara are puteri limitate, este lipsita de fortd. Din acest motiv, ea repre-
zintd nu att subiectul, ci obiectul actiunii. Ea este sacrificati, ripiti, este expusi mereu pericolelor. In
istoria baletului chipuri-functii (Fecioare) sunt Silfida, Odette, Giselle, Aurora, Raimonda si alte per-
sonaje pozitive, sensibile, vulnerabile. Acestora le sunt opune viclenia altor Fecioare: Mirta, Odillia,
Stapana Muntelui de Arama, ale céror roluri in desfasurarea actiunii este de a crea situatii de conflict,
incercari pentru protagonist, in unele cazuri situatii de pericol de moarte.

Din arhetipurile chipurilor-functie, capabile si construiascd chipuri-perechi, face parte Mama.
Mama-Pamant, avand din start o natura htonica, este capabild sa imbine simultan fortele dragostei si
ale urii (Regina Zapezii). In balet un arhetip expresiv al chipului-pereche este Zana Liliacului si Zana
Carabosse (Frumoasa adormitd).

Trasaturile distinctive ale chipurilor-functii sunt capacitatea de a se angaja in legéaturi bipolare
din arhetipuri diferite, spre deosebire de perechile de chipuri (de exemplu, Masa si Drosselmeyer in
Spargdtorul de nuci, montat de Iu. Grigorovici; Spiritul si Fecioara); de aceeasi categorie etica (Zana
Liliacului si prinful Desire — Mama si Protagonistul, Drosselmeyer si Regele Soarecilor — Spiritul si
Trickster) etc.

Chipul-categorie reprezintd ambiguitatea, dualitatea personajului, la care sunt accentuate aspectele
fantasmagorice (animale care vorbesc, pitici, umbre). Exemple tipice ale chipurilor-categorii sunt Spi-
ritele-fantome, care nu sunt purtatoare neapdrat ale fortei binelui (Spiritul Sublim si Spiritul Doborat).

Am vrea sa amintim aici si citeva aspecte care ni se par inedite — ne referim la interpretirile
arhetipurilor Trickster (o categorie de imagini-chipuri intalnite in mitologia indienilor americani).
Savantii leagd aceastd categorie de chipuri cu fenomenul dionisiac, cu orientarea antiestetica in arte.
In spectacolele de balet modern se creeazi adeseori imagini-chipuri inspirate de arhetipul Trickster,
precum s-a procedat in baletele Giselle de Mats Ek, Corabia prostilor de Nicolai Boiarcikov si Gheor-
ghiiCovtun (Teatrul de Opera si Balet M. Musorgski din Sankt-Petersburg). Cu rare exceptii, tipologia
»Irickster” este intdlnita in baletul clasic, edificat pe perceptia subiectiva a esteticii romantice. La ince-
putul secolului XX, de exemplu, un model de ,,Trickster” a fost creat in personajele Bufonul-Prostianac
si Demonul (Bestia) Baietelul-Degetel si Canibalul in spectacolul ,,Frumoasa adormita”.

Chipurile-categorii sunt axa intregului sistem de creare a spectacolului. Ele penetreaza toate ele-
mentele acestuia (solistii, corifeii, grupul de mimanti, corpul de balet) si sunt orientate obligatoriu de
catre coregraf spre perceptia echivalentului vizual (desenul, compozitia si lexicul dansului). Chipu-
rile-categorii influenfeaza vectorul directiilor dominante ale miscarilor si pozelor in balet (deschise,
inchise, indoite, extinse, rotunjite etc.), totodatd, ele creeaza perechi de opozitie din aceste elemente.
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In practici, sarcinile artistice de intruchipare sau de transformare in chip se confrunta cu exigen-
tele generale ale tehnicii dramatice (actoricesti) si ale culturii interpretative (,,pur” mecanice de dans)
a miscdrilor. Sistemul de maiestrie interpretativd in coregrafie, punand accentul pe importanta legilor
interne ale actului de dans, nu exclude evaluarea triirii publicului. Imbindand momentele specifice
teatrului de balet — interactiunea dintre structura statica — scena si structura dinamica a compozitiei
plastice, noi obfinem o ,,hartd” tehnologica concreté pentru construirea chipului aoristic in coregrafie,
pentru elaborarea unor mecanisme de dirijare a actiunii operei.

Evolutia chipului teatral, desi suporta o innoire perpetud, nu se detaseaza niciodata de istoricul
sau, altfel spus, chiar daca eroul principal a rendscut, el nu uita de unde a pornit, cine a fost in viata
precedentd. Astfel sunt concepute personajele Giselle, Silfida si altele. Totodata, transformarea per-
sonajului artistic poate fi comparata cu ritualul de ,incarnare”, despértirea de viata, ascensiunea la o
etapd noud, in calitate de ,eu nou” (de exemplu, traditia folcloricid de deplangere a fecioriei, initierea
miresei in viata noua si ,,nasterea” acesteia in calitatea noud de sotie).

Preschimbarea — ,tranzifia” de la continutul dramatic al chipului spre sublim in baletul clasic
-este mereu asociata cu procesele evolutive ale subconstientului. Mizanscenele traditionale pe tema
»ingustarii” si ,,extinderii” zonelor de constiinta ale protagonistilor sunt: ,visul” — ,aievea’, ,visul” —
srealitatea’, ,pieirea” — ,invierea’, ,,continuarea vietii dupa moartea ei fizica’, ,,zborul” — ,destepta-
rea’, ,plecarea in nicdieri” sau ,,caderea in tartar” etc. Panzele scenografice cu imagini de padure, ap4,
cer, precum si arhitectura interioara a portalurilor bisericesti si pictura-fresca poarta si ele in sine un
caracter metafizic.

Regula a treia: echivalentele vizuale ale chipurilor-categorii reprezinta elementele formale ale
spectacolului, fieciruia dintre acestea le apartine propria functie de vizualizare: limbajul, desenul si
compozitia dansului, compozitia intregii opere in ansamblu si a partilor acesteia (acte, tablouri, scene).

Concluzii

Cristalizarea chipului coregrafic este un proces de creatie complex, care cere din partea coregra-
fului inventivitate plastica, cunoasterea procedeelor muzicale si coregrafice, simt teatral, vizualizarea
compozitiei intregului spectacol, capacitatea de a reda chipuri artistice. Toate acestea vor ajuta la dez-
valuirea chipului artistic in procesul de montare a unei opere coregrafice, pentru cd maestrul de balet
percepe lumea inconjuratoare in miscare, chipuri si muzica [5 p.12].

Diversitatea tipurilor de chipuri artistice este determinata de apartenenta lor de tip, legile de dez-
voltare interioare si de ,,materialul” folosit de fiecare arta. Arta coregrafica are ca principiu de baza de-
terminarea si echivalarea chipului scenic prin prisma esteticii, prin redarea excluziva a ideii si sinteza
expresiilor regizoral-coregrafice.

Aici as dori sd mentionez spusele coregrafului Boris Eifman, care mentiona cd nu monteaza mis-
cdri, ci monteaza tipurile, caracterele protagonistilor sdi, care trebuie sd descopere lumi noi, pentru
ca plastica oferd oportunitati nemarginite. ,,Fiecare protagonist este o lume lduntricd proprie, langa
care au loc patimi, anumite tragedii interioare. Si pentru intruchiparea acestora este nevoie nu doar de
corpuri expresive profesioniste, dar si de capacitatea de a exprima prin miscare, prin limbajul corpului
sensul, ideea emotionald a operei sau a chipului artistic”.
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