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Adnotare

Lucrarea metodica Francis Poulenc Monoopera Vocea umana este conceputd ca un suport pentru
cursul Istoria muzicii universale, prevazut pentru anul IV de studii la specialitatile Interpretatare
instrumentala, Canto, Dirijat, Mzicologie si Comporzitie, pentru a le oferi studentilor un material didactic
suplimentar la tema data. In lucrare este reflectata situatia in muzica franceza a secolului XX, principalele
curente si directii de dezvoltare.

In primul compartiment autoarea prezinta sumarul activitatii artistice a lui Francis Poulenc: stilul
si importanta creatiei compozitorului in contextul muzicii universale si a celei franceze, mostenirea
artistica, periodizarea creatiei.

In cel de-al doilea capitol este analizatdi monoopera Vocea umand - cea mai reprezentativa si
ultima lucrare de amploare a compozitorului. Pe parcursul studiului sunt abordate urmatoarele subiecte:
istoria crearii, dificultatile realizarii dramei muzicale, dramaturgia, partida vocald, partida orchestrei.

Lucrarea poate fi recomandatd studentilor, masteranzilor si doctoranzilor AMTAP, cadrelor
didactice.

Cuvinte-cheie: Francis Poulenc, Grupul celor sase, compozitor, muzica franceza, secolul XX,

neoromantism, leitmotiv, monoopera, Vocea umana, Jean Cocteau.

Annotation

The metodical work Monoopera Human Voice in the context of Francis Poulenc's creation is
conceived as a support for the course Universal Music History provided for the 4th year students
majoring in Instrumental Performance, Singing, Choir Conducting, Musicology and Composition. It is
meant to offer the students supplementary didactic material on the given theme. The work reflects the
situation in the French music of the 20th century, the main trends and directions of development.

In the first compartment the author presents a summary of Francis Poulenc's artistic activity: the
style and importance of the composer's creation in the context of universal and French music, the artistic
heritage and the periodisation of the creation.

In the second part there is an analysis of the monoopera Human Voice — the composer's most
representative work of vast proportions. While carrying out the research the author considered the
following subjects: the history of its creation, the difficulties of realizing the musical drama, dramaturgy,
the vocal part and the orchestra part.

The work can be recommended to the students, master and doctoral students, and a teaching staff
of the Academy of Music, Theatre and Fine Arts.

Keywords: Francis Poulenc, the group of the six, composer, French music, the 20th century,

neoromantism, leitmotif, monoopera, Human Voice, Jean Cocteau.



Preliminarii

Cultura muzicala franceza in secolul XX prezintd un tablou multicolor.

In perioada interbelici putem evidentia doud cdi generale de dezvoltare a muzicii
franceze:

Prima ar putea fi numita conventional traditionalista fiind reprezentatd de compozitori care au
activat 1n albia clasicismului, romantismului si impresionismului. Dintre acestia fac parte:
Vincent d'Indy, Gabriel Fauré, Florent Schmitt, Maurice Ravel, Albert Roussel s.a.

A doua este reprezentatd de creatorii care s-au pronuntat radical contra romantismului si
impresionismului din care motiv ar putea fi apreciata ca avangardista. Aici 11 vom numi pe Erik
Satie, Igor Stravinski', iar printre artistii nemuzicieni, care au influentat mai multi compozitori
din Franta se numara dramaturgul Jean Cocteau.

Pe acest fundal in anul 1919 a avut loc un concert din creatiile a sase tineri compozitori
francezi, pe care Henri Collet® i-a numit Grupul celor sase: Louis Durey, Darius Milhaud,
Arthur Honegger, Georges Auric, Francis Poulenc, Germaine Tailleferre. Compozitorii Grupului
celor sase promovau asa tendintele noi in muzicd, ca simplitatea, laconismul; se pronuntau
impotriva esteticii wagneriene, dar si a impresionismului §i atonalismului lui A. Schonberg.
Desi aveau principii estetice comune, membrii grupului optau pentru independenta si pastrarea
individualitatii creatoare.

La sféarsitul anilor '30 Incepe activitatea componistica a lui Olivier Messiaen, care a
devenit un adevarat patriarh al muzicii franceze dupa cel de-al Doilea Razboi Mondial, creatia
caruia a Tnsemnat o intreagd epocd in contextul artei muzicale a sec. XX si a influentat puternic
multe personalitati artistice din diferite tari.

In a doua jumitate a secolului XX in muzica franceza se evidentiaza activitatea a trei
mari avangardisti: Pierre Boulez, Jannis Xenakis si Pierre Schaeffer fiecare dintre ei
manifestandu-se foarte pregnant si intr-o maniera absolut diferita.

Daca a doua jumatate a secolului XX a fost marcatd de activitatea ineditd a lui
O. Messiaen si directiile creatoare unice ale celor trei avangardisti (P. Boulez, J. Xenakis,
P. Schaeffer), atunci pentru prima jumaétate a secolului, drept emblema a noutatii, prospetimii si
evolutiei artistice a fost activitatea membrilor Grupului celor sase. In timp s-au afirmat cu
adevarat doar trei compozitori: F.Poulenc, A.Honegger si D.Milhaud, valoarea creatiei

celorlalti membri ai grupului nu a depasit cu mult pragul primei jumatati a secolului trecut. Daca
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! Perioada pariziana” in creatia lui I.Stravinski cuprinde anii 1920-1939

2 Henri Collet — dramaturg, compozitor si critic muzical francez



creatia lui A. Honegger si D. Milhaud s-a axat mai mult pe un traseu apropiat directiilor
moderniste, pe F.Poulenc il caracterizeaza faptul cd muzica lui s-a desfasurat intr-o albie unica:
ea se situeaza undeva intre tendintele noi aparute si alura, placut condimentatd, a secolului
precedent. “Francis Poulenc este muzica insasi — scria despre el in 1924 Darius Milhaud, - eu nu
cunosc o altd muzicd, care ar actiona la fel de firesc, ar fi tot atat de simplu expusa si ar fi atins
scopul cu aceeasi exactitate” [4, 187]. Arthur Honegger scria despre F. Poulenc: ”Admir
muzicianul si omul, care creaza o muzica de o naturalete deosebitd, o muzica care sa te facd unic
printre multi. In vartejul sistemurilor novatoare, a dogmelor impuse de mai marii lumii, tu ramai
tu insuti - dovada a barbatiei, demna de respect” [17].

Muzica lui F. Poulenc se bucura de o popularitate extraordinara, constatarea fiind valabila
pentru cea mai mare parte a creatiei compozitorului. Lucrarea care I-a consacrat cu adevarat -
monoopera Vocea umana — a adus o contributie valoroasd in dezvoltarea teatrului muzical al
secolului trecut, capodopera fiind des interpretata pe scenele din intreaga lume. Totodata
fragmente din capodopera lui F.Poulenc sunt interpretate de studentii specialitdtii Canto
academic (la disciplina Clasa de opera), de studentii specialitatii Pian (la disciplina Maiestrie de
concert), lucrarea fiind inclusa in curriculum la disciplina Istoria muzicii universale la Academia
de Muzica, Teatru si Arte Plastice. Respectiv, prin elaborarea de fatd vom incerca sa contribuim
la completarea materialului metodico-didactic la tema datd cu un studiu minutios in limba
romana.

Drept baza metodologica ne-au servit, in special, monografia Francis Poulenc de
[.Medvedeva, reductia pentru pian si voce a monooperei Vocea umana si studiile ce vizeaza

muzica franceza a secolului XX [2], [3], [4], [5].



Francis Poulenc — sumarul activititii artistice

Francis Poulenc (1899-1963) a fost un compozitor, pianist si critic muzical francez, unul

din cei mai renumiti reprezentanti ai Grupului celor sase.

Putini dintre compozitorii secolului XX au avut parte de o biografie artistica atat de
fericita, ca F. Poulenc. Practic fiecare creatie noud era interpretatd cu succes, bucurandu-se de
admiratia publicului, dar si de interesul interpretilor; autorul nu era nevoit sa implore nici editorii

pretentiosi.

Stilul si importanta creatiei lui F.Poulenc

Importanta lui F.Poulenc la nivel universal. Ca si la majoritatea compozitorilor secolului
XX, in creatia lui Poulenc pot fi observate directii si orientari diverse, Tnsa spre deosebire de
multi, stilul lui Poulenc este extrem de individual, usor de recunoscut, pregnant, irepetabil.
Limbajul sdau musical este determinat de turatii intonative si armonice specifice, de o
cantabilitate deosebitd, cu nuante nostalgice.

Asa-dar, In prima jumatate a secolului XX, pe un pronuntat fundal avangardist , in epoca
schimbarilor radicale in domeniul sistemului tonal, al esteticii muzicale, creatia lui Poulenc apare
ca una ineditd: compozitorul poate fi considerat un reprezentant proeminent al
neoromantismului, atat la nivelul artei muzicale franceze, cat si la cel universal.

Importanta lui F. Poulenc in contextul muzicii franceze a secolului XX. Poulenc este unul
dintre cei mai renumiti reprezentanti ai Grupului celor sase, aldturi de asa compozitori marcanti
ai veacului trecut, ca A. Honegger si D. Milhaud. Spre deosebire de Honegger, insa, la care
predomina idei urbaniste, imagini ale fascismului si agresiunii, disonante destul de stridente; spre
deosebire de Milhaud, la care prevaleaza genuri si intonatii preluate din cotidian, in creatia lui
Poulenc a rendscut si a primit o viatd noud cercul de imagini caracteristice pentru romantici —
cantilena, armonia densa, iar in domeniul dramaturgiei — coliziunile sufletesti ale omului cu idea
sacrificarii in prim plan.

Influente stilistice

Marile figuri ale artei muzicale, care I-au influentat si I-au inspirat pe Poulenc reprezinta
urmatoarele directii: romantismul francez, impresionismul, muzica rusa a secolelor XIX-XX. O
importantd majord in constituirea personalitdtii artistice a lui Poulenc a avut creatia
compozitorului francez din perioada romantismului Emmanuel Chabrier. De la mentorii sai
spirituali Debussy, Ravel, Musorgski, Prokofiev si Stravinski Poulenc a preluat tendinta spre
expunerea logicd a gindului, transmiterea clard a cuvantului in muzicd, interesul fata de o

reprezentare scenicd pregnanta si captivanta.



Mostenirea artistica

Mostenirea artisticd a compozitorului cuprinde circa 200 lucrari: trei opere, doud balete,
cinci cantate, mai multe cicluri vocale, numeroase lieduri si romante, un mare numar de lucrari
cameral-instrumentale, printre care un loc aparte ocupa muzica pentru pian. Posedand o tehnica
stralucitd a scriiturii orchestrale, opusurile simfonice de proportii, totusi, nu si-au gasit
reflectarea in muzica compozitorului. Prin urmare, principalele genuri ale creatiei sunt: teatrul
muzical, muzica vocald (atat genurile ample, cat si cele camerale), genurile cameral-
instrumentale.

Periodizarea creatiei

F.Poulenc s-a nascut intr-o familie de cunoscuti industriasi francezi. Parintii il pregateatu
pentru cariera unui om de afaceri si, respectiv, s-au opus deciziei lui Francis de a intra la
Conservator. Fiind in mare masurd autodidact, Poulenc studia cu pianistul Ricardo Viies si
compozitorul Charles Koechlin. In curand Poulenc face cunostinti cu compozitorul francez Erik
Satie si devine membru al grupului, format din cativa tineri compozitori, cunoscut sub denumirea
Grupul celor sase (Les Six).

In biografia artisticd a lui F.Poulenc distingem cateva perioade.

I. Formarea personalititii — anii '10-20

Aici observam doua tipuri de influente:
1. Jazz-ul si muzica cafenelelor pariziene
In aceasti perioada compozitorul era pasionat de tendintele in vogi ale timpului. In
muzica abordeaza solutii excentrice, este captivat de estetica music hall-ului, de ideile urbaniste.
Fiind si simtindu-se parizian pana in maduva oaselor, Poulenc ’absoarbe” intonatiile muzicii
orasenesti: Rapsodia neagra (Rapsodie négre, 1917) pentru pian, flaut, clarinet, cvartet de
coarde si voce; baletul Capritele sau Drdgutele (Les Biches, 1924)3,
2. Romantismul francez si creatia lui E. Chabrier
In muzica lui Chabrier se imbina romantismul si neobarocul.
Aceleasi calitati le distingem si in lucrarile lui Poulenc din aceastd perioada:
Concertul rustic (Le Concert champétre, 1927-1928) pentru clavecin si orchestra,
Serenada matinala (Pastourelle,1929) — concert-balet pentru pian si 18 instrumente.

Il. anii '30 - inceputul anilor '40

3 Scris in 1924 la comanda impresarului rus S. Diaghilev, care a solicitat un balet inspirat din Les
Sylphides (muzica de F. Chopin, orchestratia lui A. Glazunov). Poulenc a parafrazat ideea acestei lucrari
romantice, creand un balet comic, in care actiunea se produce ca un flirt intre cateva doamne de forme
“baroce” si cativa tineri de complectie atletica.



In anii '30 in creatia lui Poulenc se simte un suflu nou. Muzica compozitorului devine
mult mai profunda, de o semnificatie aparte. Poulenc valorifici doud domenii ale genurilor
vocale: pe de o parte — liedurile si romantele, iar pe de alta parte — cantatele. Creatia vocal-
camerala i-a adus faima unui ”Schubert al Frantei”. Este captivant melodismul si madiestria cu
care Poulenc, prin mijloace muzicale, realizeaza o expresivitate maxima a textului, pune in
evidenta cele mai subtile nuante ale vorbirii umane. Compozitorul scrie romante pe textele celor
mai cunoscuti poeti ai timpului sau: Guillaume Apollinaire, Max Jacob, Paul Eluard s.a.

Tot in anii '30 Poulenc devine cunoscut in calitate de pianist, gratie colaborarii artistice cu
baritonul Pierre Bernac si soprana Denise Duval, cu care intreprinde turnee prin Europa,
interpretand creatii proprii.

Spre deosebire de caracterul senin si liric al romantelor, In cantatele acestei perioade
compozitorul a reflectat tematica tragica. Cantata Seceta (Secheresses,1937), scrisa pentru cor
mixt si orchestrda pe versuri de Edward James, reprezintd previziunile autorului despre o
eventuald catastrofd ecologica. Cantata Chipul omului (Figure humaine) pentru cor mixt a
cappella pe versuri de Paul Eluard a fost compusi in anul 1943 si reflectd reactia compozitorului
la ororile fascismului si la evenimentele tragice ale razboiului.

O exceptie in sirul cantatelor acestei perioade constituie lucrarea Bal Mascat (Le Bal
Masque, 1932) pentru bariton sau mezzo-soprano si orchestra de camera. Scrisa pe versuri de
Max Jacob, creatia descopera ascultiatorului moravurile suburbiilor pariziene. Pe fundalul
ritmurilor séltarete ale galopului, valsului, tangoului, autorul creioneaza o galerie de portrete-
sarje ale parizienilor in plin chef.

I1l. perioada dupa anul 1945

Dupa cel de-al Doilea Razboi Mondial putem vorbi despre perioada tarzie a creatiei lui
Poulenc. Ajuns la maturitate stilistica, compozitorul stie sd transmitd prin muzica sa, in cel mai
desdvarsit mod, profunzimea tragediei umane si elanul pasiunii de dragoste.

Parcurgand lucrarile acestei perioade este necesar sda abordam un subiect aparte al
creatiei, si anume — tematica religioasa. Traditiile religioase au fost destul de solide in familia
parintilor compozitorului. Ramanand orfan la 18 ani, insa, Poulenc uitd, pentru multi ani, de
biserica si de evlavie. Spiritualitatea apare din nou in viata lui peste doud decenii, atunci cand, in
1936, decedeaza in mod tragic prietenul sdu, compozitorul Pierre Octave Ferroud. Dupa o
reevaluare a valorilor, tematica religioasa va ocupa un loc aparte atat in viata cotidiana cat si in
creatia compozitorului. In acest sens, cea mai elocventi lucrare este cantata Stabat Mater (1950)
pentru soprano, cor mixt si orchestrd. Lucrarea a fost scrisd ca o reactie la moartea unui alt

prieten apropiat, pictorul Christian Berard.



Alaturi de cantata Stabat Mater, in centrul ultimei perioade a creatiei se afla cele trei
opere ale compozitorului: Mamelele lui Tiresias, Dialogurile carmelitelor si monoopera Vocea

umand.

Creatia de opera a lui F.Poulenc. Monoopera Vocea umana

Triada operelor lui Poulenc a contribuit foarte mult la evolutia genului de operd in

secolul XX, gratie faptului, cd fiecare din cele trei opere reprezinta diferite exemple ale genului:

Mamelele lui Tiresias — comedie-farsa; Dialogurile carmelitelor — drama; monoopera Vocea
umana — tragedie lirica.

Mamelele lui Tiresias (Les mamelles de Tiresias) este 0 opera comica in doua acte, scrisa
in anul 1945 pe baza piesei omonime de Guillaume Apollinaire’. Denumirea lucrarii face
referinta la mitul antic despre batranul Tiresius, care a suferit o transfigurare miraculoasa: o parte
a vietii sale a triit-o in chip de femeie, iar a doua parte — in chip de barbat. In opera lui Poulenc,
excentrica Teresa nu-si doreste sa nasca copii si sa se dedice treburilor casnice. Ea isi doreste sa
devina barbat. O adevarata traditie teatrald a devenit simbolul comic de transfigurare a Teresei :
sanii ei se transforma in baloane si se ridica spre cer’.

Dialogurile carmelitelor® (Dialogues des carmélites) reprezintd o operd drami compusa
in anul 1957, pe baza piesei lui Georges Bernanos, inspiratd din nuvela autoarei de origine
germana Gertrud von le Fort Ultima pe esafod (Die Letzte am Schafott). Subiectul operei este
bazat pe evenimentele din timpul Revolutiei Franceze. Saisprezece calugarite carmelite au fost
condamnate pentru idei reactioniste contrarevolutionare.

Tragedia lirica Vocea umand

Scrisa in anul 1958, pe baza dramei omonime de Jean Cocteau, Vocea umana este cea de-
a treia operd a compozitorului, considerati culmea creatiei sale in domeniul teatrului liric. In

4 Guillaume Apollinaire — poet francez, unul din cei mai proeminenti avangardisti de la inceputul
secolului XX. Este considerat unul din intemeietorii curentului artistic suprarealism. Acest curent, aparut
in anii "20 1n Franta, declard coeziunea realitatii si a visului. Suprarealistii isi scriau lucrarile sub influenta
hipnozei, alcoolului, drogurilor, in scopul de a-si descoperi adancurile subconstientului.

5 Teresa se transforma in generalul Tiresias, care inainteaza o campanie Tmpotriva suprapopulatiei. Sotul
Teresei, infuriat de comportamentul sotiei sale, declara ca va gasi o modalitate de a naste copii fara
ajutorul femeilor. Dupa un lant de peripetii bizare cuplul se impac4, iar opera se incheie cu adresarea
interpretilor din scena cétre spectatori : ’Francezi, nasteti copii !”

6 Ordinul carmelit — denumirea unui ordin calugdresc catolic, fondat in secolul XII de cativa pelerini pe muntele
Carmel 1n Palestina.



ultimii ani de viata Poulenc nu va mai scrie nimic mai valoros si mai reprezentativ, decat aceasta
capodopera lirico-dramatica.

Istoria crearii

Intemeietorul genului de monooperid este considerat Arnold Schonberg, autorul
monooperei Asteptarea (Erwartung), scrisa in anul 1909. Premizele istorice ale aparitiei acestui
gen, insa, pot fi observate inca in creatia marilor G. Verdi si G. Puccini: La Traviata, Manon
Lescaut, Madama Butterfly, unde pe fundalul actiunii la care participa mai multe personaje se
evidentiaza drama si chipul tragic al unei singure femei.

Odata, aflandu-se la un spectacol in renumitul teatru La Scala, pe intreg parcursul serii
Poulenc a urmadrit cu mare interes evoluarea celebrei interprete Maria Callas, care treptat si-a
atenuat partenerii de scena, iar la finele spectacolului deja a iesit la aplauze de una singura. Prin
urmare, jocul actoricesc al Mariei Callas I-a inspirat pe F.Poulenc sa scrie 0 monoopera — genul
in care ar iesi in prim plan drama unei singure eroine. "Compunand opera, nsd, nu la Callas
eram cu gandul. Unica interpretd a lucrarii mele putea fi doar Denise Duval... Dacd nu aparea ea
in viata mea, Vocea umana niciodata n-ar fi fost scrisa” [6, 177].

Pana la Poulenc mai multi compozitori au Incercat sa abordeze subiectul lui Cocteau, insa
lucrarea lui Poulenc a fost prima care s-a invrednicit de o realizare muzical-dramatica. La 8
februarie 1959 JVocea umand a rasunat din scena teatrului Opéra Comique din Paris, in
interpretarea minunatei Denise Duval.

La baza piesei lui J. Cocteau sta drama unei femei tinere, frumoase, parasite de iubitul
sau. Chipul comun, generalizat al eroinei este accentuat de lipsa unui nume, ea este Femeia, una
din multe, care pot suferi o drama asemanitoare. In piesa este redati o convorbire telefonica grea
st chinuitoare a Femeii cu fostul 1ubit, care maine trebuie sa se casdtoreasca cu alta. Unica sursa
vitald a Femeii este telefonul. In momentul in care ea se impune si termine discutia, telefonul
devine o piesa inutild i nimic nu o mai poate opri sa plece din viata [9], [11].

Dificultatile realizarii dramei muzicale

Drama lui J. Cocteau a pus in fata compozitorului un sir de probleme artistice, care
puteau compromite realizarea unui spectacol muzical:

1. In scena se afla doar un singur protagonist, actrita nu are posibilitate sd-si ia un rdgaz pentru a-
si Tmprospata fortele pentru o noua iesire in scend, ca in spectacolele traditionale de opera.

2. Decorul si scenografia nu se modifica, in scend aflandu-se doar patul, un fotoliu, o masutd de
cafea si telefonul.

3. Pe parcursul discutiei telefonice Femeia sare de la un gand la altul, isi aminteste detalii,
aparent nesemnificative (de ce culoare este rochia si palaria ei, cu cine a luat micul dejun etc.),
aceste contemplari fiind subit intrerupte de strigate de disperare si durere sufleteasca.
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4. Compozitorul urma sa transmita prin sunete muzicale o convorbire telefonica agitata de circa
40 minute, ceea ce Insemna includerea in operd a unui mare numar de opriri ritmice, pauze, care
au un rol dramaturgic: ascultarea presupusului interlocutor.

Cu toate acestea, Poulenc a stiut sa descopere punctele forte ale piesei dramatice si sa
consolideze mijloacele muzical-artistice in asa mod, incat ascultatorul devine un captiv al
actiunii scenice, urmarind cu sufletul la gura evolutia tragediei muzicale.

Dramaturgia

Din punct de vedere al formei, opera poate fi calificati ca un monolog desfasurat. Insa,
monologul fiind prezentat in forma unei convorbiri telefonice, ascultatorul incepe sa perceapa si
imaginea interlocutorului Femeii, care desi lipseste real, fizic din scena se face parca prezent din
textul discutiei. Respectiv, putem vorbi aici despre un dialog cu un interlocutor presupus.

Un rol primordial in dramaturgia operei ii revine sistemului de leitmotive. Leitmotivele
operei formeaza doua grupuri: 1) motivele Femeii; 2) motivele fortei fatale. Pe parcursul operei,
toate leitmotivele sunt supuse anumitor modificari si transformari.

1) Motivele Femeii pot fi divizate In doua tipuri:

a) temele Femeii [20],
b) tema dragostei cu temele premergatoare ei: , , ,.

In fragmentele ce urmeaza sunt transmise frimantirile sufletesti si suferintele eroinei:

Exemplul 1 a
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Exemplul 1 b
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In fragmentele de mai jos urmarim etapele de constituire a temei dragostei.

Exemplul 2 a
. [19] ]
== « : == ﬂ X ==——x=
Aa... Aa...
oui... euf...
2 lz"x' - E'Ci_k . ’—\A >_,_\ non...
o 7 =R —J
" — ——— | s
£z be « E £ be be o = & ba
-— 3 " # -—7 ' ¥4 -
S E
@en pressant encore un peu
. 5 eme nennoroy:txo:: tos
_mATEBO. :o;x'o.x- ';:’:L o-u'--l. POB.NO B gen.ATS,
.pri-mé. » un seul, a 2
un com-pri-me =2 - = A& meuf heu-res. .
 — J :% e 2
W —FH;_'F"'T = ==
- V\_’
LI ; N 4 “? /\/
¥ 14 g ] . . ' =

12



Exemplul 2 b
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Culminatia lirica a operei, tema dragostei:
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Acest leitmotiv va rasuna de mai multe ori pe parcursul operei ca o raza de speranta, ca o
reminiscenta a zilelor din trecut, tot aceastd tema apare in finalul tragic m

Exemplul 4
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2) motivele fortei fatale, ce caracterizeaza acea fortd negativa care i-a ruinat viata eroinei. Doua

din ele suna in introducerea la opera. Prima tema, supranumita “tema lumii exterioare”

Exemplul 5
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Aceastd temd nu are o continuitate si o evolutie proeminentd, anumite intonatii ale ei

facandu-si aparitia sporadic: , masura 5 din , .
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e o L .

% P f :
A =2 eo.me Eesma.. Ha, Omre MO . werT.
Je nesaispas en-co- ro. Oui, peut - & - fire

Ae‘ ) _pf & .\j‘?; qf 4 -~ E — \g
% _.. + + ‘-2;?1;5 + ‘S .- T t % i
P R 7

Calme et décidé
Crnoxkoiiu0 ® pemnrensso

n ¥ .
g ' y.ucp.fn 6.

je se-rais mor --te.

o A—

I

gl

14



Un peu plus animé
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A doua tema din introducere - “tema infidelitatii iubitului”
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Aceasta tema apare frecvent In opera, in momentele de disperare ale eroinei, nainte de a

suna telefonul: [g], |49}, 56, |59, [85], 99
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Exemplul 8
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en animant
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Tot din acest grup fac parte asa-numitele “pete sonore”, care suna in momentele cand
discutia este intrerupta de defectiuni pe fir, ceea ce provoaca crize emotionale in starea de spirit a

Femeii: 5 masuri dupa ,,,.

Exemplul 9
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De asemenea, in momentele cand in convorbirea celor doi, apare, din greseald, un al
treilea interlocutor, in orchestra apar acorduri cu sonoritate de clopote: |§|, 3masuri panad la .

Exemplul 10

Eﬂ Treés calme (morne) on sonne Piu .(';?éisl?brzmgnt)
= Oyenxs cgoxoﬁuo (xpawno) - . i -~ (oXexs coc6odxo)

3 = xe 3ma . ¥, xTo l---o.n';r- A3 30!

On me de-man-de; Je me saispas. Al-15!

1.
0 A3 d‘ \Al AFEE & A
g ; ; i ]
rp ’-—ﬂ,
e LY [n

35 = = e 13

= 2

p
3 masuri pana la

tres lger angoissé
ovcad ACIXO

£ mpcoorolk

‘l‘-'oi opo.nece? Ax, xa... Axr.30, . POX.NOH, eC . AKX KTO . TO
Quel pro- cés? Ab, oui Al -181 ché-ri...

S8i on cou - pe,

>

D)
I
[

~)
»»
b

Ii

18



Atmosfera tensionatd este accentuatd de mai multe lanturi de disonante nerezolvate: 2
masuri inainte de , masura 3 din , etc.

Exemplul 11
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Analizand lucrarea datd trebuie sd mentionam indiciile prezentei unui anume aspect
genuistic: genul cantecului de leagan. Intonatiile si ritmul specific acestui gen au o functie
dramaturgicd aparte, ele simbolizeazad o calmare iluzorie a eroinei, ideea fixa despre moarte, care
va aduce linistea sufleteasca. Aceastd idee va culmina in finalul operei prin tema, supranumita

“cantecul de leagan al mortii” [106. Pentru prima oara trasaturile cantecului de leagin apar in
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momentul In care Femeia vorbeste despre o stare diafand dupa ce a luat o cantitate mare de

somnifere . A doua oara cantecul de leagan se resimte in pasajul, unde ea il asigura pe fostul

iubit ca nu-si va cumpara revolver . Pentru ultima datd auzim caracteristicile cantecului de

leagin in final [100, [6,187].
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Partida vocala a operei

Partida vocald a operei este simpla, dar totodatd si foarte complexd in acelasi timp.
Compozitorul nu cere de la interpretd executarea pasajelor de virtuozitate, linia vocald, aproape
integral este mentinutd in forma de recitativ. Poulenc foloseste intonatii flexibile, firesti,
specifice recitativului: terte, secunde, cvarte, tritonuri, utilizdnd intervale mai largi in zonele
culminative. De asemenea, autorul apeleaza frecvent la secvente si repetari. Dificultatea
executarii acestei partide vocale consta in intensitatea emotionald maxima a monologului, care
presupune schimbarea subita a sentimentelor, trecerea instantanee de la o stare emotiva la alta.
Alaturi de sectiunile de recitativ, in opera sunt cateva sectiuni de arioso, plasate, in mare parte, la
mijlocul lucrarii. Printre acestea mentionam urmatoarele fragmente: povestirea Femeii despre
tentativa nereusitd de sinucidere ; telefonul — ultima legatura a Femeii cu iubitul sau ;
contemplarea despre esenta schimbatoare a omului ; ganduri despre sinucigasii care nu-si pun
capat zilelor de doua ori . Sectiunile de arioso, spre deosebire de cele de recitativ, se releva

prin constructii constante tonal, forma bine conturata [6,192].
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Exemplul 13
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Bilrres catme (tempo exact)
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Importanta orchestrei
Functia orchestrei este una primordiala in aceastd opera. Din punct de vedere semantic,

partida orchestrei este mult mai valoroasad si mai semnificativa, decat partida solistei. Anume in
orchestra suna toate leitmotivele operei. Prin orchestratia transparenta si lejerd Poulenc cu multa
maiestrie transmite starile tulburatoare si lirice ale eroinei, fard a atenua, insa, prestatia sopranei.

In acelasi timp in partida orchestrei suni si teme cu caracter descriptiv, decorativ. Spre exemplu,

xilofonul este purtatorul unui semnal decorativ — sunetul telefonului (o masura pana la @)

presser {on sonne) voce
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Tot 1n orchestrd pot fi deslusite, pentru cateva masuri, fragmente ale muzicii de jazz si

dedivertisment, pe care Femeia le aude la telefon |69, [70]
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Incheiere

Muzica lui Francis Poulenc este nespus de senind, incantatoare, de un farmec aparte.
Aceste calitati ale creatiei sale 1l pozitioneaza pe Poulenc printre cei mai neobisnuiti
compozitori, pe care i-a daruit lumii Franta secolului XX. Intrand in Grupul celor sase de-abia
atingdnd pragul varstei de 20 de ani, Poulenc, de la bun inceput, si-a cucerit autoritatea si
simpatia colegilor prin talentul sdu, dar si prin calitatile omenesti: onestitatea, caldura
sufleteasca, simtul umorului si, in special, capacitatea de a darui oamenilor adevarata prietenie.

Mostenirea artisticd a compozitorului numara circa 200 de creatii. Cele mai valoroase
realizari, din punct de vedere artistic, tin de muzica vocala — operele, cantatele, ciclurile vocale si
miniaturile, cele mai reusite fiind scrise pe versuri de Paul Eluard. Anume in aceste genuri s-a
exteriozat din plin talentul de melodist al lui Poulenc. Melodiile lui, asemeni celor ale lui
Schubert, Mozart, Chopin, contin acea simplitate fireascd, subtilitate si profunzime psihologica,
care servesc drept exprimare pentru cele mai tainice ganduri si sentimente umane. Anume aceste
calitati extraordinare i-au asigurat compozitorului faima unui melodist de exceptie si 1-au
rasplatit cu un succes netrecator, atat in muzica franceza, cat si in cea universala.

Cea mai reprezentativa lucrare a compozitorului in domeniul teatrului muzical,
monoopera Vocea umand, pe deplin reflecta constantele stilistice ale autorului: la mijlocul unui
veac al domindrii curentelor moderniste, F. Poulenc a avut curajul sa rdmana el insusi, muzica lui
fiind imbibatd de farmecul neoromantismului.

Constantele operei romantice isi au continuitatea in aceastd lucrare, in special, prin
utilizarea sistemului de leitmotive, care patrund intreaga creatie. Traditiile operei franceze se
observa aici prin adresarea citre forma declamatiei melodice de tip recitativ, care ne face
trimitere la muzica vocald a lui Debussy si Ravel. In dramaturgia partidei vocale Poulenc se
bazeaza pe recitativ ca factor de exprimare principal, diludndu-l iscusit cu episoade de tip arioso.
Poulenc vede in recitativ forma cea mai indicatd pentru a exprima coliziile chinuitoare ale
eroinei si trecerea subita de la o stare emotionala la alta. Pe de altd parte, instrumentul prin care
compozitorul ”dezgoleste” sufletul eroinei si ajutd ascultitorul sa trdiasca impreuna cu ea aceasta
drama este orchestra. Anume 1n orchestra s-a manifestat in toata splendoarea paleta melodico-
armonica irepetabila a lui Poulenc.

Prin capodopera sa Vocea umana F.Poulenc a inscris o pagind noua in istoria genului de
monoopera, aparut in secolul XX, si pe care, anume Poulenc, I-a imortalizat.

Pe scenele din Republica Moldova monoopera Vocea umanda a rasunat de mai multe ori,

in interpretarea cunoscutului duet de piane Anatolie Lapicus — lurie Mahovici, Maestri in Arta si
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soprana Lilia Solomei, Artista Emeritd’. Premiera spectacolului Tn aceasta componenta artistica

a avut loc la 13 noiembrie 1999 in Sala cu Orga din Chisinau.

Transcrierea pentru doud piane si voce apartine pianistilor Anatolie Lapicus si Iurie Mahovici
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