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Acreditarea institutionald reprezintd un proces important in invatamdntul superior, cu
impact semnificativ asupra performantei universitare. In acest articol autorul exploreazd modul in
care acreditarea institutionald poate actiona ca un instrument-cheie pentru imbunatatirea calitatii si
eficientei invatamantului superior. Prin intermediul evaluarii si certificarii formale acreditarea
incurajeaza universitdtile sa respecte standardele de calitate stabilite, promovand astfel excelenta
academica.

Articolul evidentiaza, de asemenea, beneficiile acreditarii institutionale asupra studentilor,
care pot avea incredere cd primesc o educatie de calitate, ca pot accesa resurse academice de inaltd
calitate si pot profita de mobilitatea academicd internationald. In plus, acreditarea poate servi ca un
instrument de marketing pentru universitati, atragand studenti, profesori si investitori.
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Institutional accreditation is an important process in higher education, with a significant
impact on university performance. In this article, the author explores how institutional accreditation
can act as a key tool for improving the quality and efficiency of higher education. Through
assessment and formal certification, accreditation encourages universities to meet the set quality
standards, thereby promoting academic excellence.

The article also highlights the benefits of institutional accreditation for students, who can be
assured of receiving a quality education, have access to high-quality academic resources and benefit
from international academic mobility. In addition, accreditation can serve as a marketing tool for
universities, attracting students, teachers and investors.
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Introducere

In contextul schimbirilor continue si a cerintelor tot mai exigente ale societatii
contemporane, nvatdmantul superior se confruntd cu provocari complexe legate de
asigurarea calitatii si eficienta proceselor educationale. Acreditarea institutionald devine un
element central in abordarea acestor provocari, reprezentand un mecanism de baza pentru
evaluarea si imbunititirea performantei universitare. In aceasta perspectivi, ne propunem sa
investigdm 1in detaliu rolul si impactul acreditdrii institutionale asupra invatamantului
superior, concentrandu-ne pe modul in care acest proces devine un instrument esential in

promovarea excelentei academice si a calitatii educatiei universitare.

Ce este acreditarea institutionala

Acreditarea institutionald reprezintd un proces formal si riguros prin care o institutie
de invatamant superior este evaluatd si certificatd conform standardelor de calitate
prestabilite. Acest demers are ca scop asigurarea si imbunatatirea calitdtii Invatdmantului
superior, promovand si recunoscand excelenta academica si transparenta [1 p. 157].

Ca metoda formald de evaluare acreditarea institutionald oferd universitatilor un
cadru robust pentru autoanaliza si conformitate cu standardele de calitate predefinite. Desi
impune provocdri si eforturi semnificative, acest proces contribuie semnificativ la
mentinerea si promovarea standardelor de excelenta 1n invatdmantul superior.

Acreditarea institutionald serveste drept catalizator pentru imbunatatirea continua a
curriculumului, a resurselor academice, precum si a infrastructurii institutionale. De
asemenea, acreditarea influenteazd asupra politicilor universitare, atragerii de resurse

financiare si consolidarii pozitiei academice in cadrul comunitdtii educationale [1 p. 158].

Rolul, impactul si beneficiile acreditirii institutionale asupra inviatamantului
superior

Acreditarea institutionald are un impact semnificativ asupra invatamantului superior,
consolidand calitatea educatiei si contribuind la dezvoltarea durabild a institutiilor
academice Tntr-un context global.

Analizdnd mai detaliat rolul acreditarii institutionale, putem identifica urmatoarele
aspecte:

»  Asigurarea calitatii. Acreditarea serveste drept cadru standardizat pentru evaluarea
calitatii Invatamantului superior, promovand excelenta academicd si stabilind baza

pentru furnizarea unei educatii de 1nalta calitate.



»  FEvaluarea resurselor si performantei. Institutiile sunt supuse unei evaludri riguroase
a resurselor lor, a programelor de studii, a personalului didactic si a rezultatelor
studentilor. Acest proces de evaluare contribuie la identificarea punctelor forte si a
celor slabe, facilitind astfel imbunatatiri semnificative.

» Transparentd si incredere. In acest context, acreditarea sporeste transparenta
institutionala, furnizand informatii clare privind standardele si performanta
institutiei. Certificarea obtinutd confera incredere studentilor, parintilor, angajatorilor
si altor parti interesate 1n calitatea oferita.

= Promovarea mobilitatii academice. Acreditarea faciliteazd recunoasterea
internationala a calificarilor si promoveaza mobilitatea academica, permitand
studentilor sad-si continue studiile sau sa-si valorifice calificarile la nivel
international.

In ceea ce priveste impactul acreditarii institutionale, putem spune ci acest proces
stimuleaza institutiile sd se angajeze in practici de autoevaluare si imbundtdtire continua,
asigurand adaptarea la schimbarile in domeniul educatiei si societatii. Institutiile acreditate
castiga credibilitate si recunoastere la nivel mondial, facilitind colaborarea internationala si
promovand mobilitatea academica. Ele devin mai atractive pentru studenti, parinti si
investitori, atrdgadnd resurse financiare suplimentare si consolidand reputatia lor in
comunitatea academica. De asemenea, acreditarea contribuie la alinierea institutiilor la
standardele internationale de calitate a Invatamantului superior, facilitind colaborarea
internationala si schimbul academic, impunand o mai mare responsabilitate si conformitate
institutiilor cu standardele etice si academice, contribuind astfel la promovarea unui mediu
universitar etic si integru.

Trebuie de mentionat faptul ca acreditarea institutionald aduce in mod concret si
semnificativ beneficii studentilor, avand un impact direct asupra experientei lor in cadrul
institutiilor de invitimant superior. In primul rand, acreditarea constituie o garantie ci
institutia respecta standardele de calitate ale invatamantului superior. Astfel, studentii pot
avea incredere ca primesc o educatie de inaltd calitate si relevantd. Diplomele obtinute in
cadrul institutiilor acreditate sunt recunoscute la nivel national si international, facilitind
astfel mobilitatea academicd si oferind studentilor o gama extinsd de optiuni pentru
continuarea studiilor sau integrarea pe piata muncii la nivel international [2 p. 2]. Institutiile
acreditate orientate spre excelentd ofera resurse academice de inaltd calitate, incluzand
biblioteci bine dotate, laboratoare moderne si facilitdti tehnologice avansate. Acestea

contribuie semnificativ la imbunatatirea procesului de invatare, predare si evaluare, oferind



studentilor un mediu propice dezvoltarii lor academice. De asemenea, acreditarea simplifica
procesul de transfer intre institutii acreditate, permitand studentilor sa-si continue studiile
sau sd-si completeze formarea in diferite medii academice, in functie de nevoile si
obiectivele lor individuale. Diploma obtinutd in cadrul unei institutii acreditate poarta cu
sine o credibilitate sporitd, consolidand astfel increderea studentilor in valoarea si relevanta
educatiei lor. Universitatile acreditate sunt adesea impuse sd-si actualizeze programele de
studii in functie de schimbarile din domeniul lor, asigurandu-se astfel ca studentii
beneficiaza de un continut actualizat si relevant. Acest angajament fatd de inovatie si
adaptare constantd consolideaza calitatea educatiei oferite si mentine relevanta institutiilor
de invatamant superior intr-un mediu academic in evolutie.

Acreditarea institutionald poate functiona si ca un instrument eficient de marketing
pentru universititi prin diverse mecanisme, care contribuie la atragerea studentilor, a
profesorilor si, de ce nu, a investitorilor.

Cum functioneaza lucrul acesta?

»  Prin credibilitate si reputatie. Acreditarea conferda o credibilitate semnificativa
universitatii, atestdnd ca institutia respectd standardele academice si de calitate. Aceasta
credibilitate consolideaza reputatia universitatii in ochii potentialilor studenti, parinti si
angajatori.

= Prin diferentiere in piata educationald. Intr-o piata educationald competitiva acreditarea
oferd universitatii o modalitate de a se diferentia de institutiile non-acreditate. Potentialii
studenti sunt atrasi de institutiile care pot demonstra angajamentul fatd de standardele de
calitate recunoscute.

»  Prin recunoagtere internationalda. Acreditarea faciliteaza recunoasterea internationald a
universitatii si a diplomelor sale, adaugand un element de atractivitate pentru studentii
internationali si contribuind la cresterea diversitdtii culturale in campus.

= Prin acces la resurse financiare. Universitdtile acreditate devin mai accesibile pentru
resurse financiare, deoarece acreditarea serveste ca un factor de incredere pentru
investitori si donatori. Sprijinul financiar suplimentar obtinut poate fi utilizat pentru
imbundtdtirea infrastructurii, facilitatilor si programelor academice.

»  Prin parteneriate academice si colaborari. Acreditarea consolideaza capacitatea unei
universitati de a stabili parteneriate academice si colaborari cu alte institutii acreditate,
ceea ce poate duce la schimburi de studenti, programe de schimb si proiecte de cercetare

comune, amplificand prestigiul academic.



Prin marketing de recrutare pentru studenti. Acreditarea este adesea evidentiatd in
materialele de marketing si pe site-urile web ale universitatilor, fiind un element-cheie
pentru atragerea studentilor. Mentionarea acreditarii in materialele promotionale
transmite un mesaj de incredere si angajament fata de calitate.

Prin impactul asupra angajatorilor. Universitatile acreditate transmit un semnal puternic
ca absolventii lor au beneficiat de o educatie de calitate. Acest lucru poate influenta in
mod pozitiv perceptia angajatorilor cu privire la potentialii candidati proveniti de la
aceste institutii, crescand sansele de angajare si succes profesional.

Cu toate acestea, In pofida beneficiilor evidente ale acreditdrii, exista si critici cu

privire la procesul de acreditare. Iata cateva aspecte critice aduse in discutie cu privire la

acest proces:

Birocratie excesiva. Unele critici se axeazd pe nivelul Tnalt de birocratie asociat
procesului de acreditare, care este perceput ca o povard. Procesul poate implica o
cantitate semnificativd de documentare si raportare, ceea ce genereaza sarcini
administrative greoaie pentru institutiile de invatamant.

Cheltuieli ridicate. Costurile asociate cu pregatirea si participarea la procesul de
acreditare pot fi semnificative. Institutiile trebuie sd investeasca resurse financiare
substantiale pentru a se conforma standardelor si cerintelor impuse.

Standardizare excesiva. Un alt aspect critic constd in standardizarea excesivd a
criteriilor de acreditare, care ar putea sd nu ia in considerare variabilitatea specificd a
institutiilor de invatdmant si sa nu stimuleze inovatia si diversitatea academica.

Focusul pe conformitate vs. inovatie. Procesul de acreditare poate pune un prea mare
accent pe conformitate si respectarea standardelor existente si aceasta poate fi perceputa
ca o piedica in calea inovatiei si adaptarii la schimbarile rapide din domeniul
educational.

Durata pregitirii si evaluarii. Procesul de acreditare poate dura un timp semnificativ,
de la pregatirea documentatiei pana la evaluarea efectiva. Aceastd perioada prelungitd
poate crea unele inconveniente si poate impune o povara suplimentara institutiilor.
Tensiuni intre obiectivele academice si cele administrative. In unele cazuri procesul
de acreditare poate duce la tensiuni Intre prioritdtile academice si cele administrative.
Institutiile pot simti presiunea de a se conforma standardelor administrative n
detrimentul investitiei in dezvoltarea academica.

Este important de remarcat ca aceste critici nu neagd valoarea acreditarii, ci

evidentiazd aspectele care pot necesita o atentie deosebitd si posibile imbunatatiri. O
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abordare echilibratd intre standardizare si adaptabilitate poate contribui la mentinerea
integritatii academice si la raspunsul la schimbarile din cadrul invatamantului superior.
Revizuirea periodica a proceselor de acreditare si dialogul deschis intre partile implicate pot
contribui la Tmbundtatirea continua a acestui proces.

Recent, Academia de Muzicd, Teatru si Arte Plastice a trecut printr-un asemenea
proces de acreditare institutionald, datorita faptului ca AMTAP este membra a proiectului
Erasmus+Enhancement of Quality Assurance in Higher Education System in
Moldova/fmbunatdtirea asigurdrii calitatii in Sistemul de invdtamant superior din Moldova
(numar de referintd 618742-EPP-1-2020-1-MD-EPPKA2-CBHE-SP). Scopul proiectului
constd in contribuirea la integrarea temeinicd a Republicii Moldova prin imbunatatirea
asigurdrii calitatii in sistemul de invatdmant superior. Institutia coordonatoare a acestui
proiect este Universitatea de Stat din Moldova, iar coordonatorul principal al proiectului este
dna Nadejda Velisco, secretar general al Ministerului Educatiei si Cercetarii.

Proiectul a fost initiat in toamna anului 2020 si se apropie rapid de momentul
finalizarii sale. Echipa de lucru a proiectului este formata din parteneri nationali si parteneri
europeni, in total participand 14 institutii. Din partea Republicii Moldova sunt implicate
sapte institutii superioare de Invatdmant (Universitatea de Stat din Moldova, Academia de
Studii Economice, Universitatea de Stat Al. Russo din Balti, Universitatea de Stat Bogdan
Petriceicu Hasdeu din Cahul, Universitatea de Stat din Comrat, Academia de Muzica,
Teatru si Arte Plastice, Universitatea de Studii Politice si Economice Europene), Agentia
Nationala pentru Asigurarea Calitatii in Educatie si Cercetare si Ministerul Educatiei si
Cercetarii din Republica Moldova. Din partea Uniunii Europene sunt implicate trei
universitati (Universitatea din Montpellier, Franta; Universitatea din Salamanca, Spania;
Universitatea din Leipzig, Germania), Institutul European de Dezvoltare Politica si
Cercetare, Slovenia, si Reteaua Agentiilor de Asigurare a Calitatii in Invatimantul Superior
din Europa Centrala si de Est, Germania.

La momentul actual, in Republica Moldova conceptul de asigurare a calitatii
studiilor in invatdmantul superior constituie unul din principiile de baza, iar asigurarea
calitatii este domeniul-cheie de activitate al proiectului QFORTE.

Pe parcursul unui efort consecvent de aproximativ trei ani pentru implementarea
proiectului s-au desfasurat o serie de activitati importante, care au contribuit semnificativ la
dezvoltarea si consolidarea culturii calitatii, precum si a structurilor de asigurare a calitatii

din cadrul institutiilor de Tnvatamant [3].
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Desigur ca momentul culminant al acestui proiect a fost recenta obtinere a acreditarii
institutionale internationale, care s-a realizat la cinci universitdti din tard, inclusiv la
Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice. Aceastd acreditare a fost orientatd spre
evaluarea si certificarea calitdtii In ceea ce priveste actul educational, precum si a activitatii
de cercetare stiintifica si in cazul Academiei de Muzica, Teatru si Arte Plastice a creatiei
artistice. In plus, aceasta a implicat o analizi amanuntiti a structurilor institutionale,
administrative si manageriale, avand drept scop examinarea performantelor si rezultatelor
academice. Scopul acestei evaluari a fost de a consolida Increderea publicd in normele si
standardele aplicate in acordarea calificarilor universitare si a diplomelor eliberate de
institutia de invatamant superior din RM. Evaluatorii externi au apreciat pozitiv activitatea
universitdtilor noastre si au oferit recomandari constructive pentru Tmbunatétirea continua a

calitatii invatamantului superior din Republica Moldova.

Concluzii

In concluzie tinem si subliniem cd acreditarea institutionald, prin rolul siu
preeminent in garantarea calitatii si prin impactul sdu multidimensional, constituie un
instrument semnificativ in promovarea excelentei si in asigurarea relevantei invatamantului
superior intr-un context academic si societal complex. Aceasta se dovedeste a fi un factor
important pentru imbundtatirea performantei universitare, contribuind la asigurarea calitatii
procesului de invatare si promovand transparenta si responsabilitatea in randul institutiilor
academice. Cu toate acestea, este necesar sd se gdseasca un echilibru adecvat intre
reglementdri si inovatie pentru a maximiza beneficiile procesului de acreditare.

Intr-un mediu academic in continui schimbare acreditarea institutionala nu reprezinta
doar o formalitate administrativa, ci devine un instrument vital de marketing. Aceasta
defineste succesul si atractivitatea unei universitdti intr-o lume academica competitiva,
necesitand o investitie strategicd in reputatie, resurse si in calitatea educatiei furnizate. Prin
aceastd abordare universitdtile pot obtine un avantaj distinct, atragdnd cei mai talentati

studenti si cadre academice de excelenta.

Nota: Articolul a fost elaborat in cadrul proiectului Enhancement of Quality
Assurance in Higher Education System in Moldova/lmbundtatirea asigurdrii calitdtii in
Sistemul de invatamant superior din Moldova, numar de referintda 618742-EPP-1-2020-1-
MD-EPPKA2-CBHE-SP. Proiectul a fost finantat de Comisia Europeana in cadrul
programului ERASMUS+.
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In articol se evidentiaza importanta implementarii strategiilor de asigurare a calitdtii in
cadrul invatamantului superior din Republica Moldova, in contextul orientarii spre integrare in
Uniunea Europeand. Participarea la proiectul QFORTE a accelerat procesul de acreditare
institutionald internationald, cu evaludri recente pentru Academia de Muzica, Teatru si Arte
Plastice. Obiectivele proiectului includ imbunatatirea managementului asigurarii  calitatii,
revizuirea Sstructurilor europene de recunoastere a diplomelor §i promovarea transparentei in
invatamant. Colaborarea cu universitdtile din UE oferd oportunitdti extinse in educatie §i
consolideaza imaginea institutionala. Strategiile abordate in cadrul proiectului QFORTE au
evidentiat importanta dialogului in imbunatatirea procesului de studiu. Evaluarea cadrelor didactice
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prin intermediul chestiondrii constituie o procedura importantd, ceea ce contribuie la dezvoltarea
continud si transparenta sistemului de invatamdnt superior. Feedbackul direct al studentilor
favorizeaza adaptarea curriculumului si a metodelor de predare, imbundtatind experienta
academica. Relatia profesor-student, bazata pe dialog deschis, constituie un element semnificativ in
motivarea si succesul studentilor. Colaborarea eficientd intre studenti si cadrele didactice contribuie
la consolidarea reputatiei institutiei si promovarea excelentei academice in AMTAP.

Cuvinte-cheie: proiectul QFORTE, strategii de asigurare a calitatii studiilor, imbundtatire,
promovare institutionald, evaluari, feedback

The article highlights the importance of implementing quality assurance strategies in higher
education in the Republic of Moldova, in the context of moving towards integration into the
European Union. Participation in the QFORTE project has accelerated the process of international
institutional accreditation, with recent evaluations for the Academy of Music, Theatre and Fine Arts.
Project objectives include improving quality assurance management, reviewing the European
diploma recognition procedures and promoting transparency in education. Collaboration with EU
universities offers expanded opportunities in education and strengthens the institutional image. The
strategies addressed within the QFORTE project highlighted the importance of dialogue in
improving the education process. An important procedure is the evaluation of teachers through
guestionnaires, which contributes to the continuous development and transparency of the higher
education system. Direct students’ feedback favors the adaptation of the curriculum and teaching
methods, improving the academic experience. The teacher-student relationship, based on open
dialogue, is a significant element in students’ motivation and success. Effective collaboration
between students and teachers contributes to strengthening the reputation of the institution and
promoting academic excellence in AMTAP.

Keywords: QFORTE project, study quality assurance strategies, improvement, institutional
promotion, evaluations, feedback

Introducere

Implementarea strategiilor de asigurare a calitatii studiilor in contextul integrarii
Republicii Moldova in Uniunea Europeana a devenit unul din punctele prioritare la etapa de
pregatire prealabild pentru participarea AMTAP in cadrul Proiectului QFORTEfinantat de
programul European Erasmus+ [1]. Unul dintre obiectivele principale ale proiectului fiind
imbunatatirea managementului asigurdrii calitdtii institutiilor de invatamant superior din
Republica Moldova prin dezvoltarea diverselor politici si directive de actiune pentru
imbunatatirea calitatii, au fost revizuite structurile europene de recunoastere a diplomelor, a
fost incurajatd mobilitatea studentilor si a profesorilor, s-a promovat transparenta si
comparabilitatea calificarilor.

Participarea la desfasurarea programului proiectului a accelerat derularea procesului
de acreditare institutionald internationala. Astfel, in perioada 29-31 mai 2023 in cadrul
proiectului QFORTE la Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice au fost evaluate
programele de studii in vederea acreditdrii internationale, ceea ce constituie, fara indoiala,
un avantaj considerabil pentru consolidarea institutiei si mentinerea pozitiei inalte a acesteia
in conditiile cresterii concurentei dintre universitati [2]. Programul de studiu al academiei

devine atractiv pentru potentiali studenti nu doar din tard, dar si de peste hotare. Colaborarea
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cu universitatile din Uniunea Europeana in cadrul proiectului ofera posibilitatea de extindere
a legaturilor de parteneriat si etaleaza un sir de oportunitati evidente in domeniul educatiei,
dintre care cea mai importantdoportunitate este sporirea accesului studentilor din Republica

Moldova la resursele educationale europene.

Rolul strategiilor de asigurare a calititii studiilor. Acumularea experientei prin
participarea la diverse programe internationale duce la Tmbogatirea cunostintelor studentilor
si dezvoltarea abilitdtilor de comunicare interculturale, le ofera posibilitatea de a colabora la
desfasurarea concertelor, concursurilor, festivalurilor sau alte evenimente culturale,
participand la diferite manifestari internationale, ceea ce influenteaza benefic formarea
carierei profesioniste si 1n acelasi timp contribuie la promovarea imaginii institutionale,
reprezentand fara indoiald un aspect primordial in dezvoltarea si succesul unei institutii de
invatiamant superior. In acest context, se poate remarca faptul ci imaginea unei universitati
nu se formeaza doar prin intermediul eforturilor de marketing sau al resurselor financiare,
dar si prin contributia activa a membrilor acesteia.

Studentii reprezinta un factor-cheie in promovarea imaginii institutionale.Prin
excelenta lor academica, comportamentul 1in societate, implicarea 1in activitatile
extracurriculare si responsabilitate sociald ei pot contribui semnificativ la formarea unei
reputatii excelente a universitdtii in care studiaza. Participarea activd la proiectele de
voluntariat, organizarea concertelor studentesti si alte activitati comunitare demonstreaza,
fara indoiald, atitudinea proactiva a studentilor vizavi de dezvoltarea personald si sociala.
Aceste actiuni sunt necesare in vederea promovarii valorilor culturale si eticii institutiei,
contribuindla consolidarea increderii viitorilor potentiali studenti in calitatea educatiei
oferite.

Un alt mod in care studentii participa la Tmbunatatirea reputatiei universitdtii se
realizeaza prin intermediul feedbackului. Participarea la sondaje ce reflectd opiniile
constructive pot ajuta conducerea institutiei sd optimizeze experienta academica si sa
raspunda nevoilor studentilor. Atunci cand studentii se simt ascultati si vazuti, acestia devin
ambasadori ai institutiei, promovand-o0 Tn cercurile lor sociale.

Cadrele didactice, la fel, joacd un rol semnificativ in intensificarea notorietatii
institutionale. Personalitatile marcante care activeaza in cadrul AMTAP contribuie la
pastrarea prestigiului si reputatiei academiei prin calitatea preddrii, angajamentul in
cercetare si publicatiile academice, atragand in acest proces si studentii talentati. Mai mult

decat atat, relatiile interpersonale dintre cadrele didactice si studenti au un rol determinant
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asupra imaginii academiei. Comunicarea eficientd, mentoratul si sprijinul pentru dezvoltarea
personala a studentilor creeaza o atmosfera de incredere si respect.

Colaborarea eficientd a studentilor si profesorilor este un element esential in
imbunatatirea reputatiei universitatii In societate. Organizarea concertelor, a lectiilor de
master-class, proiectelor de cercetare, precum si activitatilor academice, evenimentelor
culturale contribuie la crearea unei comunitati academice unite. Aceastd colaborare intareste
identitatea institutiei si transmite un mesaj de coeziune si excelentd academica catre public,
ceea cecontribuie la aprecierea si recunoasterea reusitelor academiei la un nivel 1nalt,
faptcare poate atrage studenti talentati si sustinere financiara,determinand astfel succesul de
lunga durata al AMTAP.

Educatia si dezvoltarea profesionald reprezintd principalele repere ale progresului
societatii. Institutiile universitare au un rol esential in furnizarea unei educatii de calitate si
in pregitirea studentilor pentru cariere de succes. In acest context, implementarea strategiilor
proiectului QFORTE 1n institutiile universitare aduce avantaje semnificative in ceea ce
priveste imbunatatirea procesului educational, a calitatii cercetarii si aplicarii reformelor in
cadrul procesului de predare-invatare.

Comisia de asigurare a calitatii studiilor are un rol important in coordonarea evaluarii
cadrelor didactice. Tipurile de evaluare sunt specificate in regulamentele institutionale
interne si includ completarea celor trei tipuri de chestionare: 1) ale studentilor, 2) ale
colegilor si 3) ale sefilor de departament [3]. Membrii comisiei sunt implicati in organizarea
si monitorizarea acestei proceduri de trecere prin concurs pentru suplinirea postului didactic
care se realizeaza conform cerintelor ANACEC o datd la cinci ani. Pe langd acest tip de
evaluare internd existd si cea de evaluare a cursului, adicd a disciplinei predate ce se
realizeaza la finalul acestuia si presupune identificarea punctelor forte si a celor slabe.

Evaluarea cadrelor didactice reprezintd o procedurd cu o influentd majord in
asigurarea calitatii invatamantului superior, fiind un instrument folosit pentru monitorizarea,
imbunatatirea si mentinerea standardelor academice la un nivel nalt. Evaluarea colegiala
ofera profesorilor o perspectiva asemandtoare cu cea a colegilor lor, contribuind la
imbunadtatirea practicilor academice. Pe de altd parte, evaluarea de catre studenti ofera o
perspectiva a experientei de invatare din partea principalilor beneficiari ai serviciilor
educationale.

Tn acest context, merita de remarcat faptul ca evaluarea cadrelor didactice joacd un
rol important in procesul de imbunatatire continud a invatdmantului universitar si are un sir

de avantaje. In primul rand, ajuti la identificarea barierelor si oportunitatilor activitatii
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didactice a profesorilor, oferindu-le acestora feedbackul necesar pentru a putea evolua atat
pe plan personal cat si socio-profesional, reprezentand, in esentd, o informatie utila pentru
imbunatatirea metodelor de predare, stimuland si revizuirea continutului cursurilor, ceea ce
creste eficienta procesului de invétare si contribuie, fara indoiald, la promovarea excelentei
academice si utilizarea informatiilor inovatorii in procesul de predare.in al doilea rand,
evaluarea cadrelor didactice asigurd transparenta in sistemul de Invatamant universitar.
Profesorii sunt responsabili in fata studentilor, colegilor si a institutiei pentru calitatea
serviciilor educationale prestate.Astfel, in baza rezultatelor obtinute, se creeazd un
mecanism de supraveghere si de responsabilizare pentru indeplinirea functiilor profesionale.

Completarea chestionarelor cu scopul evaluarii cursului ofera studentilor un canal de
comunicare deschis cu profesorii, lucru ce le permite sa-si exprime opiniile, sugestiile si
preocuparile in legaturd cu disciplinele si modul in care sunt predate. Acest feedback direct
poate contribui la imbunatatirea relatiei dintre cadrele didactice si studenti si poate crea un
mediu deschis de colaborare in procesul de invatare. Chestionarele scot in evidenta aspectele
care functioneaza bine in predare, precum si cele care necesitd ajustari. Prin urmare,
profesorii pot adapta curriculumul si metodele de predare pentru a actualiza cursul in
corespundere cu cerintele studentilor. Acest proces continuu de imbunatatire poate duce la o
calitate mai inalta a invatdmantului si la o experientd benefica pentru studenti.

Tn contextul dat, merita de mentionat faptul ci, pe parcursul ultimilor cinci ani,
analizdnd rezultatele obtinute In urma chestiondrii studentilor, colegilor si sefilor
departamentelor participanti la procedura ce tine de evaluarea cadrelor didactice din cadrul
Facultatii Arta Muzicald, indicii obtinuti demonstreaza un nivel Inalt de apreciere a cadrelor
didactice care au trecut prin concurs din partea tuturor celor care au participat la chestionare.
Profesorii s-au bucurat de sustinere din partea studentilor, colegilor si a sefilor, ceea ce
dovedeste faptul cd exista un dialog constructiv la toate nivelele. Remarcam faptul cd unul
dintre instrumentele principale in obtinerea unei colabordri eficiente este dialogul, care
constituie fundamentul pe care se cladeste intelegerea reciproca si comunicarea productiva.

In mediul academic dialogul deschis intre profesori, colegi si studenti creeazi un
cadru propice schimbului de idei, argumentelor si interpretarilor. Fara indoiald, importanta
dialogului si relatiei profesor-student in cadrul invatdmantului superior reprezintd un
element esential al procesului educational. O relatie solida si deschisd intre acestia
contribuie semnificativ la intelegerea profunda a materiei, la dezvoltarea gandirii analitice si
la cresterea motivatiei studentilor. Colaborarea prin intermediul dialogului sporeste nu doar

calitatea educatiei, dar stimuleaza curiozitatea si creativitatea in randul studentilor. Un
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dialog continuu si incurajator Intre profesor si studenti influenteaza semnificativ nivelul de
motivatie si performanta al acestora. Stabilirea unor obiective clare, feedbackul constructiv
si indrumarea personalizatd sunt aspecte esentiale ale dialogului care pot transforma un
student pasiv intr-un participant activ si motivat in procesul educational.

Relatia profesor-student nu se bazeazd doar pe transmiterea cunostintelor, dar si pe
mentorat, ghidare. Profesorii care se implicd activ in viata academicd si personala a
studentilor creeaza un climat de incredere si sustinere reciprocd. Aceastd relatie puternica
reprezintd adesea un catalizator pentru succesul academic si profesional al studentilor,
oferindu-le orientare si inspiratie. Un dialog eficient nu se rezuma doar la schimbul de
informatii de la profesor la student, dar si la incurajarea participarii studentilor in cadrul
diverselor proiecte, cercetdrilor etc. Profesorii care sustin elevii pentru ca sa-si exprime
ideile, intrebarile si opiniile contribuie la formarea unui mediu educational interactiv. Acest
tip de interactiune dezvoltd nu doar abilitatile de comunicare ale studentilor, dar le ofera un
sentiment de importanta si validare.

Acumularea datelor in urma chestionarii reprezintd un avantaj ce ofera informatie
utila despre necesitatile pe care le au atat studentii cat si profesorii institutiei de Tnvatamant
superior, date obiective si relevante pentru luarea deciziilor, indici ce pot fi ulterior folositi
pentru a identifica nevoile de dezvoltare a personalului didactic, pentru a aloca resurse n
mod eficient, Tmbunatatirea planificarii curriculare, evaluarea eficacitatii programelor de
invatdmant in vederea obtinerii acreditdri academice si recunoastere la nivel national si

international.

Concluzii

Evaluarea cadrelor didactice, utilizdnd procedura de chestionare, reprezintd, in
esentd, un instrument determinant pentru imbunatitirea calitdtii procesului didactic.
Aplicarea procedurii de evaluare a cadrelor didactice prin intermediul chestionarelor
completate de catre studenti, colegi si sefi contribuie la cizelarea procesului de predare si
invatare. Acest tip de evaluare aduce numeroase avantaje, deoarece acopera o gama larga de
aspecte. Practica mentionatd permite o comunicare deschisa intre studenti si profesori,
contribuind la dezvoltarea unui mediu educational mai bun, bazat pe incredere, respect si
eficienta.

Implementarea obiectivelor din cadrul proiectului QFORTE poate facilita cercetarea
in colaborare si inovarea in cadrul institutiilor universitare. Platformele digitale pot conecta

cercetatorii si studentii Tntr-un mod mai eficient, facilitand schimbul de idei si colaborarea in
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proiecte de cercetare. Orientarea spre integrarea europeand duce la o imbunatatire a calitatii
programelor de studii existente n universitdtile din Republica Moldova, cu accent pe
alinierea la standardele europene, universitatile sunt motivate sa Imbunatateasca planurile de
invatdmant, sa-si dezvolte infrastructura si sa ofere programe academice mai relevante si
competitive, lucru de care beneficiaza direct studentii, care pot primi o educatie de calitate
inalta si pot fi mai bine pregatiti pentru a face fatd cerintelor pietei muncii, nu doar in

Moldova, dar si in strainatate.

Nota: Articolul a fost elaborat in cadrul proiectului Enhancement of Quality
Assurance in Higher Education System in Moldova / Imbundtdtirea asigurdrii calitdtii in
Sistemul de invatamdnt superior din Moldova, numar de referintd 618742-EPP-1-2020-1-
MD-EPPKA2-CBHE-SP. Proiectul a fost finantat de Comisia Europeana in cadrul
programului ERASMUS+.

Sprijinul Comisiei Europene pentru elaborarea articolului dat nu constituie neaparat
si o aprobare a continutului. Acesta reflectd in exclusivitate parerea autorului si Comisia
Europeana nu poate fi facuta responsabila pentru informatiile prezentate si utilizarea lor

ulterioara.
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Procesul de la Bologna si dezvoltarea invatamdantului superior european au generat
schimbari semnificative, inclusiv in asigurarea calitatii, cu adaptari la nivel national si institutional.
Acest articol a fost elaborat cu sprijinul proiectului QFORTE, in cadrul caruia au fost elaborate §i
aprobate un set de acte atdt la nivel national, cdt si la nivel institutional. S-a acordat atentie
invatamantului muzical superior, pentru care este crucial sa se recunoasca specificitatea si sa se
valorifice diversitatea in procesele de evaluare si acreditare. Articolul exploreaza rolul muzicii in
educatie si formare, evidentiind nevoia de programe flexibile si resurse adecvate pentru dezvoltarea
abilitatilor artistice si intelectuale ale studentilor.

Cuvinte-cheie: Procesul de la Bologna, asigurarea calitatii, evaluare, acreditare,
diversitate, specificitati, proiectul QFORTE

The Bologna Process and the development of European higher education have brought
significant changes, including in quality assurance, with adaptations at national and institutional
level. This article was developed with the support of the QFORTE project, where a set of acts were
developed and approved at both national and institutional level. Attention was paid to higher music
education, for which it is crucial to recognize the peculiarities and capitalize on diversity in the
evaluation and accreditation processes. The article explores the role of music in education and
training, highlighting the need for flexible programs and adequate resources to develop the students'
artistic and intellectual skills.

Keywords: The Bologna Process, quality assurance, assessment, accreditation, diversity,
peculiarities, project QFORTE

Dezvoltarea si implementarea unei Europe a cunoasterii sau a spatiului european al
invatdmantului superior a generat modificari semnificative la nivel institutional, regional,
national si european. Aceste schimbari au avut un impact considerabil asupra politicilor,
strategiilor si cadrului legal, reflectand eforturile de a echilibra colaborarea europeand si
concurenta globala. In 1999, ministrii, organizatiile partilor interesate si institutiile de
invatamant superior au adoptat obiectivele si liniile de actiune ale Procesului de la Bologna.
De atunci, acestea au ,,adaptat si adoptat” arhitectura Bologna la contextele lor culturale,

politice, sociale si economice [1].
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Studiile au relevat ca adaptarile la nivel national si institutional, in special, Tn ceea ce
priveste politicile si practicile de asigurare a calitatii, au dus atat la convergenta cét si la
cresterea diversitatii. Invitimantul superior este strins legat de culturile regionale si
nationale. Guvernele si institutiile europene de invatamant superior au fost surprinse intre
adaptarea la politicile si cadrele europene comune si mentinerea unicitatii lor
nationale/institutionale si culturale. Un domeniu in care politicile si practicile europene,
nationale si institutionale converg si diverg este asigurarea calitdtii, esentiald in arhitectura
de la Bologna.

Tn ultimele trei decenii istoria si dezvoltarea asigurarii calititii in cadrul Procesului
de la Bologna au fost studiate intr-o varietate de rapoarte politice si articole de cercetare.
Acestea indica faptul ca factori precum masificarea, noul management public si dezvoltarea
institutiilor private de invatamant superior au influentat dezvoltarea asigurarii calitdtii in
Europa, alaturi de accentul crescut pe crearea unui sistem european competitiv de
invatdmant superior. Epoca post-cortind de fier a adus schimbari radicale si provocari
profunde pentru universitétile din Europa Centrala si de Est, depasind reformele introduse in
unele tari din cadrul Bolognei.

Adaptarea la schimbarile politice, cum ar fi epoca postcomunistd, a impus
universitdtilor din Europa Centrald si de Est sd navigheze intre traditie si reinnoire,
raspunzand, in acelasi timp, unei cereri crescute de responsabilitate si transparenta intr-un
mediu de finantare tot mai dificil. Aceste presiuni au determinat necesitatea dezvoltarii unei
culturi a calitdtii pentru a aborda provocarile invatamantului superior globalizat. Exista, de
asemenea, un decalaj in viziunea dintre profesionistii din domeniul asigurarii calitatii si
personalul academic si studenti. Prezentdrile au ardtat cd asigurarea calitatii este aplicata
diferit in Europa, reflectdndu-se in politicile si practicile din tarile europene, cu variatii intre
sistemele bazate pe acreditare si cele bazate pe imbunatatirea calitatii, iar In unele sisteme,
distinctia dintre asigurarea externd si internd a calitatii nu este evidenta pentru cadrele
universitare si personalul administrativ.

Asigurarea calitdtii va juca un rol esential intr-un viitor in care, conform Declaratiei
de la Bologna, programele de invatamant superior vor deveni mai comparabile in intreaga
Europa. In tirile din cadrul Bologna, agentii de asigurare a calititii si de acreditare au fost
infiintate acolo unde nu existau, conform directiei stabilite de declaratie. Standardele si
procedurile sunt elaborate la nivel european, iar agentiile au responsabilitatea de a defini

responsabilitatile, procesele, procedurile si mecanismele de asigurare a calitatii.
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Muzica, sub multiplele sale forme si functii, poate fi considerata o artd, o disciplina
academicd, un instrument esential pentru construirea identitatii si coeziunii sociale sau un
mijloc relaxant. Ea are puterea de a satisface, irita, provoca si vindeca, putandu-se conecta la
intelect, emotii si corp in moduri variate. Efectele muzicii sunt subiective, iar raspunsurile
individuale la aceasta sunt diverse. Tn primul rand, muzica este o forma de arti, oferind o
modalitate unica de exprimare a perspectivelor care altfel ar ramane neexprimate.

Muzicienii 1si exprima creativitatea prin performanta, improvizatie si compozitie, cu
accentul variind in functie de traditiile culturale. Invatamantul superior in domeniul muzicii
include adesea cerinte profesionale extinse, cum ar fi tehnologia muzicald si terapia
muzicald [4]. Muzicienii, cu abilitati avansate in diverse discipline, produc muzicd originala,
folosind un vocabular muzical bogat si cunostinte profunde in elemente precum structura,
forma, armonie si istorie. Munca lor este atat fizica cat si intelectuald, si creativa, implicand
libertate artistica, disciplind si precizie infailibild. Un muzician trebuie sa fie curajos, sa
asume riscuri si sa faca alegeri critice pentru a iesi in evidenta ca artist individual.

Valoarea esteticd a unei opere de artd este o parte integrantd a operei in sine si nu
existd definitii universal acceptate ale calititii muzicale. O piesd muzicald poate indeplini
functii specifice si aceste functii nu ar trebui subestimate, insd nu pot inlocui niciodata
calitatea artistica a operei.

Standardele de calitate in muzica se dezvoltd in cadrul traditiillor muzicale. Mai
exact, experienta artisticd si asteptdrile Incorporate intr-o traditie muzicala formeazd baza
prin care poate fi evaluatd calitatea muzicald. Interpretii, compozitorii sau producatorii isi
imprima propria personalitate in interpretarile sau compozitiile lor. Personalitatile lor disting
propriile interpretari/compozitii de creatiile altor artisti. Caracteristicile personale pot fi
evidente in aspectele tehnice, interpretative, idiomatice, originale, autentice si imaginative
ale operei [4].

Invatamantul muzical superior se defineste ca un studiu muzical realizat la nivelul
invatamantului superior, cu accentul principal pe evolutia practica si creativa a studentilor.
Aceasta forma de invatamant este furnizata, Tn principal, de institutii specializate precum
conservatoare, musikhochschulen, academii de muzica si universitati de muzica, care pot fi
entitati independente sau departamente in cadrul unor institutii multidisciplinare mai mari.
Termenul ,,conservator” este utilizat aici Intr-un sens global pentru a acoperi toate aceste
tipuri de institutii. Asociatia Europeana a Conservatoarelor (AEC) reprezinta peste 270 de
astfel de institutii de invatdmant muzical superior din intreaga Europa, AMTAP este

membru AEC din toamna 2023 [2]. Procesul de la Bologna a jucat un rol semnificativ in
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convergenta programelor de conservator, recunoscand in prezent Invatdmantul muzical
superior pentru ciclurile de studiu 1 si, In majoritatea tarilor, si pentru ciclul de studiu 2, cu
tot mai multe institutii care ofera sau dezvolta programe de studiu pentru ciclul 3.

Formarea in invatdmantul muzical superior depinde esential de studentii cu abilitati
muzicale semnificative inainte de admitere. Scolile primare si secundare nu asigurd
intotdeauna dezvoltarea acestor competente, impunand conservatoarelor evaluari speciale,
inclusiv auditii live cu comisii de profesori.

Eliminarea barierelor din calea mobilitatii in Tnvatimantul muzical superior trebuie
privitd intr-un context de traditie in care studentii se muta intre institutii si tari, progresand
ca muzicieni. Calificarile, desi universal recunoscute, nu substituie necesitatea de a evalua
abilitatile studentilor prin auditii, esentiale pentru admiterea in cele trei cicluri de Invatamant
superior. Aceasta forma de selectie la inceputul fiecarui ciclu serveste drept mecanism
crucial pentru institutii de a echilibra disciplinele si grupurile instrumentale si pentru a forma
ansambluri specifice si a studia repertoriul corespunzator [4].

Procesul de invatare in invatdmantul muzical superior se axeazd pe dezvoltarea
personald si artisticd, iar invatarea si predarea 1 la 1 reprezintd un element capital pentru
majoritatea studentilor. Educatia studentilor imbina elemente formale si informale si include
experiente regulate in mediul profesional.

Obtinerea unui nivel artistic nalt necesitd stapanirea provocarilor tehnice si
intelectuale, Tmpreuna cu dezvoltarea maturitdtii artistice. Prin urmare, durata studiilor
pentru Invatamantul muzical superior probabil depaseste minimul de trei ani pentru
programele ciclului 1 mentionat in Declaratia de 1la Bologna, fiind mai extinsd decét durata
standard a altor discipline [3].

Conceptul de capacitate de insertie profesionald, mentionat in Declaratia de la
Bologna, este problematic in contextul invatdimantului muzical superior. Desi exista cariere
organizate pentru muzicieni cu contracte permanente, multi absolventi de conservator aleg
sa devina artisti independenti, combinand diverse sarcini profesionale in ceea ce se numeste
»cariera de portofoliu”. Astfel, carierele muzicale se bazeaza adesea in mod semnificativ mai
mult pe munca antreprenoriala independenta decat pe alte domenii profesionale.

Invatamantul superior muzical isi propune si ofere fiecirui student un mediu
optimizat pentru dezvoltarea unui profil artistic distinctiv. Un astfel de mediu valorizeaza
individualitatea fiecarui profesor si student; apreciaza si sprijind cautarea si schimbul de
cunostinte; apreciaza discutiile deschise si dialogul. Chiar daca obiectivitatea poate fi

aplicata unui numar de aspecte si concepte legate de abilitdtile muzicale, in cele din urma,
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nu exista solutii finale sau adevaruri Tn muzicd,nu exista o singurd metoda sau cale care sa
atingd obiectivele artistice. Este nevoie de un mediu de sustinere pentru dezvoltarea
studentilor. In plus, un astfel de mediu demonstreaza deschidere fata de diversitatea pietei
muncii si este util in sustinerea unui dialog continuu cu o mare varietate de comunitati
profesionale. In cele din urma, stabileste scena pentru explorarea potentialului artistic in
intalnirile dintre alte culturi si traditii muzicale si pentru pregatirea studentilor sdi pentru
mobilitatea internationala.

Artele impartdsesc multe trasaturi comune cu alte discipline in ceea ce priveste
evaluarea si asigurarea calitatii la nivelul invatdmantului superior. Cu toate acestea, pentru
ca o procedura de evaluare sd fie exacta si echitabild, este necesar sa se ia in considerare
caracteristicile specifice domeniului. In acest context trebuie de mentionat participarea
Academiei de Muzica, Teatru si Arte Plastice in calitate de membru al proiectului
ERASMUS+ QFORTE - Enhancement of Quality Assurance in Higher Education System in
Moldova / Imbunatditirea asigurdrii calitatii in Sistemul de invdtamdnt superior din
Moldova, numar de referinta 618742-EPP-1-2020-1-MD-EPPKA2-CBHE-SP, scopul caruia
a fost integrarea temeinicd a Republicii Moldova prin Tmbundtatirea asigurarii calitatii 1n
sistemul de invatamant superior. in cadrul acestui proiect AMTAP a dezvoltat un set de acte

in care sunt inclusi si indicatori caracteristici domeniului artistic.

Tn concluzie, formulam cateva recomandairi pentru procesul de acreditare, avand in
vedere respectarea naturii muzicii si relatiile acesteia cu educatia si formarea. Este esential
sd recunoastem muzica ca un mediu unic, nonverbal, destinat comunicarii, discursului si
perceptiei. De asemenea, este important sa demonstram intelegerea si respectul pentru
multiplele moduri in care aceste elemente sunt organizate, aranjate in dependentd de
prioritatea lor si integrate pentru a dezvolta si sintetiza capacitatile artistice, intelectuale si
fizice ale studentilor. In plus, trebuie si recunoastem si si sprijinim necesitatea unor
programe de invatdmant care includ lectii individuale, ansambluri, cursuri si proiecte finale,
precum recitaluri si compozitii. Alocarea timpului trebuie sa reflecte esenta muzicii si a
invatarii muzicii, inclusiv timpul necesar pentru dezvoltarea integrdrii cunostintelor si
abilitatilor artistice, intelectuale si fizice. Este la fel de important s descriem in prealabil
scopul oricarei examinari si criteriile specifice pe care se va baza evaluarea, pentru a evita
confuzia dintre criteriile artistice si educationale cu cele economice si de piata. Aceste
masuri sunt necesare pentru a asigura un proces de acreditare care respecta pe deplin natura

muzicii §i contribuie la o educatie si formare de calitate.
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Nota: Articolul a fost elaborat in cadrul proiectului Enhancement of Quality
Assurance in Higher Education System in Moldova / Imbundtdtirea asigurdrii calitdtii in
Sistemul de invatamdnt superior din Moldova, numar de referinta 618742-EPP-1-2020-1-
MD-EPPKA2-CBHE-SP. Proiectul a fost finantat de Comisia Europeand, in cadrul
programului ERASMUS+.

Sprijinul Comisiei Europene pentru elaborarea articolului dat nu constituie neapérat
si o aprobare a continutului. Acesta reflectd in exclusivitate parerea autorului si Comisia
Europeana nu poate fi facutd responsabild pentru informatiile prezentate si utilizarea lor

ulerioara.

Referinte bibliografice

1. Higher Education Management and Policy [online]. 2007, vol. 19 (1), pp. 1-24 [accesat 6 noiem.
2023]. Disponibil: https://doi.org/10.1787/hemp-v19-art1-en.

2. European Association of Conservatoires (AEC). About AEC [online]. [accesat 4 noiem. 2023].
Disponibil: //aec-music.eu/project/empowering-artists-as-makers-in-society/.

3. European Association for Quality Assurance in Higher Education — ENQA: Standardsand
Guidelines for Quality Assurance in the European Higher Education Area [online]. [accesat 5
noiem. 2023]. Disponibil: https://enqa.eu/wp-content/uploads/2013/06/ESG_3edition-2.pdf.

4. Quality assuranceandaccreditation in highermusiceducation [online]. [accesat 3 noiem. 2023].
Disponibil: https://aec-music.eu/userfiles/File/aec-framework-document-quality-assurance-and-
accreditation-in-higher-music-education-en.pdf.

NOI MATERIALE DIDACTICE AXATE
PE FOLCLOR LA DISCIPLINA SOLFEGII
(CLASELE I-1V ALE SCOLILOR DE MUZICA SI DE ARTE)

NEW TEACHING MATERIALS FOCUSED
ON FOLKLORE IN THE SOLFEGGIO COURSE
(GRADES I-IV OF MUSIC AND ART SCHOOLS)

DIANA BUNEA?,
doctor in studiul artelor, conferentiar universitar,
Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice

https://orcid.org/0000-0002-4488-0834

4 E-mail: diana.bunea@amtap.md
25


https://enqa.eu/wp-content/uploads/2013/06/ESG_3edition-2.pdf
https://orcid.org/0000-0002-4488-0834

DIANA DRAGUTAS?,
profesoara, Liceul de Muzica C. Porumbescu, Chisinau

https://orcid.org/0009-0008-6960-8336

CzU 781.21:372.8
DOI https://doi.org/10.55383/pacias2023.04

Articolul este semnat de doua dintre cele trei autoare ale noilor manuale de Solfegii pentru
clasele I-a, a ll-a, a lll-a si a IV-a ale scolilor de muzica si de arte, editate succesiv (inclusiv, in
redactii completate si revazute) la Chisinau intre anii 2018-2023. Este prezentat continutul acestora,
constituit din doua parti: melodii pentru solfegiere selectate din folclorul muzical romdnesc si
muzica nationald si fise cu exercitii scrise. De asemenea, manualele contin mai multe tabele cu
notiuni din teoria elementard a muzicii, un compartiment de exercitii ritmice si unul de dicteuri
muzicale. Autoarele se opresc asupra premiselor si preceptelor inaintasilor asupra educatiei
muzicale bazata pe folclor, relevind principalele particularitati de predare a acestei discipline si
propunand cateva metode de studiu a melodiilor.

Cuvinte-cheie: solfegii, scoald de muzicd, scoald de arte, folclor muzical, material didactic

The article is signed by two of the three authors of the new Solfeggio textbooks for the 1st,
2nd, 3rd and 4th grades of music and art schools, published successively (including, in completed
and reviewed editions) in Chisinau between the years 2018-2023. Their content is presented,
consisting of two parts: songs for solfeggio selected from Romanian musical folklore and national
music, and worksheets with written exercises. Also, the textbooks contain several tables with notions
of elementary music theory, a compartment of rhythmic exercises and one of musical dictations. The
authors dwell on the premises and precepts of the ancestors on music education based on folklore,
revealing the main peculiarities of teaching this discipline and proposing some methods of studying
melodies.

Keywords: solfeggio, music school, art school, musical folklore, teaching material

Introducere

Folclorul — domeniu vast, ce cuprinde creatii muzicale, poetice, coregrafice,
dramatice, avand un caracter oral, anonim, variantic, colectiv, sincretic, fiind perpetuat in
virtutea traditiei; avand functii multiple, printre care se remarca cele magice, sociale, etice,
estetice, de divertisment s.a., a constituit de veacuri un mod de viata al popoarelor, insotind
orice activitate, marcand modul de gandire si viziunile omului din satul traditional.

Astdzi, cand este recunoscut drept patrimoniu national, avand o valoare culturala
inestimabild, folclorul a cédpatat un rol esential si pe plan didactic, constituind temelia
educatiei muzical-estetice, artistice, patriotice, sociale etc. in diverse tari, la diferite nivele
institutionale. Educatia muzicald in baza melosului de sorginte folcloricd reprezintd un
factor-cheie in revigorarea educatiei muzicale contemporane si in familiarizarea copiilor cu
valorile culturii nationale, un izvor de dezvoltare a creativitatii muzicale la toate etapele

educatiei artistice. Intr-un articol recent, o tandra cercetdtoare arata: ,,Folclorul pastreaza si

5> E-mail: diana.p.draguta@gmail.com
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transmite traditiile poporului nostru in toate actiunile desfasurate cu ocazia diferitelor
evenimente si contribuie la imbogatirea si extinderea orizontului cultural-artistic al copiilor,
la educarea sentimentelor de dragoste si admiratie, mandrie si respect fatd de creatia
populara” [1 p.153]. Astfel, este de la sine inteles ca generatiile de astazi sunt datoare de a-|
pastra si promova, iar instruirea prin prisma valorilor folclorului este una din cele mai fertile

metode de realizare a acestui deziderat.

Educatia muzicala bazata pe folclor, in atentia inaintasilor

Unul din intemeietorii educatiei muzicale axate pe folclor, compozitorul maghiar
Zoltan Kodaly, arata, cu referire la repertoriul cu care ar trebui inceputd educatia muzicala:
,Din copilarie urmarim implantarea lentd, subconstientd a elementelor caracteristice,
asezarea temeliilor care stau la baza stravechii constructii proprii. Cu cat este mai adanca
fundatia, cu atat mai trainica cladirea. Prima treaptd de temelie este limba. A doua treaptd a
acelei trdiri subconstiente este cantecul (...), trasatura cea mai autentica, expresia cea mai
vie a caracterului national este jocul si cantecul de sorginte populara (...). Una singura este
limba materna vorbita si cantata” [2 p. 9].

Reputatul Tnaintas roman din perioada interbelica, George Breazul, unul din cei care a
pus bazele educatiei muzicale moderne, bazate pe folclorul muzical roméanesc, arata:
,Primele elemente de metodica muzicald nu pot fi aflate intr-un alt chip si alt undeva, decat
in exteriorizirile muzicale ale copilului sau din ambianta lui” [2 p. 9-10]. In perioada
contemporand, cunoscutul muzicolog si pedagog roméan Vasile Vasile, afirmd, in volumul
,Pagini nescrise din istoria pedagogiei si a culturii romanesti”: ,,Intre bunurile culturale
vitale ale poporului roméan intra si cantecul popular, recunoscut ca o adevaratd sinteza a
cunoasterii, avand In continutul sdu elemente de teologie, sociologie, filosofie, mitologie,
istorie, cosmografie, psihologie, botanica, zoologie, etnografie, intr-un cuvant, fapt si
purtator de cultura, fiind deci un fapt antropologic si alcatuind ceea ce un ilustru specialist
numea o expresie dar si o ordine de viata” [3 p. 19].

Din toate ramurile muzicii cea mai apropiata de specificul copilariei este muzica
vocald, cantecul folcloric, deoarece in arta vocald, melodia si textul formeaza o unitate
sincretica, ficand-o mai accesibila. In educatia muzicala contemporani deja a devenit o buni
traditie tratarea folclorului ca fiind o sursa inepuizabila si foarte valoroasd nu doar de
cunoastere a obiceiurilor populare, de familiarizare a copiilor cu lumea frumoasd a
cantecului, dansului, portului popular, ci si de educare a capacitatilor muzicale, la diverse

discipline si, mai, ales, la lectiile de solfegii.
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In Republica Moldova unul dintre marii inaintasi ai invitimantului muzical special a
fost Loghin Turcanu, renumit profesor de discipline muzical-teoretice, care a activat aproape
cincizeci de ani la Colegiul de Muzica Stefan Neaga din Chisinau, educand numerosi
discipoli. El este autorul Abecedarului muzicii si a Solfegiilor pentru toate treptele de
instruire muzicala, elaborate conform conceptului de educatie muzicald in baza folclorului.
Remarcabil este faptul ca aceste manuale nu si-au pierdut actualitatea, fiind utilizate si astizi

in scolile de muzica din republica.

Noi suporturi didactice bazate pe folclor pentru disciplina solfegii in scolile de
muzica si de arte

In instruirea muzicala Solfegiile ocupa un loc deosebit — anume la aceasta disciplini
este modelat auzul muzical, simtul ritmic si alte calitdti muzicale; are loc si familiarizarea cu
cele mai importante notiuni si teme din teoria muzicii, atdt de necesare in activitdtile
profesionale ulterioare ale unui muzician. Proiectate pe ideea valorificarii folclorului in
educatia muzicald speciald primara, noile manuale de Solfegii pentru clasele I, II, III, 1V,
semnate de Diana Bunea, Valentina Uscatu si Diana Draguta (aparute succesiv, incepand cu
anul 2018) sunt destinate studierii acestei discipline de catre copiii claselor mici ale scolilor
de muzica si ale scolilor de arte. Manualele sunt organizate conform curriculei la disciplina
solfegii 1n cadrul scolilor de muzicd si de arte, fiind compartimentat pe tonalitdtile studiate
n fiecare dintre cele patru clase.

Avand in vedere cad sunt manuale noi, aflate intr-un proces continuu de perfectionare,
acestea au fost reeditate in fiecare an, in versiuni redactionale completate si revizuite, in
urma unui minutios proces de aprobare si implementare in procesul de instruire, in clasele de
solfegii ale autoarelor, la Liceul Republican de Muzica Ciprian Porumbescu din Chisinau.
Astfel, Tn ultimele versiuni, editate in 2022-2023, fiecare manual contine cate doua
compartimente:

— melodii pentru solfegiere;

— exercitii scrise (fise de lucru).

Pe langa aceasta, trebuie de remarcat si urmatoarele sectiuni: tabele in care sunt
expuse notiuni din teoria muzicii, exercitii ritmice, dicteuri.

Repertoriul de melodii pentru solfegiere a fost selectat din mai multe surse —
culegeri de folclor, colectii de melodii pentru copii semnate de compozitori din spatiul
romanesc,manuale de solfegii bazate pe folclor editate anterior s.a. De asemenea, 0 serie

intreagd de melodii a fost selectatd din repertoriul unor cantareti de folclor, fiind descifrate si

28



adaptate rigorilor manualului de catre autoare. Un loc aparte in repertoriu il ocupa melodiile
compuse de copiii claselor primare de la Liceul C. Porumbescu. Copiii au fost incurajati si
indrumati, in cadrul lectiilor de solfegii, s compuna mici fragmente muzicale, sd puna pe
muzica catrene din versuri pentru copii, sd continue sau sa incheie o melodie din cateva
masuri. Este una din cele mai interesante si utile activitéti la lectiile de solfegii care dezvolta
creativitatea copiilor, contribuind la descoperirea de noi aptitudini si talente ale acestora.

Melodiile folclorice incluse in manualele date apartin unor diverse genuri si specii,
preponderent vocale — cantece din folclorul copiilor si pentru copii, colinde si cantece ce-si
au izvorul 1n traditiile populare destinate sarbatorilor de iarnd, de Pasti, melodii traditionale
din uzul Bisericii Ortodoxe, melodii instrumentale de dans s.a. Astfel, prin valorificarea
repertoriului folcloric propriu varstei si capacitatilor vocale inerente varstei, la lectiile de
solfegii are loc formarea gustului si perceptiei muzicale, este sesizatd unitatea dintre
limbajul verbal si cel muzical, sunt dezvaluite calitdtile emotionale ale muzicii. Totodata,
educarea auzului si a vocii copilului are loc incepand de la constructii melodice si ritmice
ordonate de la simplu la complex, contribuind la dezvoltarea capacitatilor de memorare si de
recunoastere a modelelor/tiparelor melodice specifice folclorului romanesc. lata de ce
autoarele manualelor vin si cu recomandarea de a include aceste melodii in repertoriul
ansamblurilor corale sau ale celor folclorice scolare. De asemenea, unele melodii pot fi
interpretate la lectiile de ritmica, cat si la cele de instrument special — vioard, fluier, flaut
etc., fiind transpuse in tonalitdti comode pentru interpretare.

Exercitiile scrise constituie cel de-al doilea compartiment al manualelor: fiind
preconizate pentru tot parcursul anului (aproximativ cate 1 fisa pe saptdmana), aici sunt
incluse si fise pentru diferite tipuri de evaluare — initiald, sumativa, finala. De mentionat ca
aceste fise contin intreg materialul teoretic, corespunzator clasei, conform curriculei. Astfel,
alaturi de tabelele teoretice incluse la inceputul cartilor, elevii au posibilitatea de a asimila

mai usor volumul de cunostinte necesar.

Particularitati si recomandari pentru predarea solfegiilor in clasele primare

Solfegiile, in general, includ o mare diversitate de exercitii pentru educarea si
modelarea auzului si ritmului muzical. In functie de sarcina pe care o au de indeplinit,
deosebim exercitii pentru interpretare vocald, de recunoastere auditiva sau de creatie. In
raport cu elementele muzicale la care se refera, putem distinge exercitii melodice, ritmice,
psiho-motrice, de culturd vocala, de formare a deprinderilor de interpretare expresiva, de

audiere, de formare a deprinderilor armonice-polifonice, de diferentiere a timbrului muzical
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etc. Totodata, educatia muzicala in cadrul solfegiilor, are doua niveluri de insusire:
informativ-teoretic si formativ-aplicativ:

Nivelul informativ-teoretic vizeaza instruirea, acumularea de cunostinte, formarea
unor priceperi si deprinderi reproductiv-interpretative. In baza contactului cu muzica
(cantece, fragmente muzicale) si prin exercitii precedate de exemplificari, demonstratii,
explicatii, se formeaza reprezentdri, notiuni, categorii, judecati, capacititi de reproducere si
interpretare.

Nivelul formativ-aplicativ se refera la atitudinea adecvata fata de valorile muzicale,
estetice si se concretizeaza prin sensibilitate, capacitatea de a avea emotii, trairi, prin dorinta
si capacitatea de a audia, canta, interpreta si crea muzica. Practicarea cantului dezvolta
sensibilitatea artistica a copilului, il introduce n lumea frumosului.

Astfel, avand la bazd abordarea materialului expus sub aspectele obtinerii
cunostintelor, intondrii si interpretarii, audierii si analizei, notarii grafice a celor auzite,
obiectivele didactice generale la lectiile de solfegii sunt:

—educareasimtului si a gustului muzical-estetic;

— cultivarea emotiilor artistice;

— educarea si consolidarea deprinderilor de a intona/solfegia, utilizand schemele de
dirijare/tactare in masurile studiate;

— educarea deprinderii de a scrie notele muzicale;

— educarea de a distinge si aprecia la auz masurile, duratele notelor muzicale, figurile
ritmice principale ale acestor masuri;

— completarea cunostintelor cu notiuni din teoria muzicii, conform curriculumului;

— educarea si consolidarea deprinderii de a scrie dictari ritmice si melodice s.a.

Metodele si mijloacele folosite in activitatile la lectia de solfegii dezvolta gandirea
s1 imaginatia, stimuleazd atentia, dezvoltd memoria auditiva, creativitatea. Formarea
capacitatilor de exprimare prin muzica include:

—sa cante cu dezinvoltura;

—sa cante acompaniati de profesor;

—sa acompanieze ritmic cantecele;

—sa cante in aranjamente armonice-polifonice elementare;

—sa asocieze anumite miscari cantecului;

—sa exprime prin miscare starea Sufleteasca creata de muzica audiata;

—sd exprime intr-un joc impresia muzicala s.a.
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Avand in vedere particularitatile de varsta, in clasele a I-a, a Il-a, muzica trebuie sa

=9

»capete viatd” nu doar prin reguli si definitii, ci mai ales prin activitatea de cantare, prin
materialul muzical viu, prin constientizarea intonatiei corecte, frumoase, estetice. In
contextul utilizarii cantecului folcloric in practica didactica, acesta ofera o tematicd vasta,
diversa, fiind primul mijloc de relationare cu mediul inconjurator: naturd, comunitate, spatiu
geografic, traditii si obiceiuri. Recomandam insusirea cantecului in citeva etape. O mare
importanti are pregitirea momentului de solfegiere. Inainte de a intona o melodie,
profesorul va initia o discutie, o introducere informativa, care va capta atentia si va trezi
interesul copiilor pentru cantecul sau melodia propusa, reiesind din textul sau tematica
cantecului. Spre exemplu, mai ntdi se va vorbi despre genul la care se atribuie melodia,
anotimpul cand se interpreteaza (daca este vorba despre un obicei), personajele sau starea
sufleteasca la care se atribuie melodia, continutul poetic, iar mai apoi se va vorbi si despre
caracterul acesteia.

Metode de insusire a cintecelor solfegiate:

— anuntarea titlului si autorului;

— familiarizarea copiilor cu continutul cantecului (povestire, conversatie, ghicitoare,
planse, auditie, etc.);

— interpretarea-model de citre profesor (in cazul melodiilor mai complexe);

— aprecierea masurii, tonalitatii, a timpilor tari, analiza duratelor si a gruparilor,
figurilor ritmice, a caracterului melodiei etc.;

— citirea ritmica a textului si gasirea reperelor ritmice;

— Insusirea pe fragmente si integral, Tn dependenta de complexitatea melodiei;

— consolidarea cantecului prin interpretare in diverse variante — pe grupe, in lant, pe
roluri, cu acompaniament, in dialog, prin alternarea intonarii cu vocea si in gand etc.;

— educarea si consolidarea deprinderii de a canta si respira conform frazei muzicale,
de a pronunta textul clar si expresiv, conform continutului melodiei;

— pe parcursul executdrii cantecului sau a fragmentelor lui de catre copii, profesorul
sesizeaza si corecteaza instant greselile intalnite, pentru a nu se forma deprinderi gresite;

— la insusirea cantecului se lucreaza frontal, apoi pe grupe si ceea ce este foarte
important, se pune accent pe interpretarea individuala.

Pentru insusirea melodiilor la doua voci, ca etape premergatoare/pregatitoare
intonarii propunem:

— cantarea numerelor la 0 voce, in dialog (antifonic);

— de catre doua grupuri de copii;
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— intonarea cu ison;

— interpretarea in duet;

— o linie melodica cu vocea, alta la pian de catre elev/profesor;

— cu acompaniament armonic improvizat de catre profesor/elevi.

Pentru a atinge rezultate foarte bune, recomandam Insusirea artistica integral, cu text,
a unui cantec dat, organizarea unor concerte improvizate in cadrul lectiilor sau interpretarea
de concert a cantecelor insusite (solo, in grup, in duet). In acest scop, profesorul selecteaza si
planificd un numar optim de cantece, pentru ca elevii sa le interpreteze de pe note sau dupa
memorie, cu toate cuvintele. Este esential ca elevul sa inteleagd ce canta si despre ce canta,
sa demonstreze o anumitd emotie artisticd. Aceasta este 0 metoda excelentd de educare a
gustului estetic si le oferd copiilor posibilitatea de a crea muzica impreund cu colegii,

incurajandu-i de a manifesta o anumita libertate de exprimare artistica.

Concluzii

Unul din cele mai efective si mai importante mijloace de educatie muzicald ramane a
fi activitatea practica de cantare — solfegierea melodiilor. Iata de ce aceasta disciplina
necesitd o Innoire permanentd in ce priveste materiale didactice noi, melodii pentru
solfegiere si Insusire — cu cdt mai valoros si interesant va fi repertoriul propus pentru
solfegiere, cu atdt mai calitativ va fi insusit, cu atdt va lasa urme mai adanci in memoria
muzicald si spatiul emotiv si sufletesc al copiilor. ,,Un cantec frumos pentru copii poate
apara in viitor o Patrie”, spunea undeva distinsul nostru poet Grigore Vieru. Astfel, ne
exprimam convingerea ca atat Insusirea repertoriului propus in aceste manuale, alaturi de
cunostintele din teoria muzici va contribui — dincolo de o educatie muzicald temeinica, in
baza principiilor pedagogiei contemporane — si la altoirea dragostei de neam si tara, de
parinti, de pdmantul pe care s-au ndscut, atingand, astfel, poate unul din cele mai importante
scopuri ale educatiei in general.

Tn contextul actual al politicilor culturale mondiale, care pune accent deosebit pe
valorificarea si promovarea folclorului ca parte importanta a patrimoniului cultural national
si universal, noi, profesorii, avem datoria de a transmite copiilor dragostea si dorinta de a
cunoaste, a respecta si a promova obiceiurile si traditiile populare, cantecul folcloric, iar

aceste deziderate pot fi atinse cu succes anume la lectiile de solfegii.
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B xypce «Memodonocus ananusa my3vikuy 0Jisi MA2UCIPAMYPbl OOHOU U3 CAMBIX CLONCHBIX
3a0ay ANAEMCA 0CB0EHUE AKNACCULECKUX MY3bIKATbHBIX opm XX-XXI 6ex06, NOCKONbKY OHU OUeHb
PA3HO00pasHbl U 3HAYUMENbHO — OMAUYAlomcs om  Kiaccuxo-pomanmuueckux. Cpaguueas
Kiaccupuxayuu co8peMenHblX My3blKANbHLIX (DOPM, NPEOIOJNCEHHbIE PASHLIMU MY3bIKOBEOAMU —
B. llenoeou, E. Epwosou, T. Kiopeesin, M. Yobany, B. Tumapy, mvi omoaem npeonoumenue
cucmemamuzayuu B. Xononoeoii kax naubonee nociedosamenvHol, yuumwiearowjell pasmvle
Kpumepuu: mun Opamamypeuy, cnocod nucoMd, mMeMamuiecKylo apxXumexmoHuxy. Buiaeuss
OCHOBHbBlE NPUHYUNBL POPMOOOPA308AHUS 6 COBPEMEHHOU MY3blKe U YCMAHAIUEAs 6edyujue
MeHOeHYUuU 6 pa3eumuu MY3bIKAAbHLIX (QOPM, Mbl NOKA3bIGAEM NPUMEPbL  UCHONb308AHUS
axnaccuveckux cmpykmyp 6 couunenusx 1. Yooany, C. Ilvicraps, B. Yonaxa. [na ux amanusza
CMYOeHMAM 0aemcs ONpeoeieHHblll AneOPUMM 6 pamKax aHATUMUYecKo2o Icce.

Kniouesvie cnosa: memooonozus ananuza my3viku, akiaccuieckue My3blKaaibHble GOpmbl,
Kaaccuuxayusi CO8pemMeHnbix Qopm, npuHyunsvl hopmoobpazosanus

In cadrul cursului .»Metodologia analizei muzicale” pentru masteranzi, una dintre cele mai
dificile sarcini este insusirea formelor non-clasice ale muzicii din secolele XX-XXI, deoarece acestea
sunt foarte diverse si semnificativ diferite de cele clasico-romantice. Compardnd clasificarile
formelor muzicale moderne propuse de diversi muzicologi — V. Tenova, E. Ersova, T. Kyuregyan, M.

6 E-mail: elenasambris@gmail.com
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Ciobanu, V. Timaru, dam preferinta sistematizarii lui V. Kholopova ca fiind cea mai consistentd,
findnd cont de diferite criterii: tipul dramaturgiei, modul de scriere, arhitectonica
tematica.Dezvaluind principiile de baza ale construirii formelor in muzica moderna si stabilind
tendinte principale in dezvoltarea formelor muzicale, prezentam exemple de utilizare a structurilor
non-clasice in lucrarile lui Gh. Ciobanu, S. Pislari, V. Ciolac. Pentru a le analiza studentilor li se
ofera un algoritm specific ca parte a unui eseu analitic.

Cuvinte-cheie: metodologia analizei muzicale, forme muzicale non-clasice, clasificare a
formelor moderne, principii de formare

In the ,,Methodology of Music Analysis” course for a master’s degree, one of the most
difficult tasks is mastering the non-classical forms of music of the 20th-21st centuries, since they are
very diverse and significantly different from the classical-romantic ones. Comparing the
classifications of modern musical forms proposed by various musicologists — V. Tsenova, E.
Ershova, T. Kyuregyan, M. Chobanu, V. Timaru, we give preference to the systematization of V.
Kholopova as the most consistent, taking into account different criteria: the type of dramaturgy,
method of writing, thematic architectonics. Revealing the basic principles of formation in modern
music and establishing the leading trends in the development of musical forms, we present examples
of the use of non-classical structures in the works of G. Chobanu, S. Pyslari, V. Cholac. To analyze
them, the students are given a specific algorithm as part of an analytical essay.

Keywords: methodology of music analysis, non-classical musical forms, classification of
modern forms, principles of formation

BBenenue

Mys3sbikanbhbie opmbl XX-XXI BEeKOB CYIIECTBEHHO OTIMYAIOTCS OT KJIACCUYECKUX
II0 MHOTMM IIapaMeTpaM, B TO K€ BpPEMs B COBPEMEHHOM MY3BIKE HCIIOJIB3YETCS TaKoe
MHOXECTBO pPa3HbIX CTPYKTYp, YTO OHHM C TPYIOM IOJAAKOTCA CHUCTeMaTu3auud. B
MY3BIKOBE/IEHUH IT0KA OTCYTCTBYET MX €MHas KIacCU(pUKAIM, TaK KaK 32 €€ OCHOBY MOTYT
OpaTbcsd pa3iUyHbIe KPUTEPUU — TEMaTH3M, JpaMaTyprusi, TeXHHMKa IMHCbMa, >KaHPOBasd
MPUHA/IIE)KHOCTh, TapMOHUYECKas CHCTEMa, TeMOpOBBIE MapaMeTphl; COOTBETCTBEHHO,
MU3MEHSETCA MOAXO0 K aHAIM3Y — €r0 METObl, TEXHOJIOTHsI, TEPMUHOJIOTUSI.

OnHo#l M3 IMaBHBIX 3a7a4 B Kypce TUCHMIUIMHBI Memoodono2us ananuza my3viKu
(U1t ciennanbHOCTEN MarucTpaTypsl McKyccmeo uHCmpymMeHmanbHo20 UCHOIHUMENbCEA,
Hckycemeo goxanvnozo ucnoanumenscmea, Mckycemeo oupudicuposanus, Mysvikoseoenue,
Cospemennas my3vIKAIbHASL KOMNO3UYUs) SIBISETCS HEOOXOOUMOCTh BBIPAOOTKH YETKOIO
IIOHUMAaHHUs CTYJEHTAMM T€X 3aKOHOB, KOTOPBIE YIIPABJISAIOT COBPEMEHHBIM MY3bIKAJIIBHBIM
¢dopmooOpa3oBaHuEM B 1EJIOM, a TaKXKe pa3BUTHE HABBIKOB aHAJHM3a, CBA3AHHBIX C
BBISIBJIEHMEM OCOOEHHOCTEW pealn3allii JaHHBIX MPUHIMIIOB B KOHKPETHON KOMIO3UIINH,
W, COOTBETCTBEHHO, OCO3HAHME TOrO, KaKWE€ METOAbl aHaau3a JOJDKHBI OKa3aThCs
npuopuTeTHBIMU. Llenb naHHO# cTaThby — 0003HAYUTH BEAYLIHE CTPYKTYpHbIE MPUHIIUIIBI,
YTBEPAUBLIMECS B MY3BIKAIBHOW IpakThKe K Hadany XXI Beka, U BBIIBUTb OCHOBHBIE
IPYMIbI My3bIKaJBHBIX (POPM, a TaKKe MPEJIOKUTh aJrOPUTMBI aHAJIN3a, B3SB B KaueCTBE

puMepa psiJi IPOU3BeIeHU COBpEMEHHBIX KOMITO3UTOpoB PecnyOnrku MosnoBa.
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OcHoBHBbIE NPUHIMIIBI (OPMOOOPA30BAHUS B COBPEMEHHOI MY3bIKe

@OyHAaMEHTOM  KJIACCHYECKOro (popMOOOpazoBaHMs CIYKWJIH, KaKk HW3BECTHO,
TEMaTU3M U TapMOHMS, IPU 3TOM HOPMOH SBJIJAach MPONOPLUUOHAIBHOCTh YacTed U HX
(GyHKIIMOHATbHAS COMOAYMHEHHOCTh, B KayeCTBE Ba)KHEWIIEH OCHOBBI 3aBEPIICHHOCTH
(¢bopMbI BBICTYNAl NPUHLHUI PENPU3HOCTH, YTO OOYCJIOBIMBAJIO HaJU4YMe €Cld He
TEMaTHYeCKOH, TO, KaKk MHHHUMYM, TOHQJIBbHOH pernpu3sl. Dopma mpeAcTaBisia coOon
HEpPApXUUECKU BBHICTPOEHHYIO CHCTEMY, OIMPAIOLIYIOCS Ha 3aKOHbl PUTOPUKH, IUAJIEKTUKU
U JIOTUKH, T/I€ Pa3elibl SABISJINCH dTalaMU €IMHOTO MPOLIecCa U PEaIn30BbIBAIM CIOXKHBIC
CBS3M 110 THUIYy «HU3JIOXKEHHE — DPAa3BUTHE — PENpU3a», «TE€3UC — AHTUTE3UC — CUHTE3M,
«TPUYHMHA — CIIEICTBUEY.

B coBpemeHHOI My3bIKE 3TH NPUHIMUIBI YAaCTMYHO YTPATWIM 3HAUEHUE WIH
MOJIHOCTBhIO DIIMMUHUPOBAHBI, MO3TOMY OKAa3bIBACTCS aKTyalbHBIM PACCMOTPETh HOBBIC
KPUTEPUU OPTraHMU3alMH MY3BIKAIBHBIX (OPM U OCHOBHBIX IapamMeTPOB MY3BIKAJILHOTO
S3bIKA.

e Co cropoHbl Temarm3Ma (opmooOpazoBanue XX BEKa OTKa3bIBaeTCS OT
KJIACCHYECKOH TPOTSHKEHHOM  TeMbl, 3amemas ee (pasamu, MOTHBaMH,
MHTOHALUSAMH, YTO JIEMOHCTPUPYET ONOpPY Ha MUKpoTemaru3M. Kommnosunuu yacto
cTpositcsi Ha (aKTypHO-TeMOPOBOM, PUTMHUYECKOM, COHOPHOM TEMaTU3Me, a
HaJIMYMe MHOXECTBA MEJIKUX TeM MpHuaaeT Gpopme 4epThl JpOOHOCTH.

e B o0sactu rapMoHuH, ¢ OJHON CTOPOHBI, yTpauuBaercs (popMooOpasyromas poib
JTaJI0TOHAJIBHBIX (DYHKIHMI, BMECTO 3TOrO CO3BYYHs 00pa3yloTcs B TOPU3OHTAIBHOM
JBUKEHUH TOJIOCOB, MOCKOJIBKY MPUOPUTET OTIAETCS MOJU(OHUUECKUM CPEACTBAM
U3N0KeHus: U pa3BuTHsA. C Apyroil CTOpOHBI, POjib BEPTUKAIBHOM OpraHu3alvy B
MY3BIKE OKa3bIBAa€TCSl 4YpPE3BBIYAMHO BEIWKAa, U OHA MOXET SBHUTHCS TJIABHOU
KOHCTPYKTUBHOMW Hjeel Bcell KOMITO3UIMH, OTIpe/IeNisis €€ CeU(UKY.

e C TOukHM 3peHHs pUTMa (OPMBI U COOTHOILIEHHUS €€ YacTed HaJUIO TOCIOJCTBO
aCUMMETPUU U JIHCIPONOPLHUOHAIBHOCTH, MOCKOJBKY OTIEJIBHBIE YacTH HEPENKO
3HAYUTENIbHO MPEBBIIIAIOT 110 00BEMY OCTajJbHbIE. B TakoM cilydae KpaTKue pa3essl
MOTyT mpuoOperarb (YHKUMU BCTYIUIEHUS, MHTEPMEIIO0 WJIM CBS3KH, HO
JAKOHUYHOCTh MAaclITa0OB ObIBAa€T CBOMCTBEHHA U «KJIIOYEBBIM» IOCTPOSHHSM —
AKCIIO3ULIMOHHBIM, 3aKIFOUUTEIbHBIM.

e ToBOpsS O 3aBEpUIEHHOCTH CTPYKTYpBI, CIE€IyeT OTMETUTh, YTO B COBPEMEHHBIX

KOMIIO3UIUAX PEAKO CO6J'IIOII3€TCH MPUHIUIT PCIIPU3HOI0 BO3BPAIICHUA TECMaTU3Ma
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Y TOHAIBHOCTH, TaK KaK B YCIOBHSIX CEPUIHOCTH, aTOHAJIHLHOCTH, COHOPHKH H psja
JIpYTUX TEXHWK IMCbMa HE MAEHCTBYeT CHCTEMa TapMOHMYECKHX (YHKIMHA |
TPaJUIIMOHHBIE MHTOHAIIMOHHO-TEMATHYECKHE CBSI3H. 3aBeplieHHue (GOpMbI HacTo
Ipe/CTaeT Kak IPOU3BOIbHOE, HEMOATOTOBICHHOE, J1aKe HEOXKHIaHHOE.

e HakoHeln, omeHUBas B LIEJIOM JIOTUKY U HEPAPXUYHOCTH CTPYKTYPHI, KOHCTATUPYEM,
YTO COBpPCMCHHAsA KOMIIO3HMIHA HC IMMOJYUHACTCA N3BCCTHBIM JIOTHUYCCKUM IIpaBUJIaM,
HO JIGMOHCTPHPYET YCTAaHOBKY Ha 3aKOHBI CHHEPIreTHKH — TEOPHU CIIOXKHBIX
CAMOOPTIaHU3YIOIIMXCSI CHUCTEM. 3JeCh PEANN3yeTcsl INPHHLUI HEIWHEWHOTrOo
pa3BuTHA, BKJIIO‘{aIOH_[I/If/’I JJOTNYCCKHUC PAa3pbIBEI, CJIy‘-IaI;'IHBIC HU3MCHCHUA,
HEOXKHIAHHBIE TIEPEX0 bl C HAapyIIeHHeM TIpenonaraeMbix casiseii’. Kak pesymbrar,
(GOpMBI OKa3bIBAIOTCS OYEHb WHAWBUAYAJIbHBI M HE YKJIAIBIBAIOTCS B THIIOBBIC
CXEMBI.

KoHcTraTpoBaB HM3MEHMBIIMECS YCTaHOBKHM B oOsactu (popmMooOpazoBaHHs B

COBPEMEHHOM My3bIKE, epeiiieM K 000CHOBaHUIO KPUTEPUEB KIACCUPHUKALIUU.

Tunosorus coBpeMeHHbIX MY3bIKAJIBHBIX (popM

He umes BO3MOXXHOCTM B paMKax CTaTbU PacCMOTPETh BCE MOJAXOJbl K JIaHHOU
npobieMe, yKakeM JIMIIb HEKOTOPBIE, IEMOHCTPUPYIOIINE PA3INiie MHEHUN COBPEMEHHBIX
uccnenosareneii. Tak, B. XononoBa B cratbe Tunonozcusi my3viKaibHuIX (opm 6mopou
nonosunvt XX eexa (50-80-e 2co0vt) [3] Ha3piBaeT cpeau BaXKHEHIIUX KpPUTEPUEB
KJIacCU(UKALUU TPU: TUII ApaMaTypruu, crnocod MucbMa U TEMAaTUYECKYI0 apXUTEKTOHHKY,
pa3BuBas 3aTeM JAaHHbBIE I[IOJIOXKEHUST B Y4yeOHOM mocoOun Dopmbl MY3bIKANLHLIX
npoussedenuui [4]. ToBops 0 TUHax My3bIKaJbHOW JpaMaTypruu, OHa YKa3bIBaeT
CliefyIolMe: «KOH(UIMKTHAs JpaMaTyprusi, HeKOH()JIMKTHAas KOHTpAacTHas JpamaTyprus,
napajuiesbHas JpaMaTyprusi, MOHOJApaMaTyprus (cTaTuyeckasl U KpeueHaupyroras)» [3 c.
47]. Cpemu cnocoOOB mucbMa (TEXHUK KOMIIO3MIIMM) MY3bIKOBEJl paccMaTpUBAET
CTOXaCTHUYECKYI0, MHTEPBAIbHYI0, PUTMHUYECKYIO TEXHUKY, aJIEATOPUKY, 3ByKOBBICOTHYIO U
NoJMU(pOHNYECKYI0 TEXHUKY (JAIOIIyl0, B CBOIO OYepe/lb, MHOXECTBO MOJBUIOB (GopM —
aJleaTOpHYI0 TMOJMOCTUHATHYIO (QOpMY, CUMYJIBTaHHYIO NMOIU(OHUYECKYIO (opMy U Jp.)
[Tam xe c. 50-53]. OOpamasice K TeMaTH4eCcKoW apxuTekToHwke, B. XomomoBa maenut
¢bopMbl Ha J[BE TpyNINbl, Ha3blBasg HX YCIOBHO «KPYHOHBIMH GopMaMu» U «MaJbIMU
dbopmMamMmy», TATOTEIOUIMMHU, COOTBETCTBEHHO, K Makpodopme u MHuKpodopme. B mepBom

Cllydae OHA pacCMaTpUBAET TPEXYACTHYIO PENPU3HYIO, POHJIO0, BapUALMOHHYIO M POHIO-

" Tloppo6Hee 0 HeNTMHEWHBIX TIPUHIMIIAX TIOCTPOEHHUS My3bIKAILHON (POPMBI cM. B Hammx pabotax [1, 2].
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BapHAIlMOHHYI0 (OpPMBIL, KOHIIEHTPUYECKYIO, CKBO3HYIO, BapUaTUBHYIO («OTKPBITYIO
(dbopMy» Ha OCHOBE HEOTPAaHMYEHHOM aJleaTOPUKH); BO BTOPOM ClIydyae — MUKPOOCTHHATHBIE,
MHUKPOBapHalMOHHBIC, KpeHIeHAUpyomue (GpopMbl, KaHOHBI, (GyrH, (yrato, cepuilHble U
cepuasbHbIE, aJIbTepHATUBHBIE, KOHLIEHTPUYECKHUE, KpebcoBbIe (pakoxonaHsble,
MaJIUHJIPOMHBIE), CKBO3HBIE, alleaTOPUUYECKUE U UHAMBHAyalIbHbIE (popMBbI [Tam ke c. 54-
68]. CrpoiiHas cucrema B. XonomoBod mNpuBIEKaeT IMOJHOTOM oOXBaTa U JIOTHUYECKOM
00yCJIOBJICHHOCTBIO, IOITOMY B PAMKaxX TUCIMILIMHBI OHA MOKET OBITh B34Ta 32 OCHOBY.

B. Llenora B pabote O cospemenHol cucmemamuxe my3vlKaibHolx ¢oopm [5] muauier,
YTO «OOIIYIO0 TUIOJOTHUIO MY3bIKAIbHBIX (POPM MPUXOIUTCS KOHCTPYHPOBATh MO Pa3HBIM
KpUTEPUSIM, KOTOPbIE HE SIBISIIOTCS KOPPEISATHUBHBIMU, OIHAKO TpeOylOT eAuHOooOpasus
BHYTpU Kaxjaoro kiacca ¢opm» [5 c. 108]. Ona ycTaHaBiMBaeT MSITb KpPUTEPUEB
CHCTEMAaTHKH MY3bIKaJIbHBIX (Gopm: «1. Tum 3BykoBoro marepuana. 2. VHTOHaIMOHHBIE
cBoiicTBa marepuana. 3. Tun mporeccyanbHocTi Gopmbl. 4. Tun gucnozunuu Gopmsl. 5.
Crenenp CTaOMIBHOCTH My3bIKaJbHOTO TeKcTa» [Tam ke c. 109]. Crnenmyrommii 3arem
CIMCOK CO MHOTHMMH IOJANYHKTAaMHU OXBaTbIBaeT 32 MO3MULMU U IpPEICTaBIIAeTCs Haubosee
MIOJTHOU KJacCU(UKAIMEH CTPYKTYP, UCIIOJIb3yEMbIX B COBPEMEHHOU TBOPUYECKOM MPAKTHUKE.
Jlnst cKpymyJIe3HOTO HMCCIENOBATENsl OH IMOKAXKETCS MCYEPIBIBAIOIIMM, OJIHAKO B Kypce
MpernojaBaHusl JUCHUIUIMHBI OyJIeT BBIMVIANETh CIUIIKOM MAacIITa0HO U TPOMO3IKO,
YCIIOHUB HEKOTOPbIE 3a7auu JJid CTyIeHTOB. OHaKO, KaK MUILIET aBTOp, «Pa3HOPOJAHOCTh
KpUTEPUEB JA€T BO3MOXKHOCTb II0Ka3aTh WHAMBHUAYaJIbHbIE OCOOEHHOCTH KOHKPETHOMU
KOMIO3UIMU» [Tam ke c. 111], m B 3TOM 3aKioyaercs TJIaBHOE JOCTOMHCTBO
kiaccupukanuu B. [leHoBOIA.

B npyroii cratee TOro ke aBTOpa My3vikanvhvie ¢Hopmbl 6 meopuecmee
COBPEMEHHBIX MOCKOBCKUX KOMHO3UMOpPO8 WCCIENOBAaTeNb TAaKXKE CTaBUT BOIPOCHI
CHUCTeMAaTH3alluM, Npeuiaras HWHOE pelIeHHe, M, XOTS OHa TOBOPUT O MOCKOBCKHX
KOMIIO3UTOpax BTOPOM MOJIOBHHBI XX BeKa, €e HAOMIOACHUS MOXKHO SKCTPAINlOJUpOBaTh Ha
BCIO COBPEMEHHYIO eBpoIneiickyto My3bIky. B. LleHoBa nenut ¢popmsl Ha yeTsipe rpynmsl: 1)
TpPaJULIMOHHBIE THUIIOBBIE CTPYKTYpbl TOMO(OHHOW MY3bIKH; 2) TpaAULHUOHHBIE (OPMBI
noJin(OHNYECKON MY3bIKHU; 3) CTApUHHBIE BOKAIbHO-XOPOBbIE (hOPMBI, TPUMEHSIEMbIE KaK B
BOKAQJIbHOM, TaK U B MHCTPYMEHTAJILHON My3bIKe; 4) nHOMapaMeTpoBsie ¢popmsl [6 c. 201].
Ilo nmoBoxy mocienHuX OHa MOSACHAET: «Tak yCIOBHO MOYKHO Ha3BaThb KOMIIO3MIIMOHHBIE
CTPYKTYpbl, ONUparoIIMecs HEe Ha TPaJWLMOHHBIE JJI KJIaCCHYECKOW (OpPMBI TapMOHUIO,
PUTM U TeMaTH3M, a Ha MHbIE MapaMeTpbl MY3bIKAIbHON KOMMIO3ULIMHU (...) — JIWHAMUKY,

TCM6p, pUT™M (COOTBCTCTBCHHO — JUHaMHW4YCCKUC, TeM6pOBLIC, PUTMHUYCCKUC (I)OpMLI), nin
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Oepy1ire 3a OCHOBY OCOOEHHOCTH (PYHKITMOHMPOBAHMS TOW WM MHOW TEXHUKH MHUChMa —
nonekadOHUH, aIeaTOPUKHU, KOJUTaka (aneaTropHbie, KOJUTaKHBIC, CepUitHbIe (POpMBI)» [TaM
xe]. BepHas B menom kinaccuuKanys B MOCIEIHEM MMyHKTE MOJIyYnsIa HE OYCHb YAa4yHOE
Ha3BaHME, TTOCTPOCHHOE HA OTPHIIAHUU («HUHBIC» TapaMeTphbl), U BHYTPH JAHHOW TPYIIIBI
BHE3aIMHO O0O03HAUMJICS elle OAMH KPUTEpUH — TEXHHMKA KOMIIO3UIUHU. TakuM oOpazom,
JnaHHas Kiaccu(HKaus HE MOKET OBbITh MPHUHATa 0E30rOBOPOYHO, MOCKOIBKY Tpelyer
paszeneHus nociaeIHel rpynmsl popM Ha MOABUIBI.

B cratee E. EpmioBoit Myssikanshvie ¢hopmur XX 6exa: cooepoicanue u memoouxa
yuebnozo kypca [7] u B yueOHOM mocoOUHU TOTO ke aBTopa Yepmuvi ¢hopmoobpazoeanus 6
coepemeHnol  My3vike [8] TakKe MpeasiaraeTcs —CHUCTEMaTH3alus  COBPEMEHHBIX
MY3BIKAIBHBIX CTPYKTYp. ABTOp MHUILIET, YTO «THIOJOTMYECKHE SIBJICHUS COBPEMEHHOTO
(dbopmMooOpa3oBaHusi OXBATHIBAIOT W CTPYKTYpHBIC XapaKTEPUCTUKU (GOPMBI (IIPOCTHIE,
CIIO)KHBIE, COCTaBHBIE), €€ 3BYKOBBICOTHBIE TMapaMeTpbl (MoOJajbHbIe, TOHAIIbHEIE,
aToHaJbHbIe (DOPMBI), pa3UYHBbIC TMPOSIBICHUS HETUIIOBBIX CTPYKTYp (pa3BUBAIOILKE,
KOHTHUHYaJbHbIe, MHOKECTBEHHBIE GopMbI)» [7 ¢. 159]. B peanbHOCTH 3/1eCh 0003HAYCHBI
JIBA KPUTEPHS: CTPYKTypa W 3BYKOBBICOTHBIM MapameTp, a TPETUH OKas3aics «pa3MbIT». B
Opyroii paboTe My3bIKOBEJ BBIIEISET CIEAYIOIIUE THUIIBI CTPYKTYp: «IMKIHMYECKUE
(MHOTOYaCTHBIE), KOHTPACTHO-COCTaBHbIE (KOHTPACTHO-BApPHAHTHBIC), KOHIIEHTPUUECKUE
(cuMMeTpHUYHbBIC) M BapHUallMOHHBIE KoMmIo3uium» [8 c. 13], a 3arem m00aBIsIET K HUM
coHaTHylo (opmy [Tam ke c. 55]. ABTop yrounser: «OOmiee, 4TO0 UX OOBEAUHSIET —
TATOTEHUE K JApaMaTypruyeckoMy MpHUHLMIY opranuzauuu ¢opmse» [Tam ke c. 13]. Tak
3aTparuBaeTcs eile OAUH KpUTEpPHUil, HE CTAHOBSLIUICS, OJJHAKO, OCHOBOM CaMOCTOSTEIbHON
pyOpuKaIum.

MHOrocTopoHHE MOAXOAUT K KiIacCU(UKAIIMK COBPEMEHHBIX MY3bIKAJIBHBIX (OpM
T. Ktopersin B xuure @opma 6 myszvike XVII-XX sexoé [9], rne «B camom o01IeM IUIaHE
BBIICTISIIOTCS TpU Tpymnmbl ¢GopM B My3bike XX B.. 1) TumoBbie (GOpPMBI KIACCHKO-
POMAaHTUYECKOW OpHUEHTAaluH, 2) TUNOBBIE (POPMBI HEKIACCUYECKOW OpHEeHTaluu, 3)
HETUIIOBBIE CBOOOAHO counHsembie ¢popMb» [9 c¢. 201]. IIpu 3TOM aBTOp yKa3pIBaeT, 4TO
naxke (popMbl MEepBOM TPYIIIBI OTHIOIb HE TOKJIECTBEHHBI KJIACCUKO-pOMaHTHUecKuM: «Mx
Moaudukanus oOyCIIOBICHAa HOBBIMH TEXHUKAMU KOMITO3UIIUU, KOTOPHIE, HE OTMEHSs
(yHIaMEHTANbHBIX 3aKOHOB  (JOPMBI, CYIIECTBEHHO OOHOBISIOT WX KOHKPETHOE
BoIIomeHue» [tam xke|. Takum oOpazom, o cinoam T. KropersiH, «cucreMaTuka He MOXKET
OBbITh ,,0IHOMEPHOI”’, OHA JOJKHA YYUTHIBATH HE OJUH, @ HECKOJIBKO JIeXKallluX B Pa3HbIX

IIIIOCKOCTAX IIPU3HAKOB), cpeau KOTOPBIX, 1o CJIOBaM aBTOpa, BBICTYIIAKOT:
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MPUHIUIHATIBHBINA CIOCO0 (OPMOBAHUS, XaPAKTEPUCTUKH CaMOTO «3BYKOBEIIECTBAa» U
cmocoba ero  00pabOTKM  («TEXHWKAa  KOMIIO3UIIMW»), a  TakkKe  CTENCHb
JIeTePMUHUPOBAHHOCTH (DOPMBI [TaM ke].

B psge pabor Ha PYMBIHCKOM sI3BIKE B Ka4eCTBE OCHOBHOTO KpPUTEPHS
KiacCU(UKAMU  BBIJBUTACTCS TEXHHWKA KOMIIO3MIMM —  aJeaTOpHKa, COHOPHKA,
MUHHMaIH3M, crektpaausm u ap. (Forme musicale M. YobGany) [10], mubo skanpoBas
MPUHAICKHOCTh KoMIio3uliuu (Analiza muzicala intre constiinta de gen si constiinta de
forma B. Tumapy) [11], 94TO MO3BONSET YIPOCTUTH KJIACCHU(DUKAIINIO, OCTABUB MOJAPOOHOCTH
PaCKPBITUS UHANBUAYAIBHOTO PEIICHHUS CTPYKTYPHI ISl KOHKPETHOTO aHAJIN3a U OIHCAHUSI.

Takum oOpa3zom, MHOrooOpa3ue KiacCH(HKaIni, ¢ OJHON CTOPOHBI, CO3/IAET P
TPYJIHOCTEH TpU BHIOOpE METOJOB B paMKaX MPAKTHYECKOTO OCBOCHUS JUCIUIUIMHEI, a C
JPYTOii, CBUIETEIHCTBYET O TOM, YTO JAHHBIC BOMPOCHI HAXOIATCS Ha IEPEIOBOM Kpae
HAYKH M CBSI3aHBI C TIOCTH)KEHUEM HOBBIX XYI0KECTBEHHBIX SIBIICHHI. Bce BhIlIeHA3BaHHbBIE
KIacCU(UKALMU  COJCPXKAT IIEHHBIC HJIEH, CIOCOOCTBYIOIIUE IOHMMAaHUIO TPUHIUIIOB
(bopmMooOpa3oBaHus B COBpeMEHHON My3bIKe. [Ipy 5TOM 3HaHUE CUCTEMAaTHKN COBPEMEHHBIX
dbopM HEOOXOAMMO Ui TOTO, YTOOBI CTYACHTHI MMEIHM BO3MOXHOCTH OTHECTH
AHATTM3UPYEMYIO0 KOMIIO3HIIUIO K KAKOMY-THOO KJIACCY MYy3bIKAILHBIX CTPYKTYP M TPOBECTH

CpaBHCHHUC C JPYTI'MMHU U3BCCTHBIMH MTPOU3BECACHUAMUA JAHHOI'O THUIIA.

OcHoOBHbBIE TeH/IEHIIMH B Pa3BUTHH COBPEMEHHBIX MY3bIKAJbHBIX (hOPM
OOBIYHO COBpPEMEHHAs KOMIIO3MIIMS CTPOUTCA C YYETOM  OIpeAesIeHHOM
KOHCTPYKTHUBHOM HJeH (rapMOHUYECKOM, pUTMUYECKOH, (hakTypHOH, TeMOpOBOIi), KOTOpas
omnpenenser «popMy nepBoro miaHay. Ho, mono0HoO ToMy, Kak CyIIECTBYIOT «MHKCTOBBIE)
3BYKOBBICOTHBIE CHCTEMbI (CEpUIHO-TOHAJIbHAS, COHOPHO-MOJANbHAas M Jp.), Tak H
CTPYKTypa MOKET ObIThb NMPOM3BOAHON OT JABYX-TpeX IepeceKaromuxcs «uaei». B takom
cilyyae moTpeOyeTcsi «OThICKATh» U Jpyrue, He00X0AuMbIe I PacKpbITHS «(pOpM BTOPOTro
u Tperhero miaHa». O003HAUMM OCHOBHBIE HANpaBJIEHUS IIOHMCKA, OTMETHB BEIYyIUE
TEHJCHIIMM B COBpEMEHHOM (hopMOOOpa30oBaHUM, KOTOpbIE, Ha HAlll B3IJIAJ, CBOJATCS K
CIIETYFOILUM.
e CoBpeMeHHass My3blka BO3pPOXKIA€T MHOTME CTapuHHBIE (OPMBI: OCTHHATHBIE U
OCTHHATHO-BapHAI[MOHHBIE, TONU(OHINYECKHUE, MOTETHBIE, CBOOOIHbBIE, CKBO3HBIE.
e [Ilupoko HCHONB3YIOTCA CHUMMETPUYHBIE, KOHIIEHTpUYECKHE (OpPMBI C pa3HBIMU

IIpU3HaKkaMu CHUMMCTPUH, CO CB060,Z[HBIM HAJIOKCHUEM Ppa3HbIX MapaMETpoOB,
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MIO9TOMY CHMMETpUsi OOBIYHO SABISETCS HETOYHOM; B OCHOBY YJIEHEHHUS 4YacTo
KJIAJIETCS «30JI0TOE CEUCHHE) (B TOM YHCIIE, KOOPATHOE 30JI0TOE CEUCHHEY ).

[Ipu omope Ha Kakyr-1H0O KJIACCHYECKYIO CTPYKTYPY HPHUHIUI PENPU3HOCTH
TPAKTyeTCs OYEHb CBOOOHO, YAaCTO UCHOJB3YIOTCSA HE caMH (OPMBI B YCTOSBLIEMCS
BapHaHTe, a JIMIIb Kakue-Tu0o MX Mpu3Haku (Hampumep, mo cioBam A. IlIHuTtke,
«OTCBETBI COHATBD?).

Hapsny ¢ TpaaMIMOHHBIM TEMAaTU3MOM ILIMPOKO HCHOJIb3YETCS MUKPOTEMAaTHU3M U
MaKpOTEMAaTU3M, YTO U3MEHSET caMH (POPMBbI U3HYTPH.

Bo3Hukaer orpomMHOe KOJIMYECTBO HHIMBUAYAIBHBIX ApamMaTypruuecKux Qopm,
OCHOBAHHBIX HAa  KAKOM-JIMOO NpPUHIMIE MOCTPOCHUS  JpaMaTyprud  —
KpeIleHAUPYIOLIeH, CTaTH4eCKOH, BOIHOOOpa3HOH, KOH(DIMKTHOH, MapasieIbHOM.
[TosiBisitoTCSl Tak Ha3bIBa€MbIE OTKPBITHIE (POPMBI, 3aBEPIIAIOLINECS IO >KEJTaHHUIO
UCIIOJHUTEISA, TPAHULBI KOTOPBIX OUEPUYEHbI AaBTOPOM JIMILb MPUOIU3UTENBHO.

[Ipy ucnonp30BaHUMM COBPEMEHHBIX TEXHUK IIMCbMa BO3HUKAIOT (HOPMBI, TJe
€IMHULIEH CTPYKTYpHI SIBIIICTCS HE MEPHOA, pa3zell WK 4acTh, a (aza, 6JI0K, COHOP,
CETMEHT, CeKIIHs, B pe3ysbTaTe 00pa3yrorcs da3Hbie, OJI09HbIE (HOPMBIL.
My3bIKaJIbHbIE COYMHEHHUS ONMPAIOTCS Ha KakoW-TMOO METOA WM TEXHHUKY
KOMITO3UIIMH, KOTOPBIE XOTS U HE OINPENEISAIOT OCOOEHHOCTH CTPYKTYPBI B LIEJIOM, HO
JAI0T KJIIOY K ITOHMMAHUIO OCHOBHBIX 3aKOHOMEpPHOCTEH (hOpMbI, IO3BOJISAS BEIOPATH
paKypc UCCIe0BaHus.

My3bIKaJIbHbIE KOMIIO3MIIMM 4YacTo 00pa3yloT HEIUWHEHHBIE CTPYKTYpbl, KOTOpHIE
JUIIEHBl  TPAJULHUOHHBIX  HPUYMHHO-CIEJICTBEHHBIX  CBS3€HM,  MPHUCYIIHUX
KJIACCMYECKUM  MY3bIKAJIbHBIM ~ (opmaMm. Paznenbl KOHTpacTHbl IO  OJHUM
My3bIKaJIbHBIM TapaMeTpaM (HampuMmep, HHTOHAIUs, TeMOp) U OJHOBPEMEHHO
CXOJIHBI 1O JpyTuM (puUTM, GakTypa, apTUKYJISAIKs). Bo3HUKAIOT, C OJJTHON CTOPOHBI,
JIOTHYECKUE Pa3phIBbI, C JAPYroi — OTJaJICHHbIE HEJMHEHHbIE CBS3U; OOHOBIIEHHE
COBMEIIAETCS C BAPUAHTHOCTHIO.

Bo wMHoOrux ¢opmax criakeHbl, a HEpPEAKO M COBMEIIEHbI, (YyHKIUU
SKCIIOHUPOBAHUS M PA3BUTHS, B HUX YNPOILAIOTCS HEpPapXHUUECKUE CBSA3H pa3JesioB,
U B IIEJIOM OKa3blBA€TCS MEHbILIE CTPYKTYpPHBIX YPOBHEW (DOpMBI; TeMaTHUYECKUE
9JIEMEHTHI  SBIISIOTCS  PAJONOJOKHBIMU — OHH CIIOBHO T€peuucisitorcss 0e3
CYMMHUpOBaHMS WM CHUHTe3a. B pesynbraTe 00pasyroTcs aJAuTUBHBIE (HDOPMBI,

OCHOBAHHBIC HA IPUHIUIIC HpI/I6aBJ'IeHI/I5[.
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[TonnMaHue MaHHBIX TEHJEHIUHA (OPMOOOPA30BAHUS BBICTYHAET HEOOXOIUMBIM

OPHUCHTHPOM JIA CTYACHTOB IIPU BBIITOJHCHUHN aHAJIN3a.

NupuBuayanbHble CTPYKTYPbl B HEKOTOPBIX NPOM3BEJCHMSAX COBPEMEHHBIX
KOMINo3uTOpoB Pecny0smku MoJiioBa U aJiIrOPUTMbI MX aHAJIM3a

B coBpeMeHHOI My3blke MBI CTaJIKHBAaeMCSs, Kak IMPaBWIO, C WHAUBHUIYaIbHBIMU
CTPYKTypaMH,  TUOPUAHBIMH  JKaHPaMH,  CMCIIAHHOH  TEXHHKOW/3BYKOBBICOTHOM
OpraHu3alMel M YHMKaJIbHOM XyIOXKCCTBEHHOM KOHICNIMUEH, HEPEAKO IPOrpPaMMHO-
¢bunocodckoro xapakrepa. PaccMoTpum B 3TOH CBSI3M TPU NMPOU3BEIACHUSI KOMIIO3UTOPOB
pecniyonuku MomnoBa — ['ennaaus Yobany, Caexxansl [Isicnaps u Bnagumupa Yomaka.

Cumponuss Iloo connyem u 36e30amu 1. Hobany (1989) nemoHcTpupyeT
«TI0Ka3aTeJIbHYI0» AaKJIaCCUYECKYI0 CTPYKTYpPY — OJHOYACTHYIO CIIMTHOLMKIMYECKYIO
KOMITO3UIUIO, T/Ie, B OTJIMYUE OT OOBIYHBIX CIUTHOLUKIMYECKHX (POPM POMAHTHKOB, HE
TPU—YETBIPE YaCTH «CUM(OHUYECKOTO LHMKIA», a TOJIbKO JBE, MPUYEM COBEPIIECHHO
HeTponopiruoHanbHbIe: | yacTh conepxkut 567 TakToB, Il yacte — 144 Takta; TaKKe UMEETCs
KoJa-anuwior — 77 TakTOB, KOTOpas IOJABITOXKUBAET BEChb LMKJI U HE OOBEAMHSETCA IO
CMBICTY CO BTOpOHM 4YacThio. [Ipy 3TOM BHYTpH KpPYMHBIX YacTel €CTh MHOKECTBO Oolee
MEJKHUX 3MH30/I0B C YACThIM BaPUAHTHBIM PEIKCIIOHUPOBAHUEM TEMAaTHYECKOTO MaTepuaa,
YTO MPOBOIUPYET JKEJaHHE BBICTPOUTh UX B OAMH PSA M YJIOXKHTH B Ooyiee APOOHYIO
CTPYKTYpYy — M3 HECKONBKHX pa3zenoB’. OIHAaKo B JAHHOM CIIOPHOM Cydae Oyaem
UCXOJUTh W3 TJIABHOTO TMpHUHIMIA — YIEHEHHWE MY3bIKaJbHOW (OPMBI IO CMBICIY.
XyNOKECTBEHHBI CTPOM M MpOrpaMMHAas KOHILENIMS YKa3blBalOT Ha [JBE BeEIyllHE
oOpa3Hble cdepbl, packpblBaeMble B JABYX dYacTsax: [[o0 coinyem — mepBas yacTb, 1100
36e30amu — BTOpas, Koja naetr ¢unocodckui BeiBoA. KOMIO3UTOP MCIONB3yeT CKBO3HBIC
PUTMBI (apxeTun oOpsaa-puTyasna), CKBO3HbIE MHTOHAIIMU U T€MbI (JUAMWCKUM TeTpaxop,
POXIECTBEHCKAsl KOJISJIKA), MPUHLUI KOHTPACTa-COMOCTABIEHHUS U MPUHIMI OOpaMiIeHHs
(OTCBETBI PENPHU3HOCTH), TaK POXKAAETCS HHAMBHJyajbHas JApamarypruyeckas ¢opma,
BOIUIONIAOIas npoTuBocTosHue «YemnoBek u KocMmocy ¢ mocienyromuM IMociiecioBUEM-

OCMBICIICHUEM JAaHHOU DK3UCTECHIINAILHON KOHCTAHTEI.

8 TTo Taxomy mytu uayT B. Akcenos u E. MUpOHEHKO, HACUHUTHIBAS, COOTBETCTBEHHO, YeThipe 4acTu [12 c.
700] u Tpu wactu [13 c.128] B nannoit Cumdonun. B apyroii, bonee panneit pabote, B. AkceHOB ycmaTpuBaet
3/1eCh MOHOITUKJINYECKYIO (hOpMy M3 YEThIpeX yacTeil ¢ KOJOH, a Takke (JopMy BTOPOTO IDIaHA — TPEXUACTHYIO
ABA! ¢ xonoii [14 c. 45]. IIpencrasnsercs Bee ke, uto B Cumdonuu I'. UobaHy peanusyeTcs IPUHIUIHAILHO
aKJIacCcU4ecKasl CTPYKTypa — JIByX4acTHas JUCIPONOPIMOHANbHAS, YTO CTAHET 3aT€M BECbMa XapaKTepHOU
CTHJIEBOW depTOH Kommo3uropa. OTMETHM Takke, 4To B TBOpuecTBe . HoOaHy [BYX4YacTHBIN ITUKII
npeoOyiaiaeT HaJl APYTMMH LMKIMYECKUMH (POpMaMH; B KauecTBE NpPUMEpa yKaKeM psii COYMHEHHWIt: Ui
opkectpa — Codul Enescu, Glance Behind The Curtain/Glance for The Curtain, Konuept mis ckpunku c
opkectpom Momente; juist 1Byx Qoprenuano — Kuwuunesckoil urapmoHuyeckotl nyouxe.
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Angel of the North (4neen cesepa) mast crpynnoro opkectpa Cuexansl ITsiciaaps
(2019) mpencraBmsier CcBOCOOpa3HBIA JKAHPOBBIM THOPHA CHUMGPOHUH, CUMEPOHUUIECKOM
nodoMbel U OapouHoil crouThl. [Ipou3BeneHHe cO3MaHO MMOJ BIEYATICHHWEM OT TBOPEHUS
COBPEMEHHOT0 OpUTAHCKOTO CKYJbNTOpa DHTOHM ['opMmiu Awueen cesepa, SBISIOIIETOCS
camMbIM OOJIBIIMM HM3BasHUEM aHrena B Mupe. My3blka NepeqacT TPEBOry U HamlpsKEeHHBIN
MyJIbC Halero ObITHS, U B TO K€ BPEMS HOCTAJIbIUIO MO YIIEAIIEH KpacoTe MPOILIOro.
OpnnouactHas GpopMa ¢ YepTaMH AMHYECKON MTOAMHOCTH (TIPOJIOT U SMUIOT HAa OJMHAKOBOM
MaTepuase) BKIYAeT CEMb Pa3/IeioB, MOJUUHSIONNXCS Pa3BEPTHIBAHUIO OCHOBHOM UIEH —
CTOJIKHOBEHUS )KECTKHX, HAIIOPUCTHIX 00pa30B JBUKEHHUS (CKEepI0, TOKKATa) U ClIeP>KaHHbIX
TaHIICBATBHBIX (IPUYYUIMBBIA BaJbC, MedanbHblii MeHyaT).[luratel n3 M.C. baxa (Tokkara
pe munop) u I'. [I€pcenna (apust uz onepsl Koponesa ¢heii), a TakkKe aUIIO3UA Ha «30BBI»
(aucxomsume KBUHTHI) W3 My3blku [. Manmepa u JI. berxoBeHa poOXXIaloT HIUPOKYIO
MaHopaMy acCOIMAllii, HAMOIHAIOT MPOU3BeAeHNUE TIyOOKUM (DUITOCOPCKUM CMBICIOM —
KEJIaHUEM OCMBICIUTH HACTOAIIEE, BEICTPOUTH CBSA3b C MPOILUIBIM U OTIAATh JaHb YBAKCHUS
BEJIMKUM TBOPIIAM.

Symphony-reminiscence  Bnagumupa Yomaka (2015) Ttaxke o00ycioBicHa
MIPOrPaMMHBIM 3aMBICIIOM, BOIUIOIIAsl MICH0 >KU3HEHHOTO IYTH, MOTEPb, BOCIIOMUHAHUIA,
OCMBICIICHUSA-MEAUTALIUY, KPYTrOBOPOTa BPEMEHHM U BOCXOXKICHUS K TOPHUM JallsM.
I'uOpuanblii )xanp cuMPOHUU U CUM(OHUYECKOM MTO3MBI OKa3ajcsi BeCbMa BOCTPEOOBaHHBIM
B TBOPUYECTBE OTEUECTBEHHBIX KOMIIO3UTOPOB, U IaHHOE MPOU3BEICHUE CIIY)KUT OYEPEIHBIM
noareepxkaeHneM. OpHOYacTHas CTPYKTypa COEQUHSIET NpPU3HAKU COHATHOM (OpMBI CO
CIOKHOM TpEeX4YacTHOW MW pOHJANbHOM. JIBa KOHTpacTHBIX 5SMNH30/4a, BHEJIPEHHBIE B
COHATHYIO CTPYKTYpPY, HapylIalOT €€ THUIOBYK CXEMY, HO HaIpaBJsAIOT JpamMaTypruio Io
MyTH «00pa30B-BOCIOMUHAHUI». OO00IIEHHYIO TPOrPaMMHOCTb MOJANUTHIBAIOT MTOBTOPHI-
BO3BpallleHUs, 00pa3bl «KPYroBOpOTa BPEMEHM» M JpPyrHe€ CHUMBOJIbI, QJIIO3UH U
My3bIKalIbHO-puTOpHYeckre ¢urypsr (circulatio, passus duriusculus, saltus duriusculus,
catabasis), a TakKe HMHTOHAIIMOHHBIE KOMIUIEKCHI CKOpOHM, TE€pOMKH, pHUTyasa.
[IpousBeneHre BNUCHIBAETCA B KOHTEKCT HEOPOMAHTHUYECKOW CTHJIMCTUKH, CBOMCTBEHHOMH
KOMITO3UTOPY B LIEJIOM.

B kypce mucuurmuel Memoodonocus my3viKaibHO20 aHAIU3aG TIEpe]] CTYJeHTaMu
CTaBUTCA 3a/1a4ya PacCMOTPETh JaHHbIE MPOU3BEICHUS B paMKaX aHaJIUTHYECKOTO 3CCe, Ie
HEe00X0IMMO OTBETUTH Ha PsAJ BOMPOCOB: 1) 0COOEHHOCTH 3ambIcia MPOU3BEACHHUS, UCTOPUS
co3maHusl (€CIM M3BECTHBI OmMpeaesieHHble (akThl); 2) Tema, ujaes, o0pasbl, Xapakrep; 3)

KaHp W JOIIOJIHUTCIILHBIC (BOBMO)KHO, 3aByaHI/IpOBaHHBIe) JKaHpPOBLIC TIPHU3HAKU; 4)
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CTPYKTYypa: cliefiyeT 0003HaUYUTh OCHOBHBIC YaCTU M Pa3Jeibl, a TAKXKE BBISIBUTH KIFOUEBOU
bakTop dbopmMooOpa3oBaHusi, KOTOPBIH MOXKET OBITh CBSI3aH C HMHTOHAIIMOHHO-
TEMAaTUYECKOH OpraHu3alei, IpaMaTyprueil, TeXHUKOH KOMIIO3MIMU WM KaKUM-JIHOO
[IapaMETPOM MY3bIKaJIbHOIO sI3bIKa — THUIA «IEHTPAJIBHOIO JIEMEHTa» B FapMOHUYECKOU
cucreme (o lO. XomnomnoBy). Ha ero ocHoBe cienyer oOBSCHUTH NMPUHLUI IMTOCTPOSHUS
GopMBbl, yuuTHIBas IMpPU 3TOM, YTO B IOJHUIAPAMETPOBBIX (hopMax MOIyT JelcTBOBATh
HECKOJIbKO MOA00HBIX (hakTopoB. IlocinenHuil MyHKT — BBIBOJBI — JOJDKEH CyMMHPOBATH

HaOJIOJICHUS ¥ COZCPKATH PSAJT TECOPETUUECKUX 000OIICHUH.

3akiroyeHnue

e Takum 00pazom, CIIO)KHOCTh aHAIM3a COBPEMEHHOW MY3BIKM OOBSCHIETCS, B
NEepBYI0 OYepeab, TEM, YTO KOMIIO3UTOPHI HCIOJB3YIOT, KaK IPaBUIIO, aKJIACCUYECKHUE
(dbopmbl, BecbMa pa3sHOOOpa3HbIE 0 CBOUM XapaKTePUCTUKaM. J[OTOIHUTENBHYIO TPYAHOCTD
mpeacTaBisieT TOT (hakT, 4YTO HEBO3MOXXHO 3apaHee TpeJcKa3arh, KakoB Oyjer
UEHTPAJBHBIA 3JIEMEHT» CTPYKTYPbl KOHKPETHOTO MPOM3BEICHUS, OPTraHMU3YIOIIUH ero
dbopMy; OH MOXET HaxXOIUThCS B JIO0OH «CHCTEME KOOpIMHAT» U JaXe cpa3y B
HECKONMBbKUX. OIHAKO AITOT 3JEMEHT, a TOYHEE — OCHOBHOU KOHCMPYKMUGHBIN pakmop
(uoes, k00) KOMIIO3UIIMH, CTAHOBUTCS KJIFOYOM K PACKpPBITHIO €€ 3aMbICiia U, IIUPE — BCErO
00pa3HO-XyI0KECTBEHHOTO CTPOSI.

e B paccMoTpeHHbIX npousBeneHusXx — Cumdonun Sub soare si stele I'. Hobany,
opkectpoBom counnerun Angel of the North C.ITeicmaps u Symphony-reminiscence
B. Honaka — TakuM KOHCTPYKTHBHBIM (DaKTOPOM BBICTYIII XYA0KECTBEHHO-(UIOCO(CKUI
«KOHIENT IK3UCTEHIUATBHOCTY, NABIINK B UTOTE CTOJIb PAa3IMYHbIE pemeHus. B mepBoIx
IBYX  KOMITO3WIMSAX  PEATU3YIOTCS  WHAMBHIYalbHBIE JpaMaTypradeckue  (QOopMbl
HEKOH(JIMKTHOTO KOHTPACTHOT'O THMA (JIByX4acTHas ¢ KOJOM, MATHYACTHAS C MPOJIOroOM U
SMUJIOTOM), TpPETb€ COUYMHEHHME IMPEJCTABISCT OPUTHHAJIBHBIA  CHHTE3  pa3HBIX
(dhopM0o0Opa3yoIMX MPUHIUIOB (COHATHOCTh, TPEXYaCTHOCTh, POHAAIBHOCTH), HA KOTOPHIE
TaKKe TOBIHSUIM  JpaMarypruueckue mporecchl. Omupasch Ha  ONpeAeTICHHYIO
XYA0KECTBEHHO-(PHIOCOPCKYIO KOHIEMINIO, JaHHble TMPOMU3BENEHUS JIEMOHCTPUPYIOT
HEOOBIYaliHyI0 HACBHIIIEHHOCTh XYJOXKECTBEHHBIMH CMBICJIAMHM, BOIUIOINAS IPHHLIUI
KOHYENMYanbHOU NPOSPAMMHOCU.

e OcBOeHHE COBPEMEHHBIX aKJIACCHYECKHX MY3BIKAJIBHBIX (OPM MPEACTaBISET
co0oii HamboJlee CIIOKHBIA pa3zeNl AUCIUTUTMHBI Memooonousi My3bIKalbHO20 aHAIU3d, B

CBs3U C UEM HCO6X0)II/IMO AKTYAJIIM3UPOBATH BCC 3HAHUA CTYJACHTOB. 3}1605 HMCIOTCA B BUY
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TaK’kK€ COBPEMEHHbIE TEXHHKM KOMIIO3UIMHU, H3y4daeMble B Kypce Hcmopus mupogoti
mysviku (Moayib Myszvika XX eexa). i 3TOro pekoMeHIyeM OOpaTHThCS K Hallemy
yueOHOMY TMOCOOHWIO, Tl MJAaeTCsl XapaKTePHCTUKAa MY3BIKaJbHOTO aBaHrapja BTOPOM
nosioBuHBI XX BeKa, pacCCMaTPUBAIOTCS HOBBIE METOJIbI COUMHEHHSI MY3bIKH, OCOOCHHOCTHU
TPaKTOBKH 3BYKa, CIIOCOOBI HOTAIIMU M HEKOTOPBIC YEPThl MY3bIKAJIbHBIX (opM [15 c¢. 192-
206]. Tak kak He BCE CTYJIEHTHI MPOXOIST COBPEMEHHYIO TapMOHHIO, TaKOH IKCKYpC B
0o0JacTh HOBEWIIMX TEXHUK MHUChMa IMPEACTABUT OIpEIeICHHYI0 0a3y s aHaiu3a
COBPEMEHHBIX MY3bIKAJIbHBIX KOMIIO3UIIUH.

e be3ycioBHO, 3HaHME CTYIEHTaMHM pa3JIMYHBIX THUIIOB  Kiaccu(UKaUU
COBpEMEHHBIX (JOPM U TMOHUMAHUE JISKANIUX B UX OCHOBE KOHCTPYKTHUBHBIX (PAaKTOpOB, a
TaKk’kK€ OCHOBHBIX TEHJICHIMHA pa3BUTHA B 00nactd (opMooOpa3oBaHMs TOMOKET Jierde
OpUEHTHPOBATHCS B MHOTOOOpa3suu CTPYKTYp, HUCIOJIB30BaTh pa3UYHbIE KPUTEPUH U
METO/bl aHAIM3a C IEJBIO JIYUIle MOHATh CTUJIb U UJCI0 COYMHEHHS M, B KOHEUHOM UTOTE,
OyIeT CIOCOOCTBOBAThH IOSIBICHUIO HE TOJIBKO COOCTBEHHOW apryMEHTHPOBAHHOU

aHAJIUTUYECKOM TPaKTOBKH, HO U 000CHOBaHHOU HHTCPIIPCTAllMN HAa KOHHepTHOﬁ oCTpane.
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, Pianul general”, ca disciplina muzicala independenta, exista pe teritoriul Republicii
Moldova inca de la sfarsitul secolului XIX. Continudnd traditiile iluministe stabilite istoric si pundnd
n prim-plan problema dezvoltarii muzicale, acest curs si astazi are drept scop principal dezvoltarea
unui muzician de orientare universald, educarea unei personalitati creative multilateral dezvoltate.
In opinia autorului, care se bazeazd pe cercetdari cu autoritate, directia prioritard in intelegerea
stiintifica si metodologicd a subiectului trebuie consideratd dezvoltarea creativa a principiilor
instruirii de dezvoltare, iar implementarea practica a principiilor instruirii de dezvoltare ar
contribui la ridicarea eficientei instruirii pianistice a studentilor de la toate specialitatile.

Cuvinte-cheie: pian general, instruire de dezvoltare, evolutie muzicala generald, repertoriu,
citire la prima vedere, analiza interpretativa, continut informational, initiativa creativd

,,General Piano” as an independent musical discipline has existed on the territory of the
Republic of Moldova since the end of the 19th century. The course today, continuing the historically
established educational traditions, putting forward the problem of musical development as the main
one, considers as its main goal the development of a musician of universal orientation, the education
of a versatile creative personality. In the author’s opinion, which is based on authoritative research,
the priority direction in the scientific and methodological understanding of the subject should be
considered the creative formation of the principles of developing training, and the introduction into
practice of some methods of development teaching can greatly increase the effectiveness of general
piano training for the students of all specialties.

Keywords: general piano, development teaching, general musical evolution, repertoire,
sight-reading, performance analysis, information content, creative initiative

Brenenne

Kypc obwee @opmenuano sBnsercs OAHOW W3 OCHOB, Ojaromapsi KOTOPOM
3aknangeiBaeTca  QyHaameHT  (GopMmupoBaHHs — TPO(ECCHOHATBHOW  KOMIIETEHTHOCTHU
My3blkaHTa. VMeHHO B mpouecce HCIOIHUTENbCKOM JEATEIbHOCTH «OCYIIECTBIISIETCS
B3aUMOJICHICTBUE PA3JIMYHBIX PA3pPO3HEHHBIX 3HAHMM W YMEHHM, O0OYyCIaBIMBAIOIINX
IMOSABJICHUEC HOBBIX CTPYKTYP B MY3BIKAJBHOM MBIIIJICHUHW W BOCIHPHUATUH, YTO ITO3BOJIACT
CUHTE3UpPOBATh B  €IUWHOE  IEJIOCTHOE  MPOCTPAHCTBO  MACTEPCTBO  BJAJCHUS
npodeccnoHanbHBIM S3bIKOM» [1 . 5].

OOyueHue urpe Ha QopTENUaHo MPECTABIACTCS OJHUM U3 HauboJiee JeHCTBEHHBIX
(akTOpOB My3bIKAJIBHOTO DPAa3BUTHUSL CTYyJEHTA-HENHAHUCTAa M CIYKUT (OPMHUPOBAHUIO
TBOPYECKOI CaMOCTOSITEIbHOCTH u CIIOCOOHOCTH K JanbHEHIemMy
CaMOCOBEPILICHCTBOBAHUIO, BO3MOKHOCTH PACIHIMPEHUS «HMHTEJUIEKTyalbHOTO (oHA» U
oOoramieHusi My3bIKaJIbHOTO oOmbiTa. He yTpaTuB HMCTOpUYECKH MPOCBETUTEIBCKO-
Pa3BUBAIOIICH HANpPaBIEHHOCTH, KypC oOwjee opmenuaro B KadecTBE TJIABHOW 3aaadu
AKCMOMATU3UPYET Pa3BUTHE MY3BIKAHTA HIUPOKOTO MPOQUIIS, BOCIIUTAHHE MHOTOTPAHHOU
TBOPYECKOW JHYHOCTH, T.0. «...NMpoOJIEMa MY3BIKAIBHOTO PA3BUTHS BBIIBUTACTCA Kak
JOMUHHPYIOIIAs HaJl OCTAJbHBIMH, KaK IeHTpaibHasm» [2 c. 83].

YToObl IPOTHUBOCTOSATH MPEHEOPEKUTENbHO-TIOBEPXHOCTHBIM B3IJIsiIaM Ha JaHHBIN

npeameT, COJICHICTBOBATh YKPCIUVICHUTIO €T0 MPECTUKa, MMpeoao0JICTh TPYAHOCTHU, CBA3AHHBIC C

HEpaJAUBBIM HJIM HCBCIKCCTBCHHBIM OTHOIICHHUEM K HECMY CTYIACHTOB, CJICAYCT IMOCTOSHHO
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3a00TUTHCSA O TIOBBIICHUH MaKCUMaIbHOU 3(P(HEKTUBHOCTH Kypca obwe2o gopmenuano B
KpailiHe C)KaThIX BPEMEHHBIX paMKax, OTBEJACHHBIX eMy Yy4eOHbIMH IiaHamu. Tem Ooree,
YTO CTENEHb W3YYEHHOCTH BOIPOCOB TEOPUU M METOIUKU 00we2o ¢opmenuano OCTa&Tcs
HEJIOCTAaTOYHOM.

[TepBoii 3ameTHO# pabOTOM MO PEIICHUIO MPOOJIeM 00IIEeMY3bIKAIbHOW IBOJIIOIIUU B
nporuecce 3aHiATHH obwum gpopmenuano ctana cratbs I'. Lpinuna Pazsumue yuawezcocs-
My3viKauma 6 npoyecce ooOyuenus uepe ua ¢popmenuano (1979 r1.) [3]. IIpobGaemsl
B3aUMOJICHCTBUSL TMpOllECCa HAKOIUICHWS] 3HAHUW M Pa3BUTUS  MBIIUICHUSA, CBS3b
MBICIUTENIBHBIX ONEpaliil U UCIOIHUTEIbCKON MPAaKTHUKH, POPMUPOBAHHE MY3bIKAIBHOTO
MHTEJJIEKTa, MOTYT YCIIELIHO peliaThcsi B mporecce oO0ydeHus urpe Ha doprenuano: «C
OJTHOM CTOPOHBI, O0yUeHHE Urpe Ha (OPTEIUAHO JOHKHO OBITh CBSI3aHO C «TEXHUYCCKHM)
oBJIaficHHeM TpousBeneHusi. C Jpyroil CTOPOHBI, HEOOXOAMMO, YTOOBI T€ K€ MPHUEMBI U
CrocoObl yuyeOHOM JesTeNbHOCTH MAaKCHUMAallbHO COJEHCTBOBAIN OOIIEMY3bIKaIbHOMY
pa3BuTHUIO yyamuxcsa» [3 c. 48].

Crnenyromas padota I'. Lpimuna Ooyuenue uepe na popmenuano, seimeamas B 1984
rojly, cTajga JIOTHYECKHM NpPOJOJDKEHHEeM mpenbiayiei [4]. B Heil oOyuenue urpe Ha
(doprenuaHo aHaIM3UPYETCs Kak MpoIlecc, «00ECIeUnBaOIINN MOJHOIICHHOE BOILIOIICHHE
UJeu pa3BHUBAIOIIEro OOydYeHHUs M MEXIpeIMEeTHBIX cBszei» [5 c. 18]. MysbikanbHOE
pa3BUTHE — MHOTOIPAHHBIM M CJOXHBIM MPOLIECC; C OJHOM CTOPOHBI, ATO HBOJIOIMS
KOMIUIEKCA CHEIHUATbHBIX CIHOCOOHOCTEH  (MY3BIKIBHBIM CIyX, YYBCTBO pHUTMA,
My3bIKQJIbHAsI TIaMSTh), C APYTOi, 93TO T€ BHYTPECHHUE M3MEHEHUs, KOTOPhIE TPOUCXOIT B
chepe mNpodecCHOHATHLHOIO MBILIUIEHHUS, XYI0’KECTBEHHOIO CO3HAaHUS OO0YyYarolerocs.
[IpuMeHUTENBHO K TEOpUH 06weco popmenuano y I'. LIpimuHa OHU CBENIEHBI K YETHIPEM
MY3BIKQIbHO-AUAAKTHYECKUM mnpuHnunaMm [4 c. 143-144]: 1) yBenuuenue oObeMa
M3y4aeMoro pemnepryapa, OOpalleHHe K IIUPOKOMY KpYry XyZOXKECTBEHHO-CTUJIEBBIX
SABIIEHUH; 2) YCKOpPEHHE TEMIIOB MPOXOXKACHHUS 4YacTH ydeOHOro maTepuana,
obecrnieunBaroIiee MOCTyIUIGHHE HOBOW WHGOpPMAIMU B MY3bIKalIbHO-TIEArOTMUECKUN
npouecc; 3) yriayOleHne TeOpeTUYECKOM COoNep KaTelbHOCTH 3aHSATHM, HCIOIb30BaHHE B
Xolle ypoka Oornee MMMPOKOHW cdepbl CBEACHUN MY3bIKaJbHO-TEOPETUUECKOTO U
HCTOPUYECKOTO  XapakTepa; 4) MaKCUMaJlbHOE TMPOSIBIEHUE  CAMOCTOSITENbHOCTH,
TBOPYECKOW HHUIMATUBBEI CTyneHTa. OOpatuMmcs k Oojee MOApoOHOMY pPacCMOTPEHUIO

KaXXJ0ro u3 4€ThIPEX MPUHIUIIOB.

1. YBeauuyeHue o6beMa H3y4aemMoro pemnepryapa
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Pa3BuBaronyii moTeHnya; BO3MOKHOCTU Kypca obwezo popmenuaro 3ajl0keH yxe
B BO3MOXXHOCTH HCIIOJHATH MHOTOOOpa3HbI penepryap, pacliupsii 3HaHUSA O
XYJI0’)KECTBEHHOM HalpaBi€HUH, UHAUBUyaJIbHOM KOMIIO3UTOpPCKOM ctuiie. Kaxas amoxa
B MCTOPUM MY3BIKM 3alledarieHa B HOTHOW JIMTEpaType, MPEAOCTaBIISIONIEH BO3MOKHOCTD
orOopa 00pa3uoB s ydyeOHOro pemepryapa ydyalluxcsi pasjiM4yHOTO  YpOBHS
MMMAHUCTUYECKOU MOATOTOBKH.

CymecTByromye mnporpaMMHble TpeOOBaHUS ONPENENSIOT COAEp)KaHUEe y4eOHOTro
pernepTryapa Ho CHEIHAIBHOCTSIM M KypcaM. 3a Menarorom ocTtaércsi mpaBo MOAOUpPaTh
MPOU3BEICHUS C YYE€TOM HHJMBHUAYAJIbHOCTH CTYJIEHTA, IOCTEIEHHO IOBBIIIAS CTENEHb
TPYAHOCTH HHAMBHUIYAJLHOTO IUJIaHa, MpPHUBJIEKas B Y4eOHBIH pecypc NpPOU3BEICHUS
(dopTenuaHHON JUTEePaTyphl Pa3HBIX CTUIICH, KAHPOB, (POPM, KOMITO3UTOPCKUX PEIICHUU.
NMenHo Tak cieayeT MOAXOAUTh K BBIOOpPY penepTryapa, BUIETb «IIEPCHEKTUBY €ro
paznooOpazusi» [5 c. 39]. Uem Oosiee TUNUYHO NPOU3BEIECHUE, BHIOPAHHOE B KAaueCTBE
y4eOHOro MaTepuana, TeM OOJbIIE MOJIb3bl OHO MPUHECET, TeM OOJIbIle JAaCT MaTepHaa AJs
aHanmm3a M 0000meHnit B mpouecce pa®oTbl Hajg HUM. JlaHHBIA NpUHOMT OTOOpa OBLT
npeoxkeH kadenpoit oouezo popmenuaro KueBckor rocy1apcTBEHHOW KOHCEPBATOPHH H
MOJIY /I TEPMHH nepchnekmueHoe cmuiiesoe nianuposanue [5].

Meton moabopa ydyeOHOro martepuana ¢ COOJIOJCHHEM «CTHJIEBOM OpHEHTAIlUN
OBLIT BCETJIa OJTHMM M3 HEMPEMEHHBIX TpeOoBaHMi Kadenpsl odowee popmenuano AMTUMN.
[ToMrMO MOCTOSTHHO MOCTYMAIOIIKUX TPOTPAMM MOCKOBCKUX MY3BIKAJIBbHBIX BYy30B, KOTOPbIE
a/IalITHPOBAIIUCH K MECTHBIM YCIIOBUSIM, NE€JAroru Kadeapsl co3iaiu 00JbIIoe KOJINYECTBO
COOCTBEHHBIX MPOTPAMM, PENEPTYAPHBIX CIIUCKOB MO0 NPOPHIBHBIM CHENHUAIBHOCTAM. bbl1o
U3JaHO MHOTO COOpPHHUKOB, BKJIIOYAIOIIUX OOpa3lbl OTEYECTBEHHOTO KOMITO3UTOPCKOIO
TBOPUYECTBA, T.K. «...TPAKTOBKA JTUCIUIUIMHBI oOmiee (GopTenuaHo Kak pa3BUBAIOLICH,
CTaBUT MCIOJIb30BAaHUE HAIIMOHAIBHONM MY3BIKM B DPsI C TPaJWLUOHHBIM IPUMEHEHHEM
CTapUHHOM, KJIJACCHYECKON M COBPEMEHHOM My3bIKH, CO3/ITaHHOM U1 poprenuano» [6 c. 25].

B ycnoBusx peduuuTa BpeMeHMpeanu3oBaTh TpeOOBaHME pacUIMpeHHs oObema
penepryapa, IpUBUTH CTyJ€HTaM MOHMMAaHHUE CTUJIEBBIX 3aKOHOMEpHOCTEH (hopTennaHHOM
My3bIKM BO3MOXXHO TOJIBKO Ha BBICOKOXYIOXXECTBEHHOM pemnepryape, a pa3BHUTHE
MBIIIEHHUS] U MY3BIKQJIBHOM 3pYIUIMK — MPU MIKUPOTE OXBaTa BCEX UCTOPUUYECKUX IJIACTOB
My3blkd. [loaToMy naske MpH peIIeHHWH HadalbHbIX 3a/1a4 Haubosee 3(PPEeKTHBHBIM IS
XYJ0’)KECTBEHHOTO Ppa3BUTHs CTyJeHTa OyneT OOLIeHHEe C COYMHEHMSIMH BBIJAIOLINXCS
MacTepoB. VcronHeHne My3bIKHd BEJIMKHX KOMIIO3UTOPOB, IMO3HAHUE MPUHIUIHAIBHBIX €€

OCHOB BO3MOKHBI M Ha IPOCTBIX o6pa3uax HUX MY3BIKAJIBHOI'O HacCJeausa, NJOCTYIIHBIX Ha
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JIAHHOM 3Tare OCBOCHHs (OPTEITUAHO.

Meroarueckre yCTaHOBKM Ha IEJICBOM OTOOp perepryapa OMpeneisioT CHOCOObI
paboThl Haa HUM. M3yuaeMoe COUMHEHHE CTAHOBHUTCS KaK Obl MOZEJbIO, paboTa ¢ KOTOPOi
MMOMO’KET HaKOIUTh 3HAHMUS, OIIBIT JJII CAMOCTOSTEIILHOTO TBOpYECTBA B Oy ayiieM. Ydactue
nejarora B JaHHOM Ipoliecce, paboTa Haja MOIXOMAIIMME aNUIMKATYPHBIMHU PEIICHUSIMH,
PEKOMEHIAlMU 110 TPEOOJICHHIO TEXHUYECKUX TPYIHOCTEH MpPU OCBOCHUH TOW MM WHOM
dakTtypp, — BC€ O3TO JODKHO OBITh OOBSCHEHO YKPYIHEHHO, OO0OOIIEHHO,
APTYMCHTHUPOBAHHO, YTOOEI COXPAaHUTBCA Ha 6yI[YH_[eM IIpyu HM3YYCHUH AHAJIOTHMYHBIX

MPOU3BEICHUIA.

2. YckopeHHoOe POXO0sK/IeHne YaCTH U3y4aeMoil IporpaMMbl

B nepByto ouepens, oTHeceM crofa Takue (OpMBI pabOTHI, KaK YTEHUE C JIUCTa U
JCKU3HOE U3yueHHE TPOU3BEACHUH.

2.1. IcKu3Hnoe o3HaKomeHue ¢ nPou3eedeHuem

IcKuzHoe 03HAKOMIeHUue ¢ Npou3eedeHuemM — 5TO CO3HATENBHOE HEI0BEICHUE
UCIIOJIHEHUSI 1O BO3MOXKHOH (B KaXIOM KOHKPETHOM CJy4yae) CTEIEHHM COBEPIICHCTBA.
DCKH3HOE M3Y4YEeHHE BBICBOOOXKJIACT BpeMsl JJIsl O3HAKOMJICHUS ¢ HOBOM MY3bIKOM; JaHHas
dbopma paboTbl ocobeHHO 3(QeKTUBHA HAa 3aHATUSIX IO Kypcy obujeco gopmenuauo,
IPOTEKAIOIIUX B YCIOBHSX JAe(UIUTa BpEMEHU. DCKU3HOE O3HAKOMJIEHHE C MaTepuanioM
SIBJIAETCS MPOMEXYTOUHBIM MEXIY UYTEHMEM C JIMCTa U HCHOJHUTENIbCKH 3aKOHUYEHHBIM
cocTtostHueM mnpousBeAeHUs. He cTaBuTCs Leab BbIyYMBaHMSI Ha NaMsTh, JTOBEACHUS [0
TEXHUYECKOI'0  COBEpLIEHCTBA, padoTa  mpekpam@aercs, KOrja  «...NIOCTUTHYTO
XyJI0)KECTBEHHOE cozepkanue» [7 c. 109], cTynieHT MOXKeT chirpaTh MO HOTaM — I'PaMOTHO,
OCMBICJIEHHO M 3MOIIMOHAIBHO HanoyiHeHo. «Cokpallasi Cpoky paboThl HaJl MPOU3BEICHUEM,
ACKM3Hass ¢opma pabOThl BEAET K CYIIECTBEHHOMY YBEIMYEHHIO  KOJMYECTBA
nepepadaTbIBaeMOr0 MY3bIKaJIbHOTO Martepuana» [3 c¢. 53], mpoHCXOOUT CO3/laHHe Tak
Ha3bIBAEMOI0  «MHTEJUJIEKTYalIbHOTO  (OHA», SBIAIOLIETOCS OJHUM M3  BaKHBIX
COCTaBJISIONIMX OOYy4eHHS] M  CHOCOOCTBYIOLIEro  yriayOJeHHI0 M PacUIMPEHUI0
pHOOpEeTaeMbIX 3HAHUH.

B 90-e ronel mpomuioro crojetus Ha kadenpe odoweco gopmenuarno paxkyiabTeTa
My3vikanvroti neoacocuxu AMTHUU Oblna BBeJieHa IPaKTHKA CAMOCTOSITEILHOIO 3CKU3HOTO
pa3yuuBaHus TMPOU3BENCHUN wiKoabHo2o penepmyapa (1-2 mbeckl B cemectp). OmbiT
MPUMEHEHUs] ToKa3aj, 4YTO JaHHas Qopma O0OydeHMs SBISETCS BaKHBIM (pakTOpoM

MY3bIKAJIBHOT'O  Pa3BUTHA. AKTI/IBI/I3I/Ipy}I MO3HABATCIIBHYIO  JCATCIIBHOCTHb, 3CKH3HOC
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pa3ydyuBaHUE 3aKJIabIBacT GYyHIAMEHT CIIOCOOHOCTEH K CAMOCTOATEILHOMY TIPHOOPETCHHUIO
3HaHUU. [IpUMEHUTENbHO K YCKOPEHHOMY OOYUYEHHIO B3pPOCIbIX HAUMHAIOUIMX CO3/IaHue
yU4eOHBIX «3ICKH30B» CTAaHOBUTCS JCHCTBEHHBIM CIOCOOOM 3aKpEIUIeHHs HaBBIKOB,
MOJyYCHHBIX NpU JAETAIbHOM paboTe HaJ NpOM3BEIEHUEM, CIOCOOOM HAKOILJICHHS Ha
HE3HAKOMOM MaTepuaie HOBBIX 3HAHUI.

OO61eMy3bIKanbHOE Pa3BUTHE CTYACHTA BBIUTPAET, €CIHM 3a Y4eOHBIN roll B Kypce,
HampuMep, CHEelUaTU3UpOBaHHOTO (oprenuano (GoprenuaHo JyUis ClIenUaIbHOCTEH
Komnosuyus, Mysvikoseoenue, /Jupudxcuposarue) mpopaboTaTs U TOBECTH JO BO3MOKHOM
CTENEHH XYJ0KECTBEHHOTO U TEXHHUYECKOTO COBEPIICHCTBA HEOOXOAMMBI MUHHUMYM
npousBeaeHnid. OcraBiieecs BpeMsi MOXKHO TOTPaTHTh Ha «3CKH3HOE» H3YUYEHHE IIbeC,
JacTeil coHar, aHcamMOledl W T.I., OCTaBUB TJIABHOW IENbI0 TOCTH)KEHUE CYIIHOCTH
MPOU3BEACHUSI — €r0 MY3bIKAJIbHO-XYA0KECTBEHHOTO 00pa3a, BOIUIOMIEHHOTO B 3BYKOBOM
MaTepUu, C pa3HUIICH UMb B CTENEHU JOBEIEHHUs, JTUOO TO0 BO3MOXKHO MpPEIEIbHOIO
XYJI0’KECTBEHHO-TEXHUUYECKOTO YPOBHSI, TUOO 0 «3CKU3HONW» (POPMBI TOTOBHOCTH.

[lpumeHeHne Ha TpPaKTUKE JAHHOTO METoJa MpPHBEAET K HEOOXOIUMOCTH
nepecMoTpa GopM KOHTPOJIS 32 BBIINOJIHEHWEM Y4eOHOH mporpaMmsl: 1) cienyer 4acTUYHO
W3MEHUTh CYIIECTBYIOIIME SK3aMEHAIIMOHHBIE TPeOOBaHUS: YMEHBIIUTh KOJIUYECTBO
COYMHEHUH, UCIIOJIHAEMBIX Ha dK3aMeHe, 3a CUET yBEJIMYEHHUS YMCia OMYCOB, MPOIAEHHBIX
«3CKHU3HOY», IPOYUTAHHBIX C JUCTa (He MeHee 4-5); 2) BO3MOXKHO yMEHbIIIEHUE KOJIUYECTBA
MPOU3BEICHNH, WCIONHIEMBIX Ha OK3aMEHE Hau3yCTh; B OJTOM CilIy4ae HEoO0XOIuM
WH/IMBUIYATBHBIA MOIX0A K KaXKJIOMY CTYJEHTY B 3aBUCHMOCTH OT €ro OOIIEro pa3BUTHIA,
CHENHATbHOCTH, CTETICHH MMaHUCTUYECKON TTOITOTOBKH.

2.2. UYUmenue c tucma

Umenue ¢ nucma — Aapyrou 3HPeKTUBHBIA CIIOCOO 0OIIEMY3BIKAIIBHOTO Pa3BUTHS,
MO3BOJISIOMIAN YCBOUTH «...MAaKCUMYM pa3HOXapaKTEPHOW My3bIKAIBbHOW HH(OpManuu B
MUHUMYM BpeMeHu» [7 c. 11]. JlaHHBI NOPUHIUN, OTKPHIBAIOIIUN BO3MOXKHOCTH IS
BCECTOPOHHETO O3HAKOMJICHHMSI C MY3bIKaJIbHONH JHUTEpaTypod, SBIsETCS OJHON U3
METOAMYECKUX OCHOB TIpenMeTa obweeo ¢gopmenuano. Hapsgy ¢ penepryapom,
MpeIHa3HAuYCHHBIM JUTS POSIIIS, CTYJICHT MOKET OCBaMBATh OTIEPHBIE KIIABUPHI, apAHKHUPOBKU
CUM(POHHYECKUX, KAMEPHO-UHCTPYMEHTAIBHBIX U BOKAJIHHBIX COUMHEHU.

CB00OHO YMTATh C JIMCTA — 3HAYUT, [IPEXKIE BCETrO, UMETh BO3MOXKHOCTh CO3/1aBaTh
IIEJIOCTHOE TPENICTABIICHUE O XYA0KECTBEHHOM MY3bIKaJIbHOM TPOU3BEICHUH, €0 00pa3Ho-
MOSTUYECKOM CTPOE, SMOIMOHAIBHOM COACPKaHWU. be3 pOoXICHHS «IMOIMOHAIBLHON

runote3s» (Tepmud mpod. I'. TIpokodweBa; B 30-e rojapl mpouuioro Beka My3bIKalbHO-
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nejaroruyeckas jabopatopus IOJ €ro pyKOBOJICTBOM 3aHMMalach MCCIEJOBAHUEM
SMOLIMOHAJIBHO-MHTEIUIEKTYaIbHOTO Pa3BUTHs y4YallUXCAd B IPOLECCE 3aHATHM B KIacce
¢doprenuaHo), Korja BO3HHKACT «IPEAYyBCTBHE IIOJUIMHHOTO CcoaepkaHus» [8 c. 68]
MPOU3BEICHNS, HEBO3MOXKHA yCHelmHas paboTa 1O BceM pazzaenaMm (opTenuaHHON
IIOATOTOBKHM CTYJEHTOB Ppa3JIMYHBIX CHENUaJbHOCTEW. lMmeerca B BuAy HCIIONHEHHE
00s13aTeNIbHOM  4YacTH MpPOrpaMMbl, AKKOMIIAHEMEHTOB, 4YTE€HHUE HapTUTYyp, paboTra B
aHcamOJie, 3CKM3HOE ITPOXO0XKACHHUE ITPOU3BEACHHUS, a TAKXKE KAUECTBEHHBIE 3aHATHS 110 BCEM
MY3bIKaJIbHO-TEOPETUUECKUM JIUCLUIUIMHAM, HAayuHas C O3HAKOMJIEHUS C MY3bIKaJbHOMU
JUTEpaTypol B Kypce HCTOpUM My3blku. KauecTBo paboThl 34ech BO MHOrOM OynIer
OIIPEACIATHCS NEPBBIM BIIEYATICHUEM OT BCTPEUM C HEM3BECTHBIM WIIM MaJOW3BECTHBIM
COYMHEHHUEM.

Ecnu oTBieYbCs OT KOHKPETHBIX OCOOCHHOCTEH pabOTHl B KaKAOM M3 HAa3BaHHBIX
pas3zesnoB, TO OOLIMM 3[€Ch OKaKETCsl yMEHUE OBICTPOrO OPUEHTUPOBAHUS B MY3bIKAIbHBIX
NPOU3BE/ICHUSAX W BEepHas HMHTEpIpeTanus HX, urpa a prima vista — wucnoiaHeHue
MIPOM3BEACHUS 0€3 JJINTENbHOM IOJArOTOBKH, «C JIUCTa». YHHUBEPCAIBHOCTh 3TOT0 BHUA
HCIIOJIHUTEJIbCKON  JI€ATEIbHOCTH, €ro 3HAaYeHWe JUId BCEro LMKJIA MY3bIKAJIbHBIX
IUCUUIUIMH orpoMHO. C OJHOM CTOpOHBI, IpU OOYYEHHHM UTEHHMIO C JIUCTa MHOIoe
3aMMCTBYETCSl M3 KaXIOro IpeAMeTra LMKIA, ¢ APYrod CTOPOHBI, BEAET K 00OOIEHHIO
IIOJIyYEHHBIX 3HaHUHM M yMEHUH, NpesioMiisis uxX yepe3 cuenuduyeckue npodieMbl OCBOSHHS
MHCTPYMEHTA, Pa3BUBAE€T MY3bIKaJbHbIE M HCIOJHUTEIBCKUE CIOCOOHOCTH, MHTEHCUBHO
(GOopMHUpPYET CIYXO-MBICIUTENBbHYIO TEXHHMKY, CO3Ja€T BBICOKUN YpOBEHb YMCTBEHHOW U
II03HABATEIbHON aKTUBHOCTH.

Teoperuko-mMeToauueckue padoThl Mo OO0y4YeHMIO (HOPTENMHMAaHHOW Wrpe IMepBoH
IIOJIOBUHBI TPOLUIOrO BEKa, AaXKe TaKUX KPYNHBIX aBTOpoB, Kak K. Mapruncen, JI.
bapen6oiim, I'. IIpokodweB, A. AnekceeB, A. CrosinoB, I'. Koran, C. CaBuimHckuii, He
coJiepKaT MOJPOOHBIX METOAMUYECKUX IMyTeH Pa3BUTUS yMEHHUs urparthb ¢ jucra. OJHaKo B
THX TPYyJAaX BBICKA3bIBAIOTCS IIEHHBIE 3aMEYaHHUS O MCHXOJOTHYECKUX OCOOEHHOCTSAX
YTEHUsI HOTHOT'O TEKCTA, O Pa3InYMIX MPOLECCOB TOYHOTO pa3dopa u OErioro YTeHusl.

B crnennanu3npoBaHHON HAayYHO-METOAWYECKOM JMTEpaType MOCIEAHEN YETBEPTH
XX Beka — KHHUTax, CTaThsiX, B pasjienax oOIMMX paboT — Mbl BUAMM IONBITKY H3JIOXKHThH
OIBIT MPAKTHYECKOTr0 OOYYEHHs YTEHHIO C JIMCTa Ha PA3IUYHBIX CTYNEHSIX OOydeHus.
TaxoBsl pabotel A. lllanosa, I'. Upmuna, B. IlpotononoBoii. B stux Tpyaax, riaBHbIM
o0pa3oM, HCCIEAYIOTCS CMOcOOBl O€rjaoro 4YTeHUss HOT U 0€30CTaHOBOYHOW UTPHI,

OpHEHTUPOBKa B (hakType U (opMalbHOU CTpyKType mnpousBeneHus. Pabora muanucra
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CBOJIUTCSL K 3pUTENIbHO-KIABHATyPHONH 00pabOTKe U pexe — K MBICICHHOMY O3BYYMBaHUIO
HOTHOM 3amnucu. [Ipu 3ToM, MperuMyIIECTBEHHO, PACCMATPUBAIOTCS pa3IMYHbIE MPOOIEMbI
TEXHUKU YTCHUSI.

Bonpocsl pa3BuTHs My3BIKaJIbHO-00pa3HOTO MBIIUICHHS y4alllerocsi B Ipoliecce
YTeHHUs] C JIUCTa B HAyYHO-METOJUYECKOW JUTepaType OCBEIIECHbI TOpa3fo MEHBbIIE.
Hawnbonee 3HaunTenpHOM HaM mnpenctaBisercs kHura @. bpsHckoit [9], co3maHHas Ha
OCHOBE JIUCCEPTAIMOHHON paboThl. OCHOBY NPAKTUYECKOH METOAWKH COCTaBIISIOT
MO3TATHOE M3yYEHHE MCTOPHYECKH YCTOSIBIIUXCA THUIOB (opTenuanHod (akTypbl B
Pa3IMYHBIX CTUJIEBBIX BapUaHTaX, OCBOCHHE 3aKOHOMEPHOCTEH CHUHTAKCHCa, WICHEHHUS U
00BEIMHEHHUS 3JIEMEHTOB MY3bIKAIbHOW pedyr. ABTOpP pa3rpaHUYMBAET TEXHUKY UTCHHS U
TIPUHIINI XY0’KECTBEHHO-aPTUCTUUYECKOTO Pa3BUTUD» [9 ¢. 63], BbIIEISS ONPEACTISIONIUM
«...He (opManbHO-(AKTypHBIH, a COJIEpKATEIbHBIA MPU3HAK, CBSI3aHHBIA CO CTEIECHBIO
XYJI0’KECTBEHHOM CI0KHOCTHU, ICTETUYECKON «MHPOPMATUBHOCTU MY3BIKI» [9 c. 58].

W3 3apyOexHBIX aBTOPOB CIIEAYyeT yKa3aTh TPY/ IIBEUIIAPCKOrO MUAHUCTA-TIelarora
K. T'epmana [10]. Tlonxon K. I'epmana oTimMuaercs TeM, YTO OH YYHMTHIBAET €IUHCTBO
3pUTEITBHO-CITyX0-MOTOPHBIX MPEICTABICHUI 1 00pa3HBIX aCCONMAINI B O0OYYCHUN YTEHUIO
C JHucTa. ABTOp BBIIETSET CIOUW MY3bIKaJbHOM CEMAHTUKH U CTPEMHTCS HAMpPaBICHHO
3aHUMATbHCS MY3bIKAIbHO-00Pa3HOU, COJEPKATEIBHON CTOPOHOM YTEHUS.

Tem He MeHee, cOAEpKATENbHBIM MOAXOJ, MO-TIPEKHEMY, HE pealn30BaH B
Oo0Oy4YeHUU YTEHHUIO C JIMCTa; B IMOCIEJHUX padOoTax HaMeyaeTcsl JUIIb IepPCIEeKTHBA
nanpHEeWmMX wuccinegoBaHuid. IloguepkHeM, 4YTO B Kjaccax obwezo Gopmenuano
MY3BIKaJIBHOTO BY3a, B MEPBYIO OY€pe/b, JODKHBI OBITh MOCTABIEHBI 33/1a4M, CBSI3aHHBIC
UMEHHO C «3MOIMOHAIBHOU aemu@poBkoil HoTHOro TekcTa»[11l c. 10], BbITekaromue u3
MPUPOBI MY3bIKaJIbHOM 0OOpa3HOCTH. ABTOp JaHHOW pPabOTHI B KayecTBE JallbHEHIINX
IUIAHOB HAYYHO-METOJOJIOTUYECKUX HCCIEAOBaHUNM HaMeTusa Oojee TiyOOKoe H3yyeHHe
COOTBETCTBYIOLIHUH MPOOIEMATUKH.

Jns noBbimieHust 3¢ (EeKTUBHOCTH O0y4eHuss B Kiaccax obwezo ¢hopmenuano
HEO0OXOIUMO npuMeHeHue UHHOBAYUOHHBIX MemOo008, HATIPaBJICHHbIX Ha aKTHUBHOE Pa3BUTHE
My3bIKaIbHO-TIpo(eCCHOHANbHOrO  MbllLIeHus. [Ipexxne Bcero, 3TO  «...METOABl U
TEXHOJIOTUH JIMAJIOTOBOIO OOIIEHMS, METOJbl «IOTPYKEHHs» B CTUIEBYIO aTMocdepy
N3y4aeMOIr0  MY3bIKQJIBHOIO  MaTepuaja,  METOJbl  TBOPYECKOTO  MOCTHXKEHHS
3aKOHOMEPHOCTEH My3bIKaIbHOU npamaTtyprum» [1 c. 7]. Bomee moapobGHO paccMoTpum

po0JieMy HECKOIBKO HUKE.
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3. YBeiuvueHne HHPOPMANMOHHOI HATIOJTHEHHOCTH YPOKa

My3bIKkaHTa IpU3BaHbl BOCIIUTHIBATh BCE TUCLMILIMHBI Y4eOHOTO IUIaHa U, B IEPBYIO
ouepelb, AUCHMIUIMHBL My3bIKaJbHO-T€OpeTHdeckoro nukmna. Ilpoumecc ux ycBoeHus
HAXOJIUTCS B MPSIMON 3aBUCHMOCTH OT YpPOBHS (DOpTENHAHHOW MOATOTOBKH CTYyIEHTA, OT
YMEHHUs NOJb30BaThcs (OPTENHAHO B CAMOCTOSATENIBHOW paboTe MO TEOpUH, TapMOHMH,
cosb(eKuo, aHAIM3Y ¢bopm, MY3bIKaJIbHON JUTEparType, apaH>XUPOBKe,
MHCTPYMEHTOBEJICHUIO, YTEHHUIO MapTUTyp. DopTennaHo BHICTYNAET 3/1€Ch KaK CPEACTBO
IIPAKTUYECKOI0 BOILJIOLIEHUS] YMEHMM M HABBIKOB I10 HA3BAaHHBIM NpPEAMETAaM, B METOJUKE
KaX/I0T0 ypoka oOwez2o ¢opmenuano IOJKHBI HPUCYTCTBOBATh 3JEMEHTHl OOy4eHUs
MHCTPYMEHTY B €r0 IIPOEKIIUH Ha TEOPETUUECKUE TUCLIUILIIMHBI.

Kaxmoe 3aHsTHE B LEJIOM M OTACIBHOE 33/1aHUE JTOJDKHBI OBITh IMOJAYMHEHBI LESIM
BOCIIUTAHUSI MY3BIKQJIBHOTO MBIIUICHHUS TIOCPEACTBOM  (HOPMHUPOBAHHMS  OCHOBHOTO
KOMILIEKCA HCHOJHHUTEIbCKOIO HaBbIKa: BUJETh, CIBIIIATH, BOCIPOU3BOJUTH HAa CaMOM
pasHoOOpa3sHOM penepryape. B pabGore 3a ¢oprenuaHo npeacTaBiseTcss HjealbHas
BO3MOYKHOCTh HAYYWTh CTYJEHTA NMOHMMAHHUIO CMBIC/Ia Ka)XIOTr0 00O03HA4YeHHUs B HOTaX U
pa3yMHOM 11€71€CO00pa3HOCTH CIIEJOBAHUS MM, 32 LITPUXOM, I1ay30il, 3HAKOM albTepalui,
JUHAMUKH, Nefald U APYTMMUA 0003HAYEHUSMHU HAy4YMTh paclio3HaBaTh YepThl CTUJIS, €TO
TOHYAMIIMEe JeTaly, HIOAHCHI, paclIM(poBaTh 3aMbICesl KOMIIO3UTOpa, HAWTH KIIOY K
00pa3HOMY COJEPXAHUIO U IIYTU €ro MHTEPIPETaTOPCKOrO PELICHHs B HENOCPEICTBEHHOM
WCIIOJIHUTEJIbCKON MTPAKTHKE.

TakuM 00pazoM, OTHUM W3 Ba)KHBIX KOMIIOHEHTOB Pa3BUBAIOIIEH HAIPaBJIEHHOCTH
ypoka obwee ghopmenuarno SBISETCS ucnoaHumenvckuii ananus. «Ecan My3bIKOBeYEeCKU
aHaJIN3 pEIIaeT 3aJady IIOCTM)KEHHsS KOMIIO3UTOPCKOTO 3aMblciia 4epe3 OCO3HaHUE
KOMIUIEKCa CpPEJICTB MY3bIKAJIbHOM BBIPA3UTEIBHOCTH, TO HCIHOJHUTEIbCKUM aHalu3
IperosiaraeT JajbHeillee IBUKEHUE MBICIU aHAJIU3UPYIOLIEro, MOCKOJIbKY OH CBS3aH C
poOJIEeMOl TOHECEHHs! IO CIIyIIATeNsl 3TOr0 BBIIBIEHHOTO XYA0KECTBEHHOI'O COAEP)KaHUS
B €r0 XMBOM 3BYYaHHUH, B Ipoliecce ucnoiaHeHus» [12¢. 126]. Bkiatouenue B ypoku ooujeco
¢opmenuano >IEMEHTOB HCIOJHUTENIBCKOIO AaHajdu3a, OPUEHTUPOBAHHWE Ha pa3BUTHE
HaBbIKOB CAMOCTOSATEIbHOM TBOPUECKON pabOThl, OPUTHHAIBHOIO MBILIUIEHUS — peabHOE
CPEeACTBO BO3JCHCTBUS Ha My3bIKaJIbHO-IIPO(ECCHOHATIBHOE PA3BUTHE YUaIIETOCs.

HcnomHUTENbCKUM  aHaNM3 — SBJIEHUE CIOKHOE, CHUHTETHYECKOE, [UIsl €ro
BBITIOJTHEHUST TPEOYIOTCS Pa3HOCTOPOHHHME 3HAHWSA, YMEHHE CPaBHUBATH U COIOCTaBISATH
pa3IMyYHbI MaTepual, HaxOJuTh TNPUYMHHO-CIEACTBEHHBIE CBSI3U, [€laTh BBIBOJBI,

HCO6XOILI/IMBI C(I)OpMI/IpOBaHHBIe YMCHUA B oOllacTy  aHaIM3a JaJOTOHAJIBHOTO H
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FapMOHHYECKOTO $3bIKAa, PUTMHKH, NOJUGOHMHU, TEMATHUYECKOIO W HWHTOHAIIMOHHOTO
pa3BUTHUSA, CTPYKTYpbI IPOU3BEACHHUS, €ro (akTypbl. 31ech MOHAA00SATCS 3HAHUS CTUJIEBBIX
U OJKaHPOBBIX 3aKOHOMEPHOCTEW, CTyJIEHT OyJeT BBIHY)XIEH 3aJyMaTbCsi O CMBICIIE
aBTOPCKUX YKa3aHUM B TEKCTE, YIIyOUTbCS B H3YYEHHE OIIOXHU, HCTOPUM CO3JaHUs
MIPOU3BE/ICHUSA, MPEIACTOUT CHeNaTh BHIOOp TEMIla, HAWTH COOTBETCTBYIOLIHE 3BYKOBBIC
KpacKy, I[IO4yBCTBOBaTb Mepy  JIMHAaMHUYeCKMX rpaganuil. HWHbeIMEH  cioBamu,
HCIIOJIHUTEJIbCKUM aHAlIN3 «BEAET K aKTyalln3allui BCEX 3HAHUH, IIOJYyUYEHHBIX B Pa3IMUHbIX
yueOHbIX Kypcax» [12 c. 127]; cTyneHT MHTErpupyeT 3TH 3HAHHs, YYUTCS ONEPHUPOBATH
HMH.

Pa3BuTre 53THX HABBIKOB Yy CTYJIEHTOB OCYIIECTBISIETCA B KJaccax Jpyrux
MY3bIKaJIbHO-TEOPETUUECKUX Y4E€OHBIX JAWUCLUUIUIMH, M, IpEeXJIe BCEro, B Kiacce Mo
CTMEIUANTBHOCTH, OJHAKO KYypC 0Owjeco ¢hopmenuaro pacmojaraetr JUisi 3TOT0 OCOOCHHO
OIaronpusATHBIMU IPEANnochkUIKaMu. ToJNbKO B Kypce (hOpTENUuaHo CTYACHT COMPUKACACTCS C
MY3bIKAJIBHBIM IPOU3BEJECHUEM BO BCEH IOJHOTE M CI0XHOCTU €ro KOMIIO3UIIMOHHOM
CTPYKTypbl. VICHIOMHUTENBbCKUIT aHaIW3 B TAaKUX YCJIOBHUSX OXBaThIBA€T IMPOU3BEACHHUE B
KOMIUIEKCE B3aUMOJACHCTBYIOIUX B HEM BBIPA3UTEIbHBIX CPEJCTB, TO €CTh OCYLIECTBIISETCS
Ha OCHOBE IIEJIOCTHOTO aHaJIU3a.

AHanu3 npousBeAeHUN (POPTENHAHHOTO pernepTyapa C ero OoraTbIMU CTUIIEBBIMH
HCTOKaMH, pa3HOOOPa3HBIMU JKaHpaMH U (pakTypol OyJeT crocoOCTBOBATh YKPEIUICHUIO U
yriayOJaeHUIo 3HaHWM, MOJYYEHHBIX B KypcaxX TapMOHUH, MOJM(OHUH, UCTOPUH MY3BIKH,
aHanmza ¢opm. Ilenaror, modyxnas cTyJeHTa aHAIU3UPOBATH MPOU3BEACHMUSI, PA3MBILUISTh
Ha/Jl MX CTWIEBBIMM M >KaHPOBBIMH OCOOCHHOCTSIMM, NMPHHUUIAMH (OpMOOOpa30BaHUs,
BBIPA3UTEIBHOM pOJIM TapMOHUHU, TOHAJIBHOCTH, METPOPUTMA, HAY4YUT €r0 OCO3HABATh
XYJI0’)KECTBEHHYI0 3HAUYMMOCTh KOMIIOHEHTOB COYMHEHHUS, KaK B OTAEIBHOCTHU, TaK U BO
B3aUMOCBSI3H.

Ceronns, B XXI Beke, yunTbIBasi COBpEMEHHBIE TEHJCHIIMM PAa3BUTHS MY3bIKaJIbHOTO
HCKYCCTBa, BO3HUKAET MpobiieMa KOMIIETEHTHOCTH I€arora, ero roTOBHOCTH K 3arpocam
XyJI0’)KeCTBEHHOr0 oOpa3oBaHus. WrpaTh, mosarasch TOJBKO Ha HMHTYHIUIO, HEIb3s He
TOJIBKO MOTOMY, YTO JIFOOOH TEKCT, «...B KaKyl0 Obl 3MOXY HU WJI KOMIO3UTOpP, BCETAa
TpeOyeT TMpenBapUTEIbHOTO OCMBICIEHUS, HO €€ U TIOTOMYy, 4YTO COBPEMEHHBIC
KOMIIO3UIIMM MpPSMO PpAacCUUTaHbl Ha CEPbE3HYH HHTEIUIEKTyaJIbHYH0 IOATOTOBKY
My3bIKaHTa-ucTioaHUTENS» [13 ¢. 32]. BHuManue B cerofHsIIHEM KOHTEKCTE MpHUoOpeTaeT
aHaJIMTUYecKas paboTa ¢ HOTHBIM TEKCTOM, OCOOEHHO IIpHU padoTe HaJ MPOU3BE/IEHUEM, HE

HMEIOITUM HCIOIHUTEIBCKOMN Tpaguliuu.
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B TpamunuonHo# ydeOHO-TIenarornueckor MpaKTHKE MOXHO HaOJI0IaTh COBCEM
WHO€ — HAYMHAIOIIMKA MY3bIKaHT IIOJ PYKOBOJACTBOM II€Jarora yzAelsieT OrPOMHOE
KOJMYECTBO BPEMEHHM W CHJI Ha «3aydyuBaHue» HOTHOW rpadukum Ttekcra. I[lpm Takom
noaxojqie paboTa HA COIEpKaHUEM IMPOU3BEACHUS MPOUCXOIUT CTUXUUHO M B OOJBIICH
CTENEHU CTAHOBUTCA MOAYMHEHHOW BKYCY M MHTYHMUMH yuuTens. OaHako NOMHMO HaBBbIKa
pazbopa Mpou3BeACHUS, IMENaror JAOKEeH cPopMHUpoBaTh y 00yd4aeMOro yCTaHOBKY Ha
pacmupoBKy CMBICIOBBIX CTPYKTYP MY3BIKAIBHOTO TekcTa. CyIIEeCTBEHHYIO MOMOIIL B
pacmudpoBKe, a TaKKe CO3/IaHUU WCIOIHUTEILCKUX CIIEHAPUEB MOTYT, COPMUPOBAHHBIC
Ha 6aze Jlabopamopuu my3vikanvhou cemanmuxu (Y GuMckas rocyjapcTBeHHAs aKaJeMus
uckycctB uMm. 3. McmarunoBa, kadeapa TEOpUH MY3BIKM MOJ PyKoBoAcTBOM mpod. JI.
[IafiMmyxaMeTOBOI ), THIIOBBIC XyJI0KCCTBCHHBIC 3a]]aud, & TAK)K€ WHHOBAIIMOHHBIC (DOPMBI
paboThl HaJ MY3BIKAIBHBEIM TEKCTOM B Kiacce (oprenmano. Co3laHue WHTOHAIMOHHBIX
3TIOJIOB BO3MOXKHO NMPAKTUYECKH Ha JIIOOOM MY3BIKAIIBHOM MarepHale, MPUMEHUTEIbHO K
yyaliumcsl  JIOOBIX  BO3PACTHBIX  KaTeropui; HWHTOHAIMOHHBIM  OTIOJ  SBIIAETCS
yHUBEpcadbHOU (opmoil  MexrpenMeTHol  cBsi3u. [locTpoeHHe  HCIOIHUTENBCKOTO
CIIEHapHUsl B MHTOHAIMOHHBIX 3TIOJIAX OCHOBAHO HA TEXHOJOTUU CEMAHTHYECKOTO aHaJIU3a

HOTHOTO TeKcTa (0onee moapodHo cM. paboty . lanunosoii) [14].

4. MaxkcuMajabHOe MCIOJIB30BAaHHE B Y4eOHOl paldore CaMOCTOATEJNbHOM
MBICJIUTEILHOM 1eSITeJIbHOCTH CTY/IEHTOB, HX TBOPYECKOI0 MOTEeHI[HAJIa

CoBpeMeHHas TICUXOJIOTHS B TPOIIecce OOYUYCHHUs JeNIaeT aKIeHT He Ha TaMATh, a Ha
MplnuieHne. «OOyueHue, KOTOpOe OpUEHTHPYETCsS Ha 3allOMHHAHHE M COXpaHEHHe
MaTepuaja B TaMATH YK€ TOJBKO OTYACTH MOXKET YJOBJIETBOPATH COBPEMEHHBIM
TpeboBaHusIM», — oTMeuaeT A. IlerpoBckuii. — «Ha mepBeiii mnaH BeicTymaer mpoOiema
(bopMHpOBaHUS TaKWX KA4eCTB MBIIUICHHS, KOTOpBIC IO3BOJIMIA OBl CaMOCTOSTEIBHO
yCBanWBaTh MOCTOSHHO MOTOJIHAIOUIYIOCS MH(QOPMAIUIO, Pa3BUTHE TAaKUX CIIOCOOHOCTEH,
KOTOpblE 00ecneunBaiyd 4eJ0BEKY BO3MOXKHOCTb M TIOCIIE 3aBEpUICHUs OOpa3oBaHMs He
0TCTaBaTh OT yCcKopstolerocs mporpecca» [15 c. 129].

OOyuenue ¢GopTenraHo MPECTaBIsIeT CO00M MPOIECC aKTHBHOTO B3aUMOJIEHCTBUS
nejarora M CTY/AEHTa, OJHAKO TPaJWIMOHHBIE METObl IPENoJaBaHUs IPeanoaraT
HauOOJIBIIYIO aKTUBHOCTH IeAarora. CTyZeHT MojyyaeT 3HaHHUA Kak Obl «B TOTOBOM BHUJIE»,
a Bech Tmporecc OOydYeHHS TMPOUCXOAUT Ha YPOBHE «IIaMATh-BOCIIPOU3BEICHHEY,
MBICITHTEIbHASI aKTHBHOCTH €TI0 HEBEITNKA, IOMCK, UCCIICIOBAHIE CBEICHBI K MUHIMYMY.

He ymajidgsa 3HAUCHUA JAaHHOI'O BOCIIPOU3BOAALICTO THIIA MBINUICHUA, CICAYCT
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3aMEeTUTh, UYTO OyAYIIUM CHEIHATUCTaM-My3bIKAaHTaM Ba)XHO HMETb TBOPUYECKUH THUI
MBILUIEHUS, U1 KOTOPOr0 «XapaKTepPHO HE TOJIBKO IMOJTy4YE€HHUE TOTOBBIX 3HAHUH, HO U
YMEHHME MX CaMOCTOSITENIbHO J0ObIBaTh M HpuMeHATb»[7 c. 107]. PazButue takoro pona
MBILUICHHUS, TI0O MHEHHIO MHOTHX COBPEMEHHBIX HCCIIEAOBATeNei, CBSI3aHO C Memooom
npobremnoco obyuenus. CMBICI €ro CBOAUTCS K CO3JAaHUIO CUTYallUH, IOCTAHOBKE 3aJauH,
KOTOpYyI0 oOyuyaeMmblii JoipkeH pemuTh caM. C  [OMOLIbIO  pa3iIMyYHBIX BOIPOCOB,
MIPOTHBOIIOCTABICHUH MpEenojaBaTeb MOXET AaKTHBHUPOBATH MBIIIJICHHE, MOJBECTH K
CaMOCTOSITENIbHBIM BBIBOJIaM, HO pEIlaTh 3a ydallerocs mpodieMy OH He JoJDkeH. IMeHHo
aHAJIMTUYECKasl JIeATeIbHOCTh MPOOYKIaeT MHTEpPEC K MOMCKAaM IPaBHIIBHBIX BBIBOJIOB M
pemenuii. [IpoGmeMHbIli MeTon OOy4YeHUs, MPUAAONIUN IMO3HABATEIHPHOU JESITCIBHOCTH
TBOPYECKHIA XapaKkTep, CIIOCOOCTBYET onmumu3ayuy pouecca My3bIKaJIbHOTO 00pa3oBaHMs.
3/1eChIIOABISIOTCS  O0COOBIE 3a/ayd, TpPeOyIOLUMEe H3yYEHUs BO3PACTHOW ICHUXOJIOTHH,
BO3HUKAET HEOOXOAMMOCTb YUUTBIBATh CHeYUpUUHOCIb pabomsl ¢ 83pOCIbIMU YUAUWUMUCH,
o0JIaflafoIMMHU  3PEJIbIM  MBIIIJICHHEM, ONEPEeXAIOIUM IHAHUCTUYECKYI0 HOJArOTOBKY.
[IpoGneme ObLT MOCBALIEH Pl CTaTEN aBTOPA, IOATOMY KOCHEMCS TEMBI KPaTKO.

OpnHolt M3 BaXKHEHIIMX NPEANOChUIOK OOy4YeHHs B3POCIIOrO 4YEJIOBEKa SBISETCS
HaJIM4Me pa3BUTOro MblnuieHUs. [lOCKOIbKY €ro SBOJIIOLMS  3aBUCUT, I[OMHMO
MY3BIKaJIbHBIX CIIOCOOHOCTEH, OT YPOBHS MHTEJUIEKTA, CIIOCOOHOCTH K aHaJIM3y, B3POCIbII
yualiuicss okasplBaeTcsi 0OoJjiee MOJrOTOBIEHHBIM JJIi CO3HATEJIBHOI'O OOYYeHHs, YeM
pe6énok. CrenoBareiabHO, paboTa € B3POCIBIMU YYaIIUMHUCS OCHOBAaHAa Ha WX yMEHUU
JIOTUYECKH O00OCHOBAaTh 3IMOLIMOHAIIBHOE BOCHPUATHE MY3bIKM (B aHalIM3€ MaTepuana,
0COOEHHOCTEM HCHOJHEHUS, OpraHM3aluu 3aHATUH U ap.). Ilemaror moxer cpasy xe
¢dbopmMHupoBaTh  My3bIKaJbHBIE TOHSATHS, CBS3BIBATh H3ydyaeMoe MPOU3BEICHHE C
MPEAIIECTBYIOIIMM, CONOCTABIISII HOBOE C YK€ paHee IPOWIECHHBIM. Metoael U
HamnpaslieHue y4eOHOW paboThl C B3pOCIBIMH HAYMHAIOUIMMH BO MHOTOM OIPENEISIOTCS
palMoHANbHBIMU TPUHLIUIIAMH, HEO0O0XOJAUMOCTBIO JO0KA3aTeJbHO WU CUCTEMaTH3HMPOBAHO
MOJIXOANUTH K PELICHUIO Xy10’KECTBEHHBIX 3a/1a4.

VYcnenHoe npeoaoieHne MHOTOYHCIEHHBIX TPYAHOCTEH, CBSI3aHHBIX C OBJIAJICHUEM
MHCTPYMEHTOM, OCOOEHHO Ha HaYalbHOM cTaauu OOy4YeHHs, 3aBHUCUT U OT CMmeneHu
Momueayuu oOydaromerocss K 3aHATusM. PaboTra Haa TeM WIM WHBIM IPOU3BEACHUEM,
CTpeMJIeHHE TIOJIHee U TIIyOXKe TOCTHYh €ro 3aMbICell Yy B3pOCIOro y4YeHHKa
COIIPOBOXKAAETCSA OOpalllEeHUEM K MY3bIKAIbHON JUTEpaType U K JIMTEPAType O MYy3bIKE, K
MPOU3BEACHUSM JIPYTHX BHJOB HCKYCCTB, TaK KaK BO3HHMKAET HEOOXOIMMOCTH MOHSTh

OII0XY, B KOTOpOﬁ JKHUJI U TBOPWJI aBTOP, YACHUTH €ro XyHAOKCCTBCHHBIC BO33PCHUS. T.O.,
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oOorarmfaercs 3pyIulus, WHTEUIEKT, Pa3BUBAIOTCA (aHTa3usi U TBOpUECKas MHHUIIMATHBA,
YTO CKa3blBaeTcsd Ha XYJOXKECTBEHHOW CTOpPOHE WCIIOJIHEHUs, JelaeT ero Ooiee
OCMBICIICHHBIM, TIIYOOKHM, BEIET K YKPEIUICHHIO (POPTEITHMAHHBIX HHTEPECOB.

[Tpu mpaBunbHON OpraHU3anUu (HOPTEMUAHHOTO OOYUYCHHSI B3POCIBIX MOCTEIEHHO
OTIAJaeT BHEIIHSS CTUMYJISIUS 3aHATUA U paboTa UAET YK€ HAa OCHOBE BHYTPEHHHX
CTHUMYJIOB, HHTEpEca K caMOMy Ipolieccy 0O0y4eHHsI, YTO BBITEKAET U3 CIEUU(PUKU MY3bIKU
KaK MCKYCCTBa U BO MHOTOM CBSI3aHO C BO3PAaCTHBIMU OCOOCHHOCTSIMH JIaHHOW KaTerOpHU
yYaIUXCS.

Onupascb Ha  OpoaHAIM3HPOBAaHHBIE  MaTepHallbl, YYUTBHIBaE  OCOOEHHOCTH
MpenojaBaHus Kypca obujee ¢popmenuarno B KOHTEKCTE TEOPUU pA3BUBAIOWE20 00VUeHUs.,
MOYHO TPEJUIOKUTH CIACAYIOIINE BHIBOADI:
® COBPEMCHHBIC TEHACHIIMM OOHOBJICHUS COJEPX AHUS MY3bIKaJbHOTO OOpa30BaHMUs,

00yCIIOBJICHHBIE MHOTOOOPa3HBIMU MOAXOJaMHA K BCECTOPOHHEMY PA3BUTHIO JTMYHOCTH,

TpeOYIOT COBEPIICHCTBOBAHUS TCOPETHKO-METOJINYCCKUX OCHOB OOYYCHHS HUrpe Ha

(dbopTrenuaHo CTyIeHTaMH Pa3IUYHbBIX CIICIUAIBHOCTEH;
® T[PUOPUTETHBHIM HAMPABICHHEM B HAYYHO-METOJIMYECKOM OCMBICICHHH Kypca oobujee

Gopmenuano cneayeT CUUTATh TBOPYECKOE pa3BUTHE MPUHIUIIOB pa36UBAIOUe20

00yueHus,;
® CyTh KOHICHIHH pa38usaioujeco 00yYeHus 3aKIIOYaeTCs B CO3JMAHHHM YCJIOBUU JUIS

pPa3BUTHUSL MPUPOJHOTO TMOTEHIMANA CTYJEHTa, OHA OPUEHTUPOBAHA Ha BCECTOPOHHEE
pa3BUTHE My3bIKaHTa-podeccuoHana, Ha BBIPaOOTKY

CIOCOOOB CaMOCTOSITEIILHOTO MOCTUKEHUsI 3HAHUW, Ha OOECIEYEeHHE 3MOIMOHAIBHO-

[IEHHOCTHOTO OTHOIIIEHUS K COJIEP>KaHUI0 U TIPOIecCy 00pa30BaHMs;

e BHEJIpPEHHE B MPAKTUKy MPHUHIHIIOB pa3suearouie2o o00OyueHus CIOCOOHO TOBBICHTH
3¢ (HeKTUBHOCT (OPTEMUAHHOTO 00YUEHHUS CTY/IEHTOB BCEX CIEIMATbHOCTEH;

® T[pUMEHEHHWE  METOAUK  pazsusaiowezo  oOyyenus B oOmedopTenuaHHOM
o0pa3oBaTeNbHOM TMpOIlEcCe SBISETCS BAXKHEHIIMM  yCIOBHEM ISl DBOJIOLUHU

TICUXWYECKUX, HHTEIJIEKTYaJIbHBIX W HPAaBCTBEHHBIX KAYECTB CTYJIEHTA, PAa3BHUTHS €r0

XyJI0KECTBEHHO-00PA3HOTO MBINIJIEHUS W MY3bIKaJbHBIX CIIOCOOHOCTEH, HAKOTUICHHSI

MUAHUCTHYECKOTO MacTepcTBa, (hOPMUPOBAHUS PA3HOCTOPOHHE PA3BUTOTO MY3bIKAHTA,

BOCIIMTAHUE TYMAOLIEN U JECHCTBYIOLIEH JINYHOCTH.
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De la cristalizarea materiei de criticd a muzicii, care se produce in mediul academic artistic
englez, german, francez, la confluenta dintre muzicologie si publicistica, odata cu explozia presei,
din secolul XIX si, n special, a jurnalismului, pand in zilele noastre, fenomenul muzical continud sa
impund necesitatea explicarii, rastalmadcirii sale prin totalitatea canalelor de comunicare publica.
Specificitatea muzicald, concentratd in continut §i vocabular, in genurile publicistice pe care
urmeazd sd le atace novicii muzicologi, este in interconexiune cu procedee confirmate ntr-o stiinta
paralela muzicologiei, dar care domina si interfereazd cu toate sectoarele existentiale umane
moderne — Mmarketingul. Libertatea excesiva anihileazd, desfiinteaza orice reguld, dar stim cd un
discurs profesionist, valabil, trebuie sd corespundd unor reguli clare, acceptate si respectate. O cale
de urmat ar fi strategia convertirii aparente la modernitatea fara reguli, dar cu o si mai strictd
consecventa in urmarea regulilor impuse si verificate in timp din muzicologie, publicistica, filozofie.

Cuvinte-cheie: criticd, jurnalism, analizd, mass-media, marketing, libertate, profesionism,
consecventa

Since the crystallization of the matter of music criticism, which occurs in the English,
German, and French artistic academic environment, at the confluence between musicology and
publicity, with the explosion of the press, from the 19th century and especially of journalism, to this
day, the musical phenomenon continues to impose the need for its explanation, misinterpretation
through all the channels of public communication. The musical specificity concentrated in content
and vocabulary, in the publicity genres to be attacked by the novice musicologists, is in
interconnection with the procedures confirmed in a science parallel to musicology, but which
dominates and interferes with all the modern human existential sectors —marketing. Excessive
freedom annihilates, abolishes any rule, but we know that a professional, valid speech must
correspond to some clear, accepted and observed rules. One way to follow would be the strategy of
apparent conversion into the modernity without rules, but with an even more strict consistency in
following the rules imposed and verified in time from musicology, journalism, philosophy.

Keywords: criticism, journalism, analysis, media, marketing, freedom, professionalism,
consistency

Introducere

De mai bine de o jumatate de secol, curricula universitara europeana include obiectul
,Critica muzicala” pentru studentii care opteaza pentru specialitate de Muzicologie si
Compozitie. Parcurgand, in cateva decade, drumul de la ,,optional” la ,,obligatoriu”, obiectul
de studiu isi reconfirma valoarea esentiald si rationalizantd in procesul de formare
profesionald a muzicologilor si compozitorilor, contribuind, intrinsec, la ierarhizarea si

dezvoltarea abilitatilor analitice a tinerilor, structurand gandirea critica.

Critica muzicala. Obiect de studiu

Fiind definitd ca o activitate intelectuala de a formula judecati asupra valorii §i
gradului de excelenta a lucrarilor individuale, de grup sau a genurilor muzicale (The
Oxford Companion to Music), critica muzicala isi reactualizeaza formele de prezentare a
textelor, dar nu-si modifica continutul valoric. De la cristalizarea materiei de Critica a
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muzicii, care se produce in mediul academic artistic englez, german, francez, la confluenta
dintre muzicologie si publicistica, odata cu explozia presei, din secolul XIX si, in special, al
jurnalismului, pand in zilele noastre, fenomenul muzical continud sd impund necesitatea
explicarii, rastalmacirii sale prin totalitatea canalelor de comunicare oficiala.

Mass-media oficiald si privatd, nationald si internationald, de specialitate si de
popularizare include in proportii diferite conexat la politica editoriald a fiecdrei case
editoriale in parte, prezintd directii formatoare in acceptarea sau declinarea tuturor
exemplelor de manifestare a fenomenului muzical. Putine case editoriale si-au pastrat
consecvent adeziunea fata de fenomenul muzical, raiméanand exclusivist ,,despre muzica”. Un
exemplu merituos este istoria Revistei noi muzicale Neue Zeitschrift fur Musik, infiintata de
autorul sau si editorialistul-cheie Robert Schumann, la 1835, care este activa in zilele noastre
sub forma bilunara cu titlul Schott Musik.

In marea majoritate a tarilor civilizate critica muzicald moderni se manifesti cu
precadere in toate variantele presei (scrise, radio, tv, internet), fiind parte componentd a
ziarelor, revistelor, emisiunilor radio/tv/podcast la categoria ,,Social”. Luxul de a fi o forma
distincta si l-au pastrat, adjudecat centrele academice/universitare. Astfel,critica muzicala de
calitate, care trateaza, responsabil si argumentat, subiecte importante din domeniul muzicii,
a migrat in publicatiile orientate pe segmentele de nisa, dedicate si lecturate de muzicieni
profesionisti. Ceea ce se atestd, insa, In presa de larg consum, cu referire la textele de critica
muzicald, este o schimbare de accente in insasi scopul scrierii/publicarii articolelor de critica
muzicala. Fiind conceputd in ideea de a ,,propaga” formele sublime ale spiritului prin
intentia de a convinge argumentat, ceea ce se atesta azi este ,,mutatia” catre obiectivul de a
»seduce” prin Senzational cititorul, deformand gustul estetic prin uniformizare,
superficialitate, efemeritate,debusoland structura morald a acestuia. in spatiul balcanic
jurnalismul muzical, promovat si mediatizat, a facut saltul din hermeneutica, analitica,
filozofie spre mondenitate, social, life-hack, divertisment. Spre exemplu, Moldova, presa
libera: cel mai mediatizat eveniment muzical in anul 2023 a fost Festivalul DescOpera.
Unghiul si modulstrategic/valoric de prezentare a evenimentului a fost unul de tipul:
»Oaspetii festivalului au avut parte de mai multe activitdti desfasurate pe teritoriul
Rezervatiei Cultural-Naturale ,,Orheiul Vechi”. Copiii au participat la activitati creative si s-
au distrat impreuna cu o echipa de animatori. De asemenea, au fost amenajate cateva zone
de agrement, unde oamenii s-au relaxat, au savurat un pahar cu vin si au gustat bucate

traditionale” [1], pastrandu-se proportia de 20 la 80 text/poze. In aceeasi cheie ideatica sunt
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formulate si publicate 85% din toate articolele ce apar in presa cu acces public nelimitat din
Moldova.

Fenomenul de ,critic al dispozitiei/sentimentului/senzatiei de moment” se
prolifereaza sustinut si agresiv in tot mediul online, in special, in defavoarea orientarii spre
analiza criticd, antrenare de facultati mentale, rationamente de analizd comparatd s.a.m.d.
Despre aceasta realitate semnalau personalitétile celebre deja la inceputul secolului XX. Iata
un fragment din presa europeani de la 1900: ,.in domeniul artei si, n special, n cel al
muzicii, indiferent la cunoasterea pur formald, desi in alte cazuri bine justificatd, sunt efecte
si mai puternice: profanul devine critic. El nu se mai multameste, ca simplu ,,om de pe
strada”, sa fie doar un membru al juriului, ci pretinde pozitia si puterea ,,judecatorului
invatat”, actionand 1n consecinta.

La inceput, situatia aceasta are partea ei buna. Creatia lui Wagner, respinsa in bloc de
breasla muzicienilor incapabili sa inteleagd cad o artd noud nu poate fi masuratd dupa legile
celei vechi, s-a adresat multimii asupra careia cuvintele, poezia, teatrul fac impresie, ea
pretinde acesteia capacitatea de a ldsa starea poetica sa actioneze asupra ei; si mai crede ca e
posibil sa ignore artificiul, supunand aceste impresii elementare produse de muzica,
limbajului subconstient. Puterile diferentierii s-au manifestat si Tn domeniul interpretarii, iar
oamenii au devenit capabili sd deosebeasca intre originalitate si imitatie. Ei si-au educat
organele la fel de sensibile ca inaltimea absolutd si sensul formal al muzicianului —mai
sensibile, Tntr-adevar, din momentul in care s-au putut apropia de esentd, din momentul in
care au fost in stare sa-l1 urmeze pe creator pana in punctul unde, pentru cel instruit, a inceput
poezia si limbajul autoreferential a incetat. Asa a aparut pe lume ,,the mood-critic”, criticul
preocupat doar de stari, sentimente si intuitie” [2 p. 192].

Acest nou tip de critic al starii de spirit a devenit ,,expert valabil” in toate domeniile
existentei sociale azi. Cu atat mai mult in artd, muzica, care, prin insdsi definitia sa, face apel
la sentiment, senzatii/sfere spirituale. Incurajarea si multiplicarea acestui tip de jurnalism
muzical, fiind aducator de dividende materiale, Tn detrimentul celor morale, de catre marii
proprietari, de facto, al editorialelor de mass-media, restrange semnificativ aria de existenta
si circulatie liberd a articolelor scrise de experti, muzicologi, compozitor, care posedd arta
argumentului si calificarea profesionisti. In Moldova sunt rarisime aceste analize
profesioniste, pe care nu le mai putem gasi decat la editurile academice ale AMTAP si
ASM. Marea majoritate a autorilor calificati din domeniul artei si culturiiau migrat in
editoriale de nisa sau si-au concentrat atentia in cercetari individuale, care se prezintd prin

publicatii de studii monografice sau eseuri ce nu beneficiazd de mediatizarea exuberanta,
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oferita in contrabalanta articolelor de tip ,,monden, societal, de bulevard, divertisment”.
Fenomenul este amplificat si de curentul globalist, care contribuie la erodarea si denivelarea
oricaror hotare, de la geografic la moral, producand o scadere de importanta si diminuare de
tiraj a dezbaterilor pe fond existential uman/moral/spiritual. In 2007, muzicologul roméan
Laura Vasiliu puncteaza asupra unei noi provocari: ,,Dupa 1980, modificari ale politicii
culturale din Europa de vest si SUA — scdderea sustinerii publice a artei, dezvoltarea
industriei pop, aparitia societatilor multiculturale — au influentat decisiv critica. Cele doua
repere ale comentariului muzical vor ramane relatia cu publicul si preponderenta
inregistrarilor asupra concertelor live. Critica muzicii clasice a scdzut ca importanta, s-a
diminuat numarul publicatiilor, cele care s-au mentinut datorand mult politicii de distributie,
publicitatii. Sunt insa multe reviste de specialitate, focalizate tematic — un anume repertoriu
instrumental, un anumit stil, o anumita epoca—ce cultivi o muzicologie critica accesibila,
adresandu-se unui public mic, dar loial” [3 p. 55].

Un exemplu merituos de publicatie periodica de specialitate in spatiul romanesc
ramane a fi revista Actualitatea Muzicald, revista lunard a Uniunii Compozitorilor si
Muzicologilor din Roménia. In spatiul mediatic informational din Moldova sunt salutabile
micile oaze comunicationale ale muzicologilor profesionisti sustinute de catre Academia de
Muzica, Teatru si Arte Plastice si cele ale Academiei de Stiinte, dar si publicatiile Uniunii
Compozitorilor si Muzicologilor. Cu toate acestea, mentinerea obiectului de studiu ,,Critica
muzicald” In curricula universitarda impune abordarea de tactici si strategii ofensive in
penetrarea mass-mediei nationale. Astfel, corpul didactic militant activ al propagarii
mesajului inteligent si inteligibil muzicologic are de urmat postulatele primilor filosofi
greci, care insistau pe cultivarea si acceptarea adevarurilor filosofice, care constituie
avertismente de pret Intregii societdti. Sau, cum insista filosoful, politologul si omul politic
roman Andrei Marga in lucrarea sa Filosofia Unificarii Europene: ,,Unde nu-i stapanire a

filosofiei, este marginire, fragmentare si/sau debusolare” [4 p. 325].

Muzicologia si marketingul agresiv al fenomenului de publicitate

Metodica preddrii Criticii muzicologice se diversifica, fiind in concordanta cu
realitdtile si fluctuatiile in continua oscilare. Pluridimensionalitatea este pivotul in jurul
caruia se structureaza forma, continutul, mesajul, nu si scopul formularii si publicarii de
articole critice ale muzicologiei moderne. Specificitatea muzicala concentratd in continut si
vocabular, in genurile publicistice pe care urmeaza sa le atace novicii muzicologi, este in

interconexiune cu procedeele confirmate intr-o stiintd paralela muzicologiei, dar care
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domina si interfereaza cu toate sectoarele existentiale umane moderne —marketingul. Astfel,
putem vorbi despre o schimbare a ,,mobilului” muzicologului zilelor noastre, care nu mai
trebuie sd convingd argumentat, ci doar sd seducd subtil publicul cititor sau urmaritor,
facand, totusi, apel la stimularea proceselor cognitive si analitice ale cititorului sau
urmaritorului de continut tematic muzical. Astfel,captarea atentiei si mentinerea interesului
urmeaza a fi facute utilizdnd tehnici si procedee sistematizate in marketing,
coroborate/sprijinite cu diverse tehnici manipulatorii din arta comunicarii si arta publicitatii,
dar este imperios/obligatoriu de penetrat discursul cu insertii analitice, profesional formulate
ce caracterizeaza si ierarhizeaza valoric talentul si esenta declansatorului fenomenului
muzical examinat.

Genurile preferate de editorialele moderne n care se pot strecura muzicologii zilei
sunt cele precum: reportajul, editorialul, interviul, tableta de autor, portretul, cronica,
stirea, pamfletul, nota, scrisoarea deschisa, programul, manifestul, stirea extinsa etc., n
detrimentul si facand apel mai rar la genuri precum: eseul, biografia, monografia, care trimit
la publicul de nisa.

Prioritard urmeaza a fi intentia primara a criticului muzicolog: stimularea gandirii
critice, provocarea interesului pentru fenomenele muzicale publice, Incurajarea si
mediatizarea exemplelor ce denota talent si consecventa confirmate prin profesionalism,
revenirea la ideea de a propaga frumosul, idealurile perene umane, morale, in pofida atacului
agresiv al situatiei impusa artelor, impusa artificial de a frapa/seduce, evitarea erorilor
cognitive, promovate, impuse si ele in societate, de acceptare si favorizare a tolerantei fata
de mediocritate etc.

Un alt aspect definitoriu Tn formarea spiritului combativ, ofensiv al noilor critici
muzicologice rdméne a fi declansarea interesului si mentinerea determindrii In a lectura in
online si pe suport hartie de exemple meritorii de critica muzicala semnate de ilustri
reprezentanti, Incepand cu Adler, Adorno, Busoni, Schoenberg, Schumann, Bartok, Bréiloiu,

Cozma, Tomescu, Niculescu, Marza, Voiculescu, Axionov, Comendant, Mironenco etc.

Concluzii

in loc de concluzie as remarca existenta unui paradox in critica muzicald moderna.
Mass-media oferd o libertate plenara autorilor, facand si admitdnd derogari de la regulile
gramaticale, morale, promovand texte cu un continut superficial, tolerand publicitatea
mascatd in texte de divertisment. Aceastd realitate ar trebui sa produca un val imens de

scrieri si postdri ale spiritelor critice, analitice muzicale profesioniste. Ceea ce nu poate fi

63



atestat. Motivul fiind unul simplu, banal chiar —aceasta libertate excesiva anihileaza,
desfiinteaza orice regula, dar stim ca un discurs profesionist, valabil, trebuie sd corespunda
unor reguli clare, acceptate si respectate.

O cale de urmat ar fi strategia convertirii aparente la modernitatea fara reguli, dar cu
0 sl mai strictd consecventa in urmarea regulilor impuse si verificate in timp din
muzicologie, publicistica, filozofie. Si sd nu uitdim ca frumusetea ramane, indiferent de
imprejurdrile neprielnice. Sau,dupd cum spunea Voltaire:,, Adevarata frumusete izvoraste

din sublim si simplitate ”.
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Tn acest articol autorul pune in discutie rolul si importanta rezonatorilor in emisia vocald.
Cuvantul ,,rezonator” are aceeasi raddcina ca si cuvantul ,,rezonanta” si este clar ca rezonanta, in
sens larg, este amplificarea unei unde sonore si crearea culorii §i volumului bogat al
sunetului. Pentru un sunet calitativ si puternic, pentru o frumusete individuala a timbrului, pentru o
dictie bund, pentru cresterea gamei dinamice, imbundtdtirea si dezvoltarea vibratiei vocale este
necesara utilizarea rezonatorilor vocii.

Cuvinte-cheie: emisie vocald, rezonatori, cavitati de rezonantd,respiratie, sunet

In this article, the author discusses the role and importance of resonators in vocal emission.
The word ,,resonator” has the same root as the word ,,resonance” and it is immediately clear that
resonance, in a broad sense, is the amplification of a sound wave and the creation of color and rich
volume of sound. For a qualitative and powerful sound, an individual beauty of the timbre, good
diction, increase in dynamic range, improvement and development of vocal vibration, it is necessary
to use voice resonators.

Keywords: vocal emission, resonators, resonant cavities, breathing, sound

Introducere

HInstrumentul viu al cantaretului — organul vocal — este format dintr-un material
organic alcatuit din cartilaje, muschi, membrane, oase si cavitati. Aceste elemente anatomice
au functii concrete si trebuie bine cunoscute, cultivate si dezvoltate in mod constient. Alte
organe care au legidturd cu vocea sunt cuprinse in tractul respirator: limba, laringele,
cavitatea nazala si paranazala, buzele si dintii; toate acestea, conlucrénd cu intregul complex
muscular, sunt strans legate intre ele si formeazi o unitate indivizibila. In consecinta,
indltimea doritd a unui sunet vocal, de exemplu, nu va putea fi initiatd fara respiratie si fara
actiunea muschilor respiratori, nici fara actiunea corzilor vocale si a rezonatorilor care le
inconjoara”, afirma A.Rusu [1 p. 14]. Abilitatea folosirii corecte a rezonatorilor se
dobandeste odatdcu experienta, atunci cdnd vocalistul 1si dezvoltd auzul si invatd sa-si
controleze cantul. Capacitatea de a putea folosi rezonatorii ajuta la directionarea sunetului
catre punctul la care vocea sund cel mai bine. Factorii importanti, care contribuie la
realizarea unui sunet rezonant si voluminos, sunt:pozitia vocii si mecanismul de a canta pe o
respiratie costo-diafragmatica, laringele relaxat in pozitie normald, emisie corectd. Sub
actiunea aerului expirat corzile vocale incep sa vibreze, initiind o emisie corecta, care ajuta
la buna functionare a rezonatorilor. Functiile esentiale ale rezonatorilor vocali sunt:
determinarea vocalelor, obtinerea timbrului placut, amplificarea sunetului emis din laringe.
Tot la acest compartiment se referd siJon Piso, autorul cartii Cibernetica fonatiei in canto:
,Rezonatorii mai au inci un rol, la fel de important, de amplificator!?semnificativ al

sunetului laringian, in situatia in care se poate forma in cavitdtile de rezonantd un mare

12 R, Husson, referindu-se la absorbtia de energie acusticd de la glotd spre buze, afirmi: ,.Este cazul si
remarcam ca aceste absorbtii sunt foarte selective in raport cu frecventele transmise. Armonicele, cele mai
putin absorbite, par, din aceastd cauza, reintarite prin rezonanta” [2 p. 73].
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numar de armonice (peste 8-9), ale caror intensitati intrec cu cel putin 40-50 dB intensitatea
generald a sunetului respectiv” [3 p. 166]. Pentru dezvoltarea abilitatilor vocale si tehnice
este nevoie de 0 temeinica pregatire ce necesita destul de mult timp, dar deprinderile

obtinute raman pentru totdeauna cu cel ce studiaza.

Rezonatorii. Procesul de rezonanta

»Rezonatorii sunt cavitdtile speciale care au proprietatea de a amplifica sunetele prin
rasfrangerea de peretii lor. Fenomenul rasfrangerii sunetelor de peretii cavitdtilor speciale se
numeste rezonanta”, mentioneazd Octav Cristescu in cartea Cdantul, probleme de tehnica si
interpretare vocald [4 p.13]. Tn procesul de rezonanta participa pieptul si arborele traheal,
cavitatile supraglotice, din care fac parte: cavitatea bucald, faringele bucal si cel laringian,
cavitatea nazald si opt sinusuri care comunica cu faringele si traheea. La baza maxilarului
superior sunt situati rezonatorii maxilari, rezonatorii etmoidali, care sunt pozitionati de o
parte si cealaltd 1n spatele piramidei nazale, rezonatorii frontali, asezati deasupra nasului, in
partea mediana a fruntii, si cei sfenoidali — in spatele ochilor. Toate aceste cavitati contribuie
la intarirea si infrumusetarea sunetului vocal (Figura 1).

Rezonanta, in sens tehnic, este relatia care exista intre doua obiecte, care vibreaza la
aceeasi frecventd sau la mai multe frecvente. Mai bine zis, vibratiile emanate de un corp
determind celalalt corp sd vibreze in unison cu el. Doua tipuri de rezonantd opereaza in
vocea umand atunci cdnd cantd sau vorbeste: rezonanta simpatica (libera) si fortata
(conductiva). Rezonanta simpatica nu necesitd un contact fizic direct intre cele doua corpuri.
Atéta timp cat frecventa naturald a rezonatorului se potriveste cu vibratia de stimulare
rezonatorul primeste vibratia prin aer si raspunde la ea in mod rezonant, astfel incat
rezonatorul incepe si functioneze. In rezonanta fortatd rezonatorul incepe si vibreze, pentru
ca se afld in contact fizic cu corpul care vibreaza, fortand rezonatorul sa producd vibratia.
Una din vibratiile resimtite de vocalisti este rezonanta fortatd. Undele provenite din fluxul
de aer, reglate de corzile vocale care vibreaza, circuld de-a lungul capului si partii superioare
a pieptului, de-a lungul muschilor si cartilajelor gatului si de-a lungul oaselor. Sunetul pe
care publicul 1l aude de la un vocalist este produsul rezonantei simpatice. Vibratiile coloanei
de aer generate la nivelul corzilor vocale formeaza o unda glotala complexa si extrem de
instabila, care este filtrata de tractul vocal — acesta este fenomenul de rezonanta simpatica.
Indiferent de efectul asupra sunetului extern, rezonanta fortatd poate servi drept ghid
senzorial pentru vocalist. Aceste senzatii, care necesitd un control permanent, pot dovedi

interpretului ca corzile vocale formeaza vibratii primare, care sunt apoi transmise la piept si
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cap. Acest lucru permite, in cele din urma, ca aceste senzatii de vibratie sa ofere cantaretului

un feedback senzorial privind eficienta Tntregului proces de emisie vocala.

Figura 1. Cavitatile rezonatorii.

Sursa:[5] p. 49.

Pentru  buna  functionare @ a  rezonatorilor  trebuie = sd  acordam
atentiemecanismuluifonatiei si anume: laringele relaxat, care nu-si schimba pozitia, nu se
ridica si nici nu se coboard, o expiratie corectd pune in functie corzile vocale sa vibreze cu o
frecventa mai mare, sunetul sustinut pe diafragma si, in acelasi timp,directionat spre palatul
dur (in rezonatori). Pentru a percepe fenomenul rezonantei, este recomandabil s luam in
consideratie vocea in raport cu vorbirea de zi cu zi, deoarece procesul de vorbire, ca si
cantul, are la bazi respiratia si corzile vocale. Intelegind diferenta semnificativa dintre
vorbire si cant, putem ajuta un incepator sa scape de multe conceptii gresite. Cand vorbim,
simtim aer si unde pe buze, discursul nostru este indreptat inainte. in procesul cantului
simtim cum sunetul trece dincolo de palatul tare, indreptandu-se spre cap si dobandind o
culoare de timbru vocal. Atunci cdnd sunetul nu este directionat in cavitatea bucala, ci in

afara palatului superior si In rezonatorul capului, se creeaza sunetul vocal potrivit.
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Tinem sa mentionam ca sunetele joase (grave) se resimt ca si cum s-ar produce din
gurd si gat, iar uneori din piept, de unde isi ia inceputul si imbinarea de cuvinre ,,vocea de
piept”. Rezonanta pieptului conferd vocii volum, cdldurd, putere, sonoritate, profunzime.
Sunetele mai 1nalte (acute), dacd sunt emise corect, se simt de parca pardsesc gura si se
miscd din ce in ce mai mult in spatele palatului moale, pana cand cantaretul are senzatia ca
sunetul vine din ceafa, de unde provine si imbinarea ,,vocea de cap”. Sunetul este directionat
n rezonatorii capului, fixat intr-un singur punct. Rezonanta capului adauga o culoare mai
moale sunetului, asigura luminozitate, durabilitate. Pentru o emisie conversationald Se
foloseste rezonatorul cavititii bucale. In combinatie cu rezonanta bucali este folosita
rezonanta nazald. Aceastd concordantd (rezonantd mascd) ofera sunetului claritate,
luminozitate, stralucire. Utilizarea corecta a rezonatorilor, a celor opt sinusuri de rezonanta
(doua sfenoidale, doua frontale, doua etmoidale si doua maxilare) netezesc socurile ascutite
de aer, care sunt indreptate spre corzile vocale, transformand fluxul de aer in vibratii sonore
moi. Folosirea incorectd a rezonatorilor superiori duce la aparitia unui sunet fad, lipsit de
viatd. Neutilizarea partiala in cant a rezonatorilor sectiunii inferioare este, de asemenea,
nefavorabild pentru voce — vocea devine ascutitd, tipatoare. Rezonatorii sunt conceputi
pentru a transforma spectrul impulsurilor laringiene, pentru a Tmbundtati armonicele si
pentru a conferi noblete sunetului. Functia estetica a rezonatorilor este de a acorda vocii o
culoare timbrald placuta, prin eradicarea timbrului ,,gat” (laringian), astfel eliminand
presiunea mecanica asupra aparatului vocal.

,»Cele mai multe greseli care se produc sunt cele laringiene. Pe cei care canta
laringian 1i indemnam sa mediteze mult asupra urmatorului sfat al lui Caruso: ,,Cantaretul
artist va trebui sa tind seama ca el nu canta cu laringele, ci prin laringe, si ca sunetele vocale
sunt produse de expiratie (de coloana de aer expirat — n.n.) — forta motrice—prin atingerea
coardelor vocale”, remarca Marin-Marius Truiculescu Tn cartea Cantul vocal profesionist
[6p. 119]. Folosirea corecta a rezonatorilor trebuie perceputa si depistatd in mod individual.
In cartea Tehnica si virtuozitatea solisticd. Conditii necesare interpretdrii vocale, renumita
profesoara si artista Ana Rusu sugereaza: ,,Una dintre metodele care permite acest lucru este
urmatoarea: trecerea de la consoana ,,s” (fara ton), produsd prin ingustarea spatiului dintre
limba si dinti, fara punerea in vibratie a corzilor vocale, spre consoana ,,z”, ceea ce indica
localizarea formarii tonului, demonstrand buna repartizare a sunetului in toti rezonatorii

aflati deasupra si dedesubtul glotei” [1 p. 32].

Exercitii pentru antrenarea rezonatorilor
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— Stati 1n pozitia verticald. Dupa o inspiratie normald, expirati, pronuntdnd pe un ton
confortabil silabele ha, ha, ha, ha, contractand palatul moale la fiecare silaba, urmarind
locul de rezonanta a sunetului.

— Pozitia corpului — verticald. Spatele drept, umerii relaxati. Inclinati capul si atingeti
pieptul cu barbia. Inspirati profund si emiteti sunetul liiii. In continuare, pe acelasi sunet
ridicati incet capul si-1 dati peste spate. O mana plasati pe piept, iar cealaltd pe crestetul
capului. Sarcina dvs. este sa simtiti tranzitia de la un rezonator la altul.

— Pozitia corpului este orizontala. O mana este plasata pe piept, cealaltd pe abdomen.
Inspirati repede si profund pe nas. La expiratie pronuntati tare: Da-da-da-da, Da-da-da-da,
Di-di-di-di, Do-do-do-do. Repetati acest exercitiu in pozitia verticala. Incercati si intelegeti
diferenta dintre pronuntare in timp ce stati in picioare si culcat. Cum este distribuitd vibratia
in rezonatori? Ce zone sunt mai mult sau mai putin implicate?

Tot complexul de exercitii este expus de autor in ghidul Repere metodologice pentru

vocalisti. Pregdtirea fizica profesional-aplicativa si training mintal [5 p. 120-122].

Concluzii

In concluzie, trebuie de remarcat faptul ci abilitatea de utilizare corecti a
rezonatorilor apare odatd cu dobandirea experientei de a canta, cand auzul muzical este
dezvoltat si respiratia este bine controlata. Competenta de a folosi rezonatorii este abilitatea
de a dirija sunetul astfel incat vocea sa sune cel mai bine: folosind rezonatorii capului, vocea
capata zbor, ceea ce este deosebit de valoros In cant. Rezonatorii inferiori dau puterea si
concentrarea sunetului. Utilizarea rezonatorilor in realizarea sunetului permite dobandirea
unei voci puternice, sonore, cu o frumusete deosebita a timbrului, cu o dictie bund, precum
si cu un aparat vocal lipsit de oboseald in procesul cantului. Utilizarea rezonatoarelor
permite o cantare extrem de eficienta care este bazatd pe utilizarea legilor rezonantei, a
autocontrolului intr-un mod psihofiziologic si prin imbundtatirea procesului de rezonanta al

formarii vocii.
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B cmamwve asmop onucvieaem ucmopuio co30anusi nepevix MUuHUAMIOp O1sl CKPUNKU U
opmenuano, cozdannvix Ha meppumopuu HviHewnel Pecnyboauxu Mondosa ¢ 20-40-x 2o0ax XX
sexa. Aemop 2o8opum o 6ozamom meopyeckom Hacreouu komnozumopa /. I'epughenvoa, noopobro
aumanuzupyem e2o MUHUAmMOpy Oas CKpunku u gopmenuano— Monoasckyto ¢hanmazuto. J{annoe
npousgeoenue A6NAemcsi OOHUM U3 NEePEbIX CKPUNUUHBIX COYUHEHULL HCAHPA MANbIX POPM CO30AHHBIX
Komnosumopamu Mondoswl 6 nepgoii nonosune XX éexa. Munuamropa umeem asHvie HAYUOHATbHBLE
yepmul, NOCKOILKY @ ee OCHOBe NedCcam pummbl U MOHATbHOCMU, XapaKmepHule Oiisi MOIOABCKOU
HAPOOHOU MY3bIKU.
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HApPOOHAsi MY3bIKA

In acest articol autoarea descrie istoria credrii primelor miniaturi pentru vioard §i pian
compuse pe teritoriul actualei Republici Moldova n anii "20-°40 ai secolului XX. Autoarea vorbeste
despre mostenirea bogata §i creativa a compozitorului D. Ghersfeld, analizeaza in detalii miniatura
lui pentru vioara si pian — Fantezia moldoveneasca. Aceasta lucrare este una dintre primele
compozitii violonistice din genul formelor mici create de compozitorii din Republica Moldova in
prima jumatate a secolului XX. Miniatura are trasaturi nationale evidente, intrucdt se bazeaza pe
ritmurile si tonalitatile muzicii populare moldovenesti.

Cuvinte-cheie: miniatura violonisticd, compozitorul D. Ghersfeld, muzicd populard
moldoveneasca
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In this article, the author describes the history of creation of the first miniatures for violin
and piano composed on the territory of the current Republic of Moldova in the 20s-40s of the 20th
century. She speaks about the rich creative heritage by the composer D. Ghershfeld, analyzes in
detail his miniature for violin and piano — Moldavian Fantasy. This work is one of the first violin
compositions in the genre of small forms created by composers from the Republic of Moldova in the
first half of the 20th century. The miniature has obvious national features, as it is based on the
rhythms and tonalities of Moldovan folk music.

Keywords: violin miniature, composer D. Ghershfeld, Moldovan folk music

Beenenue

MuHHaTIOphI AJI CKPUIIKA U (POPTENHAHO CO3[aBAIKNCh Ha Tepputopun Pecrybnuku
MomnmoBa ¢ mepBoi MmojgoBUHBI XX Beka. lIlepBeie mpow3BeneHUs AAaHHOTO XaHpa ObLIN
coznansl B 20-30-e rogsl XX Beka u npuHamiexat nepy I'. borauesa, E. Koku, C. Opdeena
u IIT. Haru.

B nauane 40-x rogoB, Bo Bpemsi BTopoii MupoBoii BOIHBI, OBLJIO CO3AaHO HEOOIIBIIOE
YHCIIO CKPUIHMYHBIX OmycoB. D10 npousBeaenus Llrt. Haru: Xopoounka n Umnposuzayus
st ckpunikd U poprenuano. Ha pyoexe 1940-1950-x ronoB 3ameTHO 60jiee HHTEHCHBHOE
oOpamieHne KOMITO3UTOPOB K JKaHpPy CKPHUIIMYHOH MHHHUATIOphl. B ducie aBTOpOB,
MUCABIIUX MY3bIKY /Ui ckpuniku, orMetuM H. Ilonomapenko, C. JloGens, A. Mysnsapa u /.
I'epmdensaa.

B ©Oorarom TBOpueckom Hacimeauu JlaBuma I'epridenbna EeHTpaaTbHOE MECTO
MIPUHAJIEKUT KPYIHBIM CLIEHHYeCKUM >xkaHpaMm. OH aBTop Tpex onep (I pososan, Aypenus,
Cepeeu Jlaszo), 6anera (Paooa), onepertsl (Iloom u pobom), My3bIKanbHOW Komenuu (B
oonune eunozpaonou). Kpome »3TOro, ero mepy NpPUHAAICKUT MHOTO MY3bIKH K
JIpaMaTHYeCKUM CHEKTakJIsiM (Ha30BeM, B JTOW CBs3HM, mbechbl [ltamon Kpeuem A.
Kopneituyka, Cnyea osyx eocnoo K. Tonbnonu, I[llmegpan beimks JI. bapckoro,
Apucmoxpamur H. Iloronuna, Janexas A. AbpunorenoBa u ap.). Bue cBszu ¢ tearpom, /.
I'epmidensn cozman ae kantatel ([lapmus u Jlenun Ha ctuxu B. MaskoBckoro u
FObunevinas kaumama — B coasropcerse ¢ JI. ['ypossiM u H. IloHOMapeHKo), IMKJI pOMaHCOB
Ha ctuxu C. Ecenuna, cBbiie 250 COJNBHBIX M XOPOBBIX NeceH, Kounyepm NS CKPUIIKU C
opKkecTpoM U Monoasckyio ¢panmasuio Al CKpUIIKU U (popTenuaxo.

Monoasckas ¢hanmaszus J1. I'epuidennaa sBaseTcs OAHUM U3 NEPBBIX POU3BEICHHUN
JUIS CKpUIIKM M (QOPTENHaHO, HAMHMCAHHBIX Ha TEPPUTOPHM HbIHEUIHed PecmyOnuku

MoumoBa®. TleppoHadanbHO OHa ObLla CBA3aHA C MYy3BIKOH K TeaTpalbHOH MOCTAHOBKE

14 Tlo-Bumumomy, muTepec /JI. Ieprudenbia K CKpHIKE CBSA3aH C TOH POJBIO, KOTOPYIO CHIFpal B €ro
¢opmupoBarnu otenr — [. [epmdensn. B cBoe Bpems oH OkoHYHMI Mo Kiaccy ckpunku Omecckoe
My3bIKaJIbHOE YUMJIUILE U IBYXJIETHUH BhIciui Kypc KueBckoro mysbikaibHoOro yuwinia. B nanpueiimem I
I'epmdensn npenogasan ckpunky B rr. boopunen, Bunnanna, Tupacnons, a ¢ 1940 r. — B Kummnesckoit
rocyAapCTBEHHON KOHCEPBATOPHUHU.
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nbechl A. Kopneintuyka Ilnamon Kpeuem B TupacnoibckoM apamaThdeckoMm Teatpe. Kak
numer E. Knetunuu, «..repoit 3toii mbechl xupypr Kpeder ¢ yBiieueHMeM Hrpaer Ha
CKpHIIKE, 1 B 3TOM — CHUMBOJIMYECKasi Mapajielib MEXKy UCKYCCTBOM MPUKACAIOMINXCS K
YKUBOMY YEJIOBEKY PYK Bpaua U U3BJIEKAIONINX TPENETHbIC 3BYKH NabIEB My3blKaHTa» [1 c.
11]. My3blka oka3anach HaCTOJIBKO BBIPA3UTEIBHOM, YTO MEpeIIaruyjia paMKyd TeaTpaibHON
cuensl. Kommnosurop nepepaboran ee B OTIEIbHOE COYMHEHHE U o3ariaBuil Monodasckas

Ganmasus.

KoMno3uumoHHo-cTHIINCTHYECKHE  0cOOeHHOCTH  Monodaeckoi  ¢hanmasuu
. 'epmidennaa

Munuatiopa s cKpunikd u (Goprenuano Mondaeckas ¢hanmazus TPEACTABISET
co00i 3-4acTHYI0 KOMIIO3UIUIO, ITOCTPOEHHYIO IO HPUHIMIY MEUIEHHO — OBICTPO —
MeIJIeHHO. MeaneHHble KpallHHMEe 4YacTd OTIMYAITCd HMIPOBU3ALMOHHOM CBOOOIOM
MEJIOJUYECKOI0 Pa3BEPThIBaHUSA. JTO COCPEJOTOUYEHHO-PA3lyMunBasi, NeyajibHas MYy3bIKa,
HallOMMHAIOIIAs MOJAABCKYIO JIOMHY WIM JIMPUUYECKYlO0 NecHio. CpelaHsis 4acTh HMEET
TaHLEBaJIbHBIA XapaKTep.

[TpousBeneHue OTKpbIBaeTCsl (POPTENUAHHBIM BCTYIUIEHHMEM, KOTOPOE TOTOBUT
ocHOBHYI0 TeMmy. Ha ¢one tpe3Byuusia-moll, u310KeHHOrO B BHIE JBYXOKTaBHOTO
apre/DKUO W TMPOAOJDKAIOUICTO 3By4YaTh Ha II€Jalid, NPOBOAMTCS Ha f BbIpasuTeNnbHAs
Menoauueckas ¢ppasa, B KOTOPOM KaK/IbIH 3BYK TIIATEIbHO apTUKYJIMPOBaH. MenoandecKkuit
KOHTYpP OuYepYMBAET 3BYKH BEPXHEro TeTpaxopla TOHaIbHOCTH a-MOll ¢ ucnosnp3oBanueM
nosbimenHoit VI crynenn. HauanbHas ¢pasa 3aBepiuaeTcs HUCXoAsmlel KBuHTOH ¢! — g,
KOTOpasi BIOCJEICTBUM CTAHET OTMNPABHOM TOYKOM JUId KaXJ0ro MeEJIOJUYECKOro
MTOCTPOEHHUS CKPUIIKH.

Jlanee 3TOT MaTepuai OBTOPSAETCS OKTaBOW HMXke. Hucxozsimas KBUHTa 3aMEHsIETCS
cepuell aKLIEHTUPOBAHHBIX JAMEHTO3HBIX CEKyHJ, Ha4aJbHbIE 3BYKHM KOTOPBIX YKpalICHbI
¢opuutaramu. JlagoBelii KojopuT oOoramjaerca ¢puruiickoit I crymensto. ['ynkoe
3ByyaHHE pOss Ha Telajdd BbI3bIBACT accolMaluu ¢ TemMOpom numban. Bce 3T0
HacTpauBaeT Ha BOCIIPHUATHE MY3bIKU (POJIBKIOPHOTO XapakTepa.

Ha ¢one ckynoro akkoMmaHeMeHTa MOSBISIETCS MeNoaus CKpUNKH. OXBaTbIBas
MOYTH OKTaBHBIA Amama3oH (¢ — @), oHa 3ByunmT Ha ctpyHe G, uTo camo mo cebe
CIOCOOCTBYET YCHUJICHHIO OJKclpeccud. Menoausi uMMeeT BOKaibHyl mnpupony. Owna

CCTCCTBCHHO JACIHUTCSA Ha (I)pEBLI, KaxkZiad U3 KOTOPBIX CTPOUTCA KaK MCEJIOJUYCCKAass BOJIHA.
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1: HaYaJIbHBIM CKAYOK 3aITOJHSACTCS

[TepBas ¢pa3a pazBepThiBacTCS B qUAIa3oHe 4. 5 a — e
npoTuBOABMKEeHUEM. [lanpHelmme ¢pas3sl  SBIAIOTCSA BapuaHTaMu HCXOoAHOW. Tak,
CIICAYIOIIME JBa BapHaHTa TPAHCIOHUPYIOT KBHUHTOBBIM XOJI B mapauieibHbiii C-dur, a
HUCXOJAIIee ABMKCHHUE 3aUMCTBYIOT M3 (DOPTENMHMAHHOTO BCTYIUICHHS. 3aBEpPIIAFOIIHIA
BApUAHT BBIMOJHAET (YHKIUIO PENPU3bl U MOBTOPSET OCHOBHYIO MEJIOJIUYECKYIO HJICIO
Hayana.

[TpumeuaTelbHa PpUTMHYECKAs CTOpPOHA TEMBI: B pa3mepe 4/4 cozmaeTcsl WILTIO3HS
MMITPOBHU3AIIMOHHOTO PUTMUYECKOTO Pa3BEPTHIBAHUS. JTO JOCTUTAETCS TEM, YTO CHUIIHHBIC
JIOJIU, XOTS U OTYETIMBO CIBIIIHBI, HE MOJYEPKUBAIOTCS KPYMHBIMH JJIUTEIbHOCTSIMHU WIN
akkopaamu  ¢doprenuano. OurylieHHe HUMIPOBU3ALMOHHOCTH  YCHJIMBAeTCS — TakKke
PUTMHYECKHM PHCYHKOM, IIpH KOTOPOM Ha OJM3KOM pACCTOSHHUU COCEACTBYIOT
KOHTPACTHBIC [UTUTEILHOCTH, HAIIPUMED, TTOJIOBUHHBIC U IIECTHAANATHIC H T.1.

QdopTenraHHOe COMPOBOXKICHHE JaeT aKKOpPJOBYI0 mojaepxkKy. Kak u Bo
BCTYIUIGHUH, OHO AacCCOLMUPYETCS CO 3BydaHueM Tapada, TPUBHOCUT CHEHU(PHUECKYIO
NMazoByl0 OoKkpacky ymnotpebnenuem [V moseimenHoi, 11 moeimenHoi u Il moHwkeHHON
CTyIICHEM.

[lepeusnoxkeHne TeMbl MEPEHOCUTCS Ha OKTaBY BBINIE, HO MPOJOJIKAET MOYTH JI0
KOHIIa UCTIONHATHCS Ha cTpyHe G. Tonpko kageHroHHas ¢pa3a «rmepexoauT» Ha cTpyHy D.
Menoaudeckuii MaTeprall OCTaeTCs TEM Ke; OH MEHsIET CBO€ KauecCTBO TOJIBKO Onaromaps
pPEruCTPOBOMY KOHTpAacTy M 0Oojiee HachllleHHOW (akType compoBoxiaeHus. Ckpumnauy
B2XHO YYHTHIBATH aBTOPCKHE JMHAMHUYECKUE YKa3aHUs, TaK KaK B TEKCTE MPU TTOBTOPCHUU
CXOJIHBIX MOTHBOB UCIIOJIb3YIOTCSI TPOMKOCTHBIC TipueMbl 3xa: f—p; mf - p.

Bropas Tema TepsieT BOKallbHbIE YEPTHl U CTAHOBUTCS YUCTO WHCTPYMEHTAIBLHOM,
JIETKOM, MOABIMKHON (PiUMOSS0). TeM camMbIM OHa TOTOBUT CIIEAYIOIIWM, TaHIIEBAIbHBINA
pasnen @anmasuu. Ero Hayamo o3HaMeHOBaHO pe3koi cmeHoi Temma — Allegroassai. B
TJIaBHOM TOHANbHOCTU 3BYYMT Becelas CTaKKkaTHas MenoAus Tuma ceipObl. [lpu ee
UCMIONTHEHUU TpeOyeTcss pUTMHUYECKas YEeTKOCThb, JETKOCTh IITPHXa, OTYETIMBOCTD
apTUKyJISAIUK. JlaHHBIE KadecTBa HEOOXOAMMO COXPAHHUTH JIO KOHIIA pa3jesia, Tak Kak TeMa
MPAKTUYECKH HE MEHSIET CBOETO 00JIMKa. Pa3BUTHE COMPSHKEHO JIUIIH CO CMEHOM BBICOTHOTO
ypoBas. Tema mpoxoaut B ToHambHOCTsX a-moll, C-dur, e-moll, G-dur, C-dur, F-dur, a-
moll. TIpu 3ToM CKpHIKa HEOTHOKPATHO BCTYyHAeT B AMAIOT ¢ (GOPTEIHUAHO, IPEAOCTABIIAS
€My BO3MOXXHOCTh B KaKHe-TO MOMEHTHI BEIMTH Ha TICPBBIH TUIAH.

JlpamMaTyprudecku  JaHHBIA  pa3fenr  (GOpMBI  CTaTHYEH, IOITOMY  Tepen

HUCIIOJIHUTEIICM CTOUT 3aJayda 110 BO3MOKHOCTHU pa3HOO6pa3I/ITL MMPOBCACHU TEMBbI, AJId TOT'O
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9TOOBI BBICTPOMTH CKBO3HOE JBM)KEHHE K pempuse. JTO MOMKET OKa3aThCsl BBITOJHUMBIM
UCKIIIOYUTEIIBHO NPU IIOMOIIY I'POMKOCTHON JTMHAMUKH.

CokpailleHHass penpusa rotoButcs nocreneHHo. CHavana 3amemisercs temn. Ot
TAHIEBAJILHON TEMbl COXPAHSAETCS JIMIIb €€ HaydajdbHbli MOTUB, KOTOPBIM JUATIOTHYHO
IIPOBOJIUTCSI CKPUIIKOM U (opTenuaHo. 3aTeM TakuM ke 00pa3oM BO3HHMKAIOT MHTOHALUU
HavyaJbHOIO TeMaTH4yeckoro marepuaia. Hakonen, ¢ Hactymienuem Andante, ¢popremnuano,
a 3aTEM U CKPUIIKA ITPOBOAST OCHOBHYIO [IECEHHYIO TEMY IPOU3BEACHUS.

KoneuHo, cinoBo «¢paHTa3us» NPUMEHHUTEIBHO K JAHHOMY IPOU3BEIACHUIO MOXKHO
IPUHATH JIMIIb YCIOBHO. B HEM OTCYTCTBYyeT Kak «HEOObIYHOE 00pa3HOE HAIOJHEHUE
TPAIULMOHHON KOMITO3UIIMOHHOM CXEMbI», TaK U «OTKJIOHEHUE OT OOBIYHBIX AJISI CBOErO
BPEMEHH HOPM TMOCTpOCHHs» [2 c. 767], CBOHCTBEHHBIC, CKaXKeM, (aHTa3UsSIM SIIOXH
06apokko wim pomantuzMa. C HEMEHbIIMM OCHOBaHHMeM mpomsBeneHue JI. I'epmidenbaa
MOIJIO Obl HMMEHOBATbCS «MOJIAABCKOM pAaINCOIUEH», «MOJIJABCKUMM 3CKHU3aMK» WU
«MOJITABCKUMHM y30paMm»... [lo-BUIUMOMY, A KOMIO3MTOpPA Ba)KHO OBUIO HE CTOJBKO
CYIIECTBUTENBbHOE «(aHTa3us», CKOJBKO OTHOCAINIEeCSs K HEMYy IpHIIaratelbHOe
«mongaBckasi»y. JlerictButensHo, B 20-30-e romer XX Beka COYMHEHUS THINA IOIMYPPH,
¢banrazuii, napadpa3s, CIOUT B HAPOJHOM CTHJE TOCHOJCTBOBAIM B KOMIIO3UTOPCKOM
TBOpPYECTBE HE TOJHKO MOJIABCKOrO PErMoHa, HO M ApYruX pecny6muk 6eismero CCCPY,
WX aBTOpBI CTaBUIIU CBOEH MEPBOCTENIEHHOM 3ajauel BOCCO3aHNEe UMEHHO HAI[MOHAJIbHOTO
KOJIOpUTa MY3bIKU. DTy ke 1eib npecienonan u Jl. I'epuidensn B JaHHOM IPOU3BEIECHUU.
Ero Tembl HMUTUPYIOT TUNUYHBIE OOpa3lbl >KAaHPOB MOJIJABCKOro  (honbkiopa,

BOCIIPOU3BO/JAT €TI0 XapaAKTCPHBIC HHTOHAITUOHHBIC 0COOEHHOCTH.

BriBoabI

[Tpoananu3upoBaHHas BbIlIE MUHUATIOpPA JUIsl CKPUIKHU U (opTenuano Moaoasckas
¢anmaszus Onarogaps CBOEH MHIMBHIYaJbHOCTH U CaMOOBITHOCTH SIBIISETCS SPKUM
o0pa3oM COYMHEHMH MaibIX (OpPM CO3JaHHBIX Ha TEPPUTOpPUM HbIHEIIHeWH PecrnyOmuku

MomnnoBa B 20-40-x rr. XX Beka. Kak OOJBIIMHCTBO MPOHW3BEACHHWIA TOTO IMEPHOJA OHA

BlTono6uelit TMN (aHTa3uu, OCHOBaHHOM Ha CBOOOIHOM HCIOJB30BAHMH TEM M3 COOCTBEHHBIX COUYMHEHHH,
NIPOM3BEACHUH JIPYTrUX KOMIIO3UTOPOB, a TaKkKe M3 (OJIBKIOpa (WM JKe HAIMCAaHHBIX B XapakTepe HapOIHBIX)
nonayuyunu pacnpocrpaHeHue B XIX-XX Bekax B jKaHpax HMHCTPYMEHTAJIbHON M OpKeCTpoBOH My3blku. B
3aBUCHMOCTH OT TBOPYECKOH IepepaboTKu TeM OHM JMOO 00pa3oBHIBAJIM HOBOE XYIO0)KECTBEHHOE IIEJ0€ U
NpuOIMKaIMCh K pancoauu (Hanmpumep, MHorouucieHHsle ¢anrasun Jlucra, Cepbckaa ¢panmasus H.
Pumckoro-KopcakoBa, @anmaszus na memol Paoununa ApeHCKOTO U Jp.), TM00 MpeacTaBisum coboi mpocTon
«MOHTaX» TEM M OTPHIBKOB HAIog00We MOMyppH.
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OTJIMYAETCS ONTUMHUCTUYHOCTBIO HJCHHO-O00pa3HON KOHIICTIIIUM, >KaHPOBOM OCHOBOH
TeMaTu3Ma, MPOCTOTONW MY3bIKAJBHOTO S3bIKA, UCIOJb30BAHUEM JIAIOBBIX U PUTMHUUYECKHUX

0COOCHHOCTEH, XapaKTePHBIX JJIsi MOJIABCKOTO (POIBKIIOpA.

bubaunorpaguyeckne cCbUIKU

1. KIIETUHWY, E. Komnosumopwsr Cogemckou Monoasuu. Kummnés: Jlureparypa ApTHCTHKD,
1987.
2. KIOPEI'SIH, T. ®anrasus. B: Myseikamwnas suyuxionedus. Mocksa: CoBeTckas
sHuuknoneaus, 1981, T. 5, ¢.767.

COBPEMEHHBIE NIOAXOAbI B ®OPMHUPOBAHUU
UCIIOJHUTEJbCKOMN KYJbTYPhI CTYJEHTOB-BOKAJIUCTOB

ABORDARI MODERNE IN FORMAREA CULTURII INTERPRETATIVE
A STUDENTILOR-VOCALISTI

MODERN APPROACHES IN THE FORMATION OF PERFORMING
CULTURE OF VOCAL STUDENTS

VICTORIA NIKITCENKO!?®,

doctor in studiul artelor si culturologie, conferentiar universitar,
Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice

https://orcid.org/0000-0002-3879-3187

CZU 784.087.61:781.68
784.9:372.8
DOI https://doi.org/10.55383/pacias2023.10

B cmamve paccmampusaemces cospemennoe 8OKanbHOE 00paA306anue 6 Gblculell WKOIE 8
KOHmMeKcme GopmMuposanuss. 80KAIbHO-UCHOIHUMENbCKOU KYabmypbl 0yoywux cneyuaiucmos. Ha
npumepe COBPEMEHHLIX YUEOHbIX npocpamm Axademuu My3vIKu, meampa u u300pa3UmensbHuIxX
UCKYCCME — OEMOHCMPUPYIOMCS  BO3MONICHOCIU — UCNOAb306AHUS  KOMNEMEHMHOCIMHO20 U
UHMESPAYUOHHO20 N00X0008 8 O00YYeHUU CMYOeHmMOo8, CHOCOOHbIX 0Decneyuns 8blCOKYIO
UCNOHUMENbCKYIO  KYAbMYPY — OYOYWUX — GOKAIUCHOS8,  OCHOBAHHYIO — HA  83AUMOOCUCMEUU
npoheccuoHanbHbIX KOMNEMeHyull, NegUecKUx U CYeHUYECKUX HAGBIKOS, d MAKICe XYO0NCeCMEEHHOU
YEeNOCMHOCIU  c030a8aAeM020 BOKAIUCIMOM obpaza. Aemop uccredyem enusHue Ha OYOVUUX
BOKAIUCTOE UHMEZPAYUL KYTbIMYPHBIX MPAOUYULL PASIUYHBIX CIPAH U UCHOTHUMETbCKUX WKOI, d
maxaice meopueckoeo ezaumooeticmsust ucnoanumenet. Cpeou 60cmpedOSAHHbIX Ce200Hs HABbIKOS
BbLOCTAIOMCSL HCECIKUE U MASKUE HABBIKU, KPeamueHoe MblulleHue u yMeHue 6blcmpo uckamo u
anamusuposamv  uHopmayuio. B pesyremame  coenan  6b18600 00  d¢hghekmusHocmu
KOMREMEHMHOCIHO20 U UHMESPAYUOHHO20 NOOX0008 KAK MEMOO0J0CULECKUX UHCIMPYMEHMOE He
MONBKO O/ 08NIAOCHUST CMYOEHMAMU NPOPDECCUOHATLHBIMU 3HAHUAMU U NEGUECKUMU HABLIKAMU, HO
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u 0131 hopMUPOBAHUSL BOKATLHO-UCHOTHUMENLCKOU KYIbIMYPbL KAK KIIOUe80l KoMnemeHyuu Oyo0yuux
CReyuanucmos.

Knroueswle cnosa: 60KaIbHO-UCTIOIHUMENLCKASL KYAbMYPA, KOMAEMEHMHOCMHbIU N00X00,
UHMe2PAYUOHHBLU NOOXO0O

In cadrul articolului se examineazd educatia vocald universitard modernd in contextul
formarii culturii vocale §i interpretative a viitorilor specialisti. Folosind exemplul curriculei
competenta §i de integrare a acesteia in procesul de formare la studenti a unei bogate culturi vocal-
interpretative, abordare fundamentata pe interactiunea competentelor profesionale, abilitatilor
vocale si scenice si pe complexitatea artisticd a imaginii create de vocalist. Autorul examineaza
influenta exercitata asupra viitorilor vocalisti de catre integrarea traditiilor lirice din diferite tari si
scoli, precum si interactiunea creativa a interpretilor. Printre abilitdtile solicitate astdzi se numadra
hard si soft, gandirea creativa §i capacitatea de a cauta si analiza rapid informatii. S-au fdacut
concluzii asupra eficacitatii abordarilor bazate pe competente si pe integrare ca instrumente
metodologice pentru posedarea de catre studenti a unor vaste cunostinte profesionale si abilitati de
canto si, mai ales, pentru formarea unor specialisti de o inalta cultura vocala si interpretativa.

Cuvinte-cheie: cultura vocald si interpretativda, abordare prin competentd, abordare
integratoare

In the article, the modern university vocal education is examined in the context of the
formation of the vocal and performing culture of future specialists. Using the example of the modern
curriculum of the Academy of Music, Theater and Fine Arts, the possibilities of using competency-
based and integration approaches in teaching students are demonstrated, capable of ensuring a high
performing culture of future vocalists, based on the interaction of professional competencies, singing
and stagecraft skills, and the artistic integrity of the image created by the vocalist. The author
examines the influence on future vocalists of the integration of cultural traditions of different
countries and performing schools, and the creative interaction of performers. Among the skills in
demand today there are hard skills and soft skills, creative thinking, and the ability to quickly search
and analyze information. As a result, a conclusion was made about the effectiveness of competency-
based and integration approaches as methodological tools not only for students to master
professional knowledge and singing skills, but also for the formation of vocal and performing culture
as a key competence of future specialists.

Keywords: vocal and performing culture, competence approach, integration approach

Berynuienne

CoBpeMeHHast  cucTemMa  OOpa3oBaHHUsSl  MPEJACTABIseT COO0OM  BaKHEHIIMIA
OOIIIECTBEHHBI MHCTUTYT, OJMH M3 BeIyLIMX (PAKTOPOB COXpaHEHHUS U Pa3BUTHA, KaK
HaIlMOHAJILHOW KYyJBTYphl, TaK M MPHOOLIEHUS K KyJbTYype MHUPOBOM, IeHCTBEHHBIN
MHCTPYMEHT KyJbTYpHOH mOAUTHKU PecrnyOmuku MongoBa U MoimaBckoro oOmiecTsa.
Ba)KHYIO POJIb B CUCTEME APTUCTHYECKOI'0, B TOM YHUCIIE, MY3bIKaJIbHOI'O 06p330BaHI/I$[ B
Halllell cTpaHe BBIOJMHAST AKaJeMUs My3bIKH, TeaTpa U ©300pa3UTEIbHBIX HCKYCCTB.

Cratesa 112 3axona 06 obpasosanuu Pecnybonuku Mondosa mon Ha3BaHUEM
Obecneuenue kauecmea yKas3bIBaeT, YTO «0OecCIeUyeHUE KauyecTBa B BbICIIEM OOpa30BaHHUU
peanmu3yercsi IMOCPEACTBOM  KOMIUIEKCA Mep 10 Pa3BUTHI0  MHCTUTYIIMOHAIBHBIX
BO3MOKHOCTEH 110 pa3paboTKe, MIIAHUPOBAHUIO M BHEIPEHUIO 00pa30BaTELHBIX IPOTPAMM,

C IIOMOIIBIO KOTOPBIX d)OpMI/IpyeTCH U YKPCIUIACTCA HOBCPUC 66H€(1)I/II_II/IapOB B TOM, 4YTO
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o0Opa3oBaTeNbHbIE YUPEKICHUS COOTBETCTBYIOT CTaHIapTaM KadecTBa M YJIy4IlaeT UX B
COOTBETCTBHH CO CBOCH Muccue» [1].

YpOBEHb U Ka4eCTBO 00Pa30BaHMSI HAMPSMYIO KOPPEIHUPYIOT C MPOPECCHOHATHIMOM
BBIITYCKHUKOB: 3TO YTBEPXKJCHUE CHPABEAJIMBO M TPUMEHUTEIBHO K COBPEMEHHOMY
COCTOSIHMIO BOKaJIbHOTO oOpa3zoBanus B AMTHUHM, paccmarpuBaeMoro B KOHTEKCTE
(GbopMUpOBaHUS BOKAJIbHO-HCIOIHUTEIbCKON KyJNbTypbl Oynymux choernuanuctoB. lLlenb
HACTOSIIEH CTaTbM —TI0Ka3aTh BO3MOXXHOCTH HCIOJIb30BaHUS KOMIIETEHTHOCTHOTO U
WHTETPAIMOHHOTO IMOAXO0J0B B (DOPMHUPOBAHHH BOKATHHO-UCIOIHUTEILCKONH KYJIBTYPHI
CTYJEHTOB. B kauecTBe MaTepuana Juist aHaian3a ObUTH U30paHbl aHATUTUYECKUE IPOTPaMMBbl
(KyppuKylIymMbl) AKageMHUH MY3bIKM, TeaTpa U H300pa3UTENbHBIX HUCKYCCTB IO
cnenuanbHocTH CONBbHOE MEHHE.

Bompocer cooTBeTcTBHsI 00pa30BaTENBLHOIO MPOIECCa CYIIECTBYIOIIMM ITPaKTUKaM
TOil mpodeccun, B KOTOPOil OyAyT CTPOHTH KapbepHBIH MyTh BBIMYCKHUKH, BOJIHYIOT
CHEIMAIMCTOB Pa3HbIX cTpaH U oOnacted 3HaHusa. Eciu oOpa3oBaHHe JaeT BBITYCKHUKY
COOTBETCTBYIOIINE HABBIKM W KOMIIETEHIIMH, OH BBIXOJUT Ha APTHUCTHYECKUN PBIHOK
MOATOTOBJICHHBIM crienuaiucToM [2 c¢. 319], ecnu xe HET, TO 00pa3oBaHUE MOXKHO CUHUTATh
HEKa4Ye€CTBEHHBIM.

Cnenyer OTMETUTh, UYTO aKTyajbHbIE IEJAarOTMYECKUE MOAXOAbl COBPEMEHHOIO
MOJIJABCKOTO BOKaJLHOTO 00pa3oBaHUsi B (OPMUPOBAHUU BOKAIBbHO-HCIIOIHUTEIHCKOM
KyJbTYpbl CTYJCHTOB HEJIOCTAaTOYHO HCCIEJOBAaHBI B MOJIJIaBCKOM  MY3BIKAJILHOU
negaroruke. B mpoliecce aHanmm3a JaHHOW TeMbI MBI OyJleM ONUPAThCS Ha OIMUCAHUE
(heHOMEHa BBICOKOW BOKAJIbHO-HCIIOIHUTEIBCKON KYJIbTYphI, TaHHOE HCCIEI0BaTEIbHUIICH
T. CMenkoBo#, COrIacHO KOTOpOH OTOT (EHOMEH OmpeNeNnseTcs «COBOKYIMHOCTBIO
po¢eCCUOHANBHBIX KOMIIETEHIIUN UCTIOTHUTEIICH, BKIIFOYAIOIUX BRICOKHE HABBIKU TIEHUS U
YPOBEHB CIIEHMYECKOTO MAaCTEPCTBA, XYA0KECTBEHHYIO IIEJIOCTHOCTh 00pasa, CO3/1aBaeéMOro
Bokamuctom» [3 c¢. 56]. Takum oOpa3oMm, COBpEMEHHYI) BOKaJbHO-HCIOIHUTEIbCKYIO
KyJbTypY MOXXHO OXapaKTepHU30BaTh KaK COUYETAHHWE HAIMOHAIBHBIX KYJIbTYPHO-
HMCTOPUYECKUX HUCIOJHUTEICKUX TPAIUINNA C MPOPECCHOHATBHBIM YPOBHEM TIEBIIOB, MX
JIMYHOCTHOW MHTEpIpETALMEN IPOU3BEACHUMN.

CoBpeMeHHasi ~ BOKAlbHO-HCIIONIHUTENbCKAsT  KynbTypa  (opmupyercs — u3
B3aUMOJICHCTBUSL U UHTETPALMU KYJbTYPHBIX TPAAUIMN pa3HBIX CTPaH, MUCIIOJHUTEIbCKUX
IIKOJ, Ha OCHOBE TBOPYECKOTO COTPYAHUYECTBA HCIOJHUTENEH B paMKaxX pa3InYHBIX
TBOPYECKUX MPOCKTOB, UCTIOTHUTENBCKON W yueOHOU aesTenbHOCTH. OOmmas TeHACHIUS K

HHTCTpalliu KYJBTYP pPa3HbIX CTpaH W HApPOHOB, rn06ann3aunﬁ, Pa3BUTHC TEXHOJIOTUI
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npuBend K (GOPMHPOBAHUIO €AWHOW, HE WMEIOIICH TpaHWIl, MHPOBOH BOKAJIbHO-
UCIIOJHUTENBCKOM KYJIbTYpbI, TJI€ TBOPUECKUI IyTh BOKAINCTA-UCIIOJHUTENS, KaK HUKOTAA,
3aBHUCHUT OT BBIXO0/Ia €T0 JEATEILHOCTH Ha MEKAYHAPOIHYIO apeHy.

Takum 00pa3oM, coOBpeMeHHass MUPOBasi ONEpHas MPAKTUKA JAUKTYET YCIOBHUS JUIS
BOCIIUTaHMs U MOAIOTOBKM BOKAJIUCTOB. Bce 310 TpeOyer onpeneneHHONH KOPPEKTUPOBKU
y4eOHOro Ipouecca B BOKAJIbHOM KJacce, BHEAPEHHs MHHOBALMOHHBIX I€4arOrHuecKux
TEXHOJIOTMM © noaxoaoB. OJHOM U3 TIJIABHBIX LEJEH COBPEMEHHOTO BOKaJIbHOIO
00pa3oBaHMs CTAHOBUTCS CTPEMIICHHE 00eCIIeUnTh KOHKYPEHTOCIIOCOOHOCTD U JalibHEIIee
TPYAOYCTPOHCTBO MOJIOZOIO CHELMAIMCTa 3a CYeT Pa3BUTHS TBOPUECKOTO MBINUICHUS
UCIIOJIHUTEJN B KOHTEKCTE aKTyalu3aluy U MOJAEPHM3ALUU KIACCUYECKUX MPOU3BEIACHUIN
OTIEPHOTO JKaHpa. He cekper, 4TO COBpeMEHHBIC ONEpPHBIE IMOCTAHOBKH HEPEAKO
OTIMYAIOT cBO0OJIa MHTEPIPETAIH CIICHUYECKOTO TEKCTa, NIEPEHOC BPEMEHH JICHCTBHS B
peasuy COBPEMEHHOI'O0 MHpPA, HOBBIE PEXHCCEPCKHE BUIAEHUS, OTBEYAIOLIME AKTYyaJbHBIM
npobinemam  obmectBa. HoBasg omepHas cpega B HEKOTOpOM  poje  Opocaer
BBI30BKJIACCHYECKON TOATOTOBKE OTEPHBIX BOKAIHCTOB, TPEOYS OT HUX BBICOKOTO YPOBHS
BJIQJICHUS] COBPEMEHHOH CLIEHUYECKOH KyIbTypoil. be3ycinoBHO, B yd4eOHBIX IporpaMMax I1mo
onepHomy nenuto AMTHUMN npucyTCTBYIOT 3aHATUS 110 aKTEPCKOMY MacTepcTBY. OJHAKO
JMCKYCCHOHHBIM OCTaeTCs BOIPOC O TOM, HACKOJIBKO CLIEHUYECKUH OIIBIT, OJTYYaeMblil MpH
00y4YeHHMH, COOTBETCTBYET peajibHOW KapTHHE Oyayluel npodecCHoHaNbHON NesSTeIbHOCTH
ucnonauTtens [4 ¢. 10].

Pa3zBuroe kpeaTmBHOE MBINIICHHE, CIOCOOHOCTH K OBICTPOMY IOMCKY M aHAIU3y
uH(bOpMalNY, Ha HAll B3I, SIBJISIOTCS BaKHBIMH KaueCTBAMU COBPEMEHHOT'O BOKAJIUCTA,
MO3BOJISIOIIMMU €MY «BJIUTHCS B COBPEMEHHYIO IPOPECCHOHATBHYIO KyIbTypy. Y nMEeHHO
Me/Iaror, B TIEPBYIO OYepedb, CIIOCOOCTBYET PA3BUTHIO ITHX KadecTB. OTYaCTHIaHHBINA
KOMIUIEKC HAaBBIKOB (OPMHUPYETCS B paMKax Kypca apT-MEHEIKMEHT, YacThb KOTOPOTO
MPEJCTaBIsAET COOOM MOJYJIb MO Pa3sBUTHIO Kapbepbl, B KOTOPOM Pa3bsCHIETCS BaXKHOCTh
tak HazbiBaembix hardskills u softskills.

BnusiHue AMYHOCTH Ha BBINOJIHEHHE MPOPECCHOHANBHBIX 005S3aHHOCTEN oTMedaeTcs
B pa3HbIX c(epax, CBSI3aHHBIX C TPYAOYCTPOICTBOM MOJIOAOro crneuuaiucra. B cdepe
HaiiMa COTpyIHHMKa B JIO0OH oOmactu cymiecTByeT pasaenenue Ha hardskills (anrm.
«okectkre HaBblkm») U SOftskills (amrn. «wsarkue HaBbiku»). Hardskills — sto crnmcox
00s13aTENFHBIX W3MEPHMBIX TpeOOBaHMW, TPENbIBIIEMBIX K Tmpodeccun. Tak, s
BOKAQJIMCTA MPUMEPAMHU «TBEPJBIX» HABBIKOB MOTYT OBITH YMEHHE YMTAaTh HOTHBIA TEKCT,

BJIAZICTh T'OJIOCOBBIM alIiapaTroMm, CHCTEMOM JAbIXaHUs, O6J18.,Z[8.TB 0a30BBIMH HaBBIKAMU
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aKKOMITaHEMEHTA. HaBBIKH «TBEpIBIE» JIETKO IPOBEPSAIOTCS C IOMOILIBIO DK3aMEHOB B
BhICIINX y4eOHBIX 3aBeacHusx. SOftskills mmm «Msarkue» HaBbBIKH — 3TO0 TO, 0€3 dero
COTPYJIHHMK HE CMOKET BIMTHCS B KOMAH/Iy, COLMAIM3UPOBATRLCS, 3TO TO, KaK MPOSIBISIOTCS
JUYHOCTHBIE M TICHXOJIOTMYECKHE KadyecTBa BOKajucTa B pabouell cpexe. JoGaBum K
CKa3aHHOMY BJIaZIEHUE HWHOCTPAHHBIMH  S3BIKAMH, Pa3IUYHBIMH  KOMIILIOTEPHBIMU
nporpaMMaMd M co(pTaMM, IICHXOJIOTHYECKYI) YCTOMYHMBOCTH M KOMMYHHKaOEIBHOCTS.
BakHOCTh TaKMX HABBIKOB, ITOJYYMBIINX Ha3BaAHUEC «KOMITETEHIIHIT», ObIIa JaBHO OTMEYEHA
U orneHeHa B memaroruke. OCHOBOM IMOJArOTOBKM BOKAMCTa SIBISETCA (POPMHUpPOBAHHUE
KOMIIETEHIMM,  KOTOPHIE  IIO3BOJAT €My  CTarb  IIOJIHOLEHHBIM  YYaCTHHKOM
npo(eCCHOHAIBHOIO COOOMIECTBA U OCYLIECTBIIATh MEJAArOTUYECKYI0 M HCIOIHUTEIBCKYIO
neaTebHOCTh. OHAKO XOTEIOCh ObI MOAYEPKHYTh, YTO CaM IIEJaror He MepecTtaeT ObITh
OPUMEPOM  JUIL  MOApakaHust Uit BokanucTa. CKOpee, B COBPEMEHHOM IIOAXOIE K
BOKaJIbHOMY OOpa30BaHHMIO B paMKax oOOIIEH BOKAJIbHO-UCIIOJHUTEIBCKOU KYJIBTYPHI
CMEIIAETCA AaKIEHT C IIOJIHOIO KOIMUPOBAHHMS HCIIONHUTEIBCKOTO CTHIS K Pa3sBUTHIO

HHAWBUAYAJbHBIX HHTCPIPECTAIUMOHHBIX KAaUCCTB MOJIOAOT'O MY3bIKaHTaA.

KoMneTeHTHOCTHBIN MOAX0 B MOATOTOBKE BOKAJIUCTOB

B coBpemeHHOll meparoruke Ba)KHO ONUPAThCS Ha JBa BaXKHEHIIMX MOAXOJA.
IlepBbIM M3 HHMX SBJISETCS KOMIIETEHTHOCTHBIM MOAXOJ, LEJIbI0 KOTOPOro, IO MHEHUIO
H.H. KoBanbuyka u T.I'. CraBepa, siBnsieTcst co3gaHue oOpa3oBaTeNbHOM Cpenbl, TIe B
MICUXOJOTMYEeCKH KOM(OPTHBIX YCIOBUSAX (YTO, HAa Hall B3TJISA, OCOOEHHO BaXXHO MJIs
BOKQJIMCTA) MPOMCXOJUT OpraHu3alusi 00pa3oBaTENbHOTO MpoLEecca, OTIMYAIOIIErocs
LIEJIOCTHOCTBIO, BBICOKOH  (DYHKIIMOHAJIBHOCTBIO M KpeaTuBHOcThio [5 c. 410].
KoMmeTeHTHOCTHBIN MOIX0J CTAaHOBUTCA OJHHUM W3 OCHOBHBIX MPUHIUIIOB COBPEMEHHOMN
MeJaroruku Mu3-3a CMEHbl 00pa3oBaTeNbHOW MapaAurMbl U IOMCKAa HOBOTO IyTH B
IIOCTCOBETCKOM IENaroruke, a TaKXKe KEJaHUs CO3[aTh EOUHYI0 «APXUTEKTYpYy» Ul
00pa3oBaHMsl, KOPPEIUPOBAHHOTO C €BPONEHCKMMU U MUPOBBIMH CTaHIapTaMH.

Cpenu KIH04eBBIX KOMIETEHIINN, KOTOPBIMH J0KEH 001aaTh KaXKIbli TpakJaHuH,
9TOOBl OBITh TPAMOTHBIM M (YHKIMOHAJIbHO YCIEUIHBIM B pPa3jMYHBIX 00JacTsIX
KU3HEIEATENIbHOCTH, BBIIBUHYThlE Ha EBpormelickom coBere B bproccene B 2018 rony,
BBIICIISAIOTCA:
® HaBBIKU I'PaMOTHOCTH;
® MHOTOS3bIYHBIC HABBIKH;

L4 L[I/I(prBLIC KOMIICTCHIINU,

79



e JIMYHBIE, COLMATbHBIC U O0YYarOINEe HABBIKY;
® KyJbTYpHas OCBEJOMJICHHOCTb U HAaBBIKM CAMOBBIPAKCHUS
e ujp.[6c.20].

Takum 00pa3oM, HCXO/s U3 BHIIEOO03HAUYCHHBIX TO3HIINH, MOKHO CAETAaTh BHIBOJI,
YTO COBPEMEHHOE BOKAJIbHOE 00pa30BaTEIbHOE MPOCTPAHCTBO AOJKHO OTBEUATh JUHAMUKE
pa3sBUTHs KapbEpHBIX KOMIIETEHIMH HUCIOJHUTENSA, TEHACHUUM B Pa3IUYHBIX 00JacTIX
COBPEMEHHOI0 3HaHMs, OBITh AaJalTUPOBAaHHBIM K TIJOOAIM3allMd U  BHEAPEHHIO
MHHOBAIIMOHHBIX TEXHOJIOIUH.

PaccmoTpuM, Kak JaHHbBIE KOMIIETCHLIMU Pa3BUBAIOTCA B YCIOBUSAX COBPEMEHHOIO
BOKQJIBHOTO 00pa3oBaHMsA. YuyaCTHE€ B COBMECTHBIX IpOEKTax M paboTa B KOMaHJe
IIPUCYTCTBYIOT B IIPAKTHKE CLIEHUYECKOIO HCKYCCTBA M COBMECTHOIO HCIIOJIHEHUS
BOKaJIbHBIX HOMEpPOB. Takke, B 0ojee IIMPOKOM CMBICIE KOMIIETEHIUH, CBS3aHHbBIE C
YIPaBJIEHUEM KOMaHJOM U MPUHATUEM PELICHUH, MOTYT ObITh Pa3BUThHI HA AUCLUILIMHE 110
MY3bIKaJbHOMY MEHEIKMEHTy. B pamkax ToH ke y4yeOHOW JAUCHMIUIMHBI Apm-
MeHeoHcMenm CTYIEHTbl BOKAJIIBHOIO Kjlacca (pOpMYIHUPYIOT UIEHU MPOEKTOB, OCHOBAHHbBIX
Ha UX CHELMAaJIbHOCTH, IUIAHUPYs BCE ATAIbl pEaIn3aluy NIPOEKTa — OT UJIEH 10 IUIaHA 110
(banapaii3uHTy, MApKETHHTY, aHATIN3Y OOKETa MPOCKTA.

CriocoOHOCTh B3aUMOJICHCTBOBAaTh C JPYTUMH KyJIbTypaMH, C NOHMMaHUEM M Ha
PaBHBIX OTHOCUTHCS K OTIMYHBIM OT POJHOW KYJIbTYpbl YYaCTHHUKaM HPOPECCHOHATBLHOIO
CO0011IeCTBA Pa3BUBAETCS MPU U3YUEHUU UCTOPUU U MY3bIKAJIBHON KyJIbTYpPbl Pa3HbIX CTpaH
U HapoJ0B, MHOCTPAHHBIX S3BIKOB. B 1€I0M, B COBPEMEHHOM IIPOCTPAHCTBE BOKAJIBHO-
HCIIOJTHUTENIBCKOM KYJIBTYPBl HMHOCTPAHHBIE S3BIKM I BOKAJIMCTA — 3TO HE TOJBKO
MHCTPYMEHT CLCHUYECKOM NEATEIBHOCTH, HO U OCHOBA KOMMYHUKAIUU M JEMOHCTpaluu
KOMIIETEHIMH B 00;1aCTH TPaMOTHOM YCTHOM M MMCbMEHHOM peyu.

Uro kacaercs WMH(OPMALMOHHBIX TEXHOJIOTMH, OYEBHUJIHO, YTO B COBPEMEHHBIX
OTIEPHBIX MOCTAHOBKAX aKTUBHO MCHOJIb3YIOTCS MYJIbTUMEIUNHHBIE TeXHONoruu, 2D- u 3D-
JIeKOpalliy, pa3BUBAIOTCS HAMpaBieHUs pabOThl C TEXHOJOrMsAMU 3ByuyaHus. M xors
UCTIOJHUTENb HE O005f3aH BHUKAaTh BO BCE TOHKOCTH CLEHHMYECKOTO IPOU3BOCTBA,
HECOMHEHHO, Ba)KHbl KOMIIETEHIIMM, MOMOTarolue ObIcTpo 00ydaThCs M HCIOJIB30BaTh
HOBBIE TEXHOJIOTUU B 3TOM KOHTEKcTe. TakuM o0pa3oM, pojb BOKAJIUCTa B COBPEMEHHOM
BOKAJIbHO-UCIIOJTHUTEIBCKOM Cpefie, CTaHOBJIEHHE €ro Mpo(ecCHOHATBLHOW Kaphephl BO
MHOT'OM OIPEJIENIAIOTCS CIIOCOOHOCTHIO aJallTUPOBATHCS U 00yYaThCs.

CoBpeMeHHas MEXIyHapoaHas BOKAQJIBHO-NCITOJTHUTENIbCKAS KyJbTypa

JNEUCTBUTENILHO  JIEMOHCTPUPYET TEHAEHIMM K [Io0anu3alud  00pa3oBaTeIbHOIO
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npoctpancTBa. OpHEHTHPYSCh HA HHTErPAlMI0 C COBPEMEHHBIMM MEXAYHapOIHBIMU
CTaHJapTaMM, MOJIJABCKOE BOKaJbHOE 00pa3oBaHME CTPEMUTCS K Oosiee THIATENbHOM
popabOTKe TEXHOJOTHI M METOIWK. B mporecce BocnmuTaHHs TBOPYECKOTO CyOBEKTa B
COBPEMEHHOM BOKAJIBHO-UCIIOJIHUTEIBCKOW KYJIbTYype peub UJAET, C OAHOU CTOPOHBL, O POIU
JUYHOCTU B BOKAJbHO-HCIIOJHUTEIbCKOW KYJIBTYpe, a C JIPYyroil — o0 OTKPBITOCTH HU
JOCTYITHOCTH MEKIYHApOJHOIO HCIOJHUTEIBCKOIO ONbITa M €ro BIMSHMM Ha pPOCT U
pa3BUTUE MOJOAOrO HCHONHUTENS. [Ipu 3TOM HCHIOIHUTENI0 HEIOCTaTOYHO 001anaTh
06a30BbiMH KommeTeHIMsAMUA. Kak Obuto cka3aHo Bble, A NPO(ecCHOHATBHOM
NESITEeIbHOCTH HEOOXOAUMBI HE TOJBKO «MSTKHE» KOMIIETEHLIMH, HO U «TBEpJIbIE»
npodeccuoHalbHbIe HaBbIKM, OCHOBBIBAIOLIMECS Ha €AMHOIN cucteme 3HaHui. bonee Toro,
9Ta CUCTEMa HABBIKOB M 3HAHUN, KaK M KOMIIETEHIMH, JOJDKHA OTBEYaTh «BBI30BAM»

BPEMCHHU U TCHACHIHAM 3BOJIIOIUN COBPEMCHHOI'O BOKAJIbHOI'O UCKYCCTBA.

Oco0eHHOCTH NPUMEHEHHUsI HHTErPAaTHBHOIO MOIX0/1a

Fme oaHuM Y3 MHHOBAallMOHHBIX SIBJIEHUH COBPEMEHHOTO oOpa3oBaHMs,
00eCTIeYnBAOIUM  MPUOOPETCHHE YYallUMCSl €IMHON CHUCTeMBl 3HAHWH, SIBISCTCS
WHTETPAaTUBHBIA MOAXOA K OOYYEHHIO BOKAJIUCTa, KOTOPBIA CIIOCOOCTBYET E€IMHCTBY
MMOHUMAaHHUSI TEOPETUYECKUX M MPAKTUUYECKHX ACIEKTOB INMEHHUS U BOCHUTAHUIO BBICOKOM
BOKaJIbHO-UCIIOJHUTENIBCKOH KYJIBTYpPHl B TMpolecce OOy4eHHS B BBICIIUX Y4YEOHBIX
3aBesieHUsAX. KiIroueBbIM MOMEHTOM J/JIs MOJIEPHU3ALMU COBPEMEHHOTO 00pa30BaTEIbHOIO
IIPOCTPAHCTBA ABJIETCS peanu3alus TaKWX 3a]a4, KaK WHTErpanuss TBOPYECKOIO
MOTEHIMajla TpernojaBaTelss M CTyIeHTa, pa3paboTka MpPOrpaMM, COYETAIOIIMX
BCECTOPOHHMM B3IVISII HA COBPEMEHHYIO MY3BIKAJIbHYIO KYJBTYpPYy. 3/1€Ch, HA Hall B3I,
pedb HAET O MEXIPEIMETHOW M BHYTPUIIPEAMETHOM HMHTEIpAallMd B pPAMKax OJHOMU
TUcHUIUIMHEL (K npumepy, CorbHoe nenue), a TakKe CO3AACTCSA CBA3b MEXKAY CMEXHBIMU
mucuuiuinHamu. Heo6xonumo oOpaiiate BHUMaHHE Ha MPEEMCTBEHHOCTh MY3bIKAIbHBIX
TpaJuLMi U 3HAHUE CBOEH MCTOPHUHU, KOTOPbIE SBIAIOTCS KIIFOUEBBIMHU JJs1 (POPMHUPOBAHUS
€AMHOM KYJbTYpbl, TaK Kak IIOJIHOE€ NPAKTUYECKOE II03HAHUE BOKAJIBHOIO HCKYCCTBA
HEBO3MOXXHO 0€3 OCO3HaHUs ONbITa M HPABCTBEHHO-XYA0XKECTBEHHBIX OPHEHTHPOB
npeasiaymmx nokosienni. Kak mnumer B. DxHagumocoB, «0e3 BBICOKOM My3BIKaJIbHOM
KyJIbTYpbl HE MOXET ObITh U PeYd O MPABUIHLHOM WHTOHHUPOBAHUU B IIMPOKOM MOHUMAHUU
storo cioBa» [5 c. 409]. Mbl conunapHbl ¢ 3TUM yTBepxaeHueM. [lo3HaHue enuHON
KYJBTYpPBI CIIOCOOCTBYET POCTY MCIOJIHUTEIEH B paMKaxX MOJIIABCKOM, a 3aTeéM U MHUPOBOM,

BOKQJIbHO-UCIIOJHUTENBCKOM ~ KyJNbTYyphl. OJTO  3HAaHUWE KyJbTyphl M TpPaJHIIMH,
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dbopMupyloliee JHYHbIE M COLHMAIbHBbIE ICUXOJIOTMYECKHEe M HPABCTBEHHBIE KauyecTBa.
VIMeHHO WHTErpaTUBHBIM MOAXOA K OOYYEHHIO OTBEYaeT HEOOXOJWMOCTH COYETaHUs
MPaBUILHOTO HMCTOPUKO-KYJIBTYPHOIO KOHTEKCTa, B TOM 4YHCJE BBIpAXKalOUIErocs B
CJIeIOBAaHUM BOKAJIBLHOM TPAAUIIUU, U KAYECTBEHHOTO BOKAJILHOT'O UCIIOJTHEHUSI.

Takum o00pa3oM, MBI MOXEM BBIJICIUTh HECKOJBKO KIIOYEBBIX IMPUHIUIIOB
MHTErpaTUBHOIO IMOAXO0Ja B BOKAJIbHOM OOpa3oBaHUM: B3aUMOJEWUCTBUE U  CBS3b
MPENO0IaBaEMbIX TUCHHUILUINH, 00€CIEUNBAIOIINE €AUHYIO JIOTUYHYI0 U WHTErPUPOBAHHYIO
CUCTEMYy 3HAHMHI YYEHMKA; MPEJOCTABJICHHE YydalleMycsi BO3MOXXHOCTU aHAJIU3UPOBATh U
CpPaBHMBAaTh BOKAJIbHBIC IIKOJBl Pa3HBIX CTPAaH W AMOX JJIs Pa3iMueHUs] U COXPAHEHUs
BOKaJIbHBIX TpagulUil, a Takke H30eKaHuEe KyJIbTYPHO-UCTOPUUYECKHX HETOYHOCTEH B
WCTIOJTHEHUH (€CIIM TBOpUYECKAs 3a/1a4a He MPEAIoJIaraeT HHOTO); UCTIOIh30BaHUE B YIeOHOM
MPOIIECCE Pa3HBIX TBOPUECKHUX (DOpMATOB OOyUEHHS (MAacTEepP-KIACChl, KOHIIEPTHI, CEMUHAPHI,
TBOpueckue  mactepckue).  [Ipoananmusupyem,  A€WCTBUTENBHO  JIM  MPUHIIHUIIBI
WHTETPATUBHOTO ¥ KOMIIETEHTHOCTHOTO TIEAarOTHYECKUX TIOJXOJ0B pEaTu3yrTcs B
COBPEMEHHOM MOJIJIABCKOM BOKaJbHOM OOpa3oOBaHHWH, Ha TNpPUMEpPE KYpPPHUKYJIyMOB
AKazieMUu My3bIKH, T€aTpa U U300pa3UTEIbHBIX UCKYCCTB.

Tak, nucuumunbl ConvHoe nenue, Kamepnoe nenue, MpOBOAMMBIE B Qopmarte
WHIUBUAYATbHBIX 3aHITHHA, MPU3BAHBl OCYIIECTBISATH BHYTPUIPEIMETHYIO HUHTErPAIUIO
3HaHUW T1yTeM (GOPMUPOBAHUS HHIUBUIYATbHOM MaHEphl TMEHUSA, OTJIHWYArolIencs
BBICOKMMHU KaueCTBEHHBIMHU XapaKTEPUCTUKAMHU, YUCTBHIM WHTOHUPOBAHHEM,
(hopMUpOBaHHEM TPABMWIHHOM MEBYECKON MO3UIIMU U JbIXaHUS, PA3BUTHEM MEPCOHATBHBIX
apTUCTHUYECKUX M TCHUXOJOTMYECKHUX HCHOJHUTEIbCKUX KadecTB. Ha Ham B3risg, 310
MMEHHO T€ IUCIUIUIMHBI, B KOTOPBIX CMHOCOOHO MaKCHMAlbHO MPOSIBUTHCS TBOPUYECKOE
COABTOPCTBO CTyJACHTa W Temarora. Tak pa3BUBAIOTCS HABBIKM TICHUS, SIBIISIOIIHECS
MEPBOOCHOBOM TPO(ECCHOHANBLHBIX HABBIKOB HCIOJHUTENS, a Takxke (QopMUPYIOTCS
KOMITETEHITH CaMOCTOSITEIbHON BOKaIbHON PaOOTHI.

B pamkax nucumMmiuvH Axmepckoe macmepcmeo W Taney HeMaroe BHHMaHUE
YIEJIEHO Pa3BUTHUIO aKTEPCKOTO MOTEHIIMANIA CTYJIEHTOB, KOTOPBIA B JAJIbHEUIIIEM TTOMOKET
WCIIOJIHUTEIIIO CO3/1aBaTh LIeJbHbIE U 3alIOMUHAIONINECS ClIeHnYecKrue oopa3sbl. Jucnumninna
Apmucmuueckas npakmuxa M IIpakmuxa pabomwl 8 onepHom Kiacce M03BOJIAIOT CTYASHTaM
HEMOCPEACTBEHHO MO3HAKOMHTHCS C peanusMu Oyaymied mpodeccuu, a TakkKe MPOSBUTH
TBOPYECKUU TOTEHIIMAT BO B3aUMOJIEHCTBUM C JPYTUMHU CTYJCHTaMH TPU CO3JIaHUU
OT/IETbHBIX HOMEPOB M OMNEPHBIX IMOCTAaHOBOK. Ha Ham B3risig, B COBOKYITHOCTH

NEPCUUCIICHHBIC JUCHUIUIMHBI 110 BOKAJIBHOMY MW CIHCHHUYCCKOMY HUCKYCCTBY CO3Jar0T
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CHCTEMY 3HaHUH, HHTErPUPYIOLIYIO yueHHKa B Oy rylee npohecCHOHaIbHOE IPOCTPAHCTBO,
a TaK)Ke OTBEYAIOT TPEOOBAHUAM UHTETPALIUM CMEXHBIX CLIEHUYECKUX TUCLUILIMH.

Kak Obuto cKa3aHO, KOHKYPEHILUS B cdepe BOKAIHHOTO HCIOIHEHHUS TpeOyeT OT
BOKAQJIMCTA BBHICOKMX KOMMYHHUKATUBHBIX HAaBBIKOB, OIPEEICHHON THOKOCTH B OOILECHHUH, a
TaKKe MMOHMMAaHUS MPOLECCOB, MPOUCXOIAIMUX B MUPOBOM MY3BIKaJbHOM MEHEIKMEHTE.
Jlis BOKQJINCTOB 00s3aTeNbHBIM SIBJISETCS HM3YYEHHE WHOCTPAHHOIO $3bIKA, HAJIMYUE
HaBBIKOB NPO(ECCHOHATBHOTO OOIIEHUS Ha aHIIMICKOM M UTAIBSIHCKOM si3bIKax. Kpome
TOTO, TaKUE AUCUUIUIUHBI, KaKk Omuka U Dcmemuxa, HApALY C U3YYEHUEM KyJIbTYpbl U
UCTOPHUM, HA HAll B3MIAM, TaKkKe (POPMUPYIOT JIMYHOCTh MCIIOJHUTENS, YBa)KaroILEro
oOblyau CBOEH KyJIbTYpbl M KYJIBTYpbl TOH CTpaHbl, B KOTOPOH €My NpencTOUT padoTaTh.
BesycnoBHO, aTMoc(epa yBaKHUTEIBHOTO JAEIOBOTO U JIUYHOTO o0ImIeHus hopmupyer Oonee
BBICOKHH YPOBEHb BOKAJIbHO-UCTIOHUTENILCKO Ky IbTypbl. KOHEUHO, JaHHBIC TUCITUTUINHBI,
Ha Hall B3I, O0Jiblle OTBEYAIOT MPUHLMIIAM KOMIETEHTHOCTHOI'O MOAX0/1a K MeJarorukKe,
rre NpuoOpeTaroTcsi KOMIETEHLUH, pa3BUBAIOIIME COLMAIbHbIE HABBIKM OyayIlero
ucnonautens. Kpome Toro, 3HaHHe OCHOB ATHKETa JPYTMX HAPOAOB IO3BOJISAET CO37aTh Ha
ciieHe Ooisiee TOUHBIE 00pa3bl, YTO YK€ OTHOCUTCA K HEOOXOIMMBIM MPOQEeCcCCHOHATHHBIM
«TBEPJIbIM HaBBIKAM.

BosBpamasicb B JUCUUIUIMHE Apm-meneoxcmenm, B paMKax NaHHOM JUCLUILIUHbBI
peanu3yroTcs  clenylrollue — AMJAKTUYECKUe  NPUHLMIBL  HOJIy4YeHHE  KOMIUIEKca
MPAKTUYECKUX 3HAHWHA B cdepe BOKATbHO-UCTIOIHHUTENBCKON MOATOTOBKH, BKIIFOYAIOIIETO
CaMOCTOSITENIbHYI0 pabOTy CTyIEHTOB; KOMOMHHMPOBAaHWE BHYTPHKJIACCHOH y4eOHOM
NeSITeIbHOCTH C BHEAYIUTOPHOM HMCIIOJHUTEILCKON MPAKTUKOM; MPenoiaBaHie BOKAIbHBIX
JUCLUIUIMH, 00€CIIEUNBAIOIINX CBSI3b TEOPUHU U MPAKTUKU BOKAJIBHOIO MCKYCCTBA, a TAKXkKe
MHTETPALUI0 MEKIUCIUIUIMHAPHBIX 3HAHWHA W U3yYeHHE MEXKIPEeIMETHBIX cBszed. Takoe
codyeTaHWe pa3HbIX (GOpPMATOB OOYYECHHS OTBEYA€T OJHOMY W3 BBIICICHHBIX HAMH
MPUHIUIIOB UHTETPATUBHOT'O MOAX0/1a K 00Y4YEeHHUIO BOKAJIbHOMY UCKYCCTBY.

HecMmoTpst Ha cucTeMHBIN XapakTep KyppHKYyJIyMa IO CIEeHUaIbHBIM JUCHUIUIMHAM
IUIT BOKAJIMCTOB, CUMTaeM HEOOXOAMMBIM OTMETHTh, YTO B IEpeyHe y4YeOHBIX IUIAHOB
AMTHMU, B otnuume oT mMOJOOHBIX yUeOHBIX 3aBEJCHUN B cTpaHaxX EBpOIBI, OTCYTCTBYIOT
3aHATHUS MO JAUKIWU MEHUs Ha Pa3HbIX s3bIkax. Kpome Toro, B AkajeMun He MPaKTHKYETCs
MOJITOTOBKA BOKAJMCTOB B COOTBETCTBUHU C OoJiee Y3KMMH CIELUAIN3ALUSAMH, KaK 3TO
peanmu3yercs, K IpuMepy, B IporpaMMax Mo u3y4eHHI0 0apOvYHOTo BOKAaJIHHOTO UCKYCCTBA B

Wranuu, I'epmannn, PyMbiHUY U IpyTHX CTpaHaX.

83



3akiouenue

B pesynbraTe crienanbl BEIBOIBI O 3HAYUTEIEHON 3(PPEKTHBHOCTH KOMIETEHTHOCTHOTO
U UHTErPAllMOHHOTO TIOAXOJOB B Y4eOHOM TMpoOIlecce BOKAJIbHOTO Kilacca Kak
METOAOJIOT'MYCCKUX HHCTPYMCHTOB HC TOJIBKO OBJIAJACHUA CTyACHTaMH
npodecCHOHAIbHBIMUA 3HAHMSIMA W HaBBIKAMH TIEHUS, HO U (OPMHUPOBAHUS BOKAJIBHO-
UCTIOJIHUTENBCKOW KynbTypbl. Kpome TOro, B OTIMYME OT €BPONEHCKHUX Y4eOHBIX
CTaH/JapTOB OakajaBpuaTa M JIMIEHIMATAa, MOJJIAaBCKUE IPOrPAaMMbl pPACCYMTAHBI Ha
IIMPOKOE U pa3zHO0Opa3zHOe 00pa3oBaHHE M HE OPUEHTHPOBAHBI B JJOCTATOUYHOM CTENICHU Ha
Oosiee y3KHe CHENHANN3alMY, YTO MOXKET OBITh Ba)KHO ITPH MOATOTOBKE MPO(ECCHOHATIOB B

onpeﬂeneHHoﬁ 00J1aCTH TIEHHS.
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Din cele mai vechi timpuri omenirea a produs directii de formare a intelectului uman,
sustinute de valori, principii etice si norme morale, corelate cu asigurarea calitatii studiilor
viitorilor specialisti. Calitatea reprezinta §i reflecta corelatiile elementelor constante care, la randul
lor, desemneaza specificul fiecarei parti.

Dezvoltarea unei culturi a calitatii trebuie sa fie asumata de toti actorii campului academic:
de la studenti si cadre didactice pdna la conducerea si managementul institutiei.

Un rol important in aceasta directie il detin structurile interne si externe de asigurare a
calitatii, care acordd suportul necesar si monitorizeaza masurile de imbunatdtire continud a calitatii
serviciilor educationale intreprinse de institutiile de invatamant superior.

Retrospectiva succinta prezenta in lucrare se va referi la fapte si situatii din trecut si
prezent, evocate in cursul orelor de ,, Stiintd a educatiei”. Aspectul aplicativ-didactic este exprimat
printr-o metodologie ce contribuie la formarea viitorului specialist de inalta calificare in domeniul
invatamantului artistic.

Cuvinte-cheie: deontologie, elita intelectuald, elita intelectuald artisticd, universitate,
calitate, asigurare a calitatii studiilor, proiect QFORTE

Since ancient times, mankind has produced directions for the formation of the human
intellect, supported by values, ethical principles and moral norms, correlated with ensuring the
quality of the studies of future specialists. The quality represents and reflects the correlations of the
constant elements which in turn designate the specifics of each slope.

The development of a culture of quality must be assumed by all actors in the academic field:
from students and teaching staff to the leadership and management of the institution.

An important role in this direction is played by internal and external quality assurance
structures, which provide the necessary support and monitor the measures for continuous
improvement of the quality of educational services undertaken by higher education institutions.

17 E-mail: tatiana.comendant@amtap.md
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The brief retrospective present in the paper will refer to facts and situations from the past
and present, evoked during the "Science of education™ classes. The applied-didactic aspect is
expressed through a methodology that contributes to the training of the future highly qualified
specialist in the field of artistic education.

Keywords: deontology, intellectual elite, artistic intellectual elite, university, quality, quality
assurance of studies, project QFORTE

Introducere

Cultura este o dimensiune fundamentald a procesului de dezvoltare a societatii si
contribuie la consolidarea independentei, suveranitatii si identitatii natiunilor. Prin cultura se
intelege ,,totalitatea modelelor de gandire, simfire si actiune atat din sfera materiald cat si cea
spirituala ale societatii si produsul valoric al acestora” [1]. Cultura trebuie privita ca fiind un
produs al activitatii omului, al individului uman, care priveste critic atit natura, precum si
societatea. Cultura este inevitabil legatd de existenta sociald, prin culturd se desdvarseste
calea omului spre actiune. Orice actiune umana este motivata de nevoi supraindividuale,
care reprezinta, in ansamblul lor, o diversitate de forme si norme actualizate in diverse
contexte socio-culturale.

Normele morale fac parte din categoria normelor sociale, alaturi de cele politice,
juridice, administrative etc. Specificul lor este acela ca ele prescriu modul dezirabil de
conduita al oamenilor Tn raport cu semenii lor, ca oameni se impun prin forta opiniei publice
si a propriei constiinge.

In fiecare perioadd de timp fiecare societate si-a creat propria elitd intelectuala.
Elitele constituie un fenomen natural, tipic pentru fiecare societate si pentru toate domeniile
de activitate umani. In domeniul educatiei termenul de elita intelectuala este strans legat de
notiunea de calitate. Calitatea in invatamantul superior este o descriere a eficacitatii a tot

ceea ce se intreprinde in sistemul de invatamant.

Contributii deontologice in asigurarea calitatii procesului educational

Conform Dictionarului Explicativ al Limbii Romane, ,,Deontologia este stiinta care
se ocupd cu normele si cu obligatiile specifice fiecarui domeniu de activitate; reprezinta
doctrina privitoare la normele de conduita si la obligatiile etice ale unei profesiuni” [2].

Deontologia opereazd cu doud coordonate majore: componenta etica si componenta
morald. Componenta eticd a unei persoane este exteriorizatd prin comportamentul cotidian,
prin actiuni care sunt evidente. Componenta morald este adanc ascunsa in constiinta omului,

la baza careia stau anumite valori educationale sau practici asimilate. Ca rezultat, intelectul
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uman se axeaza pe constiinta morald a individului care se manifestd in actiuni concrete.
Comportamentul scoate in evidentd continutul spiritual-moral al personalitatii.

Deontologia, in cea mai simpla definitie, este stiinta datoriei. Vorbind despre
deontologie, evocam totdeauna obligatiile impuse profesionistilor in exercitiul profesiilor
lor.

Evident, deontologia difera de la o profesic la alta datoritd specificului activitatii
desfasurate, dar are pretutindeni aceeasi baza: ideea de onestitate si corectitudine in relatiile
cu persoana care utilizeaza serviciile profesionistului.

In societatea contemporani au fost elaborate documente reglatorii de evidentd a
comportamentului acceptabil, din punct de vedere moral, la nivel institutional. Ca urmare,
Codul de etica §i deontologie universitara al Academiei de Muzica, Teatru si Arte Plastice
reglementeazd normele de conduitd morald si profesionald aferente comunitatii AMTAP,
astfel incat acestea sa se constituie intr-un factor de promovare a calitatii si valorii.

In Cod sunt promovate valori precum: dreptatea, echitatea, egalitatea de sanse,
demnitatea, libertatea individuald si academicd, proprietatea intelectuald, integritatea
profesionald si morald, cinstea, onestitatea, corectitudinea, datoria, responsabilitatea publica,
valori corelate principiului universal al nevatamarii s.a.

Fiecare membru al comunitatii academice isi asuma raspunderea pentru calitatea
procesului educational, asigurandu-se cd intregul continut al materialului predat este
actualizat, reprezentativ si adecvat nivelului la care se situeazd disciplina in planul de
invatamant (21); membrii comunitatii academice trebuie sa se distinga prin colegialitate si
atitudine civica, precum si printr-un comportament adecvat mediului academic (61);
activitatea In comunitatea universitara presupune colaborarea membrilor acesteia in spirit de
colegialitate si respect reciproc (74)” [3].

Oare aceste deziderate Tntotdeauna sunt respectate?

Tn societatea moderni principiile si legile deontologice sunt detorsionate. Neglijarea
factorului uman este tot mai evident. Atitudinea civica in relatiile omenesti este deseori
compromisa. Aceste aspecte ale realitatii sociale influenteaza calitatea procesului
educational, formarea viitorului intelectual, inclusiv formarea elitei intelectuale artistice, de
care noi toti din acest mediu academic purtam raspundere.

,Procesele de schimbare radicald in sfera educationald implica mai multi factori de
esentd cu caracter determinant care afecteaza pozitiv activitatea sistemului de pregatire a
specialistilor. Un rol generator determinant ii revine managementului calitatii, iar obiectivul

major in pregdtirea specialistului contemporan se atribuie formarii competentelor, una din
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cele mai importante fiind competenta de cercetare cu ramificatii de esentd in crearea si
valorificarea noilor valori, esente, culturi” [4].

Asigurarea calitatii studiilor este obiectivul de bazd al institutiei superioare de
invatamant. Academia de Muzicd, Teatru si Arte Plastice, in calitate de membru al
proiectului Erasmus+ Enhancement of Quality Assurance in Higher Education System in
Moldova / Imbundtdtirea asigurarii calitatii in Sistemul de invitimadnt superior din
Moldova (numar de referinta 618742-EPP-1-2020-1-MD-EPPKA2-CBHE-SP) a depus efort
semnificativ in realizarea obiectivelor propuse. Activitatea in cadrul proiectului QFORTE s-
a desfasurat pe o perioadd de trei ani si a culminat cu obtinerea acreditarii institutionale
internationale. Evaluatorii externi au evaluat si certificat pozitiv asigurarea calitatii actului
educational, precum si a activitatii de cercetare stiintifica si de creatie artistica in institutia
noastra’®,

Exista o recunoastere din ce in ce mai mare ca artele sunt valoroase nu doar pentru
galerii si consum sau doar Tn scopuri estetice. Valoarea lor este evidenta pentru bunastarea
sociala, pentru o dezvoltare durabila.

Etica si estetica descopera cultura artistica in unicitatea sa si puterea sa emotionala cu
care influenteaza asupra omului. Valoarea dirijeaza 1n spatiul social comportamentul uman,
modificandu-i conduita si punandu-i-o de acord cu sistemul de valori.

Savantii europeni (Martha Nussbaum, Hawkes si llleris) sustin ca educatia si
invatarea trebuie reconectate la arte si stiinte umanistice pentru a oferi elevilor capacitatea
de a fi cetateni adevarat democratizati din tarile lor si din lume. Sunt indicate suprapuneri
valoroase intre arta si educatie. Educatia artistica realizeaza asa competente, cum ar fi
capacitatea sa de a creste sensibilitatea elevilor la mediu. Cercetatorii considera artele ca
fiind al patrulea pilon al sustenabilitatii.

Literatura de specialitate contine numeroase definitii ale calitatii invatamantului, fapt
ce denotd multiaspectualitatea acestui termen. Asigurarea calitdtii invatamantului artistic
poate fi realizata numai prin implicarea directd a tuturor membrilor comunitatii academice.

In ceea ce priveste intelectualii, rolul acestora in cadrul societitii este in aceeasi

masurd o mare responsabilitate, dar si o vocatie morald. De asemenea, facand o

18 Articolul a fost elaborat Tn cadrul proiectului Enhancement of Quality Assurance in Higher Education System
in Moldova / Imbundtdtirea asigurarii calitdtii in Sistemul de invatamant superior din Moldova, numiar de
referintd 618742-EPP-1-2020-1-MD-EPPKA2-CBHE-SP. Proiectul a fost finantat de Comisia Europeand, in
cadrul programului ERASMUS+.

Sprijinul Comisiei Europene pentru elaborarea articolului dat nu constituie neapdrat si o aprobare a
continutului. Acesta reflecta in exclusivitate parerea autorului si Comisia Europeand nu poate fi facuta
responsabild pentru informatiile prezentate si utilizarea lor ulterioara.
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retrospectivd, putem afirma ca fiecare societate si-a creat propria elitd intelectuald, iar
formarea si dezvoltarea intelectualilor Tn Europa a fost determinata de specificul dezvoltarii
unui sau altui stat si de intregul curs de modernizare.

Educatia secolului XXI trebuie sd aiba un caracter umanitar-cultural, elita
cunostintelor devenind un hegemon al societatilor informationale. Or, educatia de calitate
conduce la aparitia unei elite de calitate, elitd insemnéand aici persoanele care creeaza noi
valori. In acest sens, elita scolard reprezinti ceea ce insuma in sine tot ce este cel mai
valoros, cel mai bun. Elita nu este un domeniu al privilegiului, dar o sfera a datoriei: elita are
mai multe datorii decat drepturi. Omul elitei este omul stiintei, iar elevul elitei este elevul
cunoasterii [5 p. 62].

Elita este, deci, o superioritate in calitate, aceasta este o calitate care are o influenta
asupra cantitatii si asupra altor calitdti subsecvente (de nivel mai jos). Elita detine primatul
in toate unde este concurentd si producerea calitdtii. Dar acest primat pozitional este efectul,
nu cauza calitatii [6 p. 49].

Sociologul italian Vilfredo Pareto este unul dintre primii teoreticieni ai socialului,
care a gandit si scris despre elitd. Membrii elitei, in viziunea lui Pareto, sunt indivizii care,
pe bund dreptate si pe baza calitatilor reale pe care le poseda, reusesc sa faca parte din
aceasta ,,clasa” sociala... Potrivit lui Pareto, ,,elita reprezintd o grupare formata din indivizi a
caror calitati ating nivelul cel mai mare de dezvoltare. Astfel elita este caracterizatd prin
inteligentd, fortd, caracter, hotdrdre si capacitate de orice fel” [7 p. 128-130]. ,,Intoarcerea
la recunoasterea elitatii ca pe o fortd inovationald a societdtii, analiza de pe pozitia
structural-functionala, culturologica, valorica devine necesara. Nu in zadar, cuvantul elitd
vine din latina elitus, ceea ce inseamna partea cea mai bund a ceva” [7 p. 131].

Educatia elitard se prezinta ca o elitare sistematica orientatd a persoanei in baza
actualizarii ei creative. ,,Geneza elitei este complexa. in politicd se numeste recrutarea
elitelor; la functionari aceasta este politica de cadre si avansarea in cariera; in cultura si
stiintd —realizarea potentialului creativ al personalitatii... Codul elitei este un program
genetic de dezvoltare si mentinere a calitdtii elitatii si include un cifru ce deosebeste
personalitatea respectiva de restul. Codul de dezvoltare a elitei include: vointa—moralitatea—
intelectul—creativitatea—recunoasterea—statusul social. Doar perfectionarea pe etape a acestor

calitati duce spre o reala elitare si includerea 1n elita” (8 pp. 125-126), [7 pp. 125-126].

Contributii stiintifice de formare a intelectului uman
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Din cele mai vechi timpuri mintea iscoditoare a omului a dorit sa cunoasca, sa
descopere anumite fenomene si lucruri prin realizdri practice, ornamentate mai tarziu
teoretic. Astfel s-a constituit cunoasterea stiintifica si cunoasterea empirica, iar omenirea a
produs directii de formare a intelectului uman, sustinute de valori, principii etice si norme
morale.

In secolul XVI apare prima opera literara originald roméneasca — Invdtdturile lui
Neagoe Basarab cdtre fiul sau Theodosie. In cea dintdi mare carte a culturii roméanesti,
Invataturile lui Neagoe Basarab cdtre fiul siu Theodosie, conceputd in plind epoca de
manifestare a dogmatismului religios, se intalnesc reflectii care se raportau asupra omului
real. Opera cuprinde numeroase idei cu privire la educatia morald si politica a viitorilor
domnitori §i a marilor boieri. Domnul trebuie sa fie exemplu pentru toti — ,,desavarsit si
intreg” — echilibrat si cumpatat, mai invatat si mai intelept decat ceilalti. Numai asa va fi
respectat si urmat. Idealul spre care se aspira este unul ajuns la intelepciune prin instruire.

Domnitorul isi va alege sfetnicii sdi nu dupa originea lor, ci dupa merit, dupa
capacitatile lor intelectuale. Se face o prima incercare de formare a unei elite intelectuale
nationale, care ,,sa fie cdlauzita de ratiune si patriotism” [8].

Renasterea tarzie, anume secolul al XVII-lea, ne ofera o exprimare pe plan
pedagogic a cerintelor de dezvoltare a societatii. Considerat parinte al pedagogiei, Jan
Amos Comenius (Komensky), mare pedagog al omenirii, in operda Didactica magna
(Marea arta de a invdta pe altii) pune accent pe formarea intelectului uman, care se
dobéandeste numai prin educatie. Marele carturar scoate in evidenta pentru prima data o serie
de probleme specifice invdtdmantului modern: continutul si principiile procesului didactic,
metodele didactice, programd si planul de invatamant, lectia etc. Metoda exercitiului este
necesard pentru invatarea artelor. Astazi, aceastd metoda este cea mai des utilizata in mediul
academic artistic. Exersarea permanenta si continud duce nemijlocit la calitatea interpretarii.
Comenius apreciaza cd momentul hotarator in asigurarea progresului in scoala il constituie
metoda didactica [9].

Cel care, n secolul al XVII-lea a sesizat si a propus obiective concrete de formare a
elitei intelectuale, a fost John Locke, filosof, filolog, medic, preceptor. Scopul educatiei, in
viziunea savantului, este formarea unui om Tnzestrat cu simt practic, intreprinzator, capabil
sa-si conduca bine afacerile, dar sa aiba maniere alese, sa fie un om de societate. John Locke
acorda atentie metodei exemplului (educatorul!), iar pentru formarea deprinderilor morale
recomanda exercitiul. J. Locke este primul care propune o metoda noud — conversatia

rationala, care cultiva interesul pentru stiintd si dezvoltarea capacitatilor de cunoastere.
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Printre metodele de invdtdmant contemporane acestei metode putem mentiona o serie de
metode, asa ca: expunerea, conversatia, demonstratia, exercitiul etc.

Un aspect al educatiei morale, deosebit de pretuit de pedagogul englez este buna

crestere: politetea, care este inteleasd ca inclinarea de a nu ofensa pe altii. Ea se refera la
comportamentul respectuos fati de alte persoane. Opusul ei este badarania. Intelepciunea
populara spune ca politetea este cheia de aur care deschide toate usile. Politefea este valuta
cu care se plateste respectul. Maniera de a face placuta aceastd inclinare de a nu ofensa pe
altii este cuviinta — regula de buna conduita, atitudine sau purtare cuviincioasa, decenta [10].

Dimitrie Cantemir (1673-1723), carturar de renume european si domn al Moldovei
pentru scurtd vreme, S-a preocupat in operele sale de o serie de probleme de educatie. D.
Cantemir, ca si Comenius, considerd ca scopul educatiei este acela de a face din om un
intelept, care respectd anumite principii morale si di dovada de Insusiri asemanatoare

acestora. Savantul considera ca educatia intelectuald se afla la temelia educatiei morale, fiind

subordonata acesteia.

,La varsta de numai 25 de ani, Dimitrie Cantemir isi publicd la lasi prima sa
lucrare, Divanul sau Gailceava Inteleptului cu Lumea sau Giudetul Sufletului cu
Trupul (1698, Iasi; in limba romana si greaca), carte ce incearca sa rezolve eterna disputa
dintre trup si suflet, patima si ratiune, sfant si profan” [11].

In disputa celor doua dimensiuni ale fiintei omenesti, biologica-spirituala (trup-
suflet), Cantemir arbitreaza in favoarea celei care confera superioritate omului, dezvoltand o
ampla pledoarie pentru ratiune (socoteald), dar a unei ratiuni care se bazeaza pe invatatura,
singura garantie pentru ca omul sd poatd atinge un nivel superior in ierarhia naturii si in
viata sociala [12].

Secolul al XVIll-lea, cunoscut sub numele de Secolul Luminilor sau Epoca Ratiunii,
a fost o miscare intelectuala, filozofica, ideologica si culturald, antifeudald, rezultatd din
curentul umanist al Renasterii. Jean-Jacques Rousseau, considerat un iluminist democrat, a
pregatit prin ideile sale Revolutia Franceza de la 1789. Jean-Jacques Rousseau este un
reprezentant de prima importanta a pedagogiei filosofice, care a deschis un traseu deosebit
in istoria pedagogiei. Figurd destul de controversatda a epocii luminilor, Jean-Jacques
Rousseau a lasat o imensa bogatie de idei in perimetrul gandirii pedagogice, devenind unul
dintre stalpii pedagogiei universale.

Stiinta nu se Invata, stiinta se descopera! — enunta marele filosof si pedagog. Aceasta
pozitie pedagogica era noud pentru vremea sa si va fi reluatd la Inceputul secolului XX,

pastrandu-si actualitatea pana in prezent.
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Printre laturile educationale evidentiate de J.-J. Rousseau, accentul va fi pus pe
educatia morala, inteleasa ca un triplu proces: a) de cultivare a bunelor sentimente — iubirea
fatd de cei din jur; b) de formare a judecatilor morale, a capacitatii de a aprecia la justa
valoare faptele morale; ¢) de educare a bunavointei, a capacitatii de a indeplini binele [13].

Ideile pedagogice ale lui J.-J. Rousseau au scandalizat pe multi contemporani, dar au
revolutionat gandirea psihologica si pedagogica, influentdnd decisiv orientarile:
filantropinistd, scoala activa, nondirectivistd, postmoderna. L-au luat ca model, indeosebi,
Lev N. Tolstoi in crearea scolii de la Iasnaia Poliana, Rabindranath Tagore in scoala de la
Shantiniketan, pedagogul suedez Ellen Key, medicul si pedagogul italian Maria Montessori,
dovada ca ideile filosofului iluminist au razbatut veacurile si isi pastreaza si azi valoarea si
influenta.

Am perindat aceste nume nu doar pentru a sublinia contributia lor adusa in constituirea
stiintei despre educatie, dar si pentru a demonstra ca disciplina Pedagogie are o tinuta nu
numai teoreticd si cu parcurs istoric (ni se incrimineaza ca preddm numai biografii!!!!).
Aspectul aplicativ-didactic este exprimat printr-o metodologie constituitd de veacuri
(cooperarea, simularea, observarea, conversatia, asaltul de idei (brainstorming-ul),
modelarea teoreticA si modelizarea praxiologica, algoritmizarea, problematizarea,
descoperirea, studiul de caz etc.), care contribuie la formarea viitorului specialist de inalta
calificare In domeniul invatamantului artistic.

José Ortega y Gasset, filozof spaniol al istoriei si culturii, sustinea ca ,,0 societate
moderna este creatd de elite, elita intelectuala a tarii respective” [14 p. 52]. ,,S1 atunci, care
ar fi adevarata misiune a universitatii, care ar fi sarcina sa reald? Pe cine anume ar trebui ea
sa pregateasca? Ortega rdaspunde In felul urmator, trasand directiile cdlauzitoare si
mentionand ,,disciplinele culturale” (cu caracter propedeutic) ce s-ar cuveni sa fie predate in
universitate: ,,Trebuie sd facem din omul obisnuit, inainte de toate, un om cult — sa-1 situdm
la ndltimea timpului sdu. Prin urmare, functia primard si centrald a universitatii este
predarea marilor discipline culturale. Acestea sunt: (1) Imaginea fizica a lumii (Fizica); (2)
Temele fundamentale ale vietii organice (Biologia); (3) Procesul istoric al speciei umane
(Istoria); (4) Structura si functionarea vietii sociale (Sociologia); (5) Planul Universului
(Filosofia)”. Abia dupa deprinderea acestor cunostinte fundamentale, va trece universitatea
la realizarea de buni profesionisti, de veritabili cercetatori etc.” [15 p. 164].

Avertismentul lui Spiru Haret in demararea reformei sale — ,,Cum arata scoala astazi,

asa va ardta tara maine” — este mai actual ca oricand [16 p. 245].
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Tn concluzie, tinem sa mentionam:

— Deontologia este un ansamblu de principii care isi au sursa in fundamentele morale
ale persoanei si care influenteaza pozitiv intreaga activitate profesionald a acesteia.

— Calitatea procesului educational se obtine prin competente inalt profesionale ale
cadrelor didactice si formarea sustenabild a viitorilor specialisti in domeniu.

— Obiectivul de baza al educatiei este formarea unui om Inzestrat cu simt practic,
intreprinzator, capabil sa-si conduca bine afacerile, dar sd aiba maniere alese, sd fie un om
de societate (la J. Locke — gentleman). Azi, elita intelectuald, in cazul nostru — elita
intelectuald artistica, ar Tnsemna: competente profesionale teoretice si practice, cunoasterea
limbilor moderne, cunoasterea tehnologiilor informationale (calatoriile virtuale) etc.

— In mediul academic si se cultive politetea si cuviinta (notiuni specifice elitei
intelectuale dupa J. Locke) — componente de valoare ale educatiei morale, ce se referd la
comportamentul respectuos fatd de alte persoane, de a nu ofensa pe altii, reguld de buna
conduitd, atitudine sau purtare cuviincioasa, decentd, adesea ignoratd de unii conducatori.

— Elita n educatie este acea grupa preferentiald la valorile careia se orienteaza tot
sistemul socio-cultural.

— Elita intelectuald nationala sa fie cdlduzita de ratiune si patriotism.

— Lucrarea Invdtaturile lui Neagoe Basarab cdtre fiul siu Theodosie si devina
cartea de capatdi a fiecarui cadru didactic, a fiecarui reprezentant al elitei intelectuale
nationale.

— Elita intelectuala, ca forma ce poseda valori superioare, elita ce este singura in
mdsurd a ocupa centrul axiologic, or, acea pozitie sociald prin care poate administra

societatea insasi, poate transforma valorile in realizari.
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Obiectivul integrarii europene a Republicii Moldova presupune sustinerea si implementarea
politicilor culturale europene ca element important de consolidare si coeziune sociala pentru
dezvoltarea sentimentului de apartenenta la identitatea europeand.

Tinerii creatori pot contribui la procesul de integrare europeand prin creativitate si
activitate artistica bazatd pe valori culturale si umane europene. Acest articol exploreaza realizarile
recente §i perspectivele de construire a identitatii culturale europene in randul studentilor din
invatamantul artistic prin implementarea proiectelor europene.

Cuvinte-cheie: culturd, artd europeand, identitate, valori culturale, integrare europeand,
proiecte europene

The objective of the European integration of the Republic of Moldova implies the support
and implementation of European cultural policies as an important element of consolidation and
social cohesion for the development of the feeling of belonging to the European identity.

Young creators can contribute to the process of European integration through creativity and
artistic activities based on European cultural and human values. This article explores the recent
achievements and perspectives in building European cultural identity among the students in the
artistic education through the implementation of European projects.

Keywords: culture, European art, identity, cultural values, European integration, European
projects

Introducere

Optiunea strategica a Republicii Moldova pentru integrarea in Uniunea Europeana,
precum si racordarea sistemului Tnvatamantului superior din tara noastra la cel european
necesita dezvoltarea identitdtii europene prin constientizarea fenomenului ,civilizatiei
europene” in mediile universitare si o initiere a tinerilor in studiile europene.

Educatia in spiritul valorilor europene urmareste dobandirea identitatii europene in
consonanta su identitatea nationald si etnicd, exercitarea drepturilor si asumarea obligatiilor
ca viitori cetdteni europeni, modelarea constiintei si a conditiei individuale si comunitare
pentru a percepe si a asuma valorile europene, dezvoltarea sentimentului de apartenenta la
cultura si civilizatia europeand si respectul deplin fata de alte culturi si civilizatii. Scopul
educatiei in spiritul valorilor europene este de a constientiza identitatea europeand in
concordanti cu identitatea nationala. In cazul Republicii Moldova putem spune, ci ,,cel mai
mare avantaj pe care ni l-a creat Uniunea Europeana este reluarea aproape libera a miscarii
noastre catre noi insine, a procesului de reconstructie identitara. E un proces firesc si firescul
ar trebui sa domine si sa inspire orice actiune educationala” [1 p. 187], sustine Vlad Paslaru
in monografia ,,Educatie si identitate”.

Arta si cultura reprezintd instrumente-cheie 1n formarea identitdtii europene,
contribuind la definirea si modelarea identitatii individuale si colective in cadrul diversitdtii

culturale a Europei. Tineretul creator joaca un rol esential in modelarea si dezvoltarea
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acestei identitdti, aducand contributii semnificative prin arte, stiintd, tehnologie si alte

domenii creative.

Realiziri in dezvoltarea identititii culturale europene. Proiectul TEIDCIPEI

Pe parcursul anilor au fost lansate diverse programe si initiative pentru a sprijini
tineretul creator si pentru a promova identitatea culturald europeana. Printre acestea se
numard Erasmus+, Europa Creativa si alte proiecte finantate de Uniunea Europeand care
incurajeaza mobilitatea, colaborarea si schimbul de experiente intre tinerii artisti si creatori
din diferite tari europene. Aceste programe au contribuit la dezvoltarea unei constiinte
culturale comune si la imbogatirea patrimoniului cultural european. Festivalurile si
evenimentele culturale reprezinta platforme importante pentru tineretul creator de a-si
exprima identitatea culturala si de a interactiona cu publicul larg.

Masterclass-urile, training-urile, evenimentele si proiectele culturale si artistice care
se desfasoara la Academia de Muzicd, Teatru si Arte Plastice, printre care vom mentiona
Festivalul international al scolilor de teatru si film Classfest, ajuns la a XlI-a editie,
proiectele Centrului industriilor creative din Moldova Artcor, situat in campusul AMTAP,
oferd oportunitati valoroase pentru tinerii artisti de a-si prezenta lucrarile si de a stabili
legaturi profesionale cu colegii din alte tari. Aceste evenimente contribuie la consolidarea
identitatii culturale europene prin promovarea diversitatii si a dialogului intercultural.

In era digitala retelele sociale si platformele online joaca un rol crucial in conectarea
tineretului creator si In promovarea identitdtii culturale europene. Platforme precum
YouTube, Instagram si TikTok permit tinerilor creatori sa-si distribuie creatiile la nivel
global, sa interactioneze cu audiente diverse si sd-si construiasca comunitati virtuale. Aceste
instrumente digitale faciliteaza colaborarea transfrontaliera si contribuie la dezvoltarea unei
identitati culturale europene dinamice si interconectate.

Educatia joacd un rol fundamental in dezvoltarea identitatii culturale europene.
Institutiile educationale de orice nivel sunt responsabile sd promoveze programe care sa
fncurajeze creativitatea, gandirea critica si aprecierea diversitatii culturale. Pregatirea unor
specialisti de nalta calificare in domeniul artelor, a intelectualitdtii artistice presupune, pe
langa pregédtirea temeinica de specialitate, si o educatie valorica fundamentald, or, oameni de
cultura au fost si sunt purtatorii trasaturilor concludente ale identitatii culturale ce sunt
asimilate de paturile largi ale populatiei.

Proiectul European Jean Monnet TEIDCIPEI ,,Dezvoltarea identitatii europene prin

cultura in contextul integrarii europene”, implementat de AMTAP, isi propune de a
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consolida rolul cercetarii si al predarii in vederea dezvoltarii identitatii culturale europene la
studentii din invatdmantul artistic, prin pregatirea lor pentru viitoarea viata profesionald si
contributia semnificativa la dezvoltarea societdtii in procesul de integrare europeana [2].
Pentru realizarea acestui obiectiv in planurile de studii a fost introdus Modulul
interdisciplinar privind identitatea culturald europeana, care include trei discipline (doua —
socio-umaniste si una — fundamentald): 1) Psihologia comunicarii: identitate in context
European, 2 credite, 30 ore contact direct, anul 2, sem. 3, licentd; 2) Civilizatie europeanda si
identitate culturala, 2 credite, 30 ore contact direct, anul 3, sem. 5, licenta; 3) Curente si
sinteze in arta europeand modernd si contemporand, 3 credite, 45 ore contact direct, anul 1,
masterat. Prioritatile si obiectivele fundamentale comune celor trei discipline, axate pe
promovarea valorilor europene, precum demnitatea umana, egalitatea, libertatea,
sustenabilitatea, integritatea si responsabilitatea sociald, vor consolida dezvoltarea identitatii
europene a personalitatii artistice. Studierea acestor discipline va contribui la constientizarea
rolului omului de culturd in societate si a impactului pe care il poate avea prin creatia sa,
pregatit sa reflecteze si sa fie deschis la dialog si explorare in ceea ce priveste diversitatea de
perspective si valori In contextul artistic european si universal.

Elaborarea curriculum-urilor disciplinare inovative, bazate pe modelul Research,
Development and Diffusion (RD&D), menite sa integreze noi strategii pentru a imbunatati
experienta de Tnvatare a studentilor, a constituit etapa initiald de implementare a proiectului.
Pentru aceasta s-a tinut cont de urmatoarele conditii: actualizarea continutului si adaptarea la
noile tendinte in pedagogia universitard, metode de predare flexibile, cum ar fi predarea
interactiva, studii de caz, proiecte creative, utilizarea tehnologiilor educationale,
interdisciplinaritatea. Integrarea tehnologiilor moderne, cu utilizarea platformelor online,
resurse digitale si alte instrumente care sa sprijine educatia digitald au constituit o prioritate
in elaborarea curriculum-urilor. Utilizarea aplicatiilor si platformelor Google Classroom,
Padlet, Canva, Wakelet, Quizziz, Google Drive s.a. este o conditie sine qua non pentru
parcurgerea cu succes a cursurilor. Astfel, aceste curriculum-uri au fost adaptate pentru
studii in format hibrid, pentru a fi accesibile studentilor cu nevoi speciale si pentru cei din
inclusiv in limba engleza, va contribui la procesul de internationalizare a institutiei, sporind
atractivitatea ei.

Tn cadrul modulului s-a pus accent pe dezvoltarea abilititilor-cheie, esentiale pentru
viata si cariera contemporand, abilitdti de rezolvare a problemelor, abilitati de comunicare

eficienta, gandire critica. Cursul ,,Civilizatie europeana si identitate culturala” include teme
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ce tin de politicile si proiectele culturale europene [3]. Spre exemplu, studiul de caz privind
valorificarea patrimoniului national prin proiecte europene face referinte la Rezervatia
Cultural-Naturala ,,Orheiul Vechi”. Lucrul individual in echipd presupune elaborarea unor
schite de proiecte cultural-artistice, avand ca obiectiv dezvoltarea identitatii europene in
consens cu prioritdtile Comisiei Europene, care ar permite studentilor sa demonstreze
capacitatea de aplicare a cunostintelor Intr-un context real. Vom mentiona ca studentii vin cu
propuneri inovative privind initierea unor proiecte artistice cu tematica variata, cum ar fi cea
ecologicd, implementarea tehnologiilor digitale, incluziunea sociald, egalitatea de gen etc.
(Figura 1-2).

Figura 1-2. Prezentarea schitelor de proiecte cultural-artistice la orele de Civilizatie
europeand i identitate culturala (AMTAP)

X
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Sursa: foto Ludmila Lazarev (a. u. 2023-2024)

Materialele in format digital, precum cursuri in format PPT, lectii video, podcasturi,
chestionare in Google forms, publicate pe platforma Google Classroom, teste de evaluare
etc., elaborate de catre echipa proiectului, aplicarea noilor metode si tehnici didactice,
urmand designul cursurilor prezentat Tn curriculum-uri urmaresc sporirea gradului de

atractivitate si interactivitate a cursurilor.
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Cercetarea, ca parte integrantd a proiectului, contribuie la actualizarea permanenta a
cursurilor, la aprofundarea cunoasterii si dezvoltarea inovatiei in activitatea profesionala.
Astfel, in primul an al implementdrii Modulului privind identitatea culturala europeana au
fost prezentate 10 comunicdri cu aceastd tematicd la evenimente stiintifice internationale din

Republica Moldova, Roménia si Turcia, fiind publicate articole 1n culegeri stiintifice.

Provociri si perspective in dezvoltarea identititii culturale europene

Pentru a creste implicarea sectorului cultural in atingerea obiectivelor de integrare
europeana a tarii proiectul AMTAP Jean Monnet TEIDCIPEI si-a propus colaborarea cu
publicul larg prin organizarea unor workshop-uri cu tema ,Identitate si politici culturale
europene” pentru societatea civild, factori de decizie din domeniul culturi, cercetatori si toti
cei care sunt interesati de tematica propusa. Stimularea dezbaterilor publice despre
importanta dezvoltarii identitatii culturale europene pentru o Europd mai puternicd prin
diseminarea cunostintelor despre politicile culturale ale UE in randul publicului-tinta,
sensibilizarea lor in vederea promovarii identitatii europene prin proiecte culturale este o
prioritate pentru Republica Moldova in procesul de integrare europeana.

Tehnologia evolueaza intr-un ritm accelerat, iar tineretul creator trebuie sa tina pasul
cu aceste schimbari pentru a ramane competitiv. Adaptarea la noile tehnologii si integrarea
acestora in procesele creative poate fi o provocare, dar si o oportunitate pentru inovare si
dezvoltare culturald. Educatia si instruirea sunt cruciale pentru a echipa tinerii creatori cu
abilitatile necesare in conditiile unui peisaj tehnologic in continua schimbare. Astfel, 0
provocare in procesul de implementare a proiectului TEIDCIPEI este gradul de pregatire
diferit al studentilor in ceea ce priveste educatia digitala si creeazd unele dificultati in
rezolvarea sarcinilor la activitatile de curs. Inovatia si tehnologia vor continua sa joace un
rol crucial in dezvoltarea identitatii culturale europene. Realitatea virtuald, inteligenta
artificiala si alte tehnologii emergente oferd noi modalitati de exprimare si de conectare
culturala. Tineretul creator trebuie sd fie deschis la explorarea acestor oportunitdti si sa
utilizeze tehnologia pentru a imbogati si diversifica patrimoniul cultural european.

Desi diversitatea culturald este bogatia Europei, aceasta poate genera si tensiuni
identitare. Unele comunitdti pot percepe globalizarea si influentele externe ca amenintari la
adresa traditiilor si valorilor locale. Tineretul creator trebuie sd abordeze aceste provocari si
sa gaseascd modalitati de a integra si respecta diversitatea culturald in lucrérile lor,

promovand in acelasi timp o identitate culturald europeana comuna.
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Accesul la finantare si resurse este o altd provocare majora pentru tinerii creatori.
Chiar daca tinerii artisti si inovatori invata sd scrie proiecte, multi dintre ei se confrunta cu
dificultati in obtinerea sprijinului financiar necesar pentru a-si dezvolta proiectele si a-si
expune lucrarile. Este esential ca si guvernul si institutiile culturale sa-si intensifice
eforturile pentru a oferi finantare adecvata si resurse de sprijin pentru tineretul creator,
pentru a le permite acestora sa contribuie la dezvoltarea identitatii culturale europene.

Colaborarea intre scolile de artd, universitati si organizatii culturale poate facilita
schimbul de cunostinte si experiente, contribuind la formarea unei noi generatii de creatori
europeni constienti si implicati. Colaborarea internationald intre tinerii creatori este esentiala
pentru dezvoltarea unei identitdti culturale europene solide. Initiativele care promoveaza
mobilitatea si cooperarea transfrontaliera, precum programele de schimb si proiectele
comune, trebuie sa fie sustinute si extinse. Aceste colabordri imbogatesc nu doar
experientele individuale, ci contribuie si la construirea unei comunitati culturale europene

interconectate si dinamice.

Concluzii

Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice a fost mereu deschisd pentru cooperarea
internationald, considerdnd-o o garantie pentru integrarea europeand si alinierea la
standardele educationale din Europa. Proiectele Erasmus+ implementate la AMTAP,
inclusiv proiectul Jean Monnet TEIDCIPEI, contribuie substantial la educatia in spiritul
valorilor libertatii, democratiei si a statului de drept a tineretului artistic. Evolutia in termeni
de consolidare a identitatii europene poate avea loc doar ,,prin initiative concrete atat la nivel
european cat si la nivel national care sa vizeze cresterea nivelului de informare, introducerea
unor programe de educatie europeand... si promovarea oportunitatilor oferite de integrarea
europeand” [4 p. 249].

Tineretul creator are un rol deosebit in dezvoltarea si promovarea identitatii culturale
europene. Realizarile lui reflectd diversitatea si complexitatea culturii europene, iar
perspectivele de viitor sugereazd oportunitdti semnificative pentru inovare si colaborare.
Sprijinul continuu pentru initiativele culturale, accesul la resurse si educatia adecvatd sunt
esentiale pentru ca tinerii creatori sd poatd contribui la o identitate culturala europeana

vibranta si unificatoare.
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Articolul evidentiaza abordarile inovative in predarea disciplinei ,, Curente si Sinteze in Artd
Europeand Modernd si Contemporand” in cadrul proiectului Jean Monnet TEIDCIPEL In cadrul
lectiilor s-au analizat expozitiile de artd plasticd, precum si evolutia proceselor istorico-culturale si
a curentelor stilistice moderne si influenta acestora asupra procesului artistic autohton. Prin
prezentarea informatiilor in foto si video prezentari se oferd studentilor perspective asupra
diverselor domenii artistice. Expozitii contemporane lansate la Chisinau sunt integrate in
curriculum. Acest demers contribuie la formarea unei viziuni complete si interdisciplinare asupra
artei europene, subliniind conexiunile dintre domeniile artistice. Este un efort de a intelege si
interpreta operele contemporane in contextul curent al proceselor culturale si artistice, oferind
studentilor o experientd educativa actualizata.

Cuvinte-cheie: curent, sintezd, artd europeand, modern, stil, interpretare, tendintd

The article highlights innovative approaches in teaching the course ,, Currents and Synthesis
in Modern and Contemporary European Art” within the Jean Monnet project: TEIDCIPEI. During
the lessons, visual art exhibitions were analyzed, along with the evolution of historical-cultural
processes and modern stylistic trends, and their influence on the indigenous artistic process. By
presenting information through photo and video presentations, the students are provided with
perspectives on various artistic fields. Contemporary exhibitions launched in Chisinau are
integrated into the curriculum. This initiative contributes to forming a comprehensive and
interdisciplinary understanding of European art, emphasizing the connections between artistic
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domains. It is an effort to understand and interpret contemporary works in the context of the current
cultural and artistic processes, providing students with an updated educational experience.
Keywords: current, synthesis, European art, modern, style, interpretation, trend

Introducere

Disciplina ,,Curente si sinteze in artd europeand modernd si contemporand” pentru
studentii ciclului II, masterat (AMTAP), a fost elaborata in cadrul proiectului Jean Monnet:
TEIDCIPEI ,Dezvoltarea identitdtii europene prin culturd in procesul de integrare
europeana”.

Obiectivele generale ale proiectului TEIDCIPEI se refera la construirea unui Modul
Interdisciplinar inovativ privind identitatea culturald europeand, ca parte a studiilor
culturale europene; organizarea de cursuri nou concepute, bazate pe invatarea hibrida pentru
a contribui la consolidarea cunostintelor generale si specifice ale studentilor de la ciclurile
de studii universitare de licenta si de masterat despre UE; datorita implementarii durabile a
cunostintelor despre identitatea culturala europeand pentru studentii din invatdmantul artistic
si publicul-tinta va creste implicarea sectorului cultural 1n atingerea obiectivelor de integrare
europeana a tarii.

Obiectivele specifice constau in consolidarea continutului curriculumului universitar
al AMTAP prin introducerea de noi cursuri Tn domeniul studiilor culturale europene in
cadrul Modulului interdisciplinar privind identitatea culturala europeana:

a) psihologia comunicarii: identitate in context european;

b) civilizatie europeana si identitate culturald;

c) curente si sinteze In arta europeand modernd si contemporand; aplicarea unei
abordari interdisciplinare si integrate a cercetdrii in domeniul studiilor culturale europene si
a construirii identitdtii europene; elaborarea a 5 articole stiintifice (peer-reviewed) si
publicarea lor intr-o revista universitara.

Totodata, proiectul presupune stimularea dezbaterilor publice despre
multiculturalism si importanta dezvoltarii identitatii culturale europene pentru o Europd mai
puternica in lume prin diseminarea cunostintelor despre politica culturala a UE in randul
publicului-tinta; organizarea a doua workshop-uri cu factori de decizie din domeniul culturii,
consilieri locali, reprezentanti ai societatii civile, cadre didactice, cadre academice si
participarea echipei de proiect la conferinte stiintifice internationale cu comunicari privind

tematica proiectului.
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Inovatii in predarea disciplinei Curente si sinteze in arta europeand modernd si
contemporand

Tn cadrul eforturilor de consolidare a continutului curriculumului al AMTAP
(Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice) si pentru a Imbogati Modulul interdisciplinar
privind identitatea culturald europeanda in cadrul disciplinei ,,Curente si sinteze in arta
europeand modernd si contemporana” au fost introduse noi continuturi axate pe studiile
culturale europene. Aceastd initiativd are ca scop imbunatitirea intelegerii profunde a
diversitatii culturale europene si integrarea acesteia in contextul mai larg al artei moderne si
contemporane [1; 2].

In noul continut al cursului a fost abordatd o gama variatd de domenii artistice, cum
ar fi muzica, teatrul, artele plastice, arhitectura si designul. Am asigurat ca aceste informatii
sa ofere studentilor o perspectiva holistica asupra evolutiei si interactiunilor dintre diferitele
expresii artistice in cadrul culturii europene. Astfel, studentii sau masteranzii vor putea
intelege conexiunile complexe dintre diferitele forme de artd si modul in care acestea au
contribuit la definirea identitatii culturale europene de-a lungul timpului.

Un aspect esential al noului continut este includerea si reflectarea proceselor artistice
autohtone. Am pus un accent deosebit pe identificarea si analizarea proceselor artistice
specifice fiecdrui context cultural european, evidentiind modul in care acestea au contribuit
la dezvoltarea identitatii europene prin integrare culturald. Acest aspect adaugd o
dimensiune locala si autentica in intelegerea modului in care arta a evoluat si s-a contopit in
cadrul diverselor comunitati europene.

In plus, am creat spatii de discutii si ateliere interactive (vizita si analiza expozitiilor
de artd plastica) pentru a facilita dialogul intre studenti si profesori, promovand schimbul de
idei si perspectivele in cadrul acestui curs. Aceastd abordare participativd incurajeaza
dezvoltarea gandirii critice si a capacitatii de analizd in randul studentilor, contribuind la
formarea unei viziuni cuprinzatoare asupra rolului artei in definirea identitatii culturale
europene.

Prin aceste inovatii ne propunem sa oferim studentilor AMTAP o experienta
educationala bogata si relevanta, care sa 11 pregateascd pentru a intelege si contribui la
peisajul cultural european intr-un mod profund si semnificativ.

In procesul de instruire didactica la nivel de masterat am adoptat o abordare
inovatoare prin furnizarea de informatii selectate si prelucrate sub forma de foto si video-
prezentari. Aceste materiale vizeazd evolutia proceselor istorico-culturale si a curentelor

stilistice moderne n diverse domenii artistice, evidentiind interconexiunile aparent
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independente la o prima analiza. In lumina schimbarilor culturale si socio-culturale actuale,
accentul s-a orientat catre noi forme de interpretare a tendintelor creative moderne si
contemporane.

Un exemplu elocvent in acest context este creatia lui Kurt Schwitters, un artist care s-
a manifestat in diverse genuri si medii artistice, precum si lucrarile remarcabile ale
arhitectului si muzicianului lannis Xenakis etc. Aceste exemple ilustreaza complexitatea si
interdisciplinaritatea proceselor creative, subliniind importanta intelegerii conexiunilor
dintre diferitele domenii artistice si culturale.

Tn cadrul disciplinei Curente si sinteze in arta europeand modernd si contemporand,
inclusd in programul curricular, am acordat o atentie deosebitd evidentierii izvoarelor
morfologice si conceptual-semantice ale operelor de arta de referintd. Am analizat aspectele
inovatoare si influenta acestor opere asupra proceselor artistice in general. Un accent
deosebit a fost pus pe relatiile si comunicarea dintre artistii din domenii artistice diferite si
culturi etnice, recunoscand impactul acestora asupra creatiei artistilor plastici moldoveni.

Prin aceastda abordare ne propunem sd dezvoltim o intelegere profundd a
interactiunilor dintre diferitele expresii artistice si sd cultivdm gandirea criticd in randul
masteranzilor. Incurajim explorarea conexiunilor neasteptate si a influentelor reciproce
dintre domeniile artistice, reflectand astfel natura complexa si interdisciplinard a culturii si
artei contemporane. Aceasta oferd studentilor instrumentele necesare pentru a aborda
provocdrile culturale si artistice actuale cu o perspectiva ampla si integrata.

Astfel, au fost vizitate si analizate expozitiile lansate la Muzeul National de Arta al
Moldovei si la Centrul Expozitional al Uniunii Artistilor Plastici din Republica Moldova
(Figurile 1-6).

Figura 1. Lectia la Muzeul National de Arta al Moldovei
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Sursa: foto Victoria Rocaciuc
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Figura 2. Lectia la Muzeul National de Artd al Moldovei. Sala cu expozitia operelor de arta
europeana din colectiile Muzeul National de Arta al Moldovei

Sursa: foto Victoria Rocaciuc

In cadrul silii cu expozitia operelor de arti europeand din colectiile Muzeului
National de Artda al Moldovei se aduce o perspectiva asupra artei universale din sec. XVI-
XIX. Masteranzii au avut oportunitatea de a explora si de a se conecta cu exprimadrile
artistice variate, contribuind astfel la diversificarea cunostintelor lor despre tendintele din
lumea artei europene (Figural, Figura 2). Expozitia a oferit o experientd captivantd si
educativa de studiere a operelor, semnate de artisti din Italia, Franta, Austria, Germania,
Olanda, Anglia, Rusia, Spania, lucrari ce dateaza din sec. XVI pana la inceputul sec. XX [3;
4].

Expozitia ,,Congruente” prezintd o oportunitate de a contempla si compara doud
discursuri diametral opuse. Franco Belussi vine cu un discurs abstract bazat in principii
geometrice, pozitionandu-se undeva in zona op art-ului, pe cand Franco Cattapan opteaza
pentru o viziune foto realistd si un comentariu social creat prin juxtapunere a mai multor
universuri (Figura 3).

Expozitia ,,Congruente” a oferit o platformd captivantd pentru masteranzi,
prezentand doud perspective artistice distincte si, aparent, contradictorii. Franco Belussi
aduce in prim-plan un discurs abstract, fundamentat in principii geometrice, cu accente in
zona op art-ului, in timp ce Franco Cattapan exploreaza o viziune foto realista si creeaza un

comentariu social prin juxtapunerea unor universuri variate.
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F. Belussi utilizeaza geometria si abstractul pentru a oferi privitorilor o experienta
vizuald dinamica si interactiva, evidentiind iluzii optice si efecte vizuale. In contrast,
Cattapan alege sa exploreze realitatea Intr-o manierd foto realistd, oferind o privire atenta
asupra societatii prin juxtapunerea diferitelor elemente.

Figura 3. Lectia la Muzeul National de Arta al Figura4. Lectia la Muzeul National de Arta
Moldovei. Expozitia ,,Congruente” al Moldovei. Expozitia ,,Corneliu Baba.
Artistul realismului profund”

a "

Sursa: foto Victoria Rocaciuc

Expozitia este astfel un spatiu in care op art-ul si foto realismul se intdlnesc si
interactioneaza, oferind privitorilor oportunitatea de a contempla diversitatea expresiilor
artistice contemporane. Prin punerea in dialog a acestor doud perspective, ,,Congruente”
incurajeaza reflectii asupra modului in care optiuni aparent diferite Tn artd pot coexista si
colabora in cadrul unei expozitii unificate, oferind privitorilor posibilitatea de a experimenta
si aprecia pluralitatea artei contemporane [3].

Expozitia Corneliu Baba. Artistul realismului profund gazduita de Muzeul National
de Artd al Moldovei din Chisindu a fost un eveniment deosebit ce a oferit publicului o
oportunitate unicd de a descoperi sau redescoperi operele remarcabile ale celui considerat cel
mai mare portretist roman si pictor de referinta al secolului XX (Figura 4). Cu vernisajul ce
a avut loc in septembrie-octombrie 2023, expozitia a adus in atentia iubitorilor de arta o
colectie impresionanta de lucrdri selectate din importante colectii private si ale marilor
muzee din Romania. Prin intermediul realismului profund artistul a capturat nu doar
trasaturile fizice ale subiectilor sdi, ci si emotiile si psihologia acestora, construind astfel
portrete care au devenit simboluri ale maestrului in arta portretului. Expozitia reprezinta o
incursiune fascinanta in viata si creatia lui Corneliu Baba, oferind masteranzilor sansa de a
experimenta diversitatea tehnicilor si expresiilor artistice ale acestuia. Cu lucrari ce
transcend timpul si spatiul, expozitia se constituie ca un tribut adus marelui artist si o ocazie

de a aprecia mostenirea sa artistica intr-un cadru cultural amplu si divers.
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Expozitia 100 Beste Plakate 2022 / 100 Cele Mai Bune Afise 2022 din Germania,
Austria si Elvetia este un eveniment anual care prezinta cele mai bune si creative afise din
domeniul designului grafic si al artei contemporane selectate din aceste tari (Figura 5).
Expozitia oferd o platforma pentru promovarea excelentei in designul de afis si reprezinta o
incursiune in diversitatea creativitatii artistice contemporane in aceste regiuni. Fiecare editie
a expozitiei aduce in prim-plan o varietate de abordari estetice, tehnici si teme, reflectand
starea artei si a designului in momentul respectiv. Aceasta expozitie a servit drept 0 ocazie
deosebita pentru masteranzii AMTAP, dar si pentru publicul larg de a explora si aprecia
inovatiile din lumea afiselor grafice contemporane, precum si pentru a lua pulsul tendintelor
si preocuparilor artistice din Germania, Austria si Elvetia in anul 2022, observand o varietate
de abordari artistice de la cele abstracte la cele ancorate in aspectele sociale si culturale ale
momentului.

Vizita la expozitia Bienala Internationala de Gravura la cea de a Vll-a editie [5; 6],
gazduita de Centrul Expozitional al Uniunii Artistilor Plastici ,,Constantin Brancusi”
(CECB) a oferit o incursiune captivantd in diversitatea traditiilor artistice din diverse téri cu
o bogata mostenire culturala (Figura 6). Printre scolile reprezentate se numara cele din
Republica Moldova, Ucraina, Romania, Federatia Rusa, Canada, SUA, Lituania, Letonia si
altele. Expozitia a fost un spatiu privilegiat pentru a evidentia creatiile remarcabile ale unor

mari graficieni moldoveni, precum Gheorghe Vrabie si Emil Childescu.

Figura 5. Lectia la Muzeul National de Arta al Figura 6. Lectia la Muzeul National de Arta
Moldovei. Expozitia ,,100 Beste Plakate 2022 / 100 Cele al Moldovei. Expozitia ,,Bienala
Mai Bune Afise 2022” din Germania, Austria si Elvetia, internationald de Gravura” (CECB)

editia anului 2022

.

Sursa: foto Victoria Rocaciuc

in cadrul expozitiei am avut oportunitatea si admirim opere semnate de distinsi
artisti plastici moldoveni, care au contribuit la promovarea culturii artistice contemporane

autohtone. Am amintit nume precum Victor Ivanov, Theodor Kiriacoff, Leonid
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Grigorasenco, Ilia Bogdesco, Filimon Hamuraru, Isai Carmu, Vasile Cojocaru, Alexei
Colabneac, Oleg Cojocari, Valeriu Herta, care au ilustrat evolutia principiilor si formelor de
tipar in Republica Moldova.

De asemenea, am avut prilejul sa descoperim operele semnificative ale unor artisti
inovatori precum Lica Sainciuc, Alexandru Ermurache si Luminita Ermurache, care au
explorat ,,calcugravura” sau gravura la calculator, aducidnd noi tehnici si metode in arta
gravurii. Contributia lor la diversificarea expresiei artistice a adus o dimensiune
contemporana si progresista in spatiul artistic autohton.

Expozitia a evidentiat, astfel, o mica, dar importantd parte a evolutiei gravurii,
ilustrand influentele reciproce intre artisti si intre diferitele scoli de grafica. A fost 0 ocazie
deosebitd pentru a aprecia pluralitatea tehnicilor si viziunilor artistice, reflectand astfel
dinamismul si inovatia in evolutia artei grafice atat in Republica Moldova cat si in context
international. Prin aceastd expozitie s-a consolidat convingerea ca grafica raimane un mediu
viu si relevant pentru explorarea diverselor dimensiuni ale expresiei artistice contemporane.

Descrierea conexiunilor dintre arta nationald si cea europeand se bazeazd in mod
semnificativ pe monografiile semnate de autorul acestui articol Artele plastice din Republica
Moldova in contextul sociocultural al anilor 1940-2000 (Chisinau, 2011) si Naratiune si
simbol in grafica de carte moldoveneasca, 1945-2010 (Chisindu, 2021). Aceste lucrari au
servit drept surse esentiale pentru intelegerea influentelor reciproce dintre arta autohtona si
curentele artistice europene. Monografiile furnizeaza o perspectiva detaliata asupra modului
in care artistiit moldoveni au absorbit si reinterpretat elemente ale miscarilor artistice
europene. Prin intermediul analizei atente a operelor si a contextului istoric se evidentiaza
cum artistii autohtoni din perioada sovietica si post-sovietica au contribuit la dialogul artistic
european, aducand in acelasi timp elemente distinctive ale culturii si traditiilor lor nationale.

Observatiile, ilustrate in Figura 7 si Figura 8, subliniazd conexiunile semnificative
si influentele reciproce dintre artistii autohtoni si reprezentantii diverselor curente artistice
europene. Aceste conexiuni evidente nu numai ca Tmbogdatesc mostenirea culturala locala,
dar si contribuie la o intelegere mai profunda a interactiunilor din lumea artistica la nivel
european.

Figura 7. Slide-ul din PPT al prelegerii cursului Figura 8. Slide-ul din PPT al prelegerii
reproducand operele semnate de artistul plastic german cursului reproducand operele semnate de
(Jean) Hans Arp artistul plastic Mihai Tarus
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Concluzii

Disciplina ,,Curente si sinteze in arta europeand moderna si contemporand” propusa
in cadrul proiectului Jean Monnet reflectd o abordare inovativa si interdisciplinara in
predarea studiilor culturale europene, avand ca scop contributia semnificativd la
consolidarea identitdtii culturale europene in randul studentilor (masteranzilor) si al

publicului prin promovarea cunoasterii si dezbaterilor n domeniul artistic si cultural.
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Disciplina ,, Psihologia comunicarii: identitate in context european’ este destinatd
studentilor de la ciclul I al studiilor universitare si face parte din proiectul Erasmus+ Jean Monnet —
JMO-2022-MODULE-101085561-TEIDCIPEI. Curriculumul de 30 de ore, impartit in module,
seminare §i lucru individual utilizeaza modelul RD&D si integreaza competente digitale esentiale
prin aplicatii educationale precum Google Clasroom, Quizizz, Piktochart, Padlet s.a. Cursul
cuprinde patru module: sinele si identitatea sociala, formele comunicarii, perspective
sociopsihologice asupra identitatii europene si conflicte versus valori identitare europene.
Interdisciplinaritatea ofera studentilor posibilitatea sd inteleaga semnificatia identitdtii culturale si
sa isi dezvolte competentele de comunicare prin sarcini individuale si de grup, folosind tehnologii
digitale interactive si strategii de invatare practicd. Aceasta abordare interdisciplinara pregdteste
studentii sa comunice eficient si sa abiliteze diverse tehnici care le vor ajuta sda se afirme cu
incredere drept personalitati adulte intr-un context european divers prin transcendenta de sine.

Cuvinte-cheie: disciplina, context european, module, identitate sociald, creatii digitale

The discipline ,, Psychology of Communication: Identity in European context” is aimed for
students from the first cycle of university studies and is part of the Erasmus+Jean Monnet project —
JMO-2022-MODULE-101085561-TEIDCIPEI. The 30-hour curriculum, divided into modules,
seminars and individual work, uses the RD&D model and integrates essential digital skills through
educational applications such as Google Classroom, Quizizz, Piktochart, Padlet etc. The course
includes four modules: self and social identity, forms of communication, socio-psychological
perspectives on European identity and conflicts versus European identity values. Interdisciplinarity
allows students to understand the meaning of cultural identity and develop their communication
skills through individual and group assignments, using digital interactive technologies and hands-on
learning strategies. This interdisciplinary approach prepares students to communicate effectively
and empower various techniques that will help them confidently assert themselves as adult
personalities in a diverse European context through self-transcendence.

Keywords: discipline, European context, modules, social identity, digital creations

Introducere

Cursul ,,Psihologia comunicarii: identitate in context european” este conceput pentru
studentii de la ciclul I al studiilor universitare si face parte dintr-un modul interdisciplinar
privind identitatea culturald europeana, in cadrul proiectului Erasmus+ Jean Monnet — JMO-
2022-MODULE-101085561-TEIDCIPEI ,,Dezvoltarea identitdtii europene prin culturd in

procesul de integrare europeana”. Curriculumul este construit pe modelul inovativ Research,

22 Email: marianazubenschi@gmail.com
110


https://orcid.org/0000-0002-4890-2068
mailto:marianazubenschi@gmail.com

Development and Diffusion (RD&D) si include 30 de ore, din care 15 ore de curs, 15

seminare si 60 de ore de lucru individual [1].

Abilitare digitala in cadrul disciplinei Psihologia comunicarii: identitate in
context european

Competentele digitale sunt esentiale 1n acest curs, oferind studentilor posibilitatea de
a Invita, interactiona la distantd si dezvolta abilitatile necesare in domeniul comunicarii
europene. Utilizarea unor aplicatii, softuri si instrumente educationale, cum ar fi Piktochart,
Jamboard, Adobe, Canvas, Desygner si Padlet, este centrald in procesul de predare-invatare
[2; 3].

Cursul abordeaza patru module principale:

1. Sinele si identitatea sociala.

2. Cadrul conceptual si formele comunicarii.

3. Perspective sociopsihologice: aspecte conceptuale ale identitatii europene.

4. Conflict versus valori identitare europene (echitate, incluziune, oportunitate).

Fiecare modul include unitdti tematice si sarcini individuale care vizeaza dezvoltarea
competentelor in domeniul comunicdrii europene si Intelegerea identitatii culturale.
Studentii sunt incurajati sd foloseasca diverse platforme si instrumente digitale pentru a-si
realiza sarcinile individuale si pentru a-si exprima creativitatea in procesul educational.

Aceastd abordare integratd Iintre teorie si practicd Impreuna cu utilizarea
instrumentelor digitale contribuie la formarea unei perspective interdisciplinare si la
dezvoltarea competentelor necesare pentru comunicarea eficientd in context european.

Utilizarea instrumentelor, aplicatiilor si softurilor educationale ne face sa invatam,
sa interactiondm la distantd, sd fim angajati in procesul educational si sd ne dezvoltam.
Particularizand la domeniul profesional pe care il avem in vedere, vom considera centrale
urmatoarele categorii de competente (Tabelul 1):

° vocationale — definite drept abilitdti de comunicare, de cunoastere a
persoanelor si a identitatilor culturale prin observarea limbajului nonverbal si dezvoltarea
capacitatilor de comunicare;

° psihologice — exprimand cunoasterea si constientizarea importantei identitatii
si comunicdrii in relatiile interumane si in special in relatiile artist — spectator si mentor —
discipol;

° sociale — reflectate in capacititile de proiectare a strategiilor de comunicare

eficientd si constructiva, gestionarea situatiilor complexe din viata sociald, control si
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monitorizare a interactiunilor cu persoane ce pot impartasi diverse valori culturale si

identitare.

Multe dintre caracteristicile de predare-invatare-evaluare ale disciplinei Psihologia

comunicarii: identitate in context european, care imbundtitesc cu adevarat implicarea si

invatarea invatare interactiva a studentilor, includ urmatoarele [4]:

e Focusare pe abilitati care 1i provoaca pe studenti sd aplice conceptele-cheie pe care

le-au invatat in fiecare unitate tematica.

e Focusare pe tehnologii interactive care exploreaza exemple contemporane de

comunicare interculturald si reprezentare de sine in context european, in mass-media

si medii de socializare.

e Focusare pe teorii ale comunicarii conexe.

e Focusare pe cultura, care 1i ajutd pe studenti sd inteleagd practicile culturale in

propriile lor culturi si in contextul de identitate europeana.

Tabelul 1. Conceptualizarea interactiva a sarcinilor individuale si de grup pe unitati tematice

Denumirea modulelor

Numarul de
unitati tematice

Numarul de sarcini
focusate pe
abilitatea
competentelor de
invatare interactiva

Alte forme de
activitati didactice

Modulul I. Sinele si
identitatea sociala

4 unitati tematice

3 sarcini individuale

Modulul Il. Cadrul
conceptual si formele
comunicarii

5 unitati tematice

3 sarcini individuale

Modulul 111. Perspective
sociopsihologice: aspecte
conceptuale ale identitatii
europene

4 unitati tematice

3 sarcini individuale

Modulul 1V. Conflict
versus valori identitare
europene (echitate,
incluziune, oportunitate
etc.)

4 unitati tematice

2 sarcini individuale

e Evaluare
primara

e Comunicare

e Evaluare
secundara

e Chestionar de
feedback
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o Obiective de invatare la inceputul fiecarei unitati tematice, care identifica ce ar
trebui sd cunoascd sau sd poatd face studentii dupad ce interactioneazd cu
materialul.

e  Grafice, diagrame si fotografii care transmit informatii intr-un mod vizual
captivant.

o Harti conceptuale care ajutd sia inteleagd mai bine formele comunicarii si
aspectele conceptuale discutate.

o Intrebari de discutie care stimuleazi conversatiile in clasa si incurajeaza studentii
sd reflecteze critic asupra a ceea ce au invatat la fiecare modul.

e  Glosar de termeni-cheie.

e  Lecturi si prezentdri la sfarsitul fiecdrui modul care oferd o conexiune cu
resursele disciplinei Psihologia comunicarii: identitate in context european.

o Studii de caz axate pe trauma, rezilientd sociald si crize de comunicare specifice
care conecteaza conceptele cheie la exemple din lumea reala.

Mai jos sunt ilustrate unele creatii digitale elaborate de catre studenti pe platforme
interactive gratuite de invatare, aplicatii, softuri si instrumente educationale, in cadrul

sarcinilor individuale si de grup precum Piktochart, Adobe si Padlet (Figura 1-3).

Figura 1. Utilizarea Piktochartului

Simboluri S
reprezentative SIMBOLURILE
ale identitatii UNIUNII EUROPENE
europene S| SEMNIFICATIA

ACESTORA

om&w.ﬁmn
‘culturi mai colectiviste au produs

imnul european

fascinante, dar dezviluie i cum
si de ce aste dificil 3 m3surati
concaptul de sine.

Moneda euro

Sursa: arhiva personald a autorului
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Figura 2. Utilizarea Adobe
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Figura 3. Utilizarea Padlet
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Cursul Psihologia comunicarii: identitate in context european reprezinta o
componentd esentiala a formarii studentilor la nivelul ciclului I al studiilor universitare in
cadrul proiectului Erasmus+ Jean Monnet — JM0O-2022-MODULE-101085561-TEIDCIPEI

,Dezvoltarea identitdtii europene prin culturd in procesul de integrare europeand”. Acesta
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ofera o abordare inovatoare in procesul de invatare, bazata pe modelul RD&D si integrate cu

competente digitale cruciale pentru comunicarea europeana.

Concluzii

Prin cele patru module principale si unitdtile tematice asociate, cursul isi propune sa
dezvolte competente in domeniul comunicarii europene si intelegerea identitatii culturale.
Utilizarea unor aplicatii si instrumente educationale in cadrul sarcinilor individuale si de
grup contribuie la stimularea creativitatii studentilor si la abordarea interdisciplinard a
temelor.

Caracteristicile de predare-invatare-evaluare, cum ar fi accentul pe abilitati, tehnologii
interactive, teorii ale comunicarii, cultura si evaluarea continud incurajeaza implicarea si
invatarea activa a studentilor. Aceasta abordare integratd intre teorie si practicd impreund cu
utilizarea instrumentelor digitale i pregateste pe studenti pentru comunicarea eficienta intr-
un context european divers si in evolutie.

Prin intermediul acestui curs studentii dobandesc competente esentiale 1in
comunicarea interculturald si intelegerea identitdtii europene, contribuind astfel la
dezvoltarea unei perspective interdisciplinare si la promovarea integrarii europene prin

cultura si comunicare.
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In articol este abordatda problema calitdtii studiilor si a performantei viitorilor specialisti in
domeniul artelor. Initial, autorul trateaza conceptul de calitate in educatie, actualizind cdteva nume
de referinta si definitii destul de importante pentru demersul sau stiintific, care este axat pe ideea ca
rezultatele invatarii, exprimate in cunostinte, competente, valori si atitudini, obtinute prin
parcurgerea i finalizarea unui nivel de invatamant, sunt un indiciu al calitdfii studiilor. In viziunea
autorului, relatia ,,calitate — scop al educatiei artistice” implicd rezolvarea mai multor probleme
legate de conceptele ,,scop impus”, ,,scop firesc/adevarat”, primul tip limitand inteligenta, mimand
relatiile adevarate, cel de-al doilea oferind formabililor libertate si oportunitati de invatare si de
manifestare. Pornind de la ideea cd un invdtamdnt fard obiective nu poate fi eficient, autorul face
referire la o eroare epistemicd: trecerea curriculei disciplinare din Republica Moldova de la
obiective la competente. In concluzie se afirmi cd obiectivele de referintd concretizeazd
competentele, realizeaza procesul educational Tn ansamblul elementelor constitutive.

Cuvinte-cheie: invatamant artistic, calitate, scop, obiective, formabil, libertatea/prioritatea
formabilului, plan de studii

The article addresses the issue of the quality of studies and the performance of future
specialists in the field of arts. Initially, the author deals with the concept of quality in education,
updating some reference names and definitions quite important for his scientific approach. His
scientific approach is focused on the idea that learning outcomes, expressed in knowledge, skills,
values and attitudes, which are obtained by going through and completing a level of education, are
an indication of the quality of studies. In the author's view, the relationship "quality - purpose of
artistic education" involves solving several problems related to the concepts of “imposed purpose”,
"natural/true purpose", the first type limiting intelligence, miming true relationships, the second one
giving the trainees freedom and opportunities for learning and expression. Starting from the idea
that an education without objectives cannot be effective, the author refers to an epistemic error: the
transition of disciplinary curricula in the Republic of Moldova from objectives to competences. In
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conclusion, it is stated that the reference objectives concretize the competences, realize the
educational process in the ensemble of the constitutive elements.

Keywords: artistic education, quality, purpose, objectives, formative, freedom/priority of the
trainee, study plan

Introducere

Eficientizarea calitatii studiilor, a performantelor viitorilor specialisti in domeniul
artistic, tot mai mult amenintat de pragmatismul si de consumismul societatii in care trdim,
constituie/ trebuie sa constituie o prioritate sine qua non a politicilor educationale ale tarii.
Problema calitatii, a performantei devine cu atat mai stringentd cu cat angajarea tinerilor in
campul muncii impune, pe de o parte, cunostinte solide in domeniu, precum si
transdisciplinare, iar, pe da alta, capacitati si deprinderi necesare realizarii unor obiective ce
urmeaza a fi realizate n procesul activitétii. Dincolo de aceste supozitii mentionam si faptul
ca, in mare parte, contextul social-politic, cultural actual, precum si tendintele utilitariste,
consumiste ale societatii moderne, In general, inclusiv ale celei moldovenesti, impun noi
perspective de organizare a invatdmantului artistic, implicit, de formare a viitorilor
specialisti in domeniul artelor. La randul lor, potentialele perspective de eficientizare a
calitatii studiilor, de sporire a performantelor studentilor, de pregatire a lor pentru intrarea in
campul muncii sunt determinate de solutionarea mai multor probleme cu care se confrunta
invatamantul, cel putin, In Republica Moldova, legate, in primul rand, de teleologia si
epistemologia educatiei, inclusiv a celei artistice (idealul/scopul educatiei artistice, modelul
teoretic al educatiei artistice, idealul educational, campul de valori al idealului educatiei
artistice, axiologia si taxonomia obiectivelor, standardele educatiei artistice).

Vizand/ apartinand un/unui domeniu teoretic, teleologia educatiei este departe de a fi
inteleasa si, mai ales, de a fi aplicatd corect in practica educationala. Or, Tntrucét teleologia
vizeazd toate caracteristicile, functiile, formele si nivelurile educatiei, intrucat ea este un
pilon de baza, prioritar, al relatiei dintre scop si finalitate, nu e posibil ca activitatea umana,
respectiv, cea de formare a specialistilor in domeniul artistic (in orice altul) sa fie organizata,
examinatd, evaluatd fara abordarea dimensiunilor acesteia. ,,Caracterul teleologic al
educatiei, subliniaza S. Cristea, particularizeaza o trasaturd proprie oricarei activititi umane,
care presupune orientarea spre anumite scopuri. Scopurile si finalitdtile au semnificatia unor
repere paradigmatice, necesare pentru mobilizarea energiilor interne si valorificarea
resurselor externe ale actiunilor specifice domeniului de referintd. Ele oferd o a doua
maniera specifica de explicare a cauzelor unei activitati, dupa cea evolutiva, istoricd. Este o

maniera caracteristicd domeniului socio-uman, fiind bazata pe judecata teleologica, angajata
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in intelegerea globala a activitatii, in opozitie cu explicatia mecanici” [1 p. 339]. In aceasta
ordine de idei, cercetatorul V. Paslaru sublinia ca definirea/formularea de scopuri si
obiective este esentiald, deoarece conceptul de educatie presupune ,,cultivarea fiintei umane
in conformitate cu un anumit ideal, scop, sistem de obiective” [2 p. 51]. Legat congenital de
frumos (utilul, pragmaticul, placerea confortului si a comoditatii nu-lI deosebesc pe om de
alte vietdti, nu-l pot defini ca atare), omul, mai mult decét fiinta biologica, este/trebuie si fie
o fiintd intelectuala dotatd cu capacitatea de a gandi si, totodatd, una spirituala (gandind
artistic, el creeazd o a doua existentd, proprie doar lui, si astfel se creeazd pe sine). Prin

urmare, educatia omului prin arta este definitorie fiintei sale.

Conceptul de calitate in educatie

Inainte de a aborda conceptul de calitate in educatie, trebuie si mentionim ci
functionarea sistemului national de asigurare a calitatii educationale in Republica Moldova
este reglementatd de Codul educatiei (COD Nr. 152 din 17-07-2014), de Strategia de
dezvoltare a educatiei pentru anii 2014-2020 ,,Educatia 2020, de Hotararea Guvernului nr.
944 din 14 noiembrie 2014.

Deziderat al procesului de educatie, conceptul de calitate, amplu dezbatut in
literatura de specialitate, cunoaste o multitudine de definitii si de interpretari [3; 4; 5; 6;]. In
acceptiune larga, termenul respectiv este plasat in domeniul valorilor absolute de tipul
binelui, adevarului si frumosului. Acceptiunea lui relativa, conform cercetdtorului E. Sallis,
cunoaste, cel putin, doud aspecte: a) masurarea conformitatii unui produs, a unui serviciu, cu
standarde prestabilite — o abordare cunoscuta sub numele ,,adecvare la scop” si care
raspunde la intrebarea ,,Acopera acest produs sau serviciu scopul pentru care a fost
realizat?”; b) abordarea transformationald, orientatd catre Tmbundtitirea continud si
transformarea organizationald, spre relatii interpersonale si strategii bazate pe cresterea
gradului de satisfacere a nevoilor clientului [7 p. 13-15]. Raportat la educatie, acest al doilea
aspect vizeaza motivatia personalului didactic/a institutiei pentru sustinerea unui demers
didactic centrat pe formabili, in conditiile unui leadership eficient.

Viziunea respectivd o atestdm si In cercetarile lui S. losifescu, potrivit caruia,
»calitatea educatiei este ansamblul de caracteristici ale unui program de studiu si ale
furnizorului acestuia prin care sunt satisfacute asteptarile beneficiarilor, precum standardele
de calitate” [8 p. 55]. In aceasti ordine de idei, Lefter V., Petrescu V., Sarbu R.

mentioneazad: ,Calitatea in educatie, reprezintd o prioritate permanentd pentru orice
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organizatie furnizoare de educatie, fiilnd masuratd prin rezultatele invatarii, exprimate in
cunostinte, competente, valori si atitudini, care se obfin prin parcurgerea si finalizarea unui
nivel de invatamant” [9 p. 24-31;].

Abordand conceptul de calitate din perspectiva economica, O. Marinescu considera
ca diversitatea ofertelor educationale, adecvarea lor la solicitarile elevilor, parintilor,
comunitatii, accesul la ofertele educationale ale scolii, pe de o parte, si rezultatele (,,produsul
final”), pe de alta, sunt doud componente complementare ale calititii educatiei [10 p. 17]. Tn
contextul abordarii termenului de calitate, o definitie relevantd este si cea a lui Philip
Crosby, conform caruia ,,calitatea inscamna eliminarea tuturor defectelor” [11 p. 117].
Tntrucat scoala, inclusiv, cea de invatimant superior artistic mizeaza/trebuie si mizeze pe
progresul individual al fiecarui elev/student si pe implinirea potentialului fiecdruia, totodata,
ea urmeaza sia minimalizeze erorile ocurente atestate la toate nivelurile: teleologic,

epistemologic, metodologic.

Relatia ,,calitate — scop al educatiei artistice”

Omul, prin insési natura sa, ca fiinta biologica, intelectuala, spirituala, este marcat de
necesitatea schimbarii, manifestand, in acelasi timp, capacitatea de a face optiuni. Astfel, el
formuleaza pentru fiecare actiune a lui un scop si anumite obiective. Ca si orice tip de
activitate, educatia nu poate exista In afara scopurilor. Aceasta axioma ar fi incompleta, daca
am trece cu vederea faptul ca, in cazul in care scopurile sunt impuse din afara (scopuri
extrinseci), ele limiteaza inteligenta, nu au si nu pot avea relatii adevarate, reale cu conditiile
concrete ale unei sau altei situatii. Fiind ceva indepartat, rigid si fixat, scopul impus din
exterior, de cele mai multe ori, nu permite desfasurarea unei activitati libere, echilibrate, el
constituind, de fapt, o limita. Mai mult: insasi activitatea, prin ea insasi, inceteaza de a mai fi

importantd si semnificativa pentru formabili. Ceea ce urmeaza de retinut este faptul ca

e1e

eqge vy

revendica/trebuie si revendice si modificarea scopului. In aceastd ordine de idei, ilustrul
cercetator in domeniul educatiei, Dewey J., mentiona cd scopul, pe langa faptul ca
,marcheaza viitoarea orientare a activitatii”, este si ,,un mijloc al actiunii la fel ca si orice
componentd a activitatii” [12 p. 92]. Autorul citat propune drept caracteristici de baza ale

unui scop eficient urmatoarele: a) scopul sa se bazeze pe nevoile launtrice (inclusiv, pe
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instincte) si pe activitdtile formabilului (un scop adevarat, ,.functional” va fi formulat in
urma evaludrii capacitdtilor si sldbiciunilor tinerilor); b) scopul sa sugereze tipul de mediu
necesar pentru manifestarea si organizarea capacitatilor viitorilor specialisti intr-un domeniu
sau altul (in activitatea educativa a studentilor predomina scopurile exterioare, impuse, ceea
ce duce, cu certitudine, la formalism, uniformizare, birocratizare. Aceste scopuri-
prejudecdti, impunand anumite limite, permit evaluarea doar a unor aspecte, comportamente.
Insasi inteligenta profesorului nu este liberd ca si se manifeste, intrucat el se supune unor
standarde/scopuri ,,de mai sus”. ,,Prea arareori, sublinia Dewey, profesorul este eliberat de
prevederile controlului autoritar, incat sa poata lasa intelectul sdu sa fie In contact nemijlocit
cu intelectul copilului si cu obiectul de studiu” [12 p. 94-95]); c) scopurile sa fie indeajuns
de largi, de permisibile si de flexibile pentru a permite cresterea individului, pentru a
patrunde si surprinde specificitatea celui educat. Formularea scopurilor din ratiuni
institutionale si culturale nu poate sd nu aiba un impact negativ asupra calitatii pregatirii
specialistilor in domeniu.

Asadar, definirea scopului/scopurilor educatiei artistice de calitate va antrena:
raporturile subiect-obiectului in domeniile cunoasterii artistice, stiintifice si praxiologice;
obiectele cunoasterii; procesul cunoasterii: receptarea, interpretarea, aprecierea, comunicarea
etc.; esenta formabilului ca interpret/receptor/cunoscator; instrumentarul de cunoastere si de

formare: teoretic, estetic, comunicativ etc.; domeniile performate.

O educatie artistica de calitate fara obiective nu este posibila

Teleologia educatiei, implicit, a celei artistice, care raspunde la intrebarile ,,Ce?”,
,,Cat?”, trebuie sa invete tinerii pentru a se forma ca specialisti in domeniu, tot astfel precum
si intrebarea ,,De ce?”. De fapt, intrebarile formulate confirmd axioma ca educatia se
realizeazd prin valori si creeaza valori. Abordand problema valorilor educatiei, V. Paslaru
mentiona ca ,,nu numai continuturile educationale (materiile de invatare) sunt valori, dar si
ceea ce proiecteazd educatia — obiectivele educationale si tot ce tine de modalitatea
valorificarii continuturilor, pentru a atinge obiectivele formulate — metodologiile
educationale, precum si ceea ce obtine efectiv educatia — finalitatile (competente, abilitéti,
reprezentdri, trasaturi de caracter, comportamente etc.) sunt valori si cea mai importanta
valoare este educabilul, astfel fiind explicata centrarea educatiei pe personalitatea acestuia”

[2 p. 111-112].
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Gandirea pedagogica din Republica Moldova, in intentia de a ,,moderniza”, de ,,a
sincroniza” curricula disciplinara, in 2009 (pana in prezent), a lansat si a promovat ideea
Hirecerii de la obiective la competente”, ceea ce, dupd opinia noastrd, este o eroare
epistemicd, fapt confirmat si de V. Paslaru, care, in acest context, subliniaza ca ,,educatia,
dintotdeauna, a fost centratd pe competente, iar competentele sunt mai intai proiectate in
forma de obiective, apoi, formate gradual, constituindu-se in competente-finalitati, adica in
achizitii ale educabilului” [2 p. 118]. Eroarea epistemicd, la care ne-am referit mai sus,
constd in faptul cd obiectivele nu sunt nimic altceva decat competentele proiectate, iar
finalitatile — competentele deja formate. Mentionam ca obiectivele educationale (si nu numai
educationale!), stipulate Tn curricula disciplinara de pana la 2009, erau formulate in termeni
de cunostinte, capacitdti si atitudini, acestea din urma fiind componente ale competentei.
Prin urmare, ,.trecerea de la obiective la competente”, in 2009, nu a fost nimic altceva decét
scoaterea in prim-plan a unei probleme cu date false. Cat priveste obiectivele de referinta,
ele, reprezentand un sistem coerent de capacitdti cognitive, tehnologice, atitudinale, se
caracterizeaza printr-un grad mai mare de concretete, decat competentele, contribuind in
mod deosebit la proiectarea si desfasurarea procesului instructiv, fie in cadrul unei lectii,
ciclu, trimestru, an scolar. Retinem si faptul cd anume obiectivele de referinta realizeaza
gradual procesul educational in ansamblul elementelor constitutive. Totodata, o competenta
proiectatd, mai ales, in afara unor obiective concrete, poate si sa nu fie formata, sa nu devina
achizitie.

Deducem ca un invatamant fard obiective nu poate fi eficient. Drept argument
putem invoca si faptul cad in variantele de curricula disciplinara pentru invatamantul
preuniversitar, autorii ,,reformei”, simtind nevoia de concretizare a competentelor ca
finalitdti proiectate, initial, au introdus conceptul ,,subcompetente” (un termen neatestat in
Dictionarul Explicativ al Limbii Romane), ulterior acesta fiind inlocuit cu alte doua
concepte: ,,competente specifice” si ,unitati/sisteme de competente”. Subdivizarea
competentelor nu este altceva decat o tentativa de a ,,moderniza” de dragul modernizarii.
Trecerea nvatamantului preuniversitar de la obiective la competente a avut un impact
negativ si asupra planurilor de studii din invatamantul superior, implicit, si asupra celui
artistic. Astfel, din planurile de studii pentru invatamant, inclusiv artistic, din Republica
Moldova au fost scoase obiectivele de referintd, optindu-se pe conceptele ,,competente
profesionale” si ,,competente transversale”, ca finalitdti proiectate. Formularea acestora
(CP1: ,,Acumularea cunostintelor teoretice si istorice fundamentale in domeniul artei

muzicale si utilizarea lor in interpretarea creatiilor artistice de diferite genuri si stiluri din
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tezaurul muzical national si universal”’; CT2: ,Formarea unui orizont larg de cultura
filozoficd, sociologica, esteticd, comunicativd, manageriala in scopul adaptabilitatii la
cerintele pietii muncii”’), dupa cum lesne se poate observat, impune, categoric, o
concretizare a lor in forma unor obiective de referintd, care vor fi urmarite de cadrul didactic
pentru a fi realizate in anumite intervale de timp. Prin urmare, introducerea acestora, de rand
cu conceptul de competentd, in curricula disciplinara, este o necesitate stringentd si

definitorie.

Planurile de studii si conceptul de prioritate a formabilului

Prioritatea formabilului este unul dintre principiile educatiei, in general, si al celei
artistice, in special. Principiul respectiv, conform conceptiei estetice a lui St. Lupasco, este
convergent naturii creatiei si receptdrii artistice, acestea doud, la randul lor, conform
filozofului romén, se caracterizeaza prin urmatoarele: arta este un elan citre libertate, un
,-manunchi de virtualititi”; arta este procesul de cunoastere a cunoasterii; imaginatia
creatoare este un fenomen fecund, dar si primejdios; 1n arta subiectul tinde sa se contopeasca
Cu oObiectul sau invers; arta este, prin excelentd, o activitate conceptuald; emotia pentru arta
este iminentd; in imaginatia creatoare totul este adevarat, pentru ca totul este posibil etc. [13
p. 84]. Prin urmare, libertatea/prioritatea formabililor nicidecum nu inseamna investirea
acestora cu dreptul de a decide ce, cat si cum trebuie sd decurga procesul educatiei, implicit,
artistice.

Tendinta tot mai vaditd in institutiile superioare de invataméant de a ajusta, din
intentii ,,democratice”, planurile de studii, potrivit doleantelor studentilor, nu poate asigura
formarea unui veritabil specialist in domeniul artistic. E cert un fapt: valorile proiectate nu
realizeazd/nu pot realiza sisteme in afara disciplinelor conexe celor de specialitate, a
relatiilor dintre acestea. Or, chiar dacd este stipulata in planurile de studii, coerenta
intra/trans/pluridisciplinara se mentine la stadiul intentionalitatii. Drept rezultat, putem vorbi
despre lipsa unui orizont de cunostinte si de cultura a formabililor care nu le poate asigura
acestora capacitatea de a face conexiunile inter/trans/pluridisciplinare. Plasat la nivelul
interdependentelor pluridisciplinare (relatiile dintre diferite stiinte: estetica, psihologie,
filozofie etc.), interdisciplinare (utilizarea mai multor metode/perspective specifice diferitor
discipline: filozofica, psihanalitica, semiotica, mitologica, stilistica etc.), pluridisciplinare

(transgresarea spatiului unei arte concrete si situarea in domeniul celorlalte arte: muzica —
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literatura — arta spectacolului — coregrafie etc.), formabilul are oportunitatea de a observa,

analiza, interpreta, sintetiza aspecte ce-1 vor ajuta sa se manifeste ca personalitate de creatie.

Concluzii

Educatia artistica antreneaza obiectul, subiectul si raporturile dintre ele, determinate
de principiile artei (producerea), ale perceptiei (receptarea) si ale educatiei (demersul
cultural si social (,,Ce?”). Prin definitie, educatia artistici nu poate fi limitatd, ci doar
ordonatad in masura in care sa acorde formabilului o dezvoltare artistico-estetica suficienta de
sine, in consens cu dezvoltarea generald a personalitatii si cu principiul libertatii (,,Cat?”).
Totodata, cunostintele asimilate, capacitatile formate, atitudinile manifestate atribuie
personalitatii viitorilor artisti constientizarea sensului existentei lor, pe care o inteleg/o
reproduc/o creeaza in coordonata gandirii reflexive, unde lumea este recreatda din punctul in

care se afla creatorul prin performanta continua a sinelui (,,De ce?”).
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In prezentul articol abordiam unele aspecte legate de problematica preddrii limbii italiene in
cadrul Academiei de Muzica, Teatru si Arte Plastice (AMTAP). Specificul sistemului de instruire in
institutiile cu profil artistic presupune studierea limbii straine (L2) ca o disciplina colaterald vis-a-
vis de materiile de baza strict legate de pregatirea profesionala a specialistilor din domeniul artelor.
Reiesind din numarul limitat de ore, incercam sa identificam unele metode si strategii de predare
care ar accelera procesul de insusire a limbii straine (L2). Urmarim scopul de a ameliora procesul
predarii limbii italiene (L2) din perspectiva frazeodidacticii, tindand cont de importanta comunicarii
interlingvistice la etapa actuald. Drept exemplu am ales spre examinare un anumit tip de unitati
lexicale, utilizate mai frecvent in vorbirea cotidiand, precum sunt locutiunile idiomatice.

Cuvintele-cheie: glotodidactica, frazeodidactica, expresii idiomatice, unitati lexicale
complexe, frazeologisme, omonime bilingve

In this article, we address some aspects related to the issue of teaching the Italian language
within the Academy of Music, Theater and Fine Arts (AMTAP). The specificity of the training system
in the institutions with an artistic profile, involves the study of a foreign language (L2) as a
collateral discipline vis-a-vis the basic subjects strictly related to the professional training of
specialists in the field of arts. Based on the limited number of hours, we try to identify some teaching
methods and strategies that would accelerate the process of acquiring the foreign language (L2). We
pursue the goal of improving the process of teaching the Italian language (L2) from the perspective
of phrasio-didactics, taking into account the imperative necessity of interlinguistic communication at
the current stage. As an example, we have chosen for examination a certain type of lexical units,
more frequently used in everyday speech, such as idiomatic expressions.

Keywords: glottodidactics, phraseo-didactics, idiomatic expressions, complex lexical units,
phraseologisms, bilingual homonyms

Introducere
Tema abordata de noi in comunicarea de fatd se axeaza pe predarea limbilor strdine
in cadrul unei institutii cu profil artistic cum este Academia de Muzica, Teatru si Arte

Plastice (AMTAP) in care activez. Scopul nostru este de a elucida unele probleme metodico-

24 E-mail: lidiacazacul@gmail.com
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didactice, dar si de a identifica anumite strategii de predare menite sa ajute studentii la
insusirea limbii italiene, in pofida unui numar limitat de ore. Incercim si capturam interesul
si atentia studentilor pentru un program comprimat, apeland la diferite instrumente
glotodidactice. Constientizarea faptului ca fenomenul digitalizarii este o realitate
incontestabild, care se rasfrange cu pasi rapizi si in domeniul nostru de activitate, ne obliga
sd fim permanent la curent cu noile provocari. Astfel, constatdim ca studierea unei limbi
strdine nu mai tine, ca odinioard, de principiile lingvisticii generale, bazate pe respectarea
strictd a compartimentelor unitatii didactice (foneticd, lexic, gramatica, sintaxa etc.).
Predominant, se studiazad limba strdind specializata, urmarindu-se scopul de a stabili o
comunicare interlingvisticd cat mai rapida si eficace intre profesionistii unui domeniu
concret. De aici rezultd si tratarea didacticii limbii strdine dintr-o perspectiva strict
functionala si pragmatica.

Prin urmare, reproducerea mesajului dintr-o limba in alta necesitd mijloace si
strategii cat mai simpliste si eficace. In asemenea conditii, atentia sporita este indreptata spre
continut, mai putin spre forma, pe alocuri admitandu-se chiar unele greseli gramaticale, care,
in linii mari, nu conduc la distorsionarea sensului general al enuntului. In situatia data,
expresia latind ,,Non multa sed multum” pare a fi cea mai solicitata. Din explicatia pe care
o gasim in DEX?, putem deduce cia Non multa, sed multum (uneori scris fara virguld) se
traduce literal nu multe [lucruri], ci mult [in sensul de considerabil], cu intelesul nu mult
cantitativ, ci substantial. Parafraza in limba romana este formularea nu mult si prost, ci putin
si bine. Insdsi expresia datd ne-a sugerat ideea ca ar fi necesar si ne oprim asupra unor
structuri lexicale care ar duce la o anumitd economie lingvistica in exprimare. Completeaza

aceasta idee o alta locutiune latina ,, Non nova sed nove”, care se poate traduce aproximativ

prin perifraza nu lucruri noi, ci prezentate intr-o modalitate noud. In aceasti ordine de idei a
fost conceputa si comunicarea noastra, in care vom Incerca sa scoatem in evidenta anumite
particularitati ale predarii/insusirii limbii italiene in cadrul AMTAP, dictate de timpul limitat
rezervat pentru predarea limbii straine.

Unitdtile lexicale la care ne vom referi in continuare contribuie la perfectionarea
limbii strdine (numitd in didactica L2), in cazul dat, italiana, permitdnd avansarea in
stapanirea acesteia. Conform Cadrului European Comun de Referinta pentru Limbi (CEFR

2002)%, se presupune, (re)cunoasterea si utilizarea, diferitor formule de rutini la nivel

2 https://dexonline.ro/definitie/non%20multa%20sed%20multum.

% Cu privire la Cadrul european comun de referintd, amintim cd acesta oferd o bazd comund pentru elaborarea
programelor de limbi moderne, documentelor de referinta, continutului examenelor si criteriilor de examinare, a manualelor
etc. Cadrul descrie in mod exhaustiv ce trebuie sd invete persoanele care studiazd o limba, pentru a o utiliza in scopuri
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comunicativ. Pe langa insusirea mecanismelor sistemului lingvistic, studierea limbii straine
presupune si cunoasterea anumitor combinatii de cuvinte, utilizate frecvent in limbajul
cotidian, cu tentd socioculturald si psihosociala. Este vorba de anumite Tmbinari stabile de
cuvinte, expresii figurate, metafore, proverbe, idiomuri etc. Vom incerca in continuare sa
definim ntr-un mod sau altul, unitatile lexicale in cauzd, pe care noi le numim generic

locutiuni idiomatice.

Locutiuni idiomatice de natura frazeologica

In literatura de specialitate intdlnim o multitudine de termeni cu referintd la
structurile examinate de noi 1n acest articol. De exemplu, in lucrarile in limba franceza,
lingvistul Rostislav Kocourek identifica 27 de termeni [1]. Aceste combinatii de cuvinte,
partial sau total fixate, releva unele caracteristici comune. Pe de o parte, mai multi termeni
sunt utilizati pentru acelasi tip de combinatie, pe de alta parte — un singur termen este folosit
pentru mai multe tipuri sau structuri de acest fel. Rezumand opiniile expuse in lexicologie n
aceastd privintd, constatdm ca, in principiu, acestea sunt niste imbinari stabile de cuvinte,
caracterizate de un grad de fixare si idiomatic al caror sens unitar exprima un concept
determinat. Functia lor in glotodidacticd se axeaza mai ales pe facilitarea desfasurarii
competentei comunicative, intrucat reduc complexitatea si interactiunea sociala, formala si
colocviala. De cele mai multe ori inedite, aceste expresii fac ideile exprimate mai plastice,
imprimand comunicarii o nota aparte. Utilizarea corectd a acestora in contexte situationale
concrete constituie un criteriu de recunoastere a competentei si a performantei lingvistice.

Mentionam ca studiul de fatd se bazeaza, in mod special, pe cercetarile efectuate in
domeniul grupului de limbi romanice. Lista bibliografica scoate in evidentd nume ale
lingvistilor consacrati, reprezentanti ai diferitor scoli si curente, care Incearca sd stabileasca
anumite criterii de clasificare. Printre acestia remarcam doar cateva nume de rezonantd
internationala, precum Bally Ch., Ferdinand de Saussure, dar si romanisti contemporani ca
S. Vietri, Corpas Pastor, Tulio de Mauro s.a. Dintre autorii romani cel mai cunoscut este
Eugen Coseriu. Renumitul lingvist defineste notiunea de ,discurs repetat”, in care

include citatele, proverbele, locutiunile fixe, formulele de comparatie si diferite alte expresii

integrate de vorbitor, pe care le numeste ,.,tehnica libera a discursului” [2].
Deseori unitatile lexicale examinate de noi sunt clasificate printre frazeologisme.

Trebuie sa subliniem ca, actualmente, frazeologia este tratatd ca o disciplind lingvistica

comunicative; se enumara de asemenea cunostintele si deprinderile care trebuie sa fie nsusite si dezvoltate, pentru a realiza
un comportament lingvistic eficace.
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dedicata studiului unei parti mult mai definite a limbii, aceea a unitatii frazeologice (UF).
Cu toate acestea, toate celelalte semnificatii care au marcat istoria cuvantului nu s-au
pierdut, ba mai mult ca atat, au devenit mai specializate. Astfel, au aparut discipline ca
frazeografia, preluata din glosare si culegeri de expresii, frazeodidactica, preluata din
manuale si metode de predare a propozitiilor fixe, frazeologia contrastiva, preluatd din
compararea propozitiilor intre diferite limbi, frazeotraducerea, cea a exercitiilor de
frazeologie consacrate asa-ziselor traduceri academice a propozitiilor model obisnuite si
neregulate in invatarea limbilor straine si a frazeotraductologiei, care se ocupa de metode de
traducere literara sau tehnica.

Reiesind din cele expuse mai sus, consideram ca unitatile lexicale examinate mai jos
pot fi tratate din mai multe perspective ale frazeologiei. Evident, cu scopul de a le face céat
mai accesibile in procesul comunicarii, trebuie sa exploram particularitatile acestor expresii

de a exprima si a ilustra cit mai laconic o Intreaga situatie.

Particularitatile predarii limbii italiene in cadrul AMTAP. Expresiile idiomatice
ca instrument al comunicarii in limba B

Reiesind din cele enuntate in partea introductiva, putem afirma cu certitudine ca
predarea limbii strdine, In cazul nostru, italiana L2, necesitd o abordare speciala, tindnd cont
de obiectivele de baza promovate de AMTAP, axate pe pregatirea specialistilor din
domeniul cultural-artistic. Prin urmare, pe langa competentele de ordin general, prevazute la
intocmirea curriculumului, colateral, se va tine cont si de functionalitatea limbajului
specializat, menit sd contribuie la o comunicare interlingvisticd intre specialistii din
domeniul artei. Trebuie sa subliniem ca, din anumite motive care tin de realitatea socio-
lingvisticd din Republica Moldova, cursul de limba italiand predat de noi este alcdtuit si
destinat studentilor vorbitori de limba romana si rusa?’.

Tn acest scop au fost consultate diferite surse bibliografice, materiale gloto-didactice
in baza cdrora au fost elaborate suporturi de curs, au fost intocmite culegeri de texte
specifice specialitatilor alese. De exemplu, la facultatea de arte muzicale au fost prelucrate si
analizate din perspectiva lingvisticd diferite texte din opera italiana, librete, arii etc.
Totodata, a fost initiata elaborarea unui mini-vocabular cu expresii idiomatice care urmeaza
a fi completat pe parcursul programului de studiu. Intentia predarii locutiunilor idiomatice
este de a oferi studentului un repertoriu lexical, care i-ar permite sa actioneze cu competenta

atat in limbajul specializat cat si In diferite contexte si situatii cotidiene.

27 Am ales aceste doua limbi intrucét limba italiand la AMTAP presupune predarea limbii italiene in grupe mixte, tinand
cont de mute restrictii, in primul rand, de numarul infim de ore.
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In manualele de limba italiana consultate de noi, locutiunile idiomatice sunt tratate ca
niste ,,expresii fixe”, care reflectd sentimente, atitudini sau opiniile utilizatorilor. De obicei,
acestea sunt invitate fara reflectare metalingvistica relevanta. In acest sens se configureaza
predarea lexicului in toate dimensiunile lui ca una dintre axele principale in cadrul unei
abordari comunicative.

In continuare vom incerca si evaluam ce fel de unititi lexicale stabile apar mai
frecvent si sa formuldm ipoteze despre criteriile de selectie si includerea lor in unitatea
didactica.

Corpusul este alcatuit din exemple excerptate atat din materialele didactice de baza
cat si din alte elaborari suplimentare utilizate ca suport de curs. Tinand cont de subtilitatile
predarii limbilor inrudite, drept reper semnificativ ne-a servit cartea ,, Il giro di Italia in 14
tapppe” [3], intocmita in mod special pentru vorbitorii de limba roméana. Subliniem ca
structura si continutul unitatilor didactice din acest manual reflectd integral cerintele
inaintate de Cadrul comun European. Strategiile de predare si consolidare a unitatilor
lexicale examinate de noi se regasesc si in principiile de baza, care stau la baza alcatuirii
cursului respectiv. Un grup de profesori universitari pun la dispozitie profesionalismul si
experienta lor bogata, acumulata la lectiile de italiana in Italia, Roméania si Moldova.

In continuare, o analiza comparativ-contrastivd ne va ajuta sa ilustram tezele noastre,
analizand expresiile care alcatuiesc corpusul, pe baza parametrilor semantici, morfosintactici
si pragmatico-comunicativi. Am ales pentru comentare doar cateva unitati lexicale
complexe, caracteristice competentelor comunicative, care ar putea fi utilizate la initierea
cursului.

Astfel, chiar la prima lectie, In partea introductiva, in care se prezinta in linii mari
obiectivele cursului, in situatia in care le uram studentilor un bun inceput, ,, bafta”, va fi
reprodusa in italiand cu expresia echivalenta din punct de vedere semantic ,,In bocca al
lupo”. Yom continua cu formule de salut, simple si compuse, precum ciao, salve, come va?
buongiorno, benvenuto etc. La prezentarea unei persoane din grupa am putea apela chiar de
la prima unitate didacticd la diferite expresii cu verbele neregulate essere si avere,
familiarizand auditoriul cu aceste doua verbe auxiliare, care, ulterior, vor fi pe deplin
cercetate la tratarea altor aspecte lingvistice, fie la nivel gramatical, lexical, semantic etc. Pe
masurd ce se avanseazd in procesul preddrii limbii, observam oportunitatea folosirii
expresiilor fixe in diferite situatii spontane, imprevizibile, chiar la etapa initiala. In asemenea
cazuri este evidentd, uneori primordiald, functia elementului comunicativ, pe care un

profesor cu experienta il exploateazd la maximum, profitdnd de posibilitatea de a facilita
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comprehensiunea. Spre exemplu, intarzierea la lectie ar putea fi aplanata binevoitor cu un
,,Meglio tardi che mai”. Memorarea prin automatisme a expresiei date va duce la asimilarea
mai rapida a unor teme gramaticale, cum ar fi gradele de comparatie (meglio che), adverbele
(tardi,), iar la nivel lexico-semantic am putea atrage atentia asupra unor cazuri de omonimie
bilingva a lexemului mai in romana, rusd si italiand etc. Un sir de expresii cu verbele
»essere” , ,avere”, ,andare” sunt oportune in cazul prezentarii unui coleg din grupa:
essere in gamba, , essere bravo”, ,essere di buon /malumore”, , esssere portato per le
lingue”, , avere una memoria di ferro”; ,avere la luna”, , andare via” etc. In caz de
nedumerire, vom constata in gluma ca ,,non capisce un H”. Recurgand la o locutiune
adjectivala de tipul ,,essere al settimo Cielo”, am putea reda starea cuiva de a fi in culmea
fericirii Tn urma aflarii noutatii ca va putea merge in Italia.

Astfel, folosim posibilitatea chiar de la primele unitati didactice de a dezvolta
competenta comunicativa, cel putin la nivelul A1-A2, ilustrdnd situatiile prin intermediul
diferitor modalitati de exprimare, cu conotatie afectiva, precum sunt locutiunile idiomatice
adverbiale, adjectivale, substantivale, verbale etc. Odatd cu aplicarea acestor strategii,
trebuie sa atragem atentia studentilor asupra cazurilor de necorespondente lexico-semantice,
care tin de aspectul civilizator si cultural al limbii. Fiind aceasta o temd mai complicatd, ne
vom limita, Tn acest context, doar la analiza catorva exemple, extrase din manual, pentru a
ilustra eventuale probleme de traducere a expresiilor idiomatice italiene de tipul in bocca al
lupo, essere 4 gatti, spaghetti al dente etc.

De la prima lectie este necesar sa se atragd atentia vorbitorilor de limba romana
asupra predispozitiei eronate de a trata studiul italienei ca pe o materie secundara,
considerand-o usor de insusit, fiind incurajati (aparent) de asemanarea acestor doua limbi
romanice inrudite. Este adevarat ca exista un avantaj in acest sens, insd, in mod paradoxal,
deseori astfel de cazuri de interferenta creeaza mai curand un dezavantaj, cu efect negativ,
fie la nivel fonetic, lexical sau semantic. Erorile cauzate de mecanismul interferentei sunt
tratate pe larg in diferite publicatii atat din perspectiva traductologica cat si glotodidactica.
Acest subiect, precum si alte teme aferente sunt abordate pe larg de catre cercetdtorul italian
Giovanni Freddi [4].

In ceea ce priveste studiul nostru, analizi contrastivi elucideazi cazurile de
interferentd intre romand si italiand la toate nivelele lingvistice. Spre exemplu, sunt
numeroase erorile de accent: in it. telefono, difficile, utile etc. vizavi de ro.: telefon, dificil,
util etc. Experienta predarii limbii italiene in grupele mixte (romana-rusd), ne ajutd sa

scoatem in evidenta cazurile de omonime bilingve ba chiar trilingve, in cazul nativilor de
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limba rusd. De ex., lexema ,,mai”, tradusa din italiana devine un adverb cu sensul:
, hiciodata” (non Si sa mai — nu se stie niciodatd). Acelasi lexem in romana si rusa
desemneazi un substantiv, o luna a anului (Tn luna mai Incepe sesiunea). Sirul exemplelor ar
putea continua. Publicul neatentionat ar putea confrunta situatii cel putin confuze in cazul
unor substantive ca: ,, moglie” (insecta in romand; ,,sofie” in italiana); verbe cu aceiasi
structura aparenta, dar cu sensuri diferite (cascare — a cddea; aggiungere — a adduga,
mancare - a lipsi, etc.).

Cu atdt mai problematica este interferenta pentru vorbitorii de limba rusa,
necunoscatori ai limbii de stat (roména), care insusesc doua limbi romanice concomitent. La

etapa initiald ei risca sd confunde romana cu italiana si invers. Vom prezenta doar un simplu

exemplu care elucideaza un asemenea fenomen. Astfel, verbul a dura in romana poate fi

interpretat in dependentd de context, fie ca parte a formei viitorului: spectacolul va dura 2
ore, fie ca forma a imperfectului: Tn spectacolul trecut scena aceasta dura mai mult timp.
Acelasi element ,,dura” n italiand, pe langa sensul verbului ,,durare”, pers. 1l sing., mai
poate fi si adjectiv la fem., sing.: questa situazione € dura. Cat priveste vorbitorul de limba
rusd, acesta, la etapa initiald, ar putea confunda sensurile din romana si italiana cu cel din
rusa al adjectivului substantival fem. ,,dypa”. (Ona ne dypa, 6ce nonumaem).

Lista exemplelor ar putea continua, amintim doar cateva exemple frecvent intalnite
in practica noastra, cum ar fi omonimele bilingve: rom./it. (mancare, cascare, magari,
aggiunge etc.); it./ru. (letto, stirare, vedro, sarai etc.), precum si trilingve it-ro.-ru. italiana -
romana-rusa (mai, moglie, sarai etc.)

Profesorii de limba italiand, care predau in grupele mixte, formate din vorbitori de
limba romana si rusd, vor atrage atentia asupra acestor cazuri de interferentd chiar de la
primele lectii, vor alcatui teste diferentiate in care vor introduce cit mai multe exemple de
acest fel, atat in forma scrisa cat si orald. Noi am fost nevoiti sd prevedem alcdtuirea unui
mini-vocabular pe care intentionam sa il punem la dispozitia studentilor din grupele mixte.
Problema vorbitorilor de limba rusd, care nu cunosc limba de stat a Republicii Moldova,
rezultd si din faptul ca, aflandu-se intr-un mediu lingvistic cu vorbitorii de limba romana,
acestia deseori confundd cele doua limbi romanice: percep cuvantul in romana drept italian
si invers, mai ales la etapa initiald, cind studiaza ambele limbi de la zero. In acelasi timp, nu
este de neglijat avantajul celor care deja stapanesc limba de stat. Practica arata ca ei insusesc
italiana mult mai rapid, facand analogii atat la nivel lexical cat si gramatical.

In manualele de limba striind locutiunile idiomatice sunt tratate ca niste ,,expresii

fixe”, care reflecta sentimente, atitudini sau opiniile utilizatorilor. De obicei, acestea sunt
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inviatate fard reflectare metalingvistici relevanti. In acest sens se configureazi predarea
lexicului in toate dimensiunile lui ca una dintre axele principale in cadrul unei abordari
comunicative. Tmbogitirea vocabularului, respectarea riguroasi a sintaxei etc. poate fi un
avantaj, un reper si o posibilitate de a-si perfectiona cunostintele lingvistice n propria limba
materna. Este stiut ca, de multe ori, o exprimare mai literara a limbii materne se invata si se
foloseste mai activ in procesul studierii limbii straine. Observam acest lucru si in practica
noastrd, in procesul predarii limbii italiene. Se Intdmpla ca studentul vorbitor de limba
romana sd inlocuiascd treptat unele expresii de uzurd cotidiand In propria limbd cu un
repertoriu mai select, mai ingrijit, determinat sa le memoreze in contextul insusirii limbii

italiene literare.

Concluzii

Din perspectiva glotodidacticii studierea locutiunilor idiomatice este un mijloc de a
imbundtiti competenta comunicativd a studentilor, intrucdt comportd spontaneitate,
fluiditate si autenticitate in productia (componenta) discursiva.

Includerea expresiilor n manuale presupune si aspectul civilizator al studierii unei
limbi strdine, prin proverbe si zicdtori, prin expresii idiomatice, care ne ajutd sa ne apropiem
mai bine de istoria, limba si civilizatia tarii pe care o studiem, sa confruntdm diferite sisteme
imaginative care vorbesc despre originile si traditiile unui popor.

In sfarsit, limba pe care o studiem ajuti la dezvoltarea modalititilor creative de
exprimare ale studentilor, aplicand exercitii de comentare a uneia sau altei expresii,
contribuind astfel la o insusire mai profundd a limbii respective. Se stie ca capacitatea
studentului de a se exprima intr-o limba straina prin diferite expresii demonstreaza
cunostinte mai profunde a limbii in cauza.

Locul expresiilor in predarea limbilor straine este iminent, intrucat studierea acestor
locutiuni din perspectiva glotodidactica face comunicarea mai atractivd, mai vie din
considerente pragmatice, exercitiile care contin aceste diferite tipuri de expresii includ in

sine mai multe aspecte lingvistice, cum ar fi insusirea gramaticii, sintaxei, lexicologiei etc.
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In acest articol sunt expuse unele aspecte teoretice si metodologice care stau la baza
pregatirii fizice a studentilor din domeniul artei coregrafice. Totodatd, articolul are drept scop
informarea specialistilor din domeniu cu privire la formarea abilitatilor profesionale in cadrul
lectiilor cu studentii-coregrafi prin dezvoltarea calitatilor fizice dominante.

Eficacitatea procesului de invatare a actiunilor de dans este determinata atdt de capacitatea
calitatilor fizice, ele influentindu-se reciproc. Constientizarea importantei dezvoltarii calitatilor
fizice creeaza conditii necesare pentru dezvoltarea psihomotrica a dansatorului, ceea ce constituie o
baza pentru asimilarea tehnicilor profesionale.

Cuvinte-cheie: studenti din domeniul artei coregrafice, pregitire fizicd, proces educational

In this article, some theoretical and methodological aspects are presented that are at the
basis of the physical training of students in the field of choreographic art. At the same time, the
presented article aims to inform the specialists in the field about the training of professional skills in
the lessons with student-choreographers through the development of dominant physical qualities.

The effectiveness of the learning process of dance actions is determined both by the
possibilities of manifesting physical qualities and by the ability of the subjects to capitalize on their
artistic and aesthetic valences, influencing each other. Awareness of the importance of developing
physical qualities creates necessary conditions for the dancer's psychomotor development, which
constitutes a basis for the assimilation of professional techniques.

Keywords: students in the field of choreographic art, physical training, educational
process
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Actualmente, dansul, ca o activitate cu caracter deosebit de complex care imbina
congruent competentele artistice, estetice si calitatile fizice, inainteazd cerinte majore, care
necesitd solutionare prin intermediul metodelor stiintifice si didactice. Coregrafia
contemporand necesitd combinatii de miscari si sarituri complicate, care reprezintd adevarate
provocari pentru organismul dansatorului, iar dezvoltarea insuficientd a calitatilor fizice
creste riscul de accidentare [1].

Teoria si practica procesului instructiv in domeniul artei coregrafice determina faptul
ca invatarea miscarilor si educarea calitatilor fizice ale artistului de dans sunt influentate
reciproc, ducand la cresterea potentialului fizic si artistic atat in plan personal cat si in cel
social. Dezvoltarea calitatilor fizice reprezinta un proces complex de reformare functionala a
aparatului locomotor, legat de schimbarea structurii anatomice a muschilor, de sistemul de
asigurare al acestora cu sange si nutritie, de stabilirea relatiilor specifice de reglementare cu
sistemul nervos central. Astfel, exercitiile pentru dezvoltarea calittilor fizice constituie
suportul dominant in dans pe care se sprijind virtuozitatea tehnica si maiestria artistica a
dansatorului.

Educarea optima a calitatilor fizice oferd artistilor de dans posibilitatea de formare-
dezvoltare a personalitatii realizatd prin valorificarea deplina a potentialului motric,
fiziologic, psihologic si artistic al organismului in conditiile specifice societatii
contemporane.

Observatiile demonstreaza cd partea slaba a majoritatii studentilor din domeniul
artelor coregrafice o constituie conditia fizica necorespunzatoare. Calitatile fizice necesare
pentru buna executare a elementelor de dans deseori sunt dezvoltate doar prin repetarea
multipld a elementelor sau compozitiilor de dans, fapt ce nu asigurd pe deplin efectul
scontat. Obtinerea eficacitatii maxime a procesului instructiv cu studentii este conditionata
de nivelul dezvoltdrii directionate a acelor calitati care, In mare masurd, pot influenta
rezultatul final si siguranta executirii dansului. Imbunititirea pregitirii fizice in cadrul
lectiilor si orelor de antrenament creeaza posibilitatea insusirii in conditii optime a tehnicii
exercitiilor specifice dansului.

Astfel, constientizarea importantei dezvoltarii acestor calitdti In cadrul procesului
instructiv cu studentii din domeniu creeaza conditii necesare pentru dezvoltarea motrica si
constituie o bazd pentru asimilarea competentelor profesionale ale dansatorului. Totodata,
inconsecventa dezvoltarii calitatilor fizice cu dificultatea dansului, din punct de vedere

tehnic, duce la impedimente considerabile in invatarea actiunilor de dans.
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Scopul acestui articol reprezintd analiza si generalizarea aspectelor teoretico-
metodologice ale pregatirii fizice a studentilor in domeniul artei coregrafice.

Pregatirea fizica a studentilor in domeniul artei coregrafice include urmatoarele
obiective [2]:

— dezvoltarea si fortificarea aparatului locomotor, sistemului cardiovascular,
respirator, nervos central precum si a sistemului vestibular si neurovegetativ;

— influentarea dezvoltarii calitatilor motrice de baza: forta, viteza, supletea,
rezistenta, precum si capacitatile coordinative;

— sporirea capacitatii de muncad, a gradului de imunitate si activitdtii vitale a
ntregului organism;

— dezvoltarea capacitatii de contractie si relaxare musculard, influenta asupra
tonusului muscular de postura;

— formarea si mentinerea unei tinute corecte a corpului;

— realizarea obiectivelor privind pregatirea pentru eforturi de diferite intensitate si
reglarea functiilor organismului pentru imbunatatirea randamentului fizic.

Mijloacele folosite in procesul de pregatire fizica specifica sunt:

— exercitii de forta in diverse regimuri de lucru;

— exercitii speciale active si pasive pentru educarea mobilitatii in articulatii;

— exercitii de viteza;

— exercitii pentru dezvoltarea aparatului locomotor;

— imbindri de elemente de dans efectuate in regim static si dinamic, la bara si in
mijlocul salii;

— exercitii pentru dezvoltarea rezistentei specifice;

— sarituri pe loc si cu deplasare.

Metodica dezvoltarii calitatilor fizice

Teoria pregatirii fizice evidentiazd cinci calitati fizice de baza: forta, viteza,
elasticitatea, rezistenta si indemanarea [2; 3; 4]. Fiecare calitate are propriile sale
caracteristici care definesc abilitatile motorii ale unei persoane.

Forta. In literatura de specialitate forta este consideratd drept capacitatea muschilor
de a invinge rezistenta externa. La baza acestei calitati se afla capacitatea muschilor de a se
contracta ca raspuns la orice iritare (mecanica, electrica, chimica).

Particularitatile specifice pregatirii de fortd a dansatorilor se manifesta prin

dezvoltarea grupelor musculare care suporta efortul de baza in timpul executarii miscarilor

134



specifice stilului de dans. Astfel, la dansatori cele mai dezvoltate grupe musculare sunt cele
ale membrelor inferioare. Acesti muschi actioneazd pe tot parcursul dansului, preluand
asupra sa efortul de baza. Dezvoltarea insuficientd a fortei membrelor inferioare scade
considerabil calitatea Indeplinirii intregii compozitii de dans.

Un alt grup de muschi implicati plenar in actiunile de dans este cel al extensorilor
spatelui care pun accent pe miscari active de extensie [1]. Asupra calitdtii executarii
actiunilor de dans un rol important il are forta urmatoarelor grupuri de muschi: flexorii
muschilor talpii si extensorii trunchiului. Odatd cu marirea fortei acestor muschi creste
calitatea executdrii miscarilor de dans.

Favorizarea dezvoltarii fortei depinde de influenta urmatorilor factori: capacitatea de
concentrare a proceselor nervoase fundamentale (reflexe exteroceptive provocate de
excitarea exteroceptorilor — stimul din mediu si celor proprioceptive, declansate de excitarea
receptorilor din muschi, tendoane si articulatii); numarul de fibre musculare active angajate
in efort pe suprafata corpului si diametrul fibrelor musculare (la marirea diametrului fibrele
musculare sunt mai puternice); durata mentinerii contractiei musculare; nivelul de
dezvoltare a celorlalte calitati fizice; starea de functionare a segmentelor osoase, de sprijin a
ligamentelor si a articulatiilor, la fel si forma osoasa (foarte mari, oase scurte, plate) si
functia lor in activitatile fizice; valoarea unghiulara a segmentelor corporale, calitatea
proceselor metabolice si a substantelor energetice existente Tn muschi; structura muschiului;
unii factori psihici, motivatia, stirile emotionale, vointa, concentrarea atentiei; etapa de
instruire etc.

Exemple de exercitii pentru dezvoltarea fortei membrelor inferioare si trunchiului:

—ridicare pe varfuri cu mentinerea pozitiei (bratele in diferite pozitii);

— aceeasl cu greutdti pe umeri;

— sarituri din sprijin ghemuit pe loc si cu deplasare;

— sarituri pe verticala, cu impingere preponderent cu laba piciorului;

— genuflexiuni fard/cu greutati;

— fandari Tnainte, Tnapoi, lateral fara/cu greutati;

— sarituri la o inaltime prestabilitd;

— exercitii cu diferite greutati (hantele, mingi medicinale, centuri cu nisip etc.);

— exercitii cu opunerea rezistentei de catre partener;

— ridicarea trunchiului din pozitia culcat dorsal sau abdominal,

—ridicarea trunchiului din pozitia passe;

— mentinerea echilibrului n agezat in echer etc.
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Durata pregatirii la forta in timpul unei lectii de dans nu trebuie sa depaseasca timpul
de 20-30 min.

Elasticitatea (supletea, mobilitatea). Elasticitatea reprezintd nivelul sumar al
Mobilitatea exprimd capacitatea organismului de a efectua miscadri cu amplitudine mare.
Totodatd, supletea este determinatd de flexibilitatea articulatiei si capacitatea ei de a suferi
deformatii permanente prin torsiuni sub actiunea unor solicitari.

Tn mare parte, elementele de dans nu pot fi executate corect, amplu si estetic fara o
buna mobilitate articulard. Elasticitatea dezvoltata asigura fluiditate si usurintd miscarilor
corpului in timpul dansului. Beneficiile acestui tip de exercitii sunt multiple: muschii devin
mai elastici, se imbunatiteste postura corpului, aspectul si imaginea de sine, se mareste
mobilitatea in articulatii etc. [5]. Exercitiile de elasticitate se pot efectua atat in etapa
pregatitoare cat si in etapa de incheiere ale orelor de dans. Astfel, un complex scurt de
exercitii de suplete poate face parte din procesul de incélzire a dansatorului, dar dezvoltarea
special il au exercitiile pentru elasticitate in prevenirea traumelor celor mai solicitate
articulatii si ale coloanei vertebrale. Este de mentionat importanta folosirii pe larg in etapa
pregatitoare a lectiei de dans a elementelor pentru intindere, precum sfoara pe stangul, pe
dreptul, laterala, cu scopul de a pregati organismul pentru efortul din etapa de baza a lectiei.
Exercitiile cu caracter de mobilitate pot ajuta si la calmarea crampelor musculare la nivelul
picioarelor. Cauzate acestor dureri sunt conditionate de prea mult efort, de utilizarea
excesiva a sistemului muscular sau de pozitiile nespecifice ale corpului mentinute timp
indelungat.

Capacitatea de mobilitate depinde de:

— tipul articulatiei, forma si constructia sistemului 0sos;

— elasticitatea discurilor intervertebrale;

— masa si forta musculard (la marirea masei si fortei musculare elasticitatea
muschilor se micsoreazd);

— capacitatea de intindere a fibrelor musculare, tendoanelor si ligamentelor;

— tonusul muscular si capacitatea de relaxare;

— nivelul si capacitatea sistemului nervos central de a coordona procesele
neuromusculare (la starea de emotie pozitiva mobilitatea se mareste, la cea negativa se

micsoreaza);
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— temperatura internd a corpului si externd a mediului ambiant (la temperatura
mediului mai mare capacitatea de intindere a muschilor este mai mare);

— starea functionald a organismului (nivelul mobilitatii se schimba in dependenta de
starea functionald a organismului: la oboseala indicii mobilitatii active se micsoreaza, iar
indicii mobilitatii pasive se maresc).

Organismul uman posedd doud forme de baza ale mobilitatii articulare: mobilitate n
timpul miscarilor pasive si, respectiv, mobilitate in timpul miscarilor active. Miscarile
pasive rezultd in urma actiunii fortelor externe, iar miscarile active sunt conditionate de
lucrul grupelor de muschi care trec prin articulatia data.

Exercitiile pentru dezvoltarea elasticitatii trebuie practicate zilnic iar excluderea lor
din procesul de antrenament duce la Inrautatirea rapida a rezultatelor obtinute.

Deosebim urmatoarele metode de dezvoltare a mobilitatii articulare:

1. Metoda miscarilor active — constd Tn marirea amplitudinii miscarii 1n articulatii Tn
rezultatul depunerii fortei anatomice musculare. Mobilitatea activa 1n articulatii poate fi
dezvoltata pe doua cai: 1) pe baza cresterii mobilitatii pasive; 2) in baza cresterii maxime a
fortei muschilor angrenati in activitate. Pentru a dezvolta supletea activda vor fi aplicate:
balansari cu bratele, picioarele in diverse axe; aplecari, Inclindri de trunchi; rotiri; exercitii
acrobatice; miscari dinamice efectuate in special pentru realizarea obiectivelor de dezvoltare
a supletei active.

2. Metoda miscarilor pasive — constd in intinderea maxima a ligamentelor sub
actiunea fortei exterioare, avand drept obiectiv pastrarea mai mult timp a pozitiei fixate cu
ajutorul partenerului sau cu ajutorul fortei proprii. In acest scop pot fi utilizate: greutiti,
benzi de cauciuc elastice, aparate auxiliare portative etc.

3. Metoda actiunilor combinate — constd in folosirea miscarilor pasive+active:
active+pasive; pasive+active+pasive+active/pasive.

Fixarea unor segmente ale corpului in unele pozitii in regim static dezvolta supletea
staticd. Grupele de exercitii recomandate mai sus au cate 2-3 incercari, cu fixarea pozitiei,
dupa necesitate.

Exercitiile pentru dezvoltarea elasticitatii trebuie indeplinite 1n serii (8-10 exercitii),
iar in pauza dintre serii — exercitii pentru relaxare. Exemple de exercitii pentru dezvoltarea
elasticitatii:

1. Pentru articulatiile humerale: miscédri circulare, balansari in diferite axe,
genuflexiuni Tn pozitia stand sprijin inapoi, aplecari inainte in apucat de bara sau de orice

suport, miscari arcuite cu bratele, podul acrobatic, rasuciri cu bastonul etc.
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2. Pentru trunchi: extensii, aplecari Tnapoi din pozitiile stand, stand pe genunchi,
podul, aplicari inainte cu extensie, valuri Tnainte, lateral; Inclinari, rasuciri, miscari circulare
etc.

3. Pentru glezne si talpi: intinderea varfurilor, mentinerea statica a varfurilor intinse,
asezat pe cdlcaie cu varfurile intinse, aceeasi cu sprijinul mainilor si leganare, intinderea
varfurilor de catre partener.

4. Pentru articulatiile bazinului si soldurilor: genuflexiuni profunde pe toata talpa din
pozitia stand mult departat, fandari inainte si lateral, aplecari Tnainte in pozitiile stand si
stand mult departat, asezat si asezat mult departat, aplecare Tnainte din stand pe sprijin inalt,
balansari cu picioarele inainte, Tnapoi, lateral, aceeasi cu greutati, sfoara pe stangul, dreptul,
lateral, aceeasi cu sprijin inalt, din pozitia stdnd la perete, ridicarea piciorului cu ajutorul
partenerului sau sine statator, din stand cu sprijin de bara — balansari in diferite directii
(inainte-Tnapoi, lateral-sus la indltime apropiata de cea maxima, aceeasi cu greutati pana la 1
kg, ridicarea lenta a picioarelor inainte, Tnapoi, lateral etc.

Rezistenta. Rezistenta este capacitatea organismului de a continua un anumit efort
fizic cu intensitate indelungata si de a face fatd oboselii. Una din particularitatile de baza ale
dansului constd in lucrul in regim anaerob. Acest fapt impune includerea in sistemul de
pregatire dezvoltarea capacitatilor functionale ale organismului.

Rezistenta depinde de urmatorii factori:
nervos central, vegetativ) care sustin efortul fizic;

— calitatea metabolismului si a surselor energetice ale corpului;

— calitatea proceselor volitive;

— intensitatea absoluta a exercitiului din punct de vedere al cheltuielilor de energie;

— durata exercitiului;

— micsgorarea pauzelor de odihna si relatiile dintre pauza si efort;

— caracterul activ al odihnei;

— cresterea numarului de repetari al exercitiilor la aparatele de gimnastica in timp
limitat (scurt);

— marirea numarului de repetari ale elementelor de dans la o incercare.

Cerintele privind dezvoltarea rezistentei:

1. Cresterea numarului de repetari ale miscarilor in cadrul perfectionarii dansului si
dezvoltarii calitatilor fizice.

2. Cresterea numarului de antrenamente in timpul unei saptamani.
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3. Folosirea rationala a timpului de odihnd pasiva si activa.

4. Folosirea mijloacelor de refacere/recuperare.

Alte exemple de exercitii pentru dezvoltarea rezistentei sunt: sdrituri de lungd duratd
cu coarda, executarea compozitiilor de dans Intregi si pe parti, alergare etc.

Indemanarea (capacitdtile coordinative). Indemanarea (capacitatile coordinative)
reprezintad capacitatea omului de a-si dirija cu precizie miscdrile In spatiu, n timp, cu
eficientd maxima si cu un consum minim de energie. Rapiditatea Tnsusirii unei actiuni noi se
bazeaza pe mobilitatea si dinamica proceselor de excitatie si inhibitie din cortexul cerebral.
Cu cat mai labil este procesul nervos, cu atdt mai rapid se schimba starea functionald a
centrelor nervosi, cu atat mai rapid sunt izolate actiunile inutile si consolidate actiunile
oportune.

Dezvoltarea capacitatilor coordinative depinde de:

— plasticitatea si mobilitatea proceselor din scoarta cerebral;

— modificarile morfologice, functionale si periferice ale sistemului vestibular;

— calitatea inervatiei musculare care determina contractia si relaxarea;

— numarul de repetari ale exercitiilor pentru dezvoltarea echilibrului static si dinamic
la o incercare;

— complexitatea exercitiilor;

— gandirea de tip creativ;

— nivelul de manifestare a celorlalte calitati fizice.

La dezvoltarea coordondrii contribuie, in mare masurd, insusirea echilibrului, care
este 0 parte componentd a coordondrii neuromusculare. Echilibrul se caracterizeaza prin
capacitatea persoanei de a executa miscdri dinamice si pozitii statice ale corpului fara a
pierde calitatea efectuarii.

Echilibrul se dezvolta in doua regimuri de lucru:

1. Tn regim dinamic — capacitatea de a echilibra tinuta in diferite conditii de
activitate. Se dezvolta prin exercitii aplicative, deplasari pe suprafete inguste, sarituri cu
intoarceri de pe loc, in miscare, peste obstacole, exercitii acrobatice etc.

2. Tn regim static — capacitatea persoanei de a fixa si a mentine pozitii statice.
Echilibrul in regim static se dezvolta prin fixarea pozitiilor dupa efectuarea exercitiilor
dinamice pe un picior, celalalt in diferite pozitii, pe ambele picioare — sarituri cu intoarceri la

90°, 180°, 360°, 540°, 720° etc.
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De asemenea, pentru perfectionarea pozitiilor de echilibru se recomanda includerea
in procesul de pregitire a exercitiilor pe o suprafatd ingusta, executarea unor serii de
exercitii la coordonare dupa 3-4 intoarceri la 360°.

Alte mijloace pentru dezvoltarea capacitatilor coordinative sunt: exercitii executate
fara control vizual, exercitii pentru aprecierea unitatilor de timp, de lungime etc., repetarea
multipla a elementelor de dans cu exactitate, executarea miscarilor de dans din diverse
m cu intoarcere la 90-720 °, rulari, rostogoliri, rasturnari, serii din 3-5 exercitii acrobatice
etc.

Viteza. Viteza aratd ce drum parcurge corpul sau segmentele acestuia intr-0 unitate
de timp. Un sir de stiluri de dans solicitd de la artisti o viteza considerabila a miscarilor cu
tot corpul sau cu o parte a acestuia (cu bratele, picioarele sau trunchiul). Dezvoltarea vitezei
depinde de urmatorii factori [2; 3]:

— mobilitatea proceselor nervoase corticale fundamentale, excitatia si inhibitia, care

conditioneaza alternanta contractiei si relaxarii musculare;

— functionalitatea analizatorilor (vizual, auditiv, cutanat), in sensurile acuitatii
(agerime a simtului), finetei si preciziei acestora;

— calitatea transmiterii impulsurilor nervoase pe caile aferente si eferente;

— viteza de contractie a muschilor;

— tipul fibrelor musculare care intrda in contractie (fibrele albe sunt favorabile unei
viteze mai bune);

— valoarea surselor si proceselor energetice, mai ales cresterea continutului de
mioglobina, marirea cantitdtii de glicogen, fosfolipide si fosfocreatind, substante care
asigura cresterea potentialului energetic al muschilor, fosfocreatind pentru muschii intrati in
contractie;

—nivelul de dezvoltare a celorlalte calitati motrice.

Multiple cercetari ale specialistilor in domeniu dovedesc dependenta rezultatului in
genurile de activitate care au la baza arta miscarii de calitatile de forta — viteza. Aceasta se
explica prin faptul ca calitatea de forta-viteza este una integrald, care imbind manifestarea
unei forte semnificative cu viteza maxima de executare. Exercitiile recomandate pentru
dezvoltarea fortei-viteza: sarituri pe banca de gimnastica timp de 30 sec., 1 min., sdrituri cu
coarda, sarituri din sprijin ghemuit timp de 30 sec., 1 min., ridicarea trunchiului din pozitia

culcat abdominal timp de 30 sec., 1 min. etc. Alte mijloacele de dezvoltare a vitezei sunt:
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sarituri in adancime, diverse exercitii executate la semnal cunoscut si necunoscut cu
intoarcere la 45° 90°, 180°, 270° 360° etc., exercitii efectuate la rapiditate, exercitii de
atentie, schimbari de pozitii executate cu repeziciune, marirea frecventei miscarii, balansari
la viteza, exercitii acrobatice efectuate la viteza, alte elemente specifice in conformitate cu

genul de dans practicat etc.

Concluzii

1. Exercitiile pentru dezvoltarea calitatilor motrice constituie suportul dominant pe
care se sprijind virtuozitatea tehnica si maiestria artistica a dansatorului.

2. Teoria pregatirii fizice evidentiaza cinci calitdti fizice cu impact asupra procesului
de instruire a studentilor din domeniul artei coregrafice: forta, viteza, elasticitatea, rezistenta
sl Tndeméanarea.

3. Imbunatatirea pregatirii fizice in cadrul orelor cu studentii din domeniu creeazi
posibilitatea insusirii in conditii optime a tehnicii exercitiilor specifice din toate stilurile de

dans.
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