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Chiciuc Natalia. Muzica instrumentalt de <c
i nov d #ipentruo b "Hi mradulei &t i i de’tictéri’ estudiul artelor 'H culturologie,
specialitatea53.011 Muzicologie,C h i 'Hi201% Lwgrarea cuprindeintroducere,4 capitole,
concluzii generaleHr e ¢ o mahimblibgrafie din 262 de titluri, 127 pagini ale textului de

b a z B anékie,nclusiv exemplemuzicalen o t o g 10 prézeén@raidpertoriului instrumental

de camert al I ui GlReanughatNeazgdab(HHaOnuttea pa).
HtiinH fice (21 ca autor wunic Hi 5 “n calit
Cuvinte-cheie: cvartet Gheorghe Neaga, i nova'H e, [0
i nstrumentalt de camert, sonattit, suitdk, tra

Domeniu de studiu: istoriamuziciin a "Hi onal e.

Scopul 'H bbiectivele tezei. Scopul | u ¢ rctornisint evi den"™Hi er ea al@or
limbajului componistic propripentru fiecare dintre celer e i et ape dsheorghe e a’l
Neagad i n per spect i v a nroavpaOlbettuwdle uezei auprinda ekanmiHarea
conceptelor ot pacicitime i Hia pdair i @ v & Hie éplineaitdiiza " n

critickt a studiilor realizate “n domenj ul
determinarea unei baze metodol ogice care s
repertoriuluiinst ument al de camert al | ui Gheorghe N
I nova'H e; selectarea <celor ma i relevante
i nstrumental e de camer t “n veder ea stigltiabi |
compozitorului; studierea lucrtrilor select
ma i pregnante procedee componistice 'Hi mi j
argumentat “n creaHi imenahakanzéat emaai £&geman:t
i nterac™Hi une a cel or dout compaoentHeedi B au
acestora; valorizarea aportul ui l-iun s tQhuenoer ngt h

aprecieredigurii creaoare a compozitorului.
Nout atea Hi ori @i ca&l ict & tveiaziiHiniceinas titaf nfocrta mi c £,

cr ea’Hi eiinsctarmemeant al e a | ui Gheorghe Neaga, ¢
examinate |le@cpénite setueictat De Hi o parte di
i nvestigate anterior, doar cO©teva opusur.i f
asigurat anume de faptul ct pentr u rpurmema ad e
camert a compozitorul ui este cercetatt din
OinovabBi ecaceeaHi perspectivikt se propune Hi
Problema H i i n 8liofl iucHir cerzd tdi. ~ n afsintezei alialecticé aonaeptelor

otradi "Hi e0 hHic rairn d waépkdericd damearainsirinergtat al lui Gheorghe
Neaga prin scoatese” re vi d e p &t t iadar limbajulut dorimiionisticc ar e det er
specificul celor trei etapg e ¢ r ecanidozdorubil e

| mpor t an "Hastudielgcroentsitckk " n ar gument ar ea Hti i n Hi
stilului componistic al I ui  G-maEromengidlecapditatalay a
relaH ile maltndremeocategariile otradi H eo H
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Chiciuc Natalia. Gheorghe Neag's instrumental chamber music between tradition and
innovation. A thesis for Ph. D. degree Arts and Culturology, specialty 6387 Musicology,

Chi Hi nt uThe ti28isl @cludesintroduction, 4 chapters, general conclusions and
recommendations, bilblgraphy with 262 titles, 12 basic text pages, notes and 3 annexes,
including musical examples, notography and Gheorghe Neiagaumental chamber repertoire
(phased). Research materials are reflected in 26 scientific g@fieais a single author andhs a
co-author)

Keywords: Gheorghe Neaga, innovation, instrumental chamber music, miniature, musical
language, quartet, sonata, suite, tradition, trio.

Field of study: history of national music.

Goal and objectives of the study. The goalf the study igo highlight some features of the own
compositional language for each of tk&heorghe Neaga'three creative phases from the
perspective of the "traditiemnovation“relationship The proposedbjectivesinclude: examining

the concepts of "tradition” arfthnovation”, as well as the different types of relationship between
them through a critical analysis of the studies realized in various areas of knowledge; determining
a methodological basis that would be a support for the investigation process digbegit2
Neaga's instrumental chamber repertoire through redationship betweertradition and
innovation; selecting the most relevant Gheorghe Neaga's opuses in different instrumenta
chamber genres in order to emphasize some patrticularities of evadfiibe composer's style;
studying the selected works at syntactic and semantic levels, highlighting the most significant
compositional methods and means of expression, and concretely and arguably identifying the
evidence of the framing of those opuses e @f the categories of the "traditiamovation”
relationshipor their interferenceyalorisdaion of Gheorghe Neaga's contribution in the field of
instrumental chamber music aappreciatiorof the composer's creative figure.

The scientific novelty and aiginality of this research consists of a panoramic and synthesis
vision on the Gheorghe Neaga's instrumental chamber music, but also of a new optics throug
which the selected works for study were examined. Although some of the chosen opuses have be
previously investigated, only a few of them being analyzed here for the first time, the novelty
character of this thesis is ensured by the fact that the composer's instrumental chamber music
researched from the perspective of ttradition-innovation” rehtionshipfor the first time in the
autochthonous musicology.

The important scientific problem solvedresides irfoundationof thedialectical synthesis of the
concepts of "tradition" and "innovation" found in the music that form the Gheorghe Neaga's
instrumental chambeepertoire by highlighting some features of the own compositional language
for each of the composer's three compositional phases.

The theoretical importance of the study consists of a scientific argumentation of some
observations regardinthe Gheorghe Neaga's compositional style evolution in the field of
instrumental chamber musrelated to the multidimensional relations between the categories
“tradition” and "innovation"

The practical value of this work. The thesis is a contribution fetudying the most valuable
instrumental chamber opuses signeddheorghe Neagduring his three compositional phases.

The content of this paper can be considered an effective support for further studies achieved i
accordance with other theoretical oragtical purposes and objectives. Also, it can be
recommended as additional informative material for the study of disciplineBi&aistory of the
national musi®r Musical forms

Implementation of scientific results Research materials have been subdnior 6 national and

18 international scientific conferences and published in 26 scientific paférarticles and 10
summaries.
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INTRODUCE RE

Actualitatea THi i mpor tSaeencldal upr oXoXl,e mgn e caubr
secolului XXI, se& xacalcdrearieg eamz<c pirmmdrmri | or
un ritm extraordinar de precimpetrandpi Ok eptp
spiritual e, a relativiztridi viziunilor Hi,
urmare, 'n aceastt perioadt de timp, d¥pt c
sub marcajul cthianmbtAés emHiodlogi £e 'Hi gnoseol
valori, inclusiv cel din domeniul culturi:i
a principalelor direc ™. “"n dezvolt amaea ar
el ementel or componente ale ei, precuymB.fenom

Cn acest sens, “~n acel aHi i nterval de ti
la f el cu cel e acumul at & sau al arelor iplastice. REspettieeiet r
reuHi te 'Hi I zb©nzi ne pot convinge c¢ct apr

novatoare a tradi Staiul ornflbpdaailid Kir i mnii wdres a

concepSii aechprade®or Alsda $iel , Hiremaiorcontaiun 4
nivel ul unei ascendente mtiestrii, rezolvkikr
fapt rel evant “n baza unui r e pnate deocompazitord 0 n <
autohtoni. Simfonic, de concert, camerah st r ument al sau vocal , fi
Hi un nou nivel dob©ndit “"n g©ndirea compo
rond, "n perceperea muzicologict.

Cnima dintre monografiile sale despre e
Vulctnescu afirma ct Afiecare popor are, |
vedea | umea Hi de a o ribtsfrOnge meerHtir uealp™Hi
func™Hi e de di mensiunea “n care i se proiect
i dei |, unul dintre exponenSi i care dovedesc
K i un compozidaga csaa eoperitn muwnztircal £ demons
' ucr bri reprezentative pe baza at dabmaetwwtbul t

str©nst rel a'Hiae fcaistc e@ao mma zvietresrad b, vi oagaoni s

Figura sesteuar tfisnmomen specific “n arta mt
remarcabil e dinasti: de muzicieni ce ~ Hi t
Gheorghe Neaga este continuktey attirpei Hai
temeinic | a Academia de Muzict 'Hi Arte Dr a
Chi Hi ntu ‘'Hi a p @.il. CeaikovsRidinnMoscova.lda ior uloe ge as , nes c



consecven'Hei a  aestiieg sale anterpratativie lasupran fifa@priulo trapertoriu
componistica Hanc ©t t oate opusurile st i nreplriienuelz
de | i bertatea utilizbtrii | idneb ag ourhpud Z 1 rBHtaeimc al
di versificarea mijl oacel or de expresi e muz
condi Hile esen™™ ale pentru formularea wunor

Activitateac o mponi st i ct a mepaztizaL’i ra nluil mii t egiosmpdei rf e
de <crea’H e. Respectiva “"mpktr ™Hire se ar gume
di st i n c iturilescelor mai rerpaacabtlepusuri semnate de Gheorghe Neaga. Agtfaha
peri oalE01%68ni este ceaol amnicxatr ethd ®Wattd @4 vsa d
sub” ndr umar eatimebé omi ¢l o Guiso va ddua (aMial&Grle8dnse L e i |
car act printi-oz eecavzaloun Hipmoatc u mul are cantitati vh Hi
domeniu; iar a treia(anii 1902 0 0 3) eakingereaunti ni v e | ‘mtdletst die
profesionistt.

Fiecare dintre etape demonstreazt atitud
rel a™Hi eiinotwa didd 6Hi eLa “~nceput de calteule sveec hei

or ©ndui t dupt un sistem i nmted@rHi odhat camoand

domeniul folclorului  Apoi , “n plint mozadawd i tfatze ooemEdan
proprilesi t entati ve de ~ ndemijloae nexesdrenpentrieejahorated una r <
opus, cumul ©nd el emente din ambelad bdigOad$ir

savantt predispust spre reinterpretarea tut
dar Hi cohiurHhoaarret dse vi zi une oarecum influen™
Veritabil e dov e zdlui @Gheaghd Negga estie 0 imp © loleemldate
a patrimoniului cultural n a "Hraoun aalr tstuantt 'Hin vae
a lurgul anilor interesulf a "Ht  d eomporeiteraltiHEvghenii Cletinici, 1zolda Miliutina,
VladimirAxi onov, Svetl ana Hircunova, Tatiana Be
autorii unor studi iparnpeo rftiainandmitcr opusadcetsat iU tsee |
pri mele dout etape deH ccealHalet tal eu Eroimpao@n d
perspectiva unor abordtr iUlI'Hii meelnmeatliwdr tcroimugs
celeidea treia etmpereaparteasn afara aten'Hi ei (
Constmdgchkm "'n af art de niinnoogvriaif i Sat osl@diranra & pnk
“n 1959alHe dB7@r con ™Hi nutourfio rsmetd epderldHitndt| £ d e
muzicologia autohtot nu di spune, spre regret, de o0 i |
cktreia muzica | ui &haemnirmaotatt Nerd g & e @ eizfab tilkca § &
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cuprinde “ntreaga creoghtNea gao,mpoinirdacunacderé ar 4
componentele acestdianu zi ca i nstrumentalt de camer t.
Am ales anume aset domeni u deoar ecceamemuwd itc a diurpstt
pertinent tRat &Prauv,as’cotvritene Ht e cel e mai driever s
originale ca expresie, care au dus l a r ec
contemporani 0Crf 1406¢e!l ®HiIi 6sléds, VI ad Mircos
Acristalizare a | i mmaepliaatmai & snu'zrn cdd mendi Ului muwN
[ .. .]. Anume 'n a@astrellakdrdt dr tddetareddl s
[102,p.136]jceec e demonstreazt o diversitate de cor
Deci , pe | ©Ongtiaft&®gt wpilr ik cariazh et iutl nasSi o
c Ot Ki prin mijloacele de expres$se produohl
"nsenpneantter u “ntreaga artt muzicalt autunht o
domem u ce ofert nelimitate posi bi |l e petpétiare d e
tehnicilor componistie t r adi Hi onal e. Cn corespundere c
noastre constt ~ n e xiapesensomatera-uri) cvartete, $ditér, prid e |
analizac tr ora st se $obprimuseize ah caldmmpoti oeiul ati a
implicit, a | tendi n"THeeompl|l aahteeeVot oei bstiet, actualithteae 0
demersului nostrl e cer cetare este susHi nut tmaodkt emaiir
artistice a lui Gheorghde a g a Hi necesitatea valorificktr
compl exe de ultimk ort consacratel treaa’Hpei

precumceEédéacanmscri annitioraguscaa& dittar ev ol mailary Hi

A 'Ha dsi#biectul de cercetarea | i nvesti ga'Hi ei T constit
I ui Gheorghe uNeanua i 'cn idamerir ument al ec odree | ctarr
concepteloo t r ad iHHioeb.a "HL re ¢ o rceasqastanbieaul de studiu” | repr ez

genurile muzicii cameral nst r ument al e a compozitoraPui Hi

partitur.i ptstrate “n manuscris “n bibliote

Pornind de | a actualitatea tematickt a i
precum Hi de | a faptul ct AabordameaSgemner
argumentatt supl i nfeentoame ncee aarnm d lsip.262] & weomakn c r «
cercettridi noastre constt “"n eviden'Hi erea |

fiecare dintre cel eomporiteruluiGhdorghe eNeagaedin parspextivd e
raportul-umowa Had i Hger ea acest ui scop nu put
ur mtt oobiectevé o r

T examinarea conceptelpagrecatnr &Hdi "Hi eddef'HirHidiien
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acestegpr i n analiza critickt a studiilor real

sfere ale cunoaHteri:i

! determinarea unei baze metodol ogice <care
a repertoriului instrumentaled c amer £t al [ ui Gheorghe Nea:
tradi "Hi e 'Hi i nova'H e;

f selectarea celor mai relevante opusuri al
de camert “"n vederea stabil i rcompoziiomla;r part

T studierea Jlucrtrilor selectate |l a nivel
pregnante procedee componistice Hi mi j | o

T identificarea “n mo d concret Hi ar gume
demonstreat mani f estarea unui anumit tip de

perechea corienloavta "Mite 00 tsraaud if'llizei unea acesto
T valorizarea aportul ui [ ui Gh e ocirngshter uNreeand
aprecieredigurii creatoare @ompozitorului.

Materialul muzical car e a ser vit drept surst pentr
opusuridin repertoriul camerahstrumental al lui Gheorghe Neaga iludtve pentru fiecare dintre
cele trei e tcanpaziordw. Etpala:piddel®| abhpedntru vioart
3%, Horaspiccatopent r u vi oadokp it rpd avni o af r.Ja nididovenésa n
pentru vioart Hi pian (f .MelodjeJog BuetcCanon Toghtitn c i
(1969),Sonatap e nt r u Vv i o d (1B57)Huitele pematro piam (1961), pentru cvartet de
coarde (1965) Hi pentru o-a mihiawileDats ledipentrec@ame r L
( f . &Studliu del concempentru pian (f.a.)Sonatapentru pian (1979),Trio-u | pentru
clarinet Hi pian (19716)(,19c7vliadr tHEvadetupeniidliagtlrours
vioart, vi ol oButapéntrubdrb epsitan (dle9 &d)a,0 e e pehttun ® 1
vi ol oipiane(1986)Hetapa a & : ciclul di n "HGostewuumpli raistea Wpie

Inversig Vals Aria, Dans(f.a.),Sonatap ent r u vi oar t Hib-ulpi penihru -

violoncel 'H i Cvapietubpantru( cB@abdé fr) 3 (2003% dista opusurilor cercetate
figureazt doar creaH il e partiturile cktror a
acesteas | ucr at 'Hi cu “nregistritrile audio gts

Toate reperelieciexapuscke tp@nmt meattodond ogpod di

HtiinHPfocesul de el aborare a tezei a porni
prin aplicarea “"n mod sintetic a metodel or
i nduc Hi ei Hi deduc™Hi ei , anali zei i ntegrale

12



Noutatea Hi ori @i malricted thwiazii'Hicrognas Hite n" arka mi

asupra cr eiants teri u nceanriearlad a | ui Gh e o pron IpresmaN e a ¢
ctreia au fost examinate Jlucrtktrile select:
examinate au mai fost i nvestigate anterior

caracterul inedit al tezei este asigurat anume de faptul pentru pri ma dat
autohtont muzica instrumentalt de camert a
dintre conceptel e 0dDtirna daic’ldieecaOHi Hip earismpoevca "HiveLo
creaH ei compozitorul ui

Probl ema HtiinrlAiidck ‘sl fuldkh daamd i iconcemeor s i r
otradi "Hi ed hHicrdirn d waépkdericd damerainairumesrgtat al lui Gheorghe

Neaga prin scoatese” re vi d e p &t t iacar limbajulut dorfioristicc ar e det er

specificul cel orcompoatoruuet ape de crea™Hi e al e
| mportan'Haastudaloicen stk " n argument ar ea Hti
evol uH ei stilul ui componi sti c a ta-insttument&@eé e o 1
raportate | a rela™ ile multidimensionale ' n
Val oarea aplicéaeratraprleizcirnttr io contrib

valoroase opusuri cametiaistrumentale semnate de Gheorghe Ne@gan "Hi n ut poatefl ucr
considerat un suport ut il p e n poate fi redorhaaddti no a r
calitate de material informativ suplimentar pentru studierea disciplihnebot or i a mu zi c i
'HForme muzicale

Aprobareare zul t at el oTre ztit idien "Hl d d tceer. at a fost r
prevedeli e pl anul ui de cercetare Htiin™H fickt a
sus Si departememtu zi col ogi e, kiomg@ge z B & me weprofil fea g © i
la AMTAP, specialitatea 653.01Muzicologie.

Rezultatele studiul ui au fost refl e&itate
dintrecareL 6 ar ti col e 'Hi 10 r ez mma taécpaut@itpeuchal e sci ant ge
urma prezenttitridi de comunickbtri “n cadrul a
i nterna’™ onal e.

Sumarul compartimentelor tezei, T ez a de f a™HL ¢ o nwdcddateddeno p .
i ntroducer e 'Hi ur mate de gerneompar Ki maht r ak
o bibliografie ce include 268et i t | ur i “n limbile romontCn en
"nchei erea t ame snu notenieexasplanmeicao notografie, precum

Huntabelar epert ori ul ui instrumental de camert :
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Introducerea cupr i nde cel e ma i i mport antaei see epe

argumeatemaalbitatea Hi I mportanHa t emei I nv
tezej este relevatt noutatea «ktiinSifickt a
sol uSionatt, sunt enumerate principalele m

drept surst de examinare lampabti @cHaltueod afcir
aplicativt a tezeiexplie nwmfommalSi i melu pPOmd ;i r

compartimentarea textului.

CapitolulliMuzi ca instrumental t de dammnukeorttr aad il Wi
inovawiaeobiecte al eicccenr’diente ro iandliiiznbbiajaficpel e
al invesel gatHoet .seépuoagampa d wll ede cunoaHtere
aspecte ale problemei abordat. i mu | concemdter earztki cwn e Hipru b |
enciclopedice de tip biografic, studi i Ht i i
“n scopul eviden™i er i unei evol u'Hi i stili
opusurilor sale camerastrumentaleO parte dintre | ucrtri est e
muzicii acestiia, “n ti mpe cree $orerigtfundamentalee | abor ate de
di ferite col "Huri al e-indtrummamtdle, adsmelprrmazicgds n @ar it li @
de scriitur £ , a stilurilor sau t ehnia ddilea rsubcapitahp o r

“ntruneHt examiknr i Hicrompear at e al e di f er datluagulor
ti mpul ui ‘'Hi pe pl an uizntcerl mag'Hiedanald a’rn mnmpada r ianhe
Hiin™H fice, asupra coimpoweaidt ed ogyeCa’prpblodiind i
de concluzii.

Compartimentel étdei blaa tnamker tdsiclediiopeezink ~ n
rezultatele cercetdbtri Wdri nfHe &1 & tei ccoamilf an HIMELN @
teoretict 'Hi avalveategaddpbkic#lti vtert spa’Hi u

-

opuse “n raport cu.Riburmaet din Hii excwliee dti inlt 1
este vizatt duiGEhteaoprtg hdee NlevedgaarHartéiizaasmea grup de opusuri
’ di ferite genur.i i nst r uunecvattete| saite)cadrulcstdisite r £

5

=]

c ar ecorapozdaopueHri att endi n iHeel edisnal pee resvpoelcut i v a r
i nova'Hi eo.

A 'Ha capitolul 2, intitulatF i | eicatWiaad inWicr eawi i | e darild5a ~ n
1960) cuprinde wun 'Hi piesetb®| e @lpieird r ain avli iotaiHdra Ha |
spiccatopent ru vi oarldéacp éint puawni @ & r Aoc jHoldovenespentru( f .
vi oar t 'Hi pian (f.a.), a Mdodie Jog Duet ICanon Tdicra t @ inr
(1969) aleSonatepent ru vi obBrElH 7 )pi Hin suwi.tel or pent
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de coarde (1965) Hi pentnr us coorpcunl e sdt ermo ndset rcLar
Gheorghe Neagh a 'HL etieai ci | e cohpa ip'He wakciadiionael e " n pri
creaH e situatt conven™H onal “ntre anii de

Prin acel ecpdolul 3nheEuziondagehniciloncomponistica r adi Wi onal e
noi “~n per i o 4adid970-®80m asteanali ztaatt eun grup de | uci
camert rapo-atdbeal at apld Ghee@gheNeagB.éHt al i i nd o0Db:
asupra miniaturiloDans lentp e nt r u p iStadiu d¢ doncegpenfru ptan (f.a.), &onatei
pentru pian (1979gTrio-u | u i pentru vi oar tCvaretul@pentrm earde Hi
nr.1(1971)aSuiteipent ru orchestrt de coarde (1970)
se argumenteazt tendin'Hel e nR30 exdusivo e fuadantente | i
tradi "H onal e.

Intitulat Val ori fi carea inovatoare a principii/l

(anii 1990-2003) capitolul 4 cupr i nde cO©t eva schi "He anal i

instrumentale ale lui Gheorghe Neagaceaems t r eazt evi dente inten’l
salecompoze HHooap©nd cu ani i "'90 CHi pO©nt " n
or ©nduire a genuril or sunt e X aContinuarh le micti acW iu

Inversig Vals Aria, Dans(f.a.),Sonatap ent r u vi oar t ™Hio-ulpi penthru -
violoncel Hi pian ( 20 8elagestii Cvantetidde cbardenrr3¢20Q8). t i

Principalele rezultate al e rioportensstuingta "ldi neuin,
“n compaCGanaoienztivuil gener.AcesHeardebmantdtitwvieaz
prin afirmareavalorii autenticepe care@remu zi ca i nstrumental t de ca
studiatt prinr@di $Hoae dHHa g orrctuurlayiea@tt f or mul a

probl eme ce vor provoca apari H a altor lucr
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1. MUZICA | NSTRUMENTALI DE CAMERI A LUI
A RAPORTUL o INONAHHE&
CA OBI ECTE ALE CERCETIRIIl ATII NHIF

Cn scopul eviden™Hi eri.i unei autentice val
semnatt de Gheor ghientNem'giaa 'Hil, a st tortiidirdpepspectiva ~ snc
rapor t ul-ium o \0tdidiaoeldplsliri eameraistrumentalélustrative pentru repertoriul

compozitorului, capitol ul de fa™HL “~ntr &n e Ht
c©teva criterii “n dout mari grupur.i

Pri mul i nclude mai multe tipur.i de scri
monografiis t udi i ,aHtti ii mOHi € i g celedkiclapedicea de tipdiogkaftonsacrate
lui Gheorghe Neaga saun o r probl eme de muzicologie <ce
acestui a. Cn di feritt mbLsur t, toat e l ucrt
bi bliografic considerabil pentru o perdeper

pentru o cercetare cOhs esanarocebai™di cdt iavltdifeasead eel
genuricameral nstrumental e, dar 'Hi acesteia tnr wd ooneap rue c
i nstrumentale de camert. Me aucritmaegcental
el aborate de savan™Hi din diferite "Htrasupra n |
genurilor camerai nstrument al e, asupra f eaimelt br eaust
sau tehnicilor comportige.

Al doileagrup cuprinde a n acloinzcke pat el or de o0t r adiferifélore o
tipur.i de rel aHi esedi'ntreedereesst ear a cAtvedrnudlu

consider at necesart exaami mademe nuubdokmrcaan c 6t

din alte speeeuaml €i HoebhiHai , esteti ca, cul tu
i stori a, economia H. a. Principiul de bazt

rel evanblenia ] mas k-a adeofHl @t scel or ma i recente
categori.i de studidi au fost reflectate Hi C

termeniorot r adi Hi ep0 pMHieoumbiia Hh ea paomt @ Ht ina di ¢ lea
socicumanistice.

Respectiva divizare a material ul ui i nfor
comparti mente cuprind o studiere temeinict
situaSi ei exi stente “n domeni u. Doar "~ n ba

cercetare Hi a direc$Siilor de soluSionare,
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11.Creama Hinstrumental t de camert a dguditepe zi t

muzicologie

Muzica i nstr ume fostaihtatdeadna unctereneartiétic peotrivit pentru

i nterac™i on-ar|l begpltotdumpubtaei Dénvokt athdpéi e

de stiluri Hi genepertaceast 8diseetgusetibpempon
cameralt a wunor conHi nut ur i sonor e. Predis
aplicarea inovaH ilor, orice opus camerzdal c
cunoHti n"Hel e acumulate “"n timp ~ n [llasala, an.t
proi eseO©rmdu i mpslee meent ©®nidme d iutn, fueni cs,aun oaul.t ud
direcH a abordatt, 0 | ucroanrael tarorputienao vfait i pr
una relativit, de pendul are “"ntre cele dout

Fiind de departe Aun domeniu de consol i
tretstturi stilistice al e | inunbaade cadmu A"~ imupg e cm
autorul ui st se concentreze asupra ambnunt
presupune experimentul creativ. Dupt cum se

de ntzuin™Ha de a r enmdaa “fni nlei nsbeant inmueznitcea | 'Hic ¢
prezenta momente fugitive ale vieH io [100,
sesabil esc careva canoane pentru fiecare gen
instrumeh al e de camer t | poo vpaHimak sfea znha nuiHoers t'Hi “pn

De Hi bazatt pe tradi "Hii de sorginte popu
deschist celor mai original e i nova Hioii t'diarree
acest sens, cercet ttAooarperai VA.r eR odtea raun snaemmb Hiuo
muzica instrumentalt de camer t, din moment
ascendentt, cucerindcwmplomd sdda cfkr udntne Mon daocv
Hi astibtzi. Mi niaturil e, sonatel e, cvartetul
de camert au devenit cO©Ompul unor posibilitt
structur | or ritmice 'Hi mo d ad reg an‘imbaitrtarcela oreuaz i &
l i mbaj ul muzi cal care include cel e mai et e
devin tipice pentru muzica | nstzrOnmde natpaa rkti "H
compozi H i foarte individualizate, mar cat e
stilisticeo [110, p. 615].

Prin intermediul unor i ncursiuniir éhdtnat i

monografisArtamuzich £ di n Republ i ca Mol idaocveae:a His taourtioez
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|l a i vealt condi H ile de fundamentare a coor
cele de tindere cttre preschimbareldaladl t’em n

| egi t t™Hi | or nescr i’ enuldintre muzieieniacare au participat la aceste a

dout procese prin “"ntreaga | or activitate e
unei dinasti i bérdHdée Neaga. Mdor a wnui impoutantaapertoriu &hmmeniaturi,
sonate,trieur i , cvartete iHNs & Uuaneamidue mdttimentale] acesta el e
W propune st inoveze “n mod radical Idemb a |

folosirea unui limbaj modern.
Cn scopul wunei cer cmarcabiti cacdacH at @l & aenallzd n
genuricameral nstrumentale Hi, “n mod implicit,

perspect i v a aloriepe ganeocp o et §ur v« cr eatoare a ac

bi bliografice uanadeszab éthpan t eapgnettwldi ¢ "~ n ¢
publicistice, edi Hii enciclopedice de tip b
Persmal i tate 1 mpunttoare prin multiplele H
fost , ma i al es ~ rw0188e0r,i owlmdual adiintorre 1Qe i ma i
publicisticii autohtone. [Ateraurae CH,Garz eévaias tde d

Cur i er ul TindreneasMoldoveiNistry, [f s dzH s9 © Mtsaylri@idzd @lsud cr o
articole de omagiu semnate de Z. Stolear [118; 234], E. Cletinici [53], V. Axionov [6], Galina
Cocearova [55)Victoria Melnic [93], Efm Tcaci [125; 126; 127], Nissé@hechtmaifil15], Tudor
Colac| 58 PT#Hx tael e acestor a f icempsziorului, fid @pgrindccaréva
detalii informative sau critice despre nasl@lec r e anitdiralinstrumentaléHi de s pcae f e
acestea au fost recepHi onate de un anumit p
O altt surst utilt procesul ui de -Cwisrde a Ht
muzica sa instrumental t de c aafuagultimpluimiamelp ub |
muzicianuluia f ost i nclus “n unelLietedafHuiiasdm) at t
Encicl opedi a sov[i7gsad zh " f®ldd aaOe n ¢LaBRJYNMHS dostf j Hp IV
val oroase sunt | exicoanel e 'Hi coace geh deaegcetre ,
muzicol ogi ckt. COteva dintre acestea sunt S
Degtiariov [181; 182], Gleb Ceaikovsehie r e Hanu [ 76], Serafim Buz
Larisa Balaban [10] sau Irina CiobaBSwhomlin[ 5 8] . A i tot | a aceastt
o biobibliografie[ 7 4 ] editatt “"n 2001 de Biblioteca
c ol eMoltavieac ar e, de Hi nu este o edi H e compl e

I ni "WMineerieal nvesti ga Hii “"n domeni u.
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Este de |l a sine “"nHeles ct cel ma i i mpor
WiinH fice Hi monogmafi suéighieinte nhnbi bl i ot
acces. Informative sau docuntare, o parte dintre acestea sunt consacrate integral figurii lui
Gheorghe Neaga sau anumitor creaHi i din rep
din perspectiva unor Il nvesti ga Hi i conceni

generalizatoare.

Dintre lucritrile dedicate compl etamente |
Z. Stolear [231], aptrugstiRfsL d8EB" | ;atsahls fidd t
Aceasta este o edi Hi e iHevituzcuwtbdr i'Hit inputlrti taktd Epue
|l a Moscova [230] Hi cuprinde at ©t i nf or ma’Hi
dout etape de creaH e ale compozitorului '~ m
instrumenték. de camert sunt examinate aici suitel
coarde, prima sonatt pentru vioart 'Hi pi an

piesepentr pi an s au nypofidaseriturii tbimplgxe randicate &ercetarea cuprinde

de fapt o "nHiruire a observa™i il or | ui Z.
unor parametri diferi ™H , " n acest sens meto
ni dact peantterau onpay souriitl or muzicol ogul of er -
caracter, tematism sau for me, “n cazul sSui
accelerat. COt despre exemplificktril’dordmuzi c
perspectiva riampowa dileud, ode acde |'Hi ema i mul te o

Al te dout surse Iimportante pentru invest:
De Hi dau dovadt de un sctawrdaicit es umtoniomalads & ,

dedicate compozitorilor autohtohi n csasz3ffisL dIststcr o tso j[EMAT BR ¢ s

“nNntreaganURaSkicL dlstster uwtsy [ dzZ9B ]t J Ghize dzdnp c e
suita pentru piraet Hdecea@aapdatrprcwmal e dout

coarde, prima sonatt pelntpentvi wacla  rHi nqlt ,any
doileaarticoi " nchi nat anume muzicii insupumaedt@tal af
doar despre prima sonatt pentru vioart 'Hi p
met odel or de expunere a constatktrilor muzic

monografiei lui Z. Stolear. Reperele analitice suntltnmiai clar prezentate, inclusiv prin

exempl i fictri i medi ate, iar referin'Hele <ce
ori Ainova'H ed sunt explicite 'Hi bine argunmn
este urindteteo aarseugpr a ctLreia autorul concluzior
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Gheorghe Nebhgambajjuulevmazi cal tradi H onal , d

acestuia.
Toat e studiile “n car e s e anstrarheitale e ez L
compozitorul ui sunt realizate urmkbrind car ¢

evi deuélda specte valoraase saoanmbat amuéetentcreal

Spre exemplu, asupra unor piese pentrupi@n expun di ferit pianiste

Rusl ana Roman (Sprinceanu) [116; 117] . cn
det al i i “n scopul unei i nt er pr edodraiit emadzetc vrad
luiGheor ghe Neaga al ttur.i de al "Hi semnat ar.i d
secolului XX.

Tot uHi , deoarece pentru Gheorghe Neaga
reprezintt lucrktrile pentr uu'Nuroiam™o 8 2u n pn
de articole vizeazt piesele anume pentru a
pentru muzica Vviolonistict se explict prin
activitbi™i i eretdiagtoigs &€ ec &Hi vicolneni st o [ 82, p .
parte miniaturilor pentru vioart apar H n i
studiat creaH i Hi din alte genur i caadeaaeluial e
Gheorghe Neaga.-uB8plrederempluextate sale, " n
“"ncktrctktturt umoristict, amuzantto [ 134, p .
piese, dar adaugt umeael soocaménpaentir uHvi dashpr

cvartetele pentru instrumentele de coarde.

Despre aceeaHi sondfh aadmal sabprsatéange
muzi col ogi i S. Hircunova [ 24tédi Tatana BolocarM23l i u
24, 25] . Pe de altt parte, nu putem ignor a
VI adi mirova [179]. Aceastt analizt temeinic
trebui e otmelieddear actatkr e st porneasct orice in
crea’Hi ei “n care eroul, dupt cum relevi su
coliziuni careiau s chi mbat Vi ziune-au i hmHo gdu tirio & Hip r
conHtientizare nout, real to [179, p . 6 0

Un alt gen ce ocupt un | oc important “n
Neaga este suita. Cele mai multe studii " n
Dintre toate sevei denHi azt c©teva articole [14,; 176]
| ©ngt toate suitele compozitorul ui analizat
cOteva creadHi i ce fi gur eReztatvdin BU MiedossBihcis e
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pieseit oate pentru vioart Hi pi an)innmMbG)icum@ua d

se poate mai bine corespunde mental ittt ™Hii i
ma i benef i cianeteil. datipowa {82],naiHieeao ppc e peaht b vi oil onc
de a violoncelistei Nadejda Cozlova [ 61; 1¢

un vidit caracter monografic 'Hi o certt val

Referin"He mai pulHt n sdurecte | a opusuril
Gheorghe Neaga, dar Hi l a contextul tradi’
i nvesti ga Hi i semnate de Al eksandr Abramovi
215, Tati ana Muz ca [217], Alina Pereteatco |
203], dar mai ales “n cel e al eAxmatz iccw | pprgeud it
repertoriul instrumental, rasemiatsplecd &v &#Hmt t

componistica autohtont din perspectiva prob

W studiile |I. Miliutina [100; 209;i rm2sltOr;u nelnl
aluiGheorgheNepa se raporteazt | a Asfera de 0  ncr

Cn afart de textele ce vizeazt “'n difer
Gheorghe Neaga, de mare utilitate pentru de

precum Wilhelm Georg Berger [16; 17; 18; 19], Pascal Bentoiu [12], Mircea Nicolescu [104], Dan
Voiculescu [136; 137], Liviu Comes [59], Gheorghe Firca [68; 69], Victor Giuleanu [80], Vasile

l'1iu™H [ 88; 89] , Dumi tru Bu g4 B5 Valehti@ Bimaru2120; 2 ¢
121; 122; 123; 124], Laura Vasiliu [129; 130; 131], Clemansa Liliana Firca [68], Valentina-Sandu
Dediu [112; 113], Gheorghe Hamza [81], Seb

Wallace [162], John Hugh Baron [142]iR har d St ° hpk Zderk Sluhersk [F67]a n t i
Ctirad Kohoutek [198], Mark Aranovskii [173], Boris Asafiev [175], Igor Sposobin [229], Lev

Maz el [ 208] , lur i Hol opov [ 239; 240], Val e
Fiecare dintrear t i col el e, monografiil e 'Hi tratat
considerabil suport teoretic ~ ninstueentale ecleé  pr

Gheorghe Neaga din perspectiva genulrurliolrort
tehnicilor de compozi "Hiaedieldicon alteo asteett aifn caa ae
direc™i e, |l a constituirea bazei met odol ogi
c©teva ghiduri, | epenciclapaditee semndté saliHioardorzate e GHFircae
[65], Tudor Ciortea [52], Hugo Riemann [165], Nickolas Cook [147], Walter Willson Cobbett
[ 146] , -Rerna®n -Toriasnchef ort [170], Jacques Chai
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1.2.Repere metodologice privind problema raportuli 0 t riandoi V'l “ldi e 0

1.21Bi nomul -onhowdiHiHee: aspecte generale
Cn istorie fiecare
"nm@ ranumitkt mbsurt | egat
fiecare recurs | a trecut
contribuind | a ~ mbtolg&iwii

oferind o proprie interpretare a acestui trecut
® ludnd din trecut
Dmitri Lihaciov [205

Evol u™Hi a este un fenomen inevitabil Hi 1
social t. I ndi ferende dead®asgnaa Ne craari fses tph
di alectickt “"ntre tradi H e Hi inovaH e. Prob
configura’™ii, fiind una dintre preocuptri
permanet e ale esteticii, dar THi ale studiul ui
di ferite perioade istorice al e npuzoidaisi ,0 fcios
cele dout stratur.i de iomfadr, mat’Hipei,c , uncualn oma n
cel iilmbvator, “nnoitor, inedit, avangardi st

POnt " n prezent niciuna dintre component e
muzicologic fundament al Hi @exvedare mdzical anumitea r e
coordonate esenH ale “"n perceperea individtu
cercetare potrivite a problemei, demersul i
unor opinii generale provenit¢t @t di n est , c Gkpordiitbr ator domene det |,
studii. Printre aceHtia se numbkrt <confere
academicianul ger man Hans Robert Jauss [ 152
Berkun [ 143], dar THi cei ruHi, printre car
i storicii canadieni Mark Salber Phillips Hi
Hobsbawm Hi Terence Ranger Kk[il§12]4;9]s dM a rcted |
Ei senstadt [149]; filosoful romGn Andr ei Co
Boris Groys [185], Suzi Gablik [71], Mat ei
Bor ev [ 17 &dganliHio4]; dutturotogiiVeniamin Gohman [184], Nonna Zyuzina [190]

WM Bella Erengross [251]; antropol ogul Hi €
HiinHe pedagogice [l ga Kosinova [202]; S p e
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[L48]; economi Htii Joseph Al ois Schumpeter |
Garri Azgaldov Hi Al eksandr Kostin [172] H.

Dar , ma i “nt ©i deat ®at én crel ambelte adaZHi re
descifrareatermio|l ogi ct va demara cu explica™H i gktsi
“n |l imbile rom®©nt,6 DEX{6§],IMerdaimWebster's Concisé Dictignaryeot u n

English Usag¢254],¢ fMis j s § ®tedw dzdlsj tcOlskzter . ¢ dzlgqg ledzy fizjso
[ 178], dar ‘Hi pe diferite portal ur i Wikpedigpagi
[253; 255; 256; 260]Studypor259], ¢ s ¢ r [ [[R68] saus e OIsC d2 Mdztso Ots! i

[ 258] . Nu vor fi I gnor apriatre narectezeleaenlizateede Ramil | e
Shafeev [248], Luchia Sorokina [228], Svet!/l
“n domeni i precum teor i a eHiosofia®ni sodologaiarcfapiult u r i

ct aproavesttioqa dli iilne doctor alFedemRadlHi mah e a ¢-
exi sten™a unoni Velkr tni Odspre rageek huarhlbvat acces.r e ,
Conform enciclopediei liberie Wikipediai ,t r a d(lat'tdadgionem= a ~ n m®a a ,

departey epr ezintt un parladroguls icotndrn inaiu a eunui

un eveni ment sau un fapt memorabi l al trect
aceasta poate fi vectwmané. -OenséndriHibs alnet ,
altceva dec©t o idee memoratt de o conHtii

transmite mai -udne padaces,[ 2bdBdt.e Cfnit rj uxt apust
DEX-ulubconf orm cktreia tradi H a este un ansamb
dob©ndite istoric “n cadrul unor grupuri S
generaHi e pe cale oralt [63,tap. ulil3nplort@et
priveHte semnifica™i a ini H alt a -ardire@iul ui
genul de poveste populart [251].

Dincolo de toate descifritrile etimoleagi cC:
ntropologickt a tradi ™Hiei ca fenomen al un
i vitateparCn acfeistplsaeunzsi bi | £ pozi Hia cer c

o 9
o
—

are pleact de | a i decdapicihde edscd urklo d ela dne c @«

7]
—

ori ce Hi a factorilor sociali, ambel e
producttoare de semnifica'Hii Hi percep Hii
i nterpretlteiohbinaeddtviiwdeu,a ~ nt ot deoducai meduetibile alé £ ¢

unui a Hi acel ui aHi item. Cnst acestea conve
fapt ce conduce | a formarea umdrbrgatl erre atciepu
r ondul l or , constituie esen’™™a Hi cOmpul S €
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acopert atotilorzexiplacat &dia@HOMH Hi oro a@upgrai n
norme Hi crednn&detmant t&Hst et seoci ale [202].

Del i ber©nd pe marginea acel &autrfia npir odbt @ dn
care suntexpuse ©t eva del i mitktri isontepeuaple ealkect

conduc prin convrempgieenOHLi alpyr emwint Apkenp di nam

l a un sistem specific de valori material e
Opinia celor doi conferen’™i ari, care nu es
sociologilor, poate fi wuHor contrazist cu v
"nima dintre investigaHi ile sale ct tradi "Hi
2] . Altfel spus, i stdooruitc wlo neen gelneuzn "Hdact nes iddee rOL
separat. |l deea este iteratt de nenumbrate o

considerat o primk monografie elaboratt pe
Hpe deplin istoria, semnificaHia Hi perspec
Perceperea implicitt a tr@adareHi ten adas ¢iom

o0a transmiteo. Acesta era folosit de rfuridcma n i
detaliazt sociologii A. iMuirahHanovm®mad.s ¥yw
un oarecare obiect sau ceva imaterial, cum

o comp®dcien™Hh. baza acucie,p ™ pdaotrr uwlersamanti c

centreazt pe ideea de transmitere “"n cadrul
singur individ. Cnst aa elsunduwlHetliemsp wplruimou ndd |
voba despre asocierea tradi H ei cu trecutul
actuali zktrii, cu stiabncepdd eapHomonhabe maRB

Anume aHa a disptrut sénsel Hnhi lHnalanalmi tr a

se transmitea, dar Hi fa™Ht de ~ nsu'Hi proc
il uminist&t, cuvontul otradi Hieo dewoi mca udanl
contradicHseudt aadi Hi acasuer fenomen istoric

Pe | ©ngt " nsuHirea continuitkt™i i, termenu

Pozi "Hi adinaaguaeiHceeé tt ori |l or D. Davi duMi c €d AFil

hY

i ncumbt oOonatura umanto ce nu este deter mi na

dar se model eazt continuu prin valorile cu
idealuri ce apartSimctuen,eii dceod leuwcrtii vae LpSot dd esv

Accep™Hiile contemporane ale tradi H ei nu
c©Oteva sute de ani. Pendul ©nd " ntre tradi "Hi
oamenm i de Htiin™HL nu r euHesc -s'encin svie dfeirxee zZHd
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areal de folosire a termenul ui Hi a concep
i storic, dar 'Hi din cel @dlci ol ogi i, t LWl it ud 0
filosofie etc.). Cn plus, di ferite invest.:i
conHi nut ul , semni fica'H a, c Ot Hi rol ul me
contraditcet ornitir,e gumnsel e abordtri obiective H
din “"ntreaga |l ume. Cu toate acestea, “'n gel
"n orice condi H i care indicte tar ecwetsului sat, at
tradi "Hii fiind exprimate anumite instituir:i
ritualuri etc. 0, dudpste Odeu m Jsdas MiREEICHeds e dpdits ©° n

De ceal altt parte a dper dblpemeic, cdiomp eaadaveal ™Hse
(fr. innovation lat. innovatig -onis= ~ n nesté undenomen organic ce presupune noutate,
schi mbar e, prefacer e, modi fi car e-un daneehiu dei "Hi

activitate [63, p. 5@], una dintre componentenequanon ale acestuia fiind creativitatea.

Astfel, inova™H a Hi creativitatea sunt proc
|l a probl emeulne pcreo caepsarde” ntnrov ar eil creativitated253].t ~ n

De-a lungul timpului, n o v a™Hifaost definitt “~n multe Hi
speci al i Ht i “"n diverse domeni i, fLrt st ex|
maj oritate. O suuskene baegtpentdetii ouHOBt al
XV este dicH onaWebstenrericawaMeamnti amonl i ne.
refert | a introducerea " n practickt a cedjva n

Pl asaot r'enitasa™Hi e de apr opiTha @xford Rlandbdok of énnogation i n
termenul oO0inova™H eo indict i mplementarea un
unui proces de inven'Hi e.l iGnt c onntsreec iiiahte, ioer
de multiple cercietstirei denfapesto demgeniunt ~nt
mani fest&btri i novatoar e: una ce semnal eazt e

aplicare [L50].

No™Hi unea de inovaH e a aptrut " n stwudiil
X1 X, car e, folosind cuv©ntul "n cawoazktyl sar
alta. Cn concor da mpititiceaeu td vrepruil me nt eslaev asndHi ii 0
infiltrktrii obiceiurilor europene Hi a moda

tradi Hhonal e asiatice Hi Tafupitca@amuen. cAmif a r Imd
V. Ilvanov T, a pornit studierea propri st a unor ti pare Hi mo d

tehnol ogiei p&9tph, susiHHo®ade ct i nova'H a &
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"n mod -areptHates ct termenul nsé @bdat actéive
subliniazt G. Azgaldov Hi A. Kostin [172].
Fondator al teoriei i nov a $thenpetee s¢ &r ¢« onrs i |
saThe theory of economicdevelopmeni b | i catatdehi h®911i noviaZki i Id}
pentru profit [155]. Savantul a eviden™i at
baza cktror a, ma i t ©r zi u, sociol ogul rus A.
domeniile. Conform anumitor principii de sistematiz e , O inova'Hi e poat e
strategickt, substituibilbi, anulativti, retroc
[191]. Toate categoriile enumerate sunt <cu
asoceét tGHioi ert a wunor ¢ onttienhuneo |roegviocleu "Hipir oHteisiu
se bazeazt pe 0o bunt cunoaHtere Hi goO©ndire,
american “n management P. F. Drucker [148].
Dupt sceunpoate observa dej a, “n general,
polisemie a noH unii “"n cauzt. Folosit "~ n o
proprivzissc ©t Hi | a rezul tatul acensomiitt.i iCeG.c eAzQ

Kostin concretizeazt ct -of nfoovrammie @d cptidiiavtten fu n &

[ 172}u.n Cnetlr sau al tul, conceptul de i nova'Hi
oarecum dependentdessfa vechi ul ui, nu cunoaHte | imite
|l iber “"n func™H e de terenul pe care se desHf
“"n baza investiga™H ilor realizat eedaae ot ttreer
se refert | a un rezultat final materiali za
performan™el or Htiin'H Di aeuri td pfacti diel arc
AHadar, procesultuidnavtrabisonwtpesatparfait e
unui a Hi acel ui a'Hi obiect de studiu. De Hi

respinst fritnmbaapamadi e d)lnoutmpdaie ifi dezvoltdtudis t r |

neant, e nt r u ct, "n general, tradi "Hi a Hi i nov a
civiliza'i.i Hi al evol u™Hi ei acesteia. Al t f
dezvol tLri soci al e plurival entte dreprnezdeat |
schimbtrilor Hi " nneoeci©ti Hori pvotduséeaat ©odav &l
Ma i ales sub i nfl uetneHan od rogg rce s uilnuoiv aFHi iai nn'di
tehnol ogice, taiegpttraurechd “an ‘smoci al ul ui , tr
tradi Hii, cktruia “i ofert mai mult sau mai
M. S. Phillips 7“1 contrazice cu convicrmog e roe
tradi Hhe existt “n mod firesc, nu este caz
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I storicul canadian spune ct anume adapt&tiLri
pentru a trece peste generaHii [153].

Asttzical &li feh perioada moderni smul ui,

acuti zibri provparte &i eelda Mtei |, fie din ce
considerate stereotipiile soci al encctoplteldGniavre
mult inconHtient dec®©t conHtient. O atare c
"n care producerea unei oarecare tnada™ bn
“nnoi r e @rraportul slefentgos admt e o nor mal i zare mult me
ceva cunoscut CHi obi Hhnuit | a scart | argt 'Hi
aceastt ordine de idei, culturol ogul V. Go
tradiHi | or cul turale, aidohemftAIntodegzeot bare ab
o relaHie dialectict cu inovaHi ile ce ofert

mare misurt de sel egoatoareesalli meev a Hiail li @rarcear es,
tradi Hhio [184, p. 111].

Pe de altt parte, procesul de adaptare, I
a interdependen™Hei dintre cel e doustt rceoargpto nfe
ct tradi Hha nu doar asimileazt i nova'H a, Ci
ca tocmai acel nou respins ini H al st fi a
corespunzttor, deda@i ¢ino¥@adHi i umehnéH oatae godiei
consemnatt ce@afmac Hevdemei pul fiecktreia,
care acestea aparvisr i s de si stemul de stereotipur.i
as i mi | aundel sal@an tt | este ipmpionr tiamtt e rfnaepdtiuull cikr
caracterul per manent al tradi "Hi ei ca surst
acSiune, implicare, permanerBtethteorstemdul C
p. 654.

Cntreaga filoseflideneantovatHceo!l dgwins amer
acceptarea “n egalt mbsurt a tendinHelor “ n
de r iadpircooblatr ea stratul ui nou doar pentru ct
vechi de dragul tradi "Hi ei [ 143] . Ac eeaHi p C
care o Hi argument e dlauli oveche pvestg c6 0] n, ndoanro gHia fei:
I u. Borev, care spune ct AinovaHi a este doas
cea mai i zbitoare inovaH e are |l a bazt tra
respect uoelsotr ai nacsvpaetcaaar e ce vizeazt patri mo
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Toate aspectele corelid#iser edicatree Mt r &d g i
dreptate ct Aare o di men s iipatfeatribuitd stereicultutaceg i'Ha t
“n |'imite ceva mai restr©nse. Spre exempl u,

concepte provoact o diversitate extraordine

|l a urmkt compl ementareemAceaatdl pLr &reJausise
argumewrutnaul " rdtirntre studiile sale asupra treé
interpretare a vechiului [152Pr o c e s u | respectiv poate demar a
nicidecumconsier at £t ceva inert, conservat Hi uzat

Cn timp ce, poOnt | adearongi, ni in Hic aisdce@d otrirgded
din perspectiva prezentul ui [ 178]t pPdereaentd

compar a'Hi e cu al te sectoare soci adHe i idn "Hief
antropologul ™Hi etnograful S. Arutyunov est
evolutive Hi revol aacHHoinlaa lee 4 d@Hialdd.eu adritiGuinlag ed i
fi omoderno (" ncep©nd cu secol ul Xil, X)aus &w s
rt mon perceput e Hi interpretate cOt ma i di
col esgpéecific Lunei anumite perioade istorice.
Cntruc©O©t ie®tva Halai men taaittstt odrei ccea u zAep esr oscpi eoc
asupra realul ui sunt de neconceput “n af ar :
Aceast t aafcirnma diue ui de artt D. Mat ei ne cor
esenHa sa inovatoar e. Absorbind realiztril
afirmk plenitudinea vi e Hi pracrnficrem Hdi cs'iii
stcOIlCd?2 MmMzse OK'n fva rii faljtldd Sojnl i ne, I nova'Hi a
etapt superioart a vie'Hi social e, numa i d
|l a o percepere adeavdtistac nabvelnwlidior eptrec

examinare comparativt a diferitelor fenomen

patri moni ul spiritual al umani t £ Hi i . Prai n
mo Ht eni r imo sdter et rpaedic’ldiai de ~ mbogt™Hi re Hi dez\
a rel aH ei dintre tradi ™ e 'Hi i novaH e se |

absolutizarea opuneritie ccednodru cdeo ufti ec olng otnreanr
tehnici formale de creativitate, fie | a afi
cele din urmk epuizeazt arta “"n sine [258].

Cn acel adh aknsdi ¢iHt on gortaldlp spomfiiddnls j 8d K Or
g4 zsoi@ts't e confirmattkt corelativitatea cel or ¢

exprimk indiscutabila raH onare metodict a
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dintre tradHiieHita eiviiensw persevereze de fi ec

artt. Deci , refuzul aspectul ui i novator cor
fundament tradi Hi onal produce pdisdgtrrelager ecaul
"ntreg organic. AHadar , ambel e component e
artistic. Tradi Hha poate fi consideratt wun

i nova'Hi a po-anfiralgpaci i ¢al énecreatoare ale tr

Conform acel ei a'Hi sur se, istoria culturi
concepte Hi a rel-a@aHiriimk fdankt rer eateistietaat €a
mbLsuritt ual i zatt THi gtsitt “"n diferite expe
societt™ | or antice Hi pOnt " n cl asici sm, S
privire | a normele artirstailHi @ 'dir tli a tdtcitl. u rCinl
de timp, tradi H a devine esen™HMa mbLiestriei,
“n actul stu de reakceszadreaaouhesuppet e dded
deat ei a etapt a evol u'Hi ei sal e. Cncep©nd c
hegemonia tradi H ei este “nlocuittit treptat
a dus nu doar |l a pierderemae,ecti |l Hbr dlauit i rr
canoanelor artistice Hi chiar | a excese ino

Of erind detalidi despre wultima etapt, dar
autorii manualuluis zdz: skztesdzbE gt aadi ®iti | e sunt doar
creativitt™i i, iar arti Htii | e abordeazt “n
proces, fondul tradi H  onal ul ui este constr«
faptcar e i nclude Hi un anumit nivel de | ibert
Este foarte i mportant totuHi a se men'H ona
el ement cul tural. Formsltaer apreceiat L nocwaa Hi i
aceasta poartt o anumitt " nsemnttate Hi est
artistict este “"ntotdeauna nouto, sus’Hi ne c

Toate opiatitil ésuhdem nismmdret an™HL extraor di
c©t mai obiectivit a cel or dionuokv ac’ldi nepoo, n ednatre ’Hai
de cercetare a complexel or rel a™i i cdautotir e
manualuluis z dz' skztgsdztsg dmenHi oneazt ct Atradi "Hia H

dezvol ttridi cul turi.i care determinkt prezen
variabil e. GraH e ttacgixplieei entHanicuat ea ahbi
i dei |l e, val oril e, metodel e de activitate e
exista ftrt a se re" nnoi. Cultura “"n gener
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formele ei concrete, este determinatt de | egtt
renunHarea | a ceea ce a fost el aborat pe p

Renun™Harea |l a tradi ™H i “thr amafHhr @ ghwoii naa DL

1.22Rel a™™i a-i intorvaadHi "Bidoe " n muzi ct

Dezi deratele examinbktridi rel a™Hi ei dintre |
zona artei muzical e, “n condi "Hi i | ea “Qi occahrie
Aevol u'Hi a rwzmigaili tdempul ui reprezintt un prc
crea’Hi i al e muzicienil ornsedinpontextulagéneral soagmngcu r i |

“n care apar-seelnp momethihedtiende sintezt a wu

"mbogt™Hi r e 'Hi extindere prin inova'Hi.i cut e z
geni ul ui creator al omul ui 06 [ 5 laqglingescunprpces As |
fresc provocat Hi stimul at de un <congl omer a
i nfl uen™Heazt 'Hi catalizeazt oarecum defini
dezvoltarea goOndirii muzical,e nlun “~fnu nud "Hii enud e

sistemului de valori sociale inerente artei muzicale.

I nvestigatt integral or i par "Hi al , probl e
iar analizarea condi Hi il or marnesfuepsunte i’in ueng
entuziasm 'Hi i ncertitudine. Consideratt de
Hiin™H fikc mlpaofuizda i fi aaptmd ruii f ecstt antoudi nst ot de

modern (cu conottadida Hs® deaodoeowd) rEigul ar it
muziciio 1,65, p.bsE4%L t ot uHi O oarecare ge

ocazional analitickt) din partea autobrelobrad
W i1 nova'H e.

Il nvestigaHiile de reféestcniHee pentidu mbddemer
germant isantre$kectuate de muzicologi, comp«
[83; 84; 85], V. Timaru [120; 121; 122; 123;412V. SanduDediu [112; 113], L. Vasiliu [129;
130; 131], C. L. Firca [68], P. Ciochint |
Sava [114], Ol eg Garaz [T72], Corneliu Dan
[29], Tudor Bogdan Bonavu [ 22] , Adi na Marta RAuHnea |
Schneider [166], Paul Neubauer [164], Arnold Whittall [163], Theodor Adorno [141], Richard
Wagner [ 139], Arnold Sch°nberg [154], Ant o

Schnittke[224], Gheorghi Sviridov [226], Nelly Shakhnazarova [250], Mihail Tarakanov [224],
Evgheni Nazaikinski [220], Valentina Konen [201], Elena Zinkevich [189], Constantin Zenkin
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[193], Rauf Farhadov [237], Vladimir Orlov [222], Larisa Kirillina [195], Vsevolbaderatsky
[188], Aleksandr Sokolov [227], Natalia Gulyanitskaya [186], M. Lobanova [206], lu. Holopov
[239; 240], V. Holopova [241], L. Mazel [208].

La acestea pot fi adtugate recentele tezc¢
de Octava Mar c (Raceu) [91], Tatiana Novi kova |
cul egeri Htiin™Hi fice apbktrute " n strbtinktat
ot r aidnocNiaHi ed ori sunt dedicatestioada edlszcd r g

[66; 73; 87; 90]Studii de muzicologi9; 106; 119]L. ucr £ r i d e[83n86]Revarh/], o g i
Artes [107; 131],1 tetsB dzj O3' stceOHdyd?2 dq dzsoOkstci?Biy © o
LT COdzt dg' 2 [8leetisj d3j dzdzd &

Cn timp mezarcalt universalt este cO©t de ¢

vizeazt relaH a dimvestigadd THl e Pplor hhoda He

i storice, stiluri, compozi t o saudekhterpietare, anumpite e 't
genuri saui “cnr e@éHi ii meettrcu. | muzi cal autohton
i nsuficient, cele dout no™Hi uni fiind utildi
concrete ~ n c etexusedestul de madest, iararteoriechias lipsesc.

Cn acesiftcrotntaexdi mi nua din i mportan™a ce

Stolear [230; 231], E. Cletinici [196; 197], I. Miliutina [100; 101; 209; 210; 211; 212; 213], G.
Cocearova[54;23] , V. Axionov [2; 3; 4; 5; 7; 8; 9
215], P. Rotaru [110; 111], A. Pereteatco [108], . Ciob8rwmh om!l i n [ 50; 247]
ctrora pr odt reandn olicad i 'dioe ie st e ab ar dHa ti ipegroaief em
afirma cu certitudine ct nu existt “nctkt in
st fie okziiesctalprcoeprrcieut £r i i . AHadar , printre
muzicologice la care am v u t acces sunt cele cuprinse
conf er i n Hprintigcarer maHi if Wicie Gi i nov aWled[l136; 176;803;z i c
212;243]Cer cet Lr i ddeld;RAOFPagnicdée mugicolegis4],Cnx m®nt ul ar
i dimensiuni culturalg8; 20; 21; 23; 25; 135 Anuar Oti i nWwi fi c: f@0zi ct
21; 23; 24; 25; 61; 82; 242;248,t udi ul artelor i culfhatée] oyl
T, " n Artee[8;d08]tsal n culf&gerCiOlde dzOvY CEkdz Skz®1l ) s dzH
L COdz detsy boatstoyMmMlsots o wtse jlsMmC s221BsdzH O9 d d
FLc©Ond abstrac™Hi e de situa™ a act uiadutp ta
cum subl i ni auV AXienovintutz i ‘cno | sotgu d i u | artelor <co
este tot utheiue, sludifeelt cum se “~ntOmpl Lt 'Hi

domenii[7].Deaceeagpent ru a percepe natura Gouli noant &
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este binevenitt o reflectare c©t mai indivi
I stori a mutiiewnindlaexpumerile luilu. BorBvanume acestemnstituiec © mp u |
de val or-bdiversitateden,o menntarl £, a efectelor dintre
"n opozi H e, fie “"n coabitare mai mul t sau

C opinia muzicologului O. Gardzcu@r e nu putem $isimwufiamcad
muzical t cu adecvetar aetu reovpoe auntti v[L7 2]s.t eCn cazul

prezintkt puSin apdast ec ommpwini sgadache rpedaod ae sa eorniac

0 concatenare de epestiluri-t r a dArs @ntiqua, Ars Nova Renakter ea, Bar o
Romanti smul , Moderni s mul Kit r dsSmodercmair ®muy
Romantism se succed drept oblocurio “"n gen

totodatt opt o0zoneod al e ctrdoer AimtoevrashiceHi' en g
concretizeazt A. Sokolov [227, p. 9].

Refl ect©nd asupra wunor -sreannidfinca®i ii nivers
cercetttoar®wmholml i 8i camamu e Ht e c¢ct AcuvOnt ul
"nsmeéd OoOtransmitereo, gemep@adHi eotl mamapmial adade t
sistem de valori7r1l3t alielcite@st242yvipgenTO0f apt

arta muaitat mulHat " n  moifhzic’s ansnite camodnie care fighe r '+
perindat intacte de |l a o epoct |l a alta, fi
constituie o dovadt incontestabilt a predis
Aa compront abd” nmplicit mai multe momente de
sau, altfel spus, momente discontinuitatqp e car e | e rugterint [ TRc bt m. d 7

Prima discrepan™t “~n acest shAsnAstigaet tArbe er
Novag cOnd neobi Hnuita structurt multivocallt
atunci d e ciain olminsParreii ccablatt it .dre vE veurle Me,d huo et Tt ip

reformul Lrii monodi ei yYelkrgmene&ihe @amu, fpst at
i nsignifiantt ini H ativkt inovatoare era cl e
ma i t ©r zi u, dupt ce “"n perioada de 4fcmoamzit’™H
suport adl asn Hie hi'Hi ci | t farsdfraarmemtttarl & ,0 manf @l
[-au avut partiturileexponefH| o r ARcol ii Cl asliececuwiwvaleame n N
contempor an, la f el ca 'Hi aut oruteau pércepeancdi p
introdus “"n diferite genuri muzi cal e prepon

Probl ema respingerii noului de p®altpunctde CI
veder e: din cel al i ni "Hi at or udstusens, muzicatogulHi. a t
Konen cormstudt tdi'nnitrre studiile sale istoric:i
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dramaturgi, poeSi, arhitecS$Si, pentru care s

etapt obligatariiie nta ecsdalre®i at imuge ci eni i n u
perioade " ndep&ftaAeomé¢ 284t f gple Seu n'dmatl @rhp lukn
Oamnhétzermeni ~n care se expd-visdea cfeoaasrttte[7pbruogbel
iEpoca Luminilor a oferit diacroni ei artei

"ndeptrtarea semni fdaradalitvitr elei gmwzaisda 'Hi o carl
instrumentale, spre stabilirea unor norme pentruosegeed@ ur i  Hi f or me muzi
sistemului temperadf ubhc Sebabbratea €ehuri bar
“n génemat t t ot malete caDon aBtapre a 2a2hid a A e acwmativizare
" ns-dexerdith f unexdudesen dteut uror tradi Siilor muzic
denorme(postrenascentistebarocec | asi ce), precum Ki dedoarececg
“n termeniio agest @r. ractr] me

Trecerea spre Bemaptesemtaplp m®r zak a aces:s
al di scontinuitt™i.i “n i stori a mu 7 inmivia "Hie €
CmptrttHim o datt “n plus opinmaktlani Od dGar
Vi enezi un sistem de g©ndire muzicalt foart
romanti cta,u ‘prustut rmaplli ca - tHebdreedeintiecpbteau praceda f i
al t fel CU Uun soi spgerm ocaodntc @gbnatt ekLr’i@otcar nhu | cartiiev ¢
esenSializare normati vdi, dar Ki formul at
ur mbtrea producerea unor efecte diferite d
roman[f2,m15p Cne acccersdi "Hi i, printre “nnoirile
cei care au susH nut voluntar sau involunt
gbksesc: relaHi ile muzicii cu | it erm@madaminarea f i
l'iri smul ui psituoclidgi ZotcadteOtc ©tn Hopu:n cel e i
intensificarea i mpactul ui di feritelor el el
individualizate a ideii, caracterului, atmosferaccentuarea unor componente ale limbajului
muzi cal prin reformul Ltri c Ot ma i "ndeptrta
cromati zar ea, contrastul dinamic etc.) H. a.

AlCspre sfOrkitul secol ul ui XI-ernmameraktfel sptisr a d
i marele canon aust@p e r ma n, -oi mdtirstp e'rrstire t[@2tp.5h&N @cesunN
explOiGatazAest e vorba despre @eompmédcdnahnui
europeano, hartantdemiiamueoocaépt sle @w modmu z i
spectacul os Ki nu mai poate fi redus | a exe

capitale muzicale al72pBICmo peiussecoinsit @l itX \al
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kKcolilor naSionale ~n c¢anonu-un modi eonserdbil la c ¢
of i surareao Ki destrtmarea tot ma i accent uze

romant i ci[72,eu9]. Onep concluzigye care nu gutemnicicumi gnot a au ma o

i mplicitkt a acestei pierderi determinkt nevo
d e ac e a dermeniidraitnéu contextsoepo | i t i ¢ Ki , [72,m@]l i ci t,
Anume pe acestfundalsurvimar i | e respingeri al e itepoeadi "H
pl ural itk ™i.i stilistice, a direc™i il or THi
postmodernismuluA Comp ar at £t cmoombig®imbig@anéa ki delormp a c
stilistice anterioare ale culturi.i muzi cal
drept una prin defini Sie eterogent. Purita

culturiimuzicalevese ur openeun ngrmrdacdanade 00fadnde pttualbt |

K i i re\72,rpsH.Hi Vv ebul ridicat al contrastul ui
moderni sttt este cauzat " noflahd @gernbheeptal
imagineagemreal £, c©Odr kei cammmani st i cies udod itnriadzit$ic
ise oftLtr©mi Seazto " ncep®©nd chiar din pri mul
de continuitat e)dérouptdunrtit v at Heaaloraidgudcaionikseriale
al e avangaruddrleadt)c aHit der evel a™Hi i | e de tip e
Cn opinia | ui E. Shil s, fiecare direc'Hi
continuite ™idi tradi "Hiea icrmodidwicdceu ailmptiti"diiltors
del aol altt spre acele orienttri stilistice
dezvoltarea Hi evolu™H a cul turi.i muzical e a8

totalitare ale timpurilor respectivé car e tratau orice proces d
mul Humi t oare persecuH e a cl| as el oir coefruntatea r e ,
dintre vechi 'Hi nou putea pr oldiuzxter ic hsa amro rHa

Cn acest context, pe | ©ngt faptul ct poOr
Amuzica europeant va f spasmavangadisulr a¢ L utdier iulno
mi jl oace de f or mul ar ditefarmedde exprimaresaudeilon, de ingkwtarea o |

a noi accepSiuni ale muzicii “"nstkio [T72, p
apari H ei muzicii virtual e 'Hi descrie carac
inevitabilul efect deschizofoni& AHadar , nNu putem nicicum

fonografului "~ n anul 1877 a deschis calea d
ci “n formk acustickt. Cn e e’crodlatlec ¥Hibaaoasiseas
massmediga det er mi nat schi mbtri radicale "4 fu
desf tHurat o practict de relaHi e a omului <c
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Cn t r avita®d Hichiar negareaunei tr a d angifioareo b | iagdncepereaalteia
contemporanelu. Holopovc o n s ic d eceade-adouaj u mt da sedoleluimm i no v a Hi
deptHit nu doar | imitele anterioare ale muz
Cn a c es|OaGdiazc ® & sotdatt thlusc A 0 © n g h elescwinaleapipnisticemai
alesspres f © r awilort6Q produceo 0 d e v a |l @ o it auhatcerceptet r ad i §cr@ n a |
sanctepentruartac o mp o ndets t a @& it $ io peecaumdtil, gen,fo r nsunetmuzicalk i

inclusiv, a ceeace " n mai eramuzica” n sla eompozitoriipostr 0 ma n[72, @ R324].

Procesul “n sine al desf £ Hur L r t D tupubabdolntamale r n
pentru istoria marzici ami iICne ttcee eBHi Nonaink ov a
oexceseledo baroce, ilau semnetrent amini i 3 mah g

Despre esenHa ontol ogi cta apraagnwen Hati eldib r @

Orl ov “n tdozxa orsat .deCn capitol ul de “nch
contemporaneitatea nu este altceva dec©t wun
necanonict a timpurilor noi -'fvd 233 ]de AsbiotaudaOHi
domeni ul ui muzicii, cercetttoradewvLr Fagthea du
tranzi Hhei de |l a ceva spre altceva: moment
autorefl ec™™i e, iar vii,top.ul 6plar eDeecibul dactH
secol ul ui XX a suportat O permanentt “nnoi
di mpotrivdk, direc™H a evol u'Hi ei pe calea i n:
reconsi deririil oal eanttreard oigruen.c t AR wtte it .tp rdahsi uapw
condi Hile actuale de predominare a tradi Hi
nu mai poate fi deja |l a fel cXX.alfeet skain
| ocul Ri compozitorii vizionari, ~n'Hel eg®©n
originale. Pe de o parte, o0 as ddeschideperspectivel a '+
incitanteedara ghgi aceaficorel a™Hi e idealt 7
tuturor operelor celebreo [221, p. 75].
Trec©nd "n revistt importantele 0 " ntreru

perspectiva tradi&érea’Hi i hoacélaspunethaptl| ar o
cele dout componente aflate | a baza demer ¢
di hotomickt asupra probl emei “n sine. Pe de
percpgut £ drept unaiabsdlowt eoxnt reans tidpelide atidp u s e
una compliemeccdodak Lextr emit £ Hi ce formeazt wun
“n mod sintetizator un Hir ade uindie ia afi exrtirtee ¢

de vedere, fie ai celuilalt.
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Dea |l ungul timpul ui, no™Hi unea de otradi "Hi

partea muzicienilor, care converg |l a o idee
de a “"nscrie o opert “n wuniversalitate pri.
acesteia [91]. Doar ¢t nu existt o cale col

provocat la identificarea unor metode potrivite progrio r ¢ o n ¢ é pHElioin E&ho m® s

uni i ajung 6sH aonfiundeattmdatestonsemy,at bu.
di feren™Hi ere justt din punctul nostru de ve
pO©nt I|lraea biHiamre f or me noi , pe cOndncmadeneaét
[240,p. 264, n "t i mp ce al Hii se posteazt de ceal al
considera ct Atradi Hha nu esi@mpoéevavdeteram
organi snmao vpiewr mamternt £ schi mbareo [226, qe 1€
indirect |l a descifritrile semantice ale tern

Pe o pozi H e similart se pl adgegaznli Hiia \e.stth

propice pentru creativitate [...] Hi garant
i dei pot fi aprobate prin opinia T. Novi
contemporaneittpHre Wii tat ecaasdigec®hd soper e
pl atformelor stilistice Hi oferind totodatt

cu tentt avangardistto [221, p. 41 lrecut,Qmii,

autori de opusl r | muzicale continut tradi Hii he mod
paradoxal, aceHtia considert ct de original
subl i ni adSzaskiq4Yyr iicmp tce al "Hi i, di mpotrivdk,
ndrtzne™He ale ineditului, constatt muzicol

Aceastt bifurcare " n dout direc ™i.i opuse
de L. Mazel, car el aspeamif icdi tAte"Hieime na l nout -
pentru o “ntruchipare proaspttt Hi convingt
“n mkbksura “n care poate servi pent mantarepel i z

tradi Hihe reprezintt un fsallde suhecesprea necquripsclt,ipenttu n e

crearea unor opere individuale originale, irepetabile] 2 0 83 0 ®]. . 3PBi n ur mar e

totul de acord cu ®taueGbempozptrecuemste Aeéc
cazul "n care aduce o contribu™H e origina
F.Schnei der, care adaugt ct abordarea tradi
"nstHioO i[sltéo6r,i p. 8] .

Tot din perspectivi istorict, probl ema me
concl uZioouhdinestud i | e sal e curadmiH eaapea@asiupea:e
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I stori ei care obligbtcereandbrmensi!| cpeeczemoa

"ncep®©nd cu tipurile strtvechi, exi s/tomunpar c
Pentru artist este Iimportant de a cunoaHte
pr ezleha D, p. 24] . AceeaHi ptrere o ar e Hi I
pot “nscrie dMiarf cremulceazpeabad Vi msikune nout 7

cunoscut[239]fidupt cum comenteazt Hit WA aNdwai kcoovna,

prevaleazt tendin™Ha cumul ati vi ‘Hi nu cea it
procedee Hi stiluri noi . Acel e minowatcea rcaea
devin o alttmarad©OiHLe L cedxat@rnadeceméridda densi f i
|l i mite, cucerind chiar Hi acele 6fpR2RBlcape

Cn aceastt ordine de idei, cercetttidareesa
deseori expresia tradi ™Hi ei trecutul ui, dar
muzicalt st punkt accent, "nainte de toat e,

di mpot ri vEunmadiadicaydirdctcastilulrl i mbaj ul precedent .

tradi "Hi a Hi i novaH a se “"ntrepttrund “~n aHe
ma i i mportant: ambel e par a fi l a f el de i
recunosat £ " n domeni ul genuril or Hi formel or
numer oase dovezi ct noul “n muzickt a aptrut
sorginteao Hhegar @ormettafi zi ct a ,deteenmdteude aoul | r
con™Hi nut al di feritelor opere muzicale, p o
Aceea ce era actual i er| sau chiar al altbie
ce asttzi comestintwd,e PpueHeme uilst ori cul de a

Tot " n acest sens, muzicologul | . Sava a
W i novaH e ar fi A°n orice caz biunivoc; (
socet £ "Hiuin, momtemt deter minant , 'Hi este diacro
unui proces istoric influen™Hat de cul tuaa t
cel ei viitoarCenc dtltitdoarp.asdp] ikKiierHtlel i ;mi ncr o
temporalitatea, afirmond ct Adupt natura s:¢
de i mportant nuarahi tftectf@arcitormpdntsmpwa "H eard c e p "Hi
delatonulsigul ar p©nt | a compozi Hha mkbre™™ edi fic

periodicitateo [195].

Acest or 1ignerdnia” nds laKirroini a TBli Gamabrlaé¢i dda e
per manent , specificOndbdeASi maz wiiz dimdpetckiapHi deet t n
acel akicuoi empé ulddeuiokad i, n SE£° hr aak mhodd ilauwmbdg/2, de
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p.3,dar 'Hidegpemicmreshudtdt er mi nant tcecmaerceé ti wtgond
muzi ¢al eakea echi val ent cahonmurical dRe\wi e & \einad en
din urmk acceq Sfiournnet roepptrierati adheb md d rog e f va rMmee K
K i a anumitor val onuiiimaginar reprezentatkm p odnienn t aec eaal set t
i mportanSt vitalt "~ n exist[énpS3d Ki supravi esS

De altfel, Atermenul otradi Sieodo se refer
specific de a gondi , f or muil @o ,k i c ornetail nwzta Onu
acel ei a'Hi c e rBa eai lnultj o nie7n2t,©npd. alslujp.r a art ei co
perspectivastiluldi muzi col ogul gtseHte Ao destuhddé&i
mu z i k#illmbzicajJat ©t ti mp c©t fenomenul stilistic
de semne evidente ale tendinSei Sspre consert
Cn continuarea ideii lui O. Garazewon Hiiitlaor
asupra evol u'Hi ei artei, ajunge | a concluzi e
mari dec©t ori e22i,pn1Ba spre inova'Hi eo

AHadar , “n timp ce “n opinia | ui Er HNak e
raH uni i Hi emo™Hi il or ce caracterizeazt pe
dirijoarea M. Buhai constatt ct Ainova'Hi a s
mer gi mai ad®O©nc ~ n cwaelrota Htie rseea psoianteel usit, ceo nte
conseci n’He: fie descoperi particularul, a m,
generalitt™Mi |l e, marile |l egitkt™ sau realitt

Cnipcipiu, inovaHliuhguacuamumpateidén zona
ma i ales printrel par tHi c all arnetoeHielsamyplil itedxtbHat ji aut
perceperi.i Hi tratbtridi acestudr ar ediadHi peér dp &
componente conduce frecvent spre derutt Hi
controverse de ordin criticbo, observit comp

problema dat t, V. Orlppvdeoosemneéeazt:  nAapar i Hi

anumitt | egitate: are |l oc o re"nnoire per
expresivitate muzicalt, apari H a unor tehni
sau par Heaslug sel or vechi sau /aniHak & gec ©Onhp o
exprimeridi prin intermediul vechilmuzimig |l ma

se dezi ce ndsee minrCanddi 'direear ea unui tneohunilciimbkHij
componi stice faH. de epoca precedentt. Ast f
|l egatt de atitudinea compozitorului fa™HtL de
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Dezvolt ©nd aceastt I dee, nu putem rdgagno

eviden™H azt condi H ile practicktrii celor d
oOintensi vio. ACal ea extensi vdi, “n opini a
nemai "ntO©l nite "n sistemel eulantpdailo@mrgt dief
ctuttrilor, se confruntt THi cu un alt obsi
"ncearct st iast novatorul, ca orice siste

componentele intruse. Pordin pe aceastt cale compozitorul
contemporanii sti. [ .. . ] A doua cale presu
el emente. Aceastt calretresd@t Hiutmalio®®edt aiud
compozitori, autorul wva fi inevitabil categ
reidrept epigono [221, p. 79].

Ambel e cti au fost percepute “"n mod i ndi
Spreexep | u, A. Sch°nbwemrag &ien comnrfieesrai 'entgal e:
ceva conven'Hraonraduy Hidar Hiu “mit ot dea4anad,e Hi lp c
neobi Hnuit!o [154, p. 126]afiimaAfmiati hheaveaaH
st cr ede Hi ct odatt avond ideea nktscutt "~ n
Hi sormorf[i2t3abt,ei@map. A22&Blcchni ttkecarta t umdé s & fHe fe :
exprimarea diomezibcia awm=zit erde el care “~nct
compozitor spre cidebareaeucei apotorehnieci el
“n interiorul l ui . Apar “ncercktri dentaercnrietae
el e ceva absol-00]. nouo [224, p. 106

Tot pe aceastt idee L. Kirillina concluz
secolului XX “"nseamnt nu doar ctutarea de n
a hnpuirilor despre muzict ‘Hi T tngpgl pealetimpule | a’
psi hologic, timpul i storic, timpul cosmic €
unel e de altel e Hi apar HHec@hd uonmodi $eratwer
celei scrisepr of esi onal e, celeiromdnevaee dHel eiel €
orientale). Ast Lzi devine realt “mbinarea 1

at ©to “frnrtdrf@lt er tstorickt (" n crea™Hia compezit c

singurt opert “"n care concomitent ac'Hi oneaz
W ale for mei "nchise, al e hazeunu dntraurezulthtele a |
dezvol tkErii muzi ci i ca artt de interpretare

Cn aceste condi H i, ftrt st existe anumi:t
muzicii, -‘ant ot ®enplma st se e voulnuedzneo uoor geacnhiic
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progresul artistic sau, di mpotrivdk, antagor
perspective cultural st or i c e, i novaS$Sia presupune o0 anu
insistt Hi conpeszdu,ordudclCar @nd GetorAel ement u
specifickt i'nu «itod, aa meeaud u i absolut ci a ce
posibilitt™i | or, “n timp ce el ement uistoricc r ad
definitiv “ncheiatlo supespresbhrmnmer ndB8aeoapktnd

este pozi H a luinlwoaondHor g, ocwureel e trei
europene punctate maisusl i f er endi azfpuc ®t @ i nova'Hii: a)
vechil or canoane ale muzicii europene, b) i
c) inovaSia radicalt [224].

Dar Aclasificarea tipologict a iinmovaasSSiei In
caracterul rasSi onal fiind aibporredcaitzte a’zik ¢g/e n e
realitate, aici intervin mai mul te el ement e
subiectiv vizeaztnexpbuled$acueoepi oSel i,
61], “"n timp ce factorul obi eicctonvt isneuta fiuLz is
, a ctLrei i nfluen™L provoact noul ui unecar :

Ulti ma constatare savant uArsNhovae x e mper §pett pt

prin re’ " nnoirea repetatt a concepSiei revi
tradi "Hi onal a Operei v i i trmoari u | puui "Hi ano ni cneppourttta r
tehnict serialt introdust de Sch°nberg apre

Tot uHi, “"n funcHi e de nivel ul i nterac ™ u
t ©r ziu, seosvabi updélteodacti vt sau individua
l a sistemul di acronic al canoni ci tt™ii. Oor
consecin$St a extinderid.i capacittSudii iexpwae3il
Vi e; [ ... ] ¢c©nd noul este adus ca o |l ovitur
o experienSt cu rezultate incerteodo [252]. C
Aartt “nseamnt pnoulal 5ar,t £'onc[llisndt m st fim mai
considert ct AinovaH a absolutt este i mpos
tendinHa de a evita continuitatea cu sailuwu
acestora “n calitate de obiecte pe care art
severe Hi a multor orienttri antiromanti ce

de tangen™L cu art af ireocnaarnet iospneurltu,-ar)farddnmentbgue doar t
tradi "Hihe, oricum este ceva Onouo0o, ceereuvxe r

existao anumitt propor Hi-2]. de noutateo [221, p.
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R totuHi , Aincapaci aaumaddetal sgenevidea

muzicologul C. Zenkin [193, p. 34], “n timg
putem fi ui mi "Hi de nici un f el de real it t’Hi
men Hi omMea@mtordit atea nout a muzicii noi, prec
tradi "H onal i smul firesco [240, p . 264] , I a
mi j |l oace 'Hi procedee fiind tirareg®epdwnamibl
tradi "Hi i o, at ursei rierf @wa Hdaaewaer iotrabinl kcont e x
sensuri. Ri dact anterior acestea erau inov
de toate le investesc cu noisemsar [ 2 224], p. 23

Despre |l egttura complementart a cied ®v a Hioe

M. Tarakanov scrie “Intc s B dzfj d3o d ulsctee@Heday d @ u I de g ¢
fMtse toj d3j dzdetshlc o@ipLorzSijt:or ul  tr ebuisea sdo ute ctoenrcd il

exclusiver f undament area pe tradi Hi e 'Hi totodatt
acestea, men™Hi oneazt T. Novi kov a, Atransf c
exagertrii unei a di hilitatese aprecteni ldr unilatpradubiectiven ca’H i
fenomene cu caracter pozitiv sau negativ. /
noH uni , Ci Hi corelarea | or cCu noHi tpwr, | e
conservas m, academi sm, epigoni sm, i pteagdneare, p al
experimentalism, radicalism, individualisnpe de alta. Tratktrile no
componistickt care | e gedlereazt Hi l e confir
AHadar HaAewo It wr i muzicale i mplictiadi omtLt
conclusiv culturologul R. Shafeev. Cn func’
politice, juridice, morale sdauide aaltt i béatH
di ferite gener a'Hii au sel dcet pte xred mil tad twal &
aprobbtri venite din partea publicul ui l ar g,
colectivHdemamiacesthdi @i e a culturi.i muzical e.
W mijloacele de exprimare ale acestor a, fe
conHti i n"Ha 'Hi “n viaHa publ i cudtuialc at roa chio'HiL
de unitate dialectict “ntre tradi H e 'Hi ir

i storice a acesteiao [248].

Cnum final, se pare ct, aidoma altor dom
cazd muzi ci i anume intercondi H onarea dintre
nu se califickt drept stnkttoast THi i radi ant
zi cea Andruadl dinRd irapkesionantele sale disca u r | despre artt.
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ct ~ Hi are propriul drept |l a realizare i nc

tradi "Hhonal, cu un rol de completare, perfe
etc. Prinurmare, trad'Hi a muzi cal Lt se cere a fi cunoscu
acel eaHi Hanse pentru aandmé€ na cucrenpat atnkt eHia calgilc

dintre cele dout cioomp mrseuri & ea pnasraeb éwlatl ad aor eaan d
care nu poate fii l'imitatt strict | a tradi ™Hi

1.3.Concluzii la capitolul 1

El uci darea tuturor surselor bibdaiogndfbcce
ur mkttoarele concluzi.i

1. De Hi este tsrteu dcieatcte tdke oa b i din Republ i ca
camert a | ui Gheorghe Neaga ofert totuHi su

drept obiect de studiu din diverse perspective teoretice, istorice sau interpretative.

2. Reperoriul camerali nst r ument al al I ui Gheorghe N
investigaHii muzicologice el abo4 abeadH eme @
demersul nostru Htiin™H fic va fi prima "~ nce

3.No "Hi umitlreadd éHi e 6 'Hi Oi nova'H eo, precum
of er £ ‘Hi vor of er i pemruicna nHiiemruwear eu nsou f icceirecnett
sectoare HtiinH fice Hi de activitate soci a

s

4.Val oarea actluual Ltotar atdé rHnemu pendul eazt

Ve

fundament | dezWw ot tadi Hha ca obstacol n cal ea
astizi O teorie uni ct naosHi pabacan 6 n o efg@dsithiuitayri s @ €

“"n ceea ce priveHte trecutul Hi formele de

5Cn func™Hie de contextul implementtrii s
i nven'™H a THi creativitatea, doi vect oibr. i m
Argumentarea HtiinH fick a respectivei |l eg

considerat fuodament,\catalizator dpir edi ct ~n pr o@re scud e ad
priveHte activitateaNeaogn,ontirsadicHi a nwiprGhz

i novaH a nu este un scop “n sine.
6.Cn domeni ul muzi col ogi eiin,o vpar dibend measitr.ea @uon
7.Cn general, un aspect inovator sbeindaipl i c
se o funcH e de compl etar e, perfec™i onar e,
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vechi . Prin ur mar e, inova™Hi a muzicalt nu al

tradi Hha muzicalt nveaundbscaoaebt. puHin cunosc

8.Cn urma interac™ onktri.i per maneint € ndsiunHi
i materialt at©t de necesart artei muzical e.
9 9Muzicologia din Republica Moldova nu cu

ce priveda eexRacstiavt a nboivhadhnueloui Cont rpaodfii ldi ae
celor dout no™Hiuni “n titlurile unor texte
modest sau | ipsesc cu destvOr Hire.

10. Sursele bibliografice consultate au fosti st emati zate dupt a
probl eme, aHa " nc©t st fie posibilt evideng
autorii citagsi Ki, respectiv, valorificarea

Pornind deanawrial@drarmrceael ivitzeazt ibemartezeublt

r b, lar o Ba$ovladptetst eu hot asen™d alt sintetdi
i nstrumentalt de camert a | ui GhiemmaowaBli eNe am
acegt a poate fi studi at t, reitertm faptul ct
investiga™Hi e amplt Hi fundamentalt " n cadru
Neaga ar fi fost examinat tct'invamorda peoxrhhaouvsat i ve
Prin urmare, " n baza actualitt™ i demersulu
c ©t 'Hi de dezideratul " n sun odreearei cadru @ywlutiscapuli | o 1
i nvest isgtatHi "enn ecwinden™i erea unor tritstturi a
dintre cele trei etape de creaHie ale |ui G

i nova'Hi eo.
Pentru realizarea acest uobiecive op au fost pi
T examinarea conceptelparecatnr aHdi "Hi edd f'kir i diend
acesteapr i n analiza critickt a studiilor real
sfere ale cunoaHterii

1 determinareauneibazemed ol ogi ce care st constituie |

a repertoriului Il nstrument al de camert a
tradi "Hi e Hi i nova'H e;

1T selectarea celor ma i rel evante O pensriur i
i nstrumentale de camert " n vederea stab

compozitorului;

f studier ea l ucrktril or sel ectate | a ni vel
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pregnante procedee componi stice Hi mi j | o
T identificarea “n mo d concret Hi ar gume
demonstreazt mani festarea unuli anumi t ti
perechea corielnoava Mite ®tsaaw ifHizei unea acesto
1 valorizarea aportulu | u i Gheorghe Neaga -“‘imstdomment
aprecieeafigurii creatoare a compozitorului.

Cn corespundere cu s@opbl ekia abi é atSé ¥ ie dk
“"n fundament ar ea onicretpe @ io"Hd €d | Bhicutcorickier oi @ ae'Hi ceeod
repertoriul cameraihstrumental al lui Gheorghe Neaga prin scoatefene vi d e n "HL
par t i danlimbauluitcamplonistioc ar e deter mint speci ficul

compozitorului.

44



2. FILLAHI E CU TRADRHEAANI CNE DE LA CNCEPUT |
(anii 1950-1960)

Cn afi0i ai5Gecol ului XX preocuptrile comp

i nstrumentale de camert i au o ampl e®aamitatd e 0 s
pianului “n imediatul interval de timp Ppost
vioart, alte cO©teva reprezentante ale cordo

AFi ecare piest arpernuet tr € fne rpiem i aodaudcae d ac wc as i n

apar edi ficidi muzi-tal pedeepeogdoniHOi , ppl pb ®n
Afl a™i c¢c©t mai apr davidentegre utilizareacspeciierl riemuriloo, | ¢ |
moduril or ‘Hi caracterelor specifice, dar H

practicOnd un |4+mmapt moziHcalAréeém®si©cod foart

compozitori.i t ot uHi nu ~ ncrelde@izHi rsiti ekip ev a
muzical e. Ast fel, prin ani.i "60 ai peri oac
continuitate-uni luimktlr. mapgear,, sunttrel e, sonat el

La f el se ‘"npOompadgormi st ml ciazdémer sul ui n
mi ci abateri ce vor fii expuse, expli efinde 'H

preocupat dpacasmdalt é Idemioi @,f ekidpagnirdginatice,Mieia g a

epi soade profund filosofice sau psihol ogi ce
componistickt. Cu toate acestea, autportwlnHeal
“nNnnoiri anume “~ n b a miaideqra prip eeganeh acestorajaraniatarden e |

O| e a yHdra dpiccatpJoc’HJoc moldovenestce nt r u Vv i 0 ar @inciidiesepntria n '+

pian,Sonatan r . 1 pent r BuitapenwugiantSuith e nptiraun ,c var udad de
pentruorchestt de camert demonstreazt perfect ace

Cu ex ButgppHinat ru orchestrt de camert, toate
interpretate “n cadrul programel or di dacti
exceipridisepecti va lucraranfistmndi pr paewont la mdcanm

contextul componisticii lui Gheorghe Neaga semnat de T. Berezovi¢ctvate opusurile mai sus

numi te au figurat "~ n dif er i t’dormizieologice reaizate o b i
de cercettbttor.i precum Z. Stolear, E. Cletin
ordine de idei, “n cadr ul capitolul ui de f
studierii profilurilor # mat i c e, a conHihnuturilor ideati ceée
tehnicilorcomponistie 'Hi nu “n ul ti mul rond, a mul tit
lucrktril or.
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21 Fol cl orul i @a p ¢ unia Skl endaalul deminiatdi

Mi niaturile instrumentale ocupt un | oc
Gheorghe Neaga. I ncluse “"n patrimoniul de
acestea se regbtsesc astbtzi tinc aale eiardHs t imtt & "Hir
artistic, c ©t THi “n  rierpsetrrt wome nutli kctoin.c eDe discta
pianul ui (doar cOteva piese sunt destinat e
clarinetului), lue £t r i |l e din cat e@amarenat sduatktt prreefttiedatetct Hi
pri mei et ap@uworuthie cr ea Hi e

Mi niaturile anilor de | a “"nceput de cal e
multe orifolclorul e st e anun™Habompda=zi t"onrsuulHi pri n i ot err
continuitate perfectt a acestuia, Aintona’Hi
componistice profesioniste Hi exprimate “~n
“"n creaHa compozitorului o frumuse™e Hi o

De altfel, aceste creaHi i mbrturi sevecbe 0 ¢
familie dPoubLutmesturWrvi oar @l éHd pedrittau (Vi D=6
(f.a.),Horaspiccatopent r u vi oadokp eHit rpd awmi (fohd, dokamollovengsc a n
pentr u vi(oag,doc deldop epnitarnu v i (bag,D b i fightru pianban),Pi e s t
deconcerpent r u van @9%3)E&incilPieseppeint r u v i BarBr CHAdlodei a n
p o p u,lRacitatiy Joc haiducesc1968),Cinci piesepentru pian elodie Joc Duet Canon
Toc a;t1969) Ereipiesepent ru vi 6@nte dHi dGpai vapetatgb n;d368) L

H a. nu sunt altceva dec®©t o0 pus dunimodarbfesiomsu z i
W elevat un con™H nut folcloric Hi care, pri
tradi H onal e, devin ve@auiotambi | e mostre ale f

SpreexempluQleandrapent ru vi eantt Hinspihahkdansi mapu
i ni "H al de obiceiurile de nuuwnttempecluée at 0 d
Aceste caracteristicor iacl es usnttr-a viosmtnreartaa ie  md
Gheor ghe Ne a gAllegro graziospmeetrul3i8aitmsl éernar punctat, melodia de un
caracter specific dansant feminin ‘'Hi scrii
i mpor t aermimarea etimotbgiei piesei (veii2.1'9).

Cnst toate aceste ~ nswHifroir mud tgegmlmcd ogurc
de cttre autor-oc®trmatuotki gABRA@lard €a Hr uair ed &
interludiitii " nchei e2r.el )(,v eGhie oTragbh.e Neaga r euHe Ht e
tematic Hi sonor pr d-mollBaurtisdug|d-mad,pringronatvaréau i
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intenst a cuprinsului ambel bsepattddar (0Onac
B Hi oppioht f onie a straturilor, princiopiu
di feren™Hi erea mel osului violonistic de con”

acorduri cromatizate.

Tab2.1:Oleandrapent ru vi oar

For mt Formb triparti
Compartimente |. .| A inter L—B__linter Al
Sec Hi uni latd | b+ +b! ‘|a+d
Numbtr de 3 | 32| 3 50 3 | 32| 4
Plan tonal / modg d d d |B~>Es| d d d

co d

O altt miniaturéaciremrttcompodmicepiuect deadi

Horaspiccatopent ru vi oat hspli r pt A n  nOleandeadirarépertorialt s u |

dansurilorf ol cl or i ce, piesa camporntin wmpr ¢ adtoaicht eHn
indicii ale unei analogii ciHora spccatoa | u i GrigoraH Dinicu. D
dansante este realizatt prin puAlegrozanesmitor el .
metrul 4/4, ritmul binar, I i ni a amwe | "bidii Aceb’e mstcpr eear iufp

formul att aproap2d,2m@inai | &di casecvsedad@ugt un
ce provoact “nchi pui rteidnstumente (vezA2rraf f or mat d
lucrurile nu par uwntepir edHi OtHi d @& s Shebrghie Heagaé n t

‘WHa ° mb ongdestds £ r i omoforralr moni ckt prin utilizarea
componiste t radi "Hi onal e " n redarea caracterul ui
numktrt ~ mbdiadarned mu tonalul, astfel ~ ncot

i ndi ci i ale modurilor ionic, | i di ¢ ‘Haba, mi’kio |
eol i c 'Hi frigic ~n seTad.uh)e.a iGreddnmgmlta™n cac a
audi Hhe se creeazt i mpr e B-duaHudnmwlt suiusete inflekiuni t o
ocazionale.

Tab2.2:Horaspiccatgpent r u vi oar

For mt Formb tri|f
Sec Hiuni|a |b |a |cod
Numbr de| 8 8 | 8 4
Plantonal/modal F | d | F F
Ma i mul t cuprinsul l ucrktrii -elsterapulil aa
desf Lt Hur ar e, "mpreunataetmichd HdoaruAcesbfaph , C ¢

conduce cttre o arvdifedte pe alocerr dn punct deovedére serton, feecare
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con'Hi n©nd, i nclusiv, o cromatizare proprie.
l inia melodict este exaepiceatga titn dsiaccaatdta t'Hi ¢ onn f

Scrise ~ n peOleandemttdlora spiccatarepriezea ,nt L, ftrt " n
folcloric. De un ni vel similar al compl exi
reeditate "n 199@BStodzA% etptathld L € jaH- je dgdsIdzd dste dfHs@se
MCtedf Cd d WHiicls) €£d @detstoima, Wi e pentr ul Wiaolag tOda
muzi ckt pdveziAnexa2k opi i

Tot |l a sf O©Or Hitul anilor "50 au fost Tcrea
Joc 'H Joc moldovenesp ent ru vVvi ogarddiHiatgi an ~ nx@tpluw u
BsdzH 59 Hiz2v ME e di t af &L méed Artexal). nspuat dineamalgamul jocurilor
practicate c¢c©ndva “"n bttittura s ataealkelauténtice Gh ¢

dansante prin intermediul arsenalului de tehodenponistie proprii muzicii academice. Ambele
“"ndm caract er Alegrovivg sdues "Hiintunulded a/hHiande “anl tne
tematict 'Hi i deati ttadpiHereiapheeretciotrdPrbimd tke rf doa Ir
“ntre introdurab@r &Taldi. 4c0) a d tC n( \Emmolddvenéssiroctuta ari i
ma i putea fi apreciatt Hi ca una de tipu ron
“n interiorul compartimentelor exterioare.

instabilt, respectivele sec™ uni wvor fi con

Tab2.3:Jocpent ru vioar

For mt Formbt tripartd.
Compartimente intr A inter B inter A cod |
Sec Hi uni " |lat+d " | b+bt la+d

Numbtr de| 4 | 32 4 32 14 | 32 | 21
Plantonal/moda D |[D~>| B |B~> | ~> D |D~>d

Tab2.4:Joc moldovenestent r u vi oar

For mt Formk tripartitt
Compartimente intr A inter B inter A cod
S eianiH ‘|atinter.+& "I b+bt ‘latinter.+d

Numbtr del 6 36 16 56 6 48 23
Plan tonal / modg a/A alE a~>F| F/d | a/A alA a/A

Este posibil cddoc’Hdoc moldoveness t f i f ost compuse cu ce\
dout <cit a0k e adddHordsspicatg " ntruc©t "n cazul ac
mul t Il ngenui tatea folclorict dec Ot tehnic
argumente “n acest sens poate fi scriitura
de dezval ar e tematickt ori de interludiu, "N ceé
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melodice (vezA.2 . 3A.2Hi4 ) . Deci , parametr ul polifonic
fi observat doar ow@eambonalbl anpgi ebstivnactHhef o
mel odi il or solistice cu acompaniament de in

Cn ceea ce priveHte liniile melodice dir
observatt naturale™Hea expuneriiUnaceatexaepi
“n r AlgindJog a’ n care, pe durata unei propozi Hi
I ntervalica poate fi consideratt una tradi/’l
a mel odh idiosanam'sel e, al bturi de gnty ed cwed et
di scerntmO©ntul ui i novator de care compozitoa
odatt cu crearea acestor a.

Un alt element important este raportul niotbnalt at e, evident “~n am
exemplu, chiar deapar énshspeet B-due auonuladeurge man a |
un mod mixolidic, care pe par cumressii’'sdimiz wrc hi n
pe alocurisg egtsesc inflexiuni “n modul dori c. f
tonal ittt ™H [pdunrhanokshuB-dur|g-mad.c ubra f el se “~nt ©mpl |

piesei Joc moldovenescsuccesiunea majorului cu minorul fiind unantde caracteristicile

esenH ale ale muzicii folclorice. Apoi, “n
motiv din care scriitura suportt o cromati z

Dintre ciclurile de piese sctr,i sceeld ef ocronmapt
miniaturi pentru pian este unul reprezent.
componiste utili zate de Gheorghe Neaga " n crea'f
cttre autor matecatl Uhutremual cal mmpf ol ogi c

opus. O datt “n plus, repert oofiawVézi desidérabile” n c

pentru a fi anali zat -iporovna’lgireios.ma bi nomul ui
De Hi expri mamea tegstae umat leiaagpwdnocvtaed te edvei dv
structurile mici 1, compozitorul reuHe Ht e st of ere
substan™i al e "~ n barziat minme d ompriud xe .meC ormd™Hicrou
expromnumi tt clipt, O unict i mpresie, “n g

pozitive, propr[@31,p.6]ti ril or copil £r eHt i
Pri ma mi Mealodi¢iucrobn "Hi ne o expri mare pe mbtsu
mel odi ci t aate Hi EnxgnwHlih hinpdimanentrescendp | i ni a mel
i nspira™Hi e folclorcietk $eede siodHi aurntiiecad leecapd te
abal (veziTab25)" n care repriza nu of er ttemed pefundalult d
ostinktridi unei formule de triolete, car e,
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nont sau acorduri mel odi ce construite pe c\
dout stbrsetlwrti di feture, daoepbnconHde expunere
(veziA.2.5).

Tab2.5: Melodiedin ciclul Cinci piesepentru pian

For mt Formbk trip
Sec ™Hi uni|intr. |a|b/aja |cod
Numbtr de| 2 |8/9 |8 | 5
Plan tonal / moda C
Ac el aHi pnitmaspiubual estlecubpl i can ®arenfo
intervalick ostinatt este una modi fi caba
(vezi Tab2.6). COt despre |inia melodict @arpdacetserii,
prin sincoptri ritmice 'Hi accenABtL6). aler S8E
medi ant rolurile partidalHanc @mbmélood I m®i aj un
de | a o altt ~“~ ntilgrdii me specifickt registrulu

Tab2.6:Jocdin ciclul Cinci piesepentru pian

For mt Formk trij
Sec Hi unilintr.|a|b/a|A |co d
Numtr de 2 |77 |7 2
Plan tonal / modg C

Dueteste a treia miniaturt a ciclului,a’ n
doultatri de comr'Har e ostndtagseghefd . pRrt i da moOi ni i

ce linia melodict, “n spiritul unei doi ne t
(veziA2 . 7). Cn ambel e sbqwZHahl2y) alb inmpHéaetanddimi b
formula ostinatt este aceeaHi. Tema "~ nst ¢
“ntl "Hi mi, ma i “nt O©i “n registrul gr av ‘Hi C
sextacaiher v al predomi nant . De altfel, i deea de
de audiere a unui duo " Hnpoatbhel fiobadbuvught
conHi nuturile partidelor, darntMi ac ele gpgrsd d ws

remarcatt pe orizontal L.

Tab2.7:Duetdin ciclul Cinci piesepentru pian

For mt Formbk biop
Sec H uni intr. A b/a
Numbtr de 2 16 | 14

Plan tonal / modal C
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Cn t-el Allpgro assaiH i sub i ndi ccat8goridf, dd o i Oartondli np

este unul specific titlului Hi provoact un
Caracterul de marH estei smgetbatcade fHenmuk:
i mitativ coheusnduptamonmeropor H onal . Stru

s e ¢ "Hiatimli(vezi Tab2.8). Prima este un canon propdui s pe dout voci

di stan™HL de zZA2c&8)mbLsuwriti(mpezcie "n a doul c
augmentatt @ acesnera. aCotrdict Hi pe fundal
acesteia, “n partida mOinii drepte este abo

Tab2.8: Canondin ciclul Cinci piesepentru pian

For mt Formikpar't
Sec Hi uni a al
Numbtr de 10 12
Plan tonal / modal C

Virtuozitatea interpretativi deanomluiestet r e
continuatt ating®©nd culinfiorca Hi @’ ouwnupetpdtuarm u p i
mobile aceasta se bazeazt pe dout moti venit éHdma
or©nduite “"n mod identic “"n a cOte patru m
tripartite aa'a (vezi Tab2.9) primul motiveste modi fi cat prima datt H
ni vel compl ex al cromati ztrii, conH nuturi
antagoni st I maginar, fiue d$el compl attéadaudt, e

i ndfitckt "~ ndoi al bt pitstrarea tutur oA29.aracter

Tab2.9:T o ¢ adini cicldl Cinci piesepentru pian

For mt Formt tri
Sec ™Hi unilintr. | a |a |a
Numbtr del 6 8 |8 |9
Plan tonal / modg C

Aptrut 96n9 ahhiule dli g Gtdls W nd3tdRiveroAjudey Xi @ltfel spus,

l a hotarul dintre pri melieacdeosutt ceitcal pue pdeen tcrrue
a unei peri oade componistice " n carnealGhaors
sorginte folclorickt, tehnici polifonice sub
contrapunctare predispun procesul compozi 'k

genurilor abordate.
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22.Perpetuareagenadi Hei sonath

Una dintre pri mel e panaregutmmponisticiblui Gleeorghenlpebga,a r e
precum Hi prima creaHi e de propor Hi i pentru
aut oht ontestpSomatary.d pentouty i oar £. HCompasht “n anul
fost interpretatt "n premiert de chkttre “~nsi
ul terior destul de frecvent “n programul di
Decada Literaturidie dia Avotsecio viMio |ddionv eln9e6®t,i o0 p t

prin  pr os pe’Hi mea expresyifiteaprbcedeeclosienpoetatere Hi

ValoareaSonatec onstt “n schi "Har ea unarl rdeepveernea tees
specifice pentru | imbajul componistic al co
muzicalt profilate, | wled ragpree ad ei | cursefExpHisieitatea p @ a
pronunHat £, fcoll @giintaead meadHdiotntalag scriiturii p
a viorii, autorul ~ ns uSkhatefsitien d wircerai'tdite, rsewbH
p. 605], "~ n car eprecapemp dtz e t tdergerdate gomateit Ir @ a z L

Cn 1961, -Hpr égicriamew pentru editar Sonatgut o
Experien™a dob@ndrittstf r’'©Omttr ea stuipmmp sdezvoltbri

expunere acriit ur i i pi ani suli cseyb “asspe ccto ni'Hi enautti ¢ 'Hi
cvadripartit au rtmas absolut intacte.
Prima parté Allegro precipitatd Aat r age i medi at aten™H a prir

emo™Hi onantt Hi foarte expresadviHoohadalle,de.s6bf
trei secSiaxpopir$ina,i ptar melb iam 2tae Kor g@mpiré zmi cu
di mensiunil e abor da tuealtdenpaztiondntade desvdtard (VvEab2.$50§. o r mi

Tab2.10:Sonatgpent r u vinoagp. ka 'Hi

For mt Formt de sonatt

. . Expozi H Tratare Repr
Compartimente | intr- o e TS conal. | 1 | 11 | 1 |[TR|Ts| % ¢
Numbtr del 4 |21 14 |19 5 19 19 | 19 |14|20| 25
Plan tonal / moda h ~> A ~>Es| ~>As| ~>h h

Expozi Sia cuprinde toate cele patru subd

mbLsurile introductive ~ n st A210) acqadtasurpridde prih o r
expresivitate Hi profunzi meazimodH oinall &l. uiEx'd
perioade, tema grupului princip&l'P) se aseamkbnt unei mel odi i
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ritmului specific dgparlandorubata&c o mpozi t or ul ob™Hi ne o mel odi
construittbamapinver gikbu-mehbdi maul ascentdmhta

Coloritul na“"™Hi onal mai este subliniat 'Hi
dar THi de prof il uni rdiitnmipca rctoi ndsat iptiuai ganiatdoenh cle€
de "HambA®2l. 1(1e z iCAP,c adret ruanstl iou sm nai v, redon
grupului secundar ami nt eHt e de i deaticul orient al

[231] (vezi A.2.12). Cromatizarea sunetelor &jut oar e nu f or 'Heazt abs
pl tcutt, graHi oast 'Hi finkt |l a auz, Ci di mp

aproape euforice.

La f el ca Hi 'Seocclidiencarolcas pde pmun theprimaastet a g
sufici ent de extinst Hi “" mp umattac®d®oboeacevandrt
mbLsuri, poate fi | ed8ie nehbsiddrpteaoegbdnhnsh
dar Hi dupt ti mpul ocuparten hnteepreobompear
Primele dout preiau intonT&Hi’in et iempercge c en 'Hil
intens formul®rile melodice ale

Reprizpr ezintt suficiente procetieeofier dndad

a putea fi consideratCPtevevemotdual etai dbaan
pun’Hi i Hi i nver sar el iapleceliseradied ohi b anr e an trea g
chiar a structurilor ritmice, asf e | "nc®©t trioletele pianistic

Sonata Lunide Beethoven.

Cncktrcttura emo'Hi onal t ‘Hi nai vitatea | iri
al mel odi il or 'Hi | i mbaj ulpuiocaerdmenioa, puwt iilfio
resurselor tehnice ale celor dout i nsSonateime n
drept una consistentdt Hi deosebit de intere
muziciunas pect delicat, medi tati v, 'Hi provoact
iar primele cinci suneteal®s unt Hi cele din urmk, ca o ul

Partea a doua Allegro vivo con spirito, nt | $cherzend &r e | a bazith un
caracter dansant, puternic influen™™at Hi p L
folclorice aut ohd one Wdedere .| IAwyOadwn u i comp
punct de vedere al tempol u i , "ntreagdrpatte dapte pconci
arhitectonice unitare, cu o dezvoltare inte

sporitt CHi obser v Ccomdll | EtHua|ncubll) t osal cahs tpadtr EHi
tri par deitipABA codrio @eziTab2.11).
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Tab2.11:Sonatagp e nt r u Vv ino 3 p. & [Falbcherpinoa n

For mt Formbk tripartit
Compartimente A B Al o d
Sec"Hi unilintr.|a |inter.| b |a [Trio (c)|b!| &

Numbtr de 6 (20| 6 [16(22| 24 |8 |20 | 5
Plan toral / modal C E C

Aceastt mi Hcare a sonatei are dout el emer
discurs muzical. Primul dintreelee vi dent TSan rfuodrimeicude s oineat¢ £ d
predomi nat de wun ptimstgvezeAr2t. 1S8pi, ri"tn jtuaotpulde @
ma i mul t t ooamollHit,L "Hi u imMm tnoomrr @CHerzineuduil umgodfil liris tipie , 0

melodiilor folclorice de ascultare (ve&i2.14).

Din ultimul el e me tnid-u Ipuio,v i meer eHi o freartte ra ad ak
arsenal sonor. Dupt o cezurt Dbine pronun’Hat
canon pe trei voci, urmat | armehnhidcde.ndpi©Oevi
melodaacompani att de un Hir de acorduri ale c

W chiar foarte cromatizat -altbuobal Ghedare g maj |
O altt Scherznevilzuti s e afl bt " n bbbt mewul 8 e mjH
conHin ealHbment ebehi mbate ca dmparud ,cd nicastu c Ot

exemplu de aplicare nu este unul singul ar
fiind utilizatdedif a ™ ,f i pprad awd mChadtetututnn 1 pentiu ma
i nstrumente cu coarde, despre care se va VO
Centrul liricalSonatei | const i t uAlegropn@andn@i@o aS ttrruecitaur a
cu r éABA(veziTab2 . 12) reliefeazt un con'Hinut r el
cadrul ciclului O-dur)  'Hi a unui nou ti+4p ceéesarxp3dnenaat
A215).(0 caracter gicondimedta pubmani ambdparetsier.
dupt principiul comtti nmu lttk "Hp i e a c eatladsfaradse i 1
preschi-anbiel"intirHt e emo™™i onal t, uneori furtu
mi Hc L r i ondul atori i ias opaadseaj @ll @r c @mma rcteil nee nd
acest el devieri, centr uwBl niimol cdabmatctul[ LD
cu repriza dinamizatt, Gheorghe Neaga read
amplificate prinurar ea vi orii "~ n registrul acut.
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Tab2.12:Sonatgpent r u vinoap. &llkedi p

For mt Formb triparti:|
Compartimente |, .| A B inter Al © d
Sec Hi uni “la |a |b |inter.| C | &
Numbtr de 6 |12|14|14| 10 [15| 16 |12 | 6
Plan tonal / modg D ~>e ~>D D

Seconsdiat aAllegwc ont rasteazt puternic cu pt
l'ini Ht it L, narativt din sec™H unile exterioas
i nterioar e, gtsite “n sf2Bl]ceil @i a¥e smpi s ma
mul ticolort este pttrunst de motive proveni

prima etapt de creaHi e a compneladictimhs el ab e a @h

cucelaluneimeo di i uHor doinite sau, poate, mai m
decisiv “"n favoarea ultimei variante este s
(veziA.2.16).

Cn compar a’Hi e cu TRdinpricha pareaSonatei élementele madodiee ¢ U
al e cel or doButc ue p ingdAgaatedtHinipbae capricciosé auu n ¢ o0 n "Hi
original. DeHi amint efS¢ti mcmamtoda c'r tNeRT7psai & e t
de tema trieului dinSchermo (veziA.2 . 18) , acestea ofert tot uHi
a fi tratate diferit.

Ultima partel Allegroassai comportt un caracter dansanit

zile de strbttoare specifickttipickt uvuouvul ff

sonates i mf oni ¢ atrage prin vioiciune, temper a
asigur-atitoareoctare mbsurt, de schi mhdaea Hf r
sincopele utiliztagmat insmalstnu Camstgenenmwll ,abs
utilizeze “"n interiorul acestuia mai mul t e
chiar de caracter din cele trei pLtr "Hi ante
l or . De aceea, final ul ar putea fi asembtna

dau temele sedHnucocibkzat det émaiHhamée pri mel or

Structur a estg hi aeteéeloncatHi " n scoanzautl & ,p Lprr’Hini
construcH e a compartiment efhb@r 1B8i)i. ndExpoul "Hi
de trei mLsuri introductive, este constitul
puterni c TPseprgatnitzhatfto,t mul £ ri tmickt dansantt
exterioare al&scherzineu | ui , " nt © lahtieitedAlledto (veziA.2 .ck9) .deCns t

din acompani ament eviden'™i azt tr Lt sdrdauimderecaal e
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ckttre cul minare, salturilfe bBacgenHaceanteh
ser i d e ¢ o n sumucohtaxtiminonlgmot) r €l elemente melodice diversificate,
toate “"n juxtapunerse «Cw 9gllempetzelcea useurctre ea:
“"nfl tcktrare, avoOnt [231].

Tab2.13:Sonatgpent r u vinoap. &lV&i p

For mt Formbt de sonatt
Compartimente | intr TPEp))(url?teo isl I(TP) II-(r[;itriree)lll(TS)f aR'T'Pp IrTis co d ¢
Numbtr de 3 |17| 11 |30| 17 6 18 [ 25| 15| 20| 37

Plan tonal / modg h ~> | H ~> E ~>h/H

Dupt o tratare polifonickt “"n cadrul pun
compozitorul pl ased3t cacaertteuli zfaat,h a épurdi tHi oaya
euforict 'Hi exprimare lirick. Cn acest sens
H tratare a | inei mel odi ce, p r H-dut), rinversaremr e
registrelor, t r asuaroeg a ail miet dtiiniagp,u med l®idda feaerc ee
etc.[23 . Cnst toate acestea nu reuHesc a ascu.
dintemaAa ptr H i a treia,idiar temmbcareeandés aempd
(veziA.2.20).

Comparti ment ul de tratare a for mei cont
expozi H e. Amploarea dedZ§okt®©hdii i stenabBserohno

polifonizatt, aceasta podt & rmail atnit Gii dcewxiplust
“"nco©t, spre sfOrHi t, st acumuleze un volum

apogeu Gheorghe Neaga propune o neaHteptat

format ulv stkrua dri€eHiaotnia l Cu secH uni de di men:
utilizate “"n compartimentele anterioare. L
sunet ul bogat ob"™Hi nut prin diver se mMhalitateme d
subdominantei. Autorul a apelat |l a respect

monotoniei tonale.

Tonali tatea de bazt a finalului, dar Hi
care autorul o percepecaad tr at ar e, aplicO©nd “n mod in
precum i mita™Hi a, canonul, contrapunct ul duk
H nu numai , acest sf ©Or Hit al ciclul piozedHt
ul ti mei pLr "Hi sunt introduse cele din “"nce
median alScherzineu| ui . Toate “mpreunt sunt triumfbt.
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atmosfert | a car ef \dvo,rftapiacreeit €. HPOn h d il @a "tlir imt

formule ritmice din debutubonatej printre care trioletele sau cvintoletele, iar ultima consunare

cuprinde cinci octave, ca o mul Humire "~ n s
semant ¢, ¢ ©t 'Hi din cel sintactic.

Pe aceastt cal e, il deea de Dbazt a opuasul
AAllegroenergicScherzind r uf a’H Hi i nsol ent, p a Finatuka gli e natt &
[180, p. 96]i est e dustO©d Hi tbunl-Hicr pueat who Sdrel defspirib i 'H
maj or L, pozitivti, l umi noast 'Hi opti mBaadta .
I ui Gheorghe Neaga i mpresioneazt prin,aexpl
coloritul ui naH onal, a | i mbajudei sarmenecp
etc. 0 p17281], toate "~ n | i mithelpautnao uwpli tud e oo |
aici o perpetuar esecae.unor | egitt™ vechi de

23.Experi en’Henstarmemerdt al e “"n genul de sui't

Dupt cum Asuita instrumentalt ocupt un

componistice din Republica Moldova f a pt demonstrat at Ot de

compozitori lgean,f apHte cduem akiesde numbir ul cionsi
printre compozitori.i care au perceput “n m
Gheorghe Neaga. Cu un repertoriu bogat Anpo
etaptr aaH e, cttre Hioceatelcazel cdmepatbr ui e |

muzi cal t.
Drept dovezi ~ n acSusapentaianSuitgpentru cvaitet de ooardei d €

WSutapentru orchestrtitilde aclamemrd, econtH oat act

componistice de |l a " nceput éhe doallae .peTo ataa &
genulu* " n cul tura muzicalt autohtont Hi, mai
nout £ ™Hinl € ndecageg ul -immusztircuime nd arheer al1 10, p . 5
ctutbridi inedi tul ui di n per BIbepclDl] Baide succedivi | u
lucrtrile indickt o uHoart evol uvd puadeaompo
urmbkrind schi Hel e analitice ce urmeazt.
Suitapentrupiane st e pr i mul opus al autorul ui “n
“"n programel e didacti ce Hi de concert eta®tL

i medi at dupt compunere de cttre pianista Gh
“n urmkitorii2aniAclewdz if ahnexaste o dovadtit ' n

de™Hi ne suita piani ®pentwinstrpmenteletsolistice§1s,ip.tse].l e au't
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Lucrarea a idmbrc®tH vim %61 di stan™Ht de abs
an de la participarealde cada | it er at ur delaMbdscova ™ tdei p enmroil odaod
care muzicianu "~ 'Hi f L ciepao sdteabzatomlp oz nt or cu pri mel e
forme ampl e. Cn aceSuttapeoaht e@xipn ek len ta@mbg Igtu
materie de | i mbaj mu auioralai pot fi pasepe feenla "~ mc @p u b p
cari ert c o mmu@ipatfi perceputddi, i adehirc i i ale unor “ncer

Un prim factorestéfmr snau édicelstleuwar, £t nminia di n ¢

fiecare parte poat g, pfei aitrCtterdper ed @aeé ke nHie s en

caracteruluiintegral Coexi st en"™Ha ambel or direc™ i poat
gbsite pe parcursul <cercet lefiiiecstrrevica udiintorr
rela™ il or dintre acestea. Or, “n ciuda ind
anumi "Hi parametri care asigurt conexiunea i
muzicali despre care Balys Dvarionas a afirmét ar fi fost suficient
p. 5]7 Hi o desftHurare " n etape a unui con’™Hi n
subtilitate intelectualt, emo™i i care ating

Pentr nceput se c¢ onst aRrdudig3cheginpBasmilsent multneai p t

reduseca dimensiungl e c ©t ul i Tenmt ec d o WBondoa Wlnusnti ~n pof
ct sunt concepute miniatural,ebhemsenhéa omupricC
se poate de substan™i ale "~ n cont exRrelutiuised e a't

preziotformkr tripart i AAA(weziTab2.ld)fiecare gpompadirhentd e

al cktreia nutesdtien cdoomptu spedeicoade, cu O Sing!

Tab2.14:Suitapentru pian, p.-&, Preludiu

For mt Formb trip

Compartimente A Ay Al

Sec Hi uni |a|b|a|a|a]|b

Numbtr de | 8| 8] 8|10| 8| 8

Plan tonal modal F F~> F
DeHiupt doar <cincizeci d eModerats maestogonasedalul a n
muzical c¢ce poartt un rol introductiv pentru
elemente contrastante: prima) ( t r asat "~ n dout afceozred i acpeu sHH pmr
aldoileab)i" " n caracterul mel od ARl 8A2HP2)L ] oCimpreu oh
specificul tematismul ui u n eexpuriedIr enree Mtee Is® nrad
sec™ i unil e e x tvanul dranaaticelui, fie sab cel al biricuv@&m ac o n paeec i n’
potrivitt concretizarea raportul ui dintre

58



mni mk dinamizar éuacCHh@ma™Huhaoati meui di vaezmewento pa
dupt wun comparti ment de mijloc ale ctrui |
componentei dramatice a ptr Hii

Cn cont iunu arriet,m “anlterr t Hi Cc u Scherzinrair tet "Blit ifn
mai scurtt pairdleu.dibe Hintge gdudsf £ Ho arPreludiun ac
senzaH a de accel er ar e Prestispimorgi@adodbli esleef cguwz a
secH onate c¢c©t mai diver s 1/806/8 5/86/84hi mbur il e

Din punct de vedere tematic, compartimentele formei bipartite mariTed2 . 1 5) con
|l a f elPrelodiy, Hioui el emente diferite. Exuberan
defalcate -caromatiout nafrt errintami’Hte ,a caond g matsd |
eXxpresi vicahtabilembheateemeul secunde, -irdnuice depnelastl £ p
folcloric [231, p. 111] (vezA.2 . 2 B.2.24).

Tab2.15:Suitapentru pian, p. ad&, Scherzino

For mt For mt biagea
Compartimente A B
SecHi uni | alal|P"® plbla
Numtr de | 13|14 5 9| 9
Plan tonal modal eE

Acuitateametre i t mi ct a @lHe nieingtuurlaui idlien ar abesce
expuse ~ schezandddict ¢¢e et ocEa]t Ls Y mt3 1, n pa Hi3t e de ¢

temei din B. At Ot l inia melodict, c Ot Hi acomp
mixolidicului armonici cu intervale d&+f or mat e ~ nta ec a bfep@ tdtlaed al
maj so#i Hi ta atceor dul ui superior “~n varianttit m

ostinarea cel or dout aicscerpduarciorddiun ptaorntiicda

isunt “mbinate 1 nt é/d)asuneatudlin, sugera td ufbil ian ¢ o@ i dHiI kel
Mipentru a nu minimaliza imp#rtan@at model £na
rezol ve ’“si dshmiomgygmtea Neaga ~| pozi H oneazt
apari "Hi a urpwi'Hiinn tcerrvaalt emd i§ tel de9migdéll po4Ou |l ui f ol
Registrul caracterelor exprimate prin ini
mijloc a suiteii Basm l nspirat din creaH a i mpresioni
uma Hi | or acestor a, aut o+ uk i cn Pelud® ¥ BahdrzingHa p o r

por neHt e ~ Adago dadorosod eatnaupi zare a aprofundbiridi
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i deaticul ui "ncepe cu o0 pevenstnd tcrui sot tr,aftat
"ntbuHitt abia spre final

Cele trei faze ale desf tHurtrii con’Hi nut
formei de tipABAla ptr Habd2 . 1w6dzi Cn aHa fel , Apraduocpart i
introduer e " n | umea eul ui cSeritwat raase atr ehit € Hdé ne
expust “n caracterul unui cOntec de | eagtn
ale acestuia. Cnst extindenmepedieapdodonHalt i
muzical pentru a oferi locul unui fugato la patru viope unul dintre elementele teniedin partea

ant er i ofa2r.t2 B2@izeix pri mt o i ntensificare a zb

Tab2.16:Suitapentru pian, p. a Ha, Basm

For mt Formb trip

Compartimente A B Al

Sec™Hi uni | a|b|c|c|a]|b

Numbtr de | 14| 9| 18| 12| 14| 13

Plan tonal modal F Fis | Ges~f
Revenirea ideaticul ui i ni "Hi )| pstusbt rteiamabr u
nel i ncil'Hitsei vi ndat or i BMa s o eamdserutntera i ¢ @re'Hionut ul
A) . Aceastt tehnickt provoact o intensitate

abate de la sonoritt ™ IGesduma.j ofep mbiea ft @mdil ti
trasarea fugatalui, autorul revine la centrultonfd, @~ ndo-Hie i i e s a ~ nd tnuogdaut! £
fiind 'Hsmonizamadbi can'Himt sur i | e f i nal epedfie meodiore nt

doinite [231 p. 36] ce descriu dabicei reprimarea unor sentimente.

C ndnrcontrash e a Htceup tpatopor "Hi i |l e mini aturale al
claritatea THi individual i tatea oarecuani| g&e:
ur mkt oar Eéma dowhieat ea®ec H onatt "~ n Hase co
indicate chiar “"n titlul ptr "H i . THx2da, tena d e

iexpusada fotmbk tripariteasttbke mincskpicruatrie pdriino-tc e |
mel odi c e dPreludiuluifvezeAp2u. t2ubl2.24A.2.22).Respectivul mpr umut i
contribuie, bine " nHeles, |l a o relativk supr

ale | imbajul ui muzi opadulyi. | a asigurarea cicl.
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Tab2.17:Suitapentru pian, p.aM,TemtL cu var |

For mt Temk cu varia
Compartimente Tema | v.I | vl | vl | v.IV | vV
Numbtr de| 27 27 | 27 22 81 35
Plan tonal / moda D ~>D
Principiul wvariaHi onadvaddl izezv dlet tGrhie o'Hit
di feritt mbsurt pe parcursul "nHioruidor i cel
dintre acested I, I, Vicompozitorul rt moOne i tlljId & pbroptine me i
con’ ™Hi nutcuarlie muuzl t prea ~ ndepktr tnelbdce, diabilitatea r a ¢
tonal £t THi t r atemeip a$eméHaesemp li u ,u'elisit t aasthr d iaa v\
doar cO©teva frO©nturi din | ivaluldprederinantdal acdsteia t
isecundd se realizeazt o expunere compl exbtuiase:]

improvizatoric al doinei [197p. 210],iap as aj el e decl| amat e-urddintre x pr
partide Hi ealasspunsuregesaspeprgrave " n ceal al

W auditiv respectiva aser H une.

Cn contextul “n care muzicabhogauzTo ABwii & #
[14, p. 94], variaH unea alpatrral paaneée viell ¢ e
“n sensul principiul ui de suitt. Anume conf
perindt -amie,i diumgtate® care unul dubl u. De al't
celeimai extinse variaH uni ale formei, de tirg

ConfHut ul varialbrusici dppopki ornHedditughr st eax
fiind fugatoul dinBasmi " nsumeazt patru | inii mel odiece ¢
W alerte, constatar e cAdlegm ooa speitcshuide figurile fithhicou t L
mel odice formulate " n baza unor durate mici
pLr "H A227,A.2 z 2 &.2.29). Spre exempl, mel odi a primului fL
"nuamul dintre fragmentele sec™ uni.i medi ane
tot de acol oadienamiagat tHi a v@ar i me lt-una dinteotemele mL
fugatcului dublu.

Part edRéondonastte o nout Hi ultimkb etapt " n
alSuitef dar poate fi tratatt Hi din perspectiyv
argumente pot servi | pops™i ibaaepatraubpeeta

comportate deTéinbatu .wacnngRo@deutaneio ust ruct ur & t
W obi Hnuitt pentru -si@ftlntoei |l Euddi mensuun
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dnTembk acu aWwipuanrit ea s eo dfecsrf mtHome nTaBZmalrid )i ,t Lta l(e
dout episoade contrasteazt puternic cu cupr

Tab2.18:Suitapentru pian, p. a4, Rondo

For mt Rondo

Compartimente A B Al C A2 q
Sec Hiuni |alblablc|l ||| alba|d]eld|a&|°°
Num¢tr de | 16(9| 12| 8| 12| 16| 11| 16| 12| 23| 22| 17| 16| 38

Plan tonal / modal F a/AlF F

I ndi cAllégio imol® con brioH istaccato precum ‘'Hi fmelodioal | e |
sincopate Hi fiLrt saltazul inékereaéice mana
muzica folclorict de | oc. At ©t ti mpcrciGet wri

"nscriu printre caracdlgiii atcarkester amadi Haarm:

majore ale mueiii, aceastt constatare este plauzibi
Un exemplu elocvent poate fi observat chi i
mixolidicul (veziA.2 . 30) . NeaHt ept at de om@pfromizttdles £t
de trisonur.i expuse dispersat “n cOteva mo
acordurile construite pe cvarte Hi cvinte <c

Episcadel B8 HCc ont r a st en@ datf@trrees cd ©nsel e, ¢ ©t Hi
de Hi pri mul poartt dmneglhracamaticyricn liamniia
g Lt s e s c melodicadin Rreludiy, unde ~ Hi are originil e Hi
ese inspiratt din miHcar @appree seicunhde wmhan
transfiguraembactuemari dwnuni

Mai mul t, dactBelsitrei @ melsd dreladig sakuririnternalicee i
din acompaniamentul ICs unt ~ mpr Basmt aAtce sdien obser va'Hii
¢ 0 n "HiRanddului tu cela | al tor ptr ™Hi ® In s t @anteraaittice privire e ¢
l'a “mprumut ul “"n diferitkt mbisuritniat £ #imel o c

care compozitorpéenobrofpransuoteucsate ale ¢

totuHi Hi " n mod separat.

Ast fel, autor ul retemGne " n zona modernt
accentuaattémaudcrtea ptr™H | or, i ar pe de
constitutive cktptt©nd o oarecare independe
considerabil e, compens©O©nd ideat i cfmelyfismdalr e a

Gesdus a-moll, A-dur, D-dur, e-moll, E-dur) di ferite dledurr ®aaltfel,r i n ¢
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succedarea tonalitt™i | or abordat e, dupt ct
raporteazt perfect | afprancipuut lkKde wvondbt

APut em Suyitapneentcrtu pian a oglindit ni Hte t

ti mpurie a creaHi ei [ ui Gheorghe Neaga cu t
i nevi t ap B4]. &d [ilnddmoltoacielicenddefff, -umt rdi apazon din
extins, un ritm sacadat specific tocatei Hi
expuse “n direc'Hii contrare, eaompazi san alk T
"nHi ruirea unor diverse exprimbri Hi st Eri
l'itricului Hi dramaticului de orice naturt.

Urmbtorul opus din repert or Suitdpentfuecvagetidet £ ¢

coarde Compust “"n 1965 "n doar cOteva zile |[=:
SLtLpt £t mOni i Cul turii Ma@Bdovened®dil Hh Adethat
2), aceastt | ucr ar@uitepp@t mwa ppirdre,azlkg pmrsiemse nestaa

Premi sel e apar i "Hieti Otcpdmepioali éHi e’i nsntu  rseumiuli t a |
g®ner Os , o simplt i nten H e Sidfeniea Hal[281ap. 86]l-9 a u z
conduspeauto spre realizarea unui alt opus disp
“"ntre ptr™H, a provocat consecinHe ce intri

Cu dimensiuni redusé din nou, asemenea suitei pentru piariucrarea cvadriparti £
cupri ndefl Iptioduceie D mi 'HRansi Hi inGcherzo dlact “n pri ma
genul ui Gheorghe Neaga distan'™eaz#t eoaor eacnuum
i ndividual itat attaccdd @um fa@a eHs tpaL Iri'Hid i€daclur @ x c e p 'H
al Lturi de alte el ement e attadcag plei mbaajeu | cuoi mpmL
utilizeazt pentr u prSuiegentduactattet de rwaantecontribuie lp a r t
asigurareacaracterului itegral alc i ¢l ul ui [ 14, p . 95] Hi -@¢d hi a
formkt cemmunttirtassamtnt £, sau, ma i bine zis, ' n

Asembntrile dintre cel e douE-dun)p uasfunrrimiactoH t
exterioare, de | a careeollsGCcdurdevMaiztmiiht cese [
formul Ltr-mékodi temi sau tehnicile de tratare a
coresponden’™Me. nNimitdtowldie,| ed @'ldi escpruinietr ter a uHig
de interpretare, autor ul acordt o i mportan
canoanel or THi nNu a negktLtridi acestora. Tocmai
Miliut i na | a un grup de |l ucrtri autohtone al e
perspectivel or de valorificare a genurilor

stiluri componistice individuale [211, p. 11].
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Expuse comprimat, prme | e t@uuelie |l pLmpdir t i cul ar ittt ™H ev]
W n ptr Sditdipee nmircui palaen. Cn plus, se observt
Spre exdmmgducaret o f ormk tripartitkt maaeticab t(
Tab2 . 19) a ctLrei ultimb sec™HH une poate fi <co
ipot fi remarcate tot dout el ement eA2.e3mat Hi
A.2.32).1i d a ¢ tPreludiul din Suita pentrupian acestea erau trasate doar consecutiv, aici
Gheorghe Neaga reuHeHte Hi suprapunerea | or

product o contrapunere a dout straturi

Tab2.19:Suitapentru cvartet de coarde, palintroducere

Fornmt Formt tri
Compartimente A Al | A?
Sec ™ i uni |a|b |a |b*| &b’
Numtr de |88 (8|8 11
Plan tonal modal F F~>e

At &t cleste Hif | £ s ub a Allegretta gio@spdaed i if red iemdHHi eie

este put er nimulelpmeotmaulni"HadnesHitHP r i | e genul ui de
de formule ritmice rieguuluant ec,on"Hi nthigmp ecrd ta la
ritmur.i specifice jJocului popul ar . Cadaleb a z
cromat i z &t(reFmi-reAt oapseutt “n prima jumbtate
Bart- -k Hi at©t de frecvent “ntO©lnitk “n cre
fugato | a sAEr Hot Wl vésaaebwmicbmcomi tent “~n
toate partidele di! ( ma i t ©r ziaw g phrod e e vIGaretulinrf I pendra i T
instrumente cu coarde).

Cn mod ciudat, trecerea cttre urmitt alar ea
pri mul ui el ement . - aAdestgal ected oprLstreat sHic 'Hl e
pLtr "Hi i sefagb@n@®) (vedar autorul T atribuie d

susHint t ©ngui al a i npgncipaM vidaa(MenA.2.38)[Doamegd ©8 0 n a
amestec de durerésenepménnédtsHor suet Haree p

acordurilor de septi mt, n o n tPocbigravei n deci mt d

Tab2.20:Suitapentu cvartet de coarde, p.adJDo i n Lt

For mt Formbt tri
Sec Hi uni a a &
Numbtr de 6 5 7
Plan tonal / modal E
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Urmttoari®ansipapuéernic contrastantt cu pr
partiturii una dintre cele maisimpldi dezi nvolte muzici din rep:

| ui Gheorghe Neaga. Datoritt omogeni fdtifklh i t

reprezentatt de o " mbinare a formel or dear.i
pttrate Hi Tab22hgsei par évekzi aut or ul alfdecarearHi
fi avut rSienformal aella. Cruipar dactkt cel e trei el emen
A234)datel a " nceput “n ,puasrpdrdtat peliene’i nsvdalog i un

aceastt funcHi e este datt acompani amentul ui

Tab2.21:Suitapentru cvartet de coarde, p. adllDans

For mbt tri intr A| bcla|a]| bcd | & o d
Formt var TA| al @l a| all at| &
Numtr die 2 /8| 8/ 8| 8] 8 8| 8 3

Plan tonal modal G
Astfel, se "ntOmplt ct pe parcursul sec’ H
de cvartt Hi cvintt din celelalte partide,

el ementekbedshl|l at e Hecamidar, ttreiryHeaesed LH ra@\aa rof
cuprinsul ui ideatic mai este “"nsoHi tt Hi d e
ma i fost -mapflo@matde mintk mbts ur tcompartinfentutuidlidia | d
Introducere

Acel eaHi principid.@ c o rBpherzoi "HhD wmta | @ @@t irceig
mel odi ct sOanssasf PrLiHeda deopartvaa atbismaluk mwu,
di f er it 3/#b/4 5/8n6s8saauW8if la "HR/4) d eHi o formkt mult mai

cadrul wunor dimensiuni relativ eglabh2€2)cu cel

Tab2.22:Suitapentru cvartet de coarde, p. adyScherzo

For mt Rondo
Compartimente intr A B A1 C A2 o d
Sec Hi uni ‘la|b/ajatfintr.| b |b'|b?| & |b/ajali| c [c/a| ¢t |a|bla
Numbtr de | 6 |5/71(6/4]9/5|/9|4 4|49 |13|]9 (4|7 | 11
Plan tonal modal F D F A F

Cn cadrul refrenul ui se pktstreazt Hi can
de aceast tscheeraandp wme sumfdleuprovine Hi titlul m
se afl EulHIi pemtprou ct, surprinzttor pentru c
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orice indiciu “"nnaaélsepsahk. pEnstucenamai ~n
baza Hirul ui de doubsprezd@&al8)sunete ale gan

Noul procedeu v i z e aScherzeudut ie manelogie provocatgase,| t
"ndrtzneaHnetfotdipr capinatit bjkadur,i laor bittr O

sporite Hi sal turi caraghioaseo [231, p . 9
elemente dinntroducere’H i precedatt de cOteva mbsur.i i
conformprine pi ul ui  variantic, dar fiLtrt a i gnora
AHa deci , refrenul se " mparntiende, f iad ®earce rd
dnAsuportt modificktri | ejereAapmni or minit baredec
a Hase mbsuri aleatorii 'Hi A murn aafearcas d oes
compozitorul nu dezvoltt nimic mai mul t dir
treia, gamanpdredrhatsiacuk acompani ament ul refrel

EpisoadeleB 'HC, ambel e expuse “n tonalitt™i ma |
vedere tematic. Cu un metru instalil§g, 3/4, 3/8, 5/4) , con’ ™ nutBisle vdaersifakLnH

mai mult poifonic. Toate elementele ctipsei " mpr umut aftiee "~ di mapter "Hi |
fie din Suitapentru pian (spre exemplu, formularitmisoe | odi ct di n parti de
variantt “ntoarst Hi Tde mtand e afvetirAida RIiGAAG)) T f r a ¢

sunt valorificate concomitent Hi individual
st predomine o polifonie a straturilor.

Cn epCoswommdmudzitorul rt mGne "~ n zona caract e
de hort mare, tr anuseadrslirid7, d.211a(veA.2.37n Botmalele n t |
punctate aleteméie x pust " n partida violei “n secH u
Cu rédpuintt "nsoH te ~ nmahadteex tdid anae@r duwsrcir i i

pizzicatoc e suportt o uHoart cr ombktsitztammed o mk cooeny

cel ei polifone “"n sec™Hi unea ddéenmit el sapusnda
ori suwpgoratth foa care "~ n trei nivel ur i

Autor ul " Hi "ncheiue lpuorcadrseanemgummOriehnm
toate comparti mentel e. Peste acest eperpeguam ap |
mobile" n st i | ul tuunreoir tsotcraatteuraill daru ckttre o sigur
ambel e ~ nht®duneresaaDartdiToate mwaracteristicile enumerate atribuie diviziunii
date un rol de codt pentru final, dar THi p e

AHadar , | aamiumahe IcO®Hl elmut ul stu componi st

“n suita datt cO©teva dintre cel e@ecompzi . tHe@m e

pri mul rond, opusul esd e ewenitmpd rkt amdrkbc ed a
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instr ument al al compozitorului din punctul de
numktrt printre lucrktrile autohtone A" n car e
53] este probat de diveosaiHanaedocarattdeul
componentd | o c u | ¢ degmaapcoape tot repertoriu
autoruluii, dar Hi de posibilitkt™ Il e interpretat
posedt tlHlaea ene@aesdne pentru redarea sferei
scriturac var t et ul ui sunt prezente toate compone
sonor itk ™Hii ansambl ul ui de i nstr unmmeod pedectp op
particularitt™ | e manierei I nterpretative |

La aceastt constatare “n privin™a stilul
tocatei, imaginiledecherzo dar Hi i deea de tar acia'Hiiizlaorc ed/e
sens, trec®©nd cu vederea peste unele reguli
unopudaansambl urile sale, “n care gktsirea unor

conduc, “~n wpmelneirpe ayinttgantedl®c e 210]@e™i s ur sa f o

"ncercarea de a “nctktlca nor mel e d-meeicesdino n a
ptr Hil e sau lucrtrile anterioare ~ nradigr@asul
acestea nu mai surprind at ©t de SuitaipentrutvartetGh e
de coarde, aplicarea procedeuddiiacca” nt r e p £t r "Hi Hi utilizarea
sunete al e gamei cr omatciipea |l ‘en sawadr uwlet wad @ ii
orictrui analitic Hi, eventual, interpret.

Cn contextul 'n @derpvaourzatafdedenmmdbi ¥i6
p . 12], | a n u m3uitapeatru cvartet dd ¢oardeadPgi uml eal t opus
de suitt continut chLutbitrile componi sitSuitae Hi
pentru orchestPentdeucaimedupt cum cel e mai r
vizeazt diferite,f pr.mad’8i]i, oruc hsees tproaaltee [cla a
acest sens.

Cn condi Hiile unor preocuptri pafiaheheeast
perioamadkitncHput deja | uc Awdra( 49T P A a MHlitarub(t9€1) e | o
idi mensiunil e reduse 'Hi f or me |dia nonfeageHrtuleUna a t
dintre aprecierile suitei a Posbteopenundeu d
muzicologul descrie momentul descoperipisnt anei t £t "Hi i Hi autentic

celui deal treileaCongres al compozitorilor Moldov§L03, p. 7].
Printre detalile care-a r  f i captat atemBligdsceéer detndti our

Neaga Ade a r e satmadelul seseHir oap ermnd earlniszui t e proe
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altfel, A" mbinarea elementelor de provenie
respOnditt " n creaHia compozitorilor chi Hir

ilar aceastt constatare poat-e ehthane aohl cezer

Pentru “"nceput, una dintre cele patru pti
ma i scurtt dloralt r 8ot mrait 2a t ele sdtreaentelor aerofprizflaudt,i d
fagot , corni {(dorfMdH ndt)urHil e rnoumgpiectal e ne ~ nd

genurile perioadei preclasice. Pornind de la titlu, teinpmdantei , durate mari, metru compus
‘Hinstabil @/2,5/2,6/2) 'Hi scriiturt contrapunctatt | a |

“n caracterul epic al wunei AMfuZBi8gi. \Saayplré npd
context sunt instabilitatea tlagsizdadt ,'Hif odrunbul | at
aunuisuneidet al ii care ofert ptr™Hi i un suflu in

Cele numai doutzeQomaulis et rmpamdtte mMhsmod eavV i
(veziTab2.23)al e ctror rel a'Hi i itrrdipcatr td tfLo rmmic Emacru

filosofa excesiv asupra acestui aspect, se poate doar sublinia participarea anumitor instrumen
pentru secH unea expozitivt Hi a altora pen
i nstrumerntzal.e Limiridpr mel odi ce ale fieckrei:
triplate din cauza wunei eventuale Apercep’
Gheorghe Neaga a optat pentru un stil sever al contrapunctului, iar fiecanenargtrconduce

totuHi o voce individualt “"n cadrul partitu

Tab2.23:Suitapent ru or c hes-g€dal de

For mt Formb tori
Sec Hi uni a a &
Numbtr de 8 6 9
Plantonal/ modal C
Absolut contastant prin dimensiuni, temp@llegrettg, metru B/8) , aspect [
partiturt “n care se regbtsesc toate Malsmetr u

tel eporteazt spre®li adpgrre pwern i @wand Lada friaszrioa ii e
tri pau tirtelpr icZdab2 .(2wvvezi con'Hi nut ul monotemat i
compartimentele exterioare autoe x swf L ci ent de transparentt,
imitativei “ n parti del e i nsAHiumemt &l o rc &léadivzdiuoenred 6
medi ant se aseambpthi mk e pappthuiHmobidé nmhsrt i | ul un
Abia cttre sf O©r Hit, anticipO©nd repriza, den
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Tab2.24:Suitapent ru or chest-pYalsde ¢

For mt Formbt triparti
Compartimente A A1 Al
SecH uni |a|d|&|a| a |a*|d|a|d|ad
Numtr de |10/10/10|8| 12|12 |8 |14|10|7
Plantonal/ modal G
l deaticul Iliric al pLtr "Hii nu p olaatsec ufMhs tc o1

‘W sl ab cAHMNtimuaeo b ¢oantur mel odic cl ar-ungenum
dansant. Cn baza unAid. 3%)r,melnienipioll d froenli ccd i(oves
Valsciudat[14 p. 95] Hi copleHi ooy daO©Otmpienalres ap

Acest fapt se datoreazt diviziEridi ritmice
intervaluluide2m” n contextul cromatiztrii Hi i nstab
uui Hi  di mensiunil or mic+i, rhisedd ase, pdicama
decompless i mpl u constt originalitatea | ui Gheor

Urmbt oarea parte nu po a Altedroallamarciadti Ir . ¢ dH wm
cercearea cttre,”  gmgempwlf ida mamrFul el oraflatemami aé es
acompani ament .-umderHi mtex pdies tmE ssxamri aals o xoi npartii
examinare a acesteia par e mu'Hdaraatealiui meddigngul e x t
“nclina™d i, fppant@s)t, cepe [ddr e | comportt <co
agogi ct THi tehnickt interpretativti. La grupt
sunt adtuga tulpiccolo, an walr Hiorfmaawst e una tripar:
el aboratt dec©t ~Tab28)rtea precedentt (vezi

Tab2.25:Suitapent ru orchest rat de

For mt Formbk tripartit
Compartimente A B Al
Sec ™Hi uni |a|a|&|a|b|b || |a|a|d co d
Numtr de |9/9(12/8|7|9 (11|88 |8 |8 | 14
Plantonal/ modal G

Cele dout compairAHiBriessuaret taebmadliwcte di ferit
concentreazt pe o multipl-0caseée me b emdectar 4

surprinzttor al cuprinderii sonore | a Gheol
pianului (veziA.2.41)7,primulareo s cr i i turt simplistt, "~ n car
viorilor este ‘umdo Hiltet adceo mp@tnd vaame st ua tu i co
fronturi mel odi ce. Unul dintre elementele
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evident , -lsaboenddHOddept pedalt, este formul a
cr ea Hii analizata240n textul de faHL (vezi
AceeaHi formultit " ntoarst este o0bs &Grawdli L

tempoLento maestoss unt obi Hnui t ed emacii cniuulrti cdeenct@te | Bobrh

plus,auto ul o f ol oseHte "n inversare fa™Ht de tr
suprapuner e 'Hi O Oinversare a inverstriio.
original tehnici specifice pioliizfaotnki ein ’'Hic eoel
procedeul ui de uni son. Oor , pot fi identi fi

Tab2.26)iuni ca structurt diferitt de pirinnciapgieult
or chestr a alrareatagestuiapt | a r e

Tab2.26:Suitapent ru orchest rak de

For mt Formt bip
Sec ™ uni a b
Numtr de 7 10
Plantonal/ modal A

Tot pe formula “"ntoarst “nso™Hi tt depppc ©Ot e

l¢€+©nd “"n urmk un semn de “ntrebare, car e, (
vari at . Tot uHi, “n contextul Sutegfdamtirru i orscthe
camesteth realizare val or oasfHep e nAtcrewa sd-a pxpumentc | ¢
W cunoscutul eunui dininemerkle revistidunaeets © ] € Owscriglk L ¥ €
despre talentul proeminent al | ui Gheorghe

unel e dint rtee cpetlHe'H maa gmen Hip.220l. e opusul ui [ 1
Cn plus, Acompozitorul cont i alzaeamadeuluide £ u t
suit fpod5][@icder ctril e sale de a VasHiafduwmal ¢ ulam

genuri dn alte perioade ale istoriei sub stindardul modernism@ardl HVals), eschivaeade la

temati smul de influen™Ht folclorickt Hi adapt
‘H chiar abordarea contrapunctului de stil sévevate proe az+ ef or t ul [ ui Gh
of er i ceva original Hi “n acel aHi,ntui mm rudg
r ond, nu trebuie omist i deea ct anume aceas

suitei omaHiesntalae de coar de eaa fionsstt r” umbeongtteHiotr
p. 47].
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2.4.Concluzii la capitolul 2

1.Cn baza depahiibofi e¢aréetefuspocatad ifziatc o
uUuHurin™HL o "~ ncadraicadedbuteparlrt éui ulGheamary & e i
obi HaoaawarnrHdianel or f unda-mlengulistdriei mikicii uverkate acadermiee. d

22.Compozitorul se dovedeHte a fi un tradi
priveHtiengenumeheal e idnniatara soeatatsuitatbi o rfdoartmee | e <
ale acestora.

3.Principalele semne disti ncitcievec oanlfee rniu zdii

muzical un aerde r o s pieshHi mte i nf | ue n "Hae af o | ncel doicdmponeate uH c

precum varietatea timbralt, expresivitatea
originalitatea aboniatr ipir epuimn i piai Itoerhtatearch il
materialului sonor, desenuli t mi ¢ de dans cu formulele | ui
a patra, dar ‘ehumitestructarintodale.i subtil e | a

4.Una dintre <caracteristicile stilistice

naH onal £, afrltatcu nmeltaswnls tpd pewlkaru aut oht on
imitaH i din folclor, Gheorghe Neaga r euHe't

folcloric la nivelintonativ, melodic, ritmic etc.

5. Printre repere importante ale compa i t or ul ui figureazt t
polifonickt, ckttre un Hir de procedee de con
H contrast t onal "ntre vocile contrapuse.
omofonia, iartehnica mi t ati vt este aplicatt "~ n aceeaHi

6. Tratarea polifonickt a materialul ui t en
mi jl oacel or armonice utilizate. Cn acest s
analiat e este unul dens THi “n azselaHsetompeoyv
coloritul ui folcloric cu unele influen™e ro

7.Cn pofida aparen™el or modal e s emvadiriare e o
l ucrtrile reprezentative pentru prima etap!]
suportt o cromatizare devenitt specifictkt “n

8.Printre aspect el e dupiehedigher Neam'Hi alag eal 4 ga

altfel, 0 anumi tt originalitate, s e numtr
surprinzttor. Spre exempl u, tema construit
c r o ma tSchereodin Suitapentru cvartet de o ar d e 'Hi apl attecaa” end r @r
ptr H | e acel ei a'Hi crea’i i, I nt e-auitdpean atl Riiteia r
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precl &Ssitagent rnu orchestrt de camert, opunere
cu altele polifon@ebservatt "n toate lucrktrile anali z
“n piLtr H | e a Sahatama . HIl @pematwavdiomar £ 'Hi pi an

9. Re | asidiplacomplexo se regtseHte " n fiecare pr
muzicaluti zat " n toate opusurilZiareoxamirapue@etr Bac
mbLsurt a diverséveombetemesedHt eonesipre gr adu
i nstrument al de camert al I ui Gheorghe Neag

100Ur mbri nd epretfielrii mt'Hed e demonstrate de

prezentate pO©nt aici, trebuie scoast “"n evi
W tehnici componi stice r ap or practiciemuzcale Aista rut £
"nseammits,t ,cu disfpeeditfei coactaezipe parcursul sch
nusa | Ltsat ispitit Hi de oportunitt™Hi |l e noul
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3. FUZIUNEA TEHNICILOR COMPO NISTICE TRADI HI ONALE CUCRKRELE
PERIOADA DE MATURITATE (anii 1970-1980

Cn per i oa®&ai secoluli XX, finduarti st “~n plinkt m
Neaga aduce "n creaH a sa i maginea unei vV
rafinamentul, finisarea domeni or sal e de predilec™Hi eo [ 74,

aptr ut nbansierth Biudiu de €oncefpentru pianSonatapentru pianTrio-ul pentru
clarinet, GQvartetalmr.tl pddiru ingtiuraemte cu coar@jitapentru orchestt. d e
coar &ai tHa c oprecnetrrtuanvtitol onc el Hi pi an, dair '}

refleotperfectt mbsurt ptedictpozi Hiailloear &r tn

contestatt, cCu toate @i enudmaisca®tegav d eaunufzo s
din ele au fost editate Hi se “nscriu “n re
De Hi se regktsesc prmisntrruaneaot a b @i ialug o b & ma

oarecum conjuncturiolneal @9 mg ozait "B conpaulseurtif aedie’

etape importante prin cal®@heorghe Neaga participat la realizarea unui progres pe calea

“nnoirilor. Cn-acdemeashiHat asuedli ul pHecum 'Hi
fapt,uldfeCHpt, per specti vt -i apgh H e elnpitehanisticd d it
anumi tt direc™Hi eo [119, p . 175], “n viziun
succes.

Cn general, spr e deo s e,aflate prepdnelerentisub hagemoriae
stilistict a folclorismului, opusurile aptr
tot mai "pomdimaredt tecti tate de Fihrf L uaendimeled & i |
fundamentale ala r t e | muzical e, Gheorghe Neaga intr
inedit planurilearhiteconice” n baza reinterpretdtridi tuturor

Diversitatea asocierilor timbrale, intensitatea tehnicilor polifonice, d#vea la orice nivel a
principiul ui varianti c 'Hi mu | -auecondus peecompazitom | i
spre o pozi H e fireasct de Amaestru al genu
COt des pfolaborulaipor coiht extul teepetapejubei ca
lucrareice ur meazt a fi anali zattdé€ mo rustnrte advatr efl
treaptt ma i “"nal tt “n i nterpretarea mat e
etnografismului, a limitelor folclode str ©Omt es,e dteghitluirndumedi a
mel osul ui popul arfof o[l IcdC,r up. ZT&] .i zADtrf epler ma
creaH a muzicalt din aceastt perioadt o pr ¢

origi n al |l a toate nivelurile con™H nutul ui mu z
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31.Trattririmetirce "n genul de miniaturt

Miniaturile instrumentale -@ocdpia uat dpic d
compozitorului Gheorghe NeadRecitatviiBu r | gesmttr u vn (b9d1),Ri epentrup i a
patru viori (1975)Povestgp e nt r u Vv i 0 aPatru pidseeniru cxamtet (efcoamle (1977),
Case pies@entru cvartet de coarde (1979)2 1 n v e n Wocipentrugpiarf2980),drei piese
pentru or ch¢982)Trei duktep ecnatmmeur tv i oar £ 'Hi Ipnivaenn Wilu
la 2 vocipentru pian (1985)Noct pentru cont r aMealaiepHd n tpriua nv i(al

pian (f.a.),Dans lentpentru pian (f.a.) orbtudiu de concenpentru pian (f.a.)sud oar ¢c Ot

titluri Areprezentative din mai multe punc
folclorice cu tehnicile modéeuvuonei de"HcompRrp Ui
Cu pregnan’™a ,almarge nnj ailanciiecismieiznalca | pr od w8 & |
ai secol ul ui XX CHi devenitt definitorie pe
[180, p. 50].

AHada-n, rehat i vmhi mipatzurHilee cdue o autentn ct
perioada de debut a lui Gheorghe Neagpertoriul etapei a doua cuprindep u S U r | aptr
influen™a muzici.i profesioniste Hi a tehni
aplictrili unor principiipecoepezciH crbketra
semnificativt din punct de vedere stilistic
ce predominkt asupra crea’Hi i [-%e x @ eunimide’stiud e p u
cepoatefiumbr it Hi argumentat prin intermediul

Spre exempl u, O serie deompohistenrelevane pentouz i c
perioada “n care au fost creat ei Bapslentdbiss e s c
deconcert Cn cazul amipélaor sei psej Hongrmizm i ngen

organi ztrii metri ce 'Hi ritmice. Or , Aun mal
7080 ne vorbesc despre ddceeca igi nacdlee f m@&io md |
gramatical, sunt edncomdnctbroat[el 0°0n spf.er7a88 ] met r o

COteva procedee de apl relevatecas a Huaa sit'HEI mma |
c r e @iAs lentpentru pian.  @mtermpoAndantinocon motoH i sub acceldrancda "Hi i
ecrescendmbservatp e par cur sul ~ rabar(erTah3. 1y f nueaboeiH de
evidente elemente de dezvoltdre mat er i al ul muoz i pcearl maenset net ke xsy
timpilor de mijlocai metrului de4/4 (veziA.3 . 1) . Expunerea sactcradmae i
partidam©i ni i cdan e m©e n Hi st©Ongi , schimbtrile fii
de patru minaduer io pnEnstu rlta.
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Tab3.1:Dans lentpentru pian

For mt Formt tri
Sec Hi uni a b at
Numtr de 8 13 11
Plan tonal / modal do
Organi zarea c¢c©t mai originalt a metrul ui

secvenHe ale comp@spi emerkempil2y meghtamoacée €

contrapunct dubl u ‘'Hi chiar triplu mobil %
material ul ui temati c, compozitorul suprapur
“"n baza intervalizaieprapusaperoni ceomahsur
altfel, anume " n cazul acest el miniaturi p

| i mi tseCdoadl la acorduri pe cvarte expuse fie armonic, fie melodic.
Cn baza argu,Denslengestedmuhoa@dsintee opusurile
WMa etalat mbiestria de a se exprima ~n mod

t r adi "Hi q expuhesea unAi matdria $onor dificil din punct de vedere tehnic sulufitli

dansidenumire care indict “"n mod obi Hnuit o
acompaniament simplistpoat e f i consideratt wun act de
contextul perioadei “n care miniatura a fos

Cnciovadd a ac Stsdiuwé corcerpentru gam,t eo pi est an c
demonstrat U s u c c edetratarb mdtrér ti ¥ i cton "Hi nut ul ui t emat

precedentt Gheorghe Neaga a valortficatdep

compozitorul a mi zat ma i mu | /4, 4pe3/H)o 'Hil ,t emaia
ritmice. Expunerea repetatt a u-nrumod syccesigal de
trastrilor conduce lia méaleadirce deo efliigaosdtiacz dc
(veziA.3.2,ar cel e mai diferite el emente gtsite

event ual t arliteconelr pserte rper i n(eezifab3d2) de rondo

Tab3.2: Studiu de concegentru pian

For mt Formk mict cu
Sec Hi uni a b a | c a
Numbtr de| 17 |18 | 7 |14 20
Plan tonal / moda do
Cn fond, “n contextul ostinktridi continue
vertical, tehne ccao mipeo zbiatzotr feosltoes iutnka di nspi r at
acestea ofert, al Ltturi d e5/4s4Ah3idmb au @ a m@ teir ma
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pentru a consider8tudiulde conce® | ucr are scrist “~n beame un
“nim suflu inovae oace dsatitte mardatt i c &if ldir mao ®s u mi
parte din secunidcda,ntc waretlee 'dii soe@tnitme car e,
de at mosfert Hi de Allegromantrgpo magocosondi ca™Hi a i n

C n-unfinal,Studiuldeconcepoat e fi considerat una dint
W ascultittorul ui un diumt eir prod teaat'Hi va | 'Hid ec vymp
car e, aDlarts lenf nui esteprea des nt er pr et at £ or i i nclust
institu™H il or de “~nvi™HLmOnt artistic. Amb e
acestea au fost edi'tjaifje { jndaszObBe3HA) hddictud esgeea fr
ma i des promovate . n practica concertistict

32At i picitate arhitectonickt “"n genul de s

Unict “n repert orSonatapehtrupian&b e er gheopleagde
maturitate artistict, dat®©nd dnn pattogdad

componi stic 'Hi a acumul at o suficient de bc
camert. CreaHia &aamoshn campumbzi aoi d®TOui T
Maestru ““estfddfictddi apreciat aportul “~n deHivol
editatt peste c2OH va ani (vezi Anexa
Lucrarea ar putea fi p earactezegavamtdd i d r amppiyaten n
din folclor, toate realizate cu o fanteaziee st L vi | i t Lt apel ©nd | a m
muzi cal £t 'Hi de dramaturgi e, unel e proeminer
analize minu'Hi oase. Cn ansambl u, | unamimaginiu | r
ntwieecare alter ne a #ative,deicontempleeenSuecedma d!| or ~ nt r u

suitt a etapelidbredanevdiafHar iumantrefl ect ©nd
ordin spirituali r euni-b eev ok u"Hi e c oniddalngpre suomentatea mtdrer s
greut t™™i | or Hi sol uHi onarea tuturor conf |
i mpresioneazt ascultttorul anume prin aceas
un Hi r de r i@mpprofunde astptarumantbui. v i z

Opusul se mai eviden™i azt pr ipnrt atipicitaa n at
arhitectonié. Cn fond, continu®©nd model ul romant i
doua jumttate a secApubsespeXXK, geoahdid®H sBbasc

aparen™™t ineluctabile. [ .. . ] Sonata recl am:
pregnan™HtL a tipuril or 'Hi domi nantel or de c
i ntirt"n amestec, de striden™e virulent Hi (
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monopartitt |l a care au rlcceurasu troetalmaziatmumaHi
faptul ct Arespectarea nu@mtiul pir edea mpHi "Hial
clasice prezinttét un persiecsdlz ade "mari eBreiesd rh,0 vp

Cnst conota™iile obi Hnuiictee ianldei ctLe r ndeen url e

secH une unitarbndinHpsbhemathaicvddgrabt i gno

practicate. Pentratet dei Mpl iGf. i1 cBerrigleer suurbntir
mar il or | inidi de for HL, ai i medi at e "He i “no¥
pi esei, de problematica discursul ui muzi cal
maimul te ori, “n cadrul unei Ssingur e pnotatéHi S

“n partiturt prin mijloace relativ tradi Hi:«
val oare Htiin™Hi fict Hi conot a’Hi i filosofice

i dupkt cum Acont opuinr esa ndgiufre rfiltuexl oers tpet ru'li

[ 26, p . 69], se poat e cSomteipeatiu pian dd GheotgheWNedgal r
cuprinde cinci compartimente individualizate (véab3.3),alec t r or p oz i "Hi i “n
generale ar putea fi c -omtjzla peatdpartit. tmaginiteecdnteastante e
WM oarecum “nrudite “n acel aHi ti mp, “ntrou

di v er s i redérctivitdte sasntomente contemplative, toate aceste mijloace de constituire ¢
unui discurs soehosudicersnt Hi aumgiumamt e pentr

Tab3.3: Sonatapentru pian

For mt Formt | i bert
Compartimente A B(A) C
SecHi unilalb]c|Pun® d(a)|d(a) |c™+b'+a Punte T P et
Numtr de9|11/8| 4 12 | 16 18 5 126|18]| 8
Plan tonal / modg C
Formt | i bert
D Al

L I SN R R A PP Py
1 14| 1 10/11|15/8(8 (8|10

Prima diviziune aformé@i AT e st e ddenm caractertenergic, activ, impus de profilul

ritmico-melodic al motivului tematic generator (véeB . 3 ) 'Hi-ul Allegroton sppito dar

l i mbaj ul cromati zat THi sonoritbt™Hi | e preponic
dramatc t . Construc™Hi a celor trei sec Hi uni cons
de un Hir de tehnici polifonice, de care co
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Spreexempluac omportt structura uneicPeei bade
cktror con’Hi nutpopdstaksiisposta Tamag u saes agrki 1 n t iraeei r e
O struct umuasiiicharetrivaall i 'dit este “"mpitr H tt pe
por neHt e d e iteli doHsa¥wt h "Hp mi md | €& e dnu'di&” mp r wiptoizmdHi i
ambel or fraze alcttuiesc, asembntt ocA3.3)udare i ¢
modi ficktrile i1 ntervalice wulteri oarcal (inElusiv mo d
compr i mar dsposty sum departé de principiile serialismului.

Sec HbHephe sitdefemezicale relativ noi,
precedeontapaQnetnrt £t o0st i @&aaunteputernicl variatéHn t esl uep udien
cromati ztri intense “n concomiten™™t cu ped.
polifonice (imitaH e pe dout voci Hi contr a

Cn cadrul c oBnspuanrtt itnreenit u$ wh di v ii d@uHid{ati Cn
predomint desftHurarea orizontalt aHeomn#ianw
“n prim plan Somteanddnfno rdetb uwidr r A8o04gnos E€nb
primele mbsuri compdazitomoal vi €ecufHge slea velniHh
transpuse | a vari.i “nEl "Hi mi “n di fbéhicapar r et
mod surprinzttor de pu'Hi n-oschicmeat @anénabg
Aceas £t revenire neaHt ept aAihi aef utide ifeosr,nctd ncpoonmp
ifargumenteazt permanenta atrac™H e a compozi
primele dout compartimente mait poatrABAoIms ttiit
c 0 n c e ralbcdbcacsau urfa de rod o , “n f uncékitee deaet rriobd@@Hi csae
d(a).

Anticipat de wun sa pdtoaucao rrdt Ssterripta ¢ 21 actekaa ‘a@re

tripartitt ©kcoatrteprDetdi dpamen st ai bt un <co

"mbinarea caracterul ui de joc cu goGndirea
precedent, din punct de vedemeltoamatei ¢ mpe ul
temat i s mul comparti mentel or anterioare. Spr

mi 'Hcar ea ascendentsdtsi-ne,é eman é n eABSplotaiteo dad i wi'H
“n sec’Hi unea
Reluarea continut a elrengind tud emi Hit evmarnii &nt

ostinarea f i gur i iprincipiut macieants €emnamh e aszetc "Hi u
compartimentului. Al Ltturi-adenenaH antaegr umlaif &l
cel de toceaté@acomlryucraemabzetl0 pentru crearea u
protagoni Hti ar putea fi fl bckidl i e Hi dkh) | a
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"ntrerupe atmosfera creatt, ocazi e cawnuc ar €

conven'H onal refren “n cadrul unei eventual

ReprizadinCar "~ nf L™Hi Ha ul ti mel e bttt Li de pi ci
ptmOnt a satul ui Hi aHeztrile | or ~ tostawd r o ¢
| etargict | a care Gheorghe NeagaDf abephal azs

punte cu un ,goonfpirodunadr pegiam ofert oCdat mos
‘H energiei dramatice diA. ni, d e Hiejadegset ua al dadea lwemtru lirigd u B},
caracterul meditativ ~i ofert un rol princi
Noul tabl ou &s$pectideadctsandiatrodudee npoautlr u s ec Hi uni
principiului variantic:f, f, ' Hi®. Toat e ecdad™Hi nsimcppatt a di
acorduri pe cvinte, iar pe fundal war moomarc t’
desf t Hoar £t O nltiom itomocnmsetlaroudii tctk pr eponderent di

A.3.6). Treptat, @ parcur sul "nHioruidor i de variant e,
transpuner.i “n diferite registre, modi fi ckti
Cea mai tensionatt sec™H une pcpreé nacfiomaltt iz
W salturile cOt mai mar i

Ultimul compartiment al formei este din nou Alegroe ner gi ¢ 'Hi I mpul si
un caracter sintetic, “ntrunind diferitre el
de ciclurisonatesimfonice;ar f apt ul ct cApuwué doimadanterfindiuno ar e

Wr de transfigaumttriibuwil e lad esntedraea unehMl. sen
Totodat t, di vi ziunea mai pmanter U i " ntrragaaga |
mult, ca un refren pentru o eventualt for mt

Discursul constituit din patru varianites?, >, a* Ha&®id e but eazt pe fundse

figurate preluate diD, ale cktLrei r @rmptempdcan brioic mpleinfidat o h ot

caracter de tocatt. Dupt cOteva trastri au
registrele pianul ui, ultima sec™ une es-te
un "~ nalptr ogfruandz idree, autorul " mbinkt unitmntpOldri
la Rahmaninov sau Prokofiedvc u c ©mp ur i sonore tiiplocedeu ;&g o I

comportt afinittdk Hi audi t iBRadfic 230de #HlonegheeAstiglo me n
Gheorghe Neaga reuHeHte st i mpresioneze pr
devenite caracteristice muzici.i uni ver sal e

Cn concl uzi e, Sqnatspeatm pianaeGlodrigdhee cNeaga est e
care contrastul Hi totodatt wunitatea celor

aspecte ideatice. Din punctul de vedere al
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rondohpoatefiaprec at £ Hi ca o formbk tripartitkt cu r e
Tab3. 4) . Mai mult, fiecare subdiviziune pare
pentapartit cu doackv adernitpeer ttiitd ecsup rcecaditi .pl @@ n

i ntegritatea construc™i ei, aces tobsarvabduaproaped i r
"n fiecare mbsurt a lucrdbrii. Toate dezvol
celulei generatoardinas e datoreazt trattrii motivice, d

Tab3.4: Sonatapentru pian

Formt | ibert A B | ¢ | D Al
Formbt tripart.i A Compartimentul median Al
Rondo (dupt t e]|Alegro| (lent) | Allegro | Andante| Allegro
For mt c on c eardcter) energic| liric dansant| liric energic
Ciclu pentapartit p.lla | p.alla|p.alla|p.alV-a| p.a\a
Ciclu cvadripa| p.lla|p.alla|p.alllajp.alV-a|] codt

AHadar, mai ales “n privinHa € oa@teide cfoimr
at ©t de ingenioast a tradi Hi ei cCu inova'H a
europene, lucrarea n f £ "H) aHgeiarzik “~ncadr ate de | egi t & Hi
tehnicilor componistice noi. De altfel, opus I ui Gheorghe Neaga es
faptul ui ct Acultura sonatei contemporane |
tradi "Hi e, |l a sfera unor tradi "Hii del i mitat e
ccaunect peste noi momente nu ascund " ntiErir
apare foarte semnificativt, cu at Ot ma i m
sublinierea deloc crepusculart a diversitt’

33.Tr adi "H e “"Hi ainmsavb Hiud de trio

Primul trio semnat de Gheorghe Nedgiriopent ru c| ar i nga , a ph rowtr

anul 197 erimtadt " n care ansamblurile came]
"ntregul compenit ®tri ol autohton, ilar fiecare &
sonore, ideatice, ritmica@rhiteconicee t c . Cn pl us, a-urilomestruiéntale d o n
aleanilor19761 980 se observi o tendindtHt ichteepoeta
p . 21] , “n acest cont#xt cG6eattHi ghaeanNeadar da
clarinet, vi oar t THi psauge rd.i t Dleidi | auhie esxei spar €
i nterpretare, cer gatorawlu ta Haopda mbhium@din s ms u'H

"nso’™Hit de clarinetistul Eud®n Ver beHchi Hi
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Ansambl ul a f ost fcornmsaidicibae s ot 4 3HHI bfostamd | i
URSS [197 p. 238], faptc&@ nu Ht i rbeHte t ot uHi din atit

profil ul ideatic Hi faHL de procedeel e de e
tematic este unul eterogen, i h 1k &n {H=filag o W
vorba despr ¢ ®@mptuesc u'ln 195 4 -Skdoi p¥ eesurile iui Maill o v
Dudini, dar inspirat -Hel addinc @ f ¢ RangodalfHingharesé qudsime ¢

un capriccio op. 129 subintitulat de BeethovebDie Wut;, ber den ver |ioHiene

cOnt ecuAmpuwrm ull eatrbedd a rve easubsldnurhireMtHi st ej ar .fr ul

Prin urmare, Acompozitorul nu a gtsit ce:
a creat o harcearfelei7clpct238], “n care sup
procedee fireHti “n expunerea “ntregul ui C (

atmosfera Hi -mékeméntel al estummbbp Ghebwveghesealle
citarea Hi uxeiat @deder mebhtztde variantele ori
eventuale componente ale unui puzzle sonor.

Cnarstructurt cvadripartistitmftoinpicct | pemtan
printrepusurile care certifick derivarea arhit

aflate din punct de vedere ideatic sub paravanul unui melanj al elementelor extrase din melodiile

enumer ate mai sus, cel e pattreu Dwrp™Hi cawoMmpar tr
de alckttuire a unui conHi nut | constituie
stitrilor de spirit s arlgteconag régmicome Inodioc enud du i d
i ndi ct npdar saeuvteorreu | u i de a accentua tradi H o

Prima parté Allegretto scherzandbs e st ruc-o uf eamt deTas3bnat t

intens polifonizatt “~nA37).din “"nceputul expo

Tab3.5:Trio pentru clarinet,voar £ Ha pi

For mt Formkt de sonat
Compartimente Expozi Tratare Repri
Sec Hi uni| TP punte|] TS | i {nu TP/TS cod
Numtr dgl18 4 20 35| 22| 18 21 31
Plan tonal/ mod{ C  ~> F ~> C/IF C

Astfel, procedeele imitatvé e x puner i rdcueebhtee Hi i mita'Hi
strettoi " nso™Hi t ende ocopofrabd asit atHur idleoro, add a~ m
provocate de contrapunctul mobil, algtinatoh microostinatg locuiesc clasicul raport omofen
armonceeance priveHte con™Hi nutul muzi cal '

comparti mentel or structurii. ObpganirODasda | &
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el aborarea motivict, iar princuipitud mavtairci e’r|

formkb, " ntruc®©t expozi "H a 'Hi repriza nu ar a

Din punct de vedere temati c, ciclul debu
observate ol&r eccQiB(veaiABtNAIh 8). Ambel e deniHr ar
acestea se aflt o punte al ctreli conjHoaut t

amprenta ti par ulmilarlui@elebrght Neagadc &t Pt i cha t a mbL e
mare parte idf er i t el or tehni ci ale imita'H ei, pe
contrasubiect, formulat “~n pafiR((VedA38.Bama net
mult, sar put ea ¢ o n scesarmotivesfeT re 'HideralHdtuaig u & g i@semepikt r "+
unu.i | ei-a nbitvievr Sinttat e de c¢omb-imelodieli i cu al te
Celelalte dout coimpaarttairmedrstidntalpe rfcd@ameie
oduel areao temel or cronodtiifzoantiec e nHip € rni neceetl r u
mt s u r5i4,l4/d,8/8,3/4,5/8,2/14) , pe at ©t de curioase “n ca
"mparte conven Hii ceprizalpropriee i ddu tHi s ewmitiae npr ocesu

temat ce continut oarecum dezvoltarea | or din
el ement ul pri Rradougalf | atodrd’emmsrni d eead edeni ¢c Hor at L
care autor ul armedadous geksacandar. éhtrunamai ngmanaliza o provocare
a compozitorului “n cazul ul ti mul ui compart
mai sus. Cn timp ce fiecare temt devine pe
acesteasecompleltd cu destvOr Hire, produc®©nd ckttre

elemente absolut contrastante.

Cndrcontinuare fireasct a "Hestturi.i pol i
cvadruplu), partea a doildntermezzo scherzanile e prezintt cu o for mt
detipABAl(veziTab3 . 6) . Cn cadrul acest-em aHisre de cwearric
1 syl O fasdepubuRondeu | u i beet hoveni an Hi cu cel a

aud ere Hi anali zt ne aRapsodiee HaleiG.Baescumul t de f

Tab3.6:Triopentru cl arinet-a vi

For mt Formkt tripartitt
Compartimente A B (A) Al

Sec™Hi uni |a|a |&|a | b |b | |a || co d 8

Numbtr de |88 8|6 |8 |10|12|8 |8 | 6 7

Plan tonal / modal C

Pentru “nceput, ~ n A @hearghda Neaga durprinde prpn axpunéreae 1

pianistickt a pri mei PAr3o0 ®9 z | "BieiHi b gpeatr lreo v ean ioe |
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citat, autorul interme t ot uHi cu unele modifictri. Melo
cu prima, aHa cum se " ntOmplt " n partitura

al intenalelor formate de acesteaad doua sur pri zteidutpetmeu tcillaisziac

abordarea unedcriituriar moni c e, or ,Roridaun iua meltedi ;mis odHi t t
BM,7m) ce indict funcH il e armonice ale toni
obi Hnteligtuar tsap ¢ i f aniccbbmati zarea i ntenst a t

| medi at dupt sf ©r Hi tul propozi "Hi ei I ui E
suficient de asembnttoar e Rendeuvairi amtansiuig
"nctépate vorba despre acel aHi d 4t wetmac w Cinrt te
Am un | eulbeaDsupoeut sen Hir de trattbiri “n ca
expust “"n corespundere cu tor icgdinnda lawlt ofraull c Isa
el ement e dliteelpe®©Omdntad csonor e Hi ritmiceée sgboes
i s dzj(eeA.3.10).

Tot uHi tratacchtui mare st influen™Heze prea mu
s f ©rahpi atr uHiuloi Beethavei Enescu, “"n cazul “n care pe
prismaRapsodienr . 1. Mutate " n permanen™dHL " ntre pa

temel e se dif er e nlédformala ritnmicanmeladice, ‘prrd enp uutlutriinhee
as cende ndekonigidindt nemare i dentice.

Centrul liric al Trio-ului 7 Largoi contrastehalbt eut rceeilex pt & Hi
rarefiatt, o predominare a ®BRH&ZdEkdrorHimaa ii d
tuturor influen™Hel or tematice exterioare. )
un vag caracter tipic melodiilor ost&tHeHtI
formk asembnktt oaveeiTabldi7)idcd gad pmrmrdddde maer e€¢ acsut a
“"nd rsi ngiALt temt

Tab3.7:Triopentru cl arinet-a Vvi

For mt Formk tripart.
Compartimente A (B)A Al
Sec™H uni| a|a|b|b|b|&|a|a|a
Numbtr de| 12|12 | 8| 8 | 6 | 10| 14| 10| 6
Plan tonal / moda C

Formul Lril e nelegdiocdeunsBeeocnuvitedng Hu ponfiacbnsiderate

individualizate, nould®n e&we doar “"n e>xmediodirciel s cruirtt mi @ad €
viorii inspirate oarecumidn | ei t mot i vul pri mei pLtr "Hi Hi S
din A.
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Cn general, o primk vedere a partituridi
compozitorului pentru artaopl i f oni ct . sDee aabcaemadsa nte adzati #odncuai zti ec

princiopi.@ i mitative 'Hi se ofert ceva mai m
acestuia, Gheorghe Neaga el aboreazt " n part
ostinato" n sensul unui fundal apeemeu expunaece¢al
construitt pri mA(vetin8llydaneHa fepmeikza, " n ca
|l a vioart, iar clarinetul participt | a expu

Tot uHi, repr i zer antut pdooaatre of isicnopnisti dr el uar

adoptt pe par curnelodce gmhbinaté dinicongartimentuhmedian. Aceasta

ar fi put ut f iunaltargenpentar dimedstunile ampledaziel| utB i | e
nue configureazt | a fel Ae Alomvelhgtdoar al ht
"mprumuturil e temat i cTeio-wul (eezimdlR)isefaclohservatd destul = n
de evident, uneori “~n f orkmuglitrrii "Hii tdmnuibclek roir.i

O ultimk fazt a osmozei c e | oirPerpetuem molbile me
Suficient de redust ca dimensiune " n compart

reprezintt tocmai AczwoImahr idiihamiTatitp.etadps
H cea mai compl ext sub aspectul tehnicilo
conHi nut ul ui muzical, Gheorghe Neaga inter
i nfl uen™elee nruiztimwr iul’Horard Hi jazz [ 19f@rdsias au
aksaku | u i fodatcbrder athél e mar i caracterizeazt
mi ci Hi foarte mici se gbsesc anume ai ci

Cn perimetrul ume@ii anttri wdt upnei r Hivea ef es resm Fiewd
(veziTab3.8)imai pu™Hin ul ti ma, <car e idtuoraetaez tmed ooadri i’

repetate paraseacdéerlia e@xpung®nidui ni & fmdlede pr i

poOnt -rhia. 3@Gntsana ™Hi i | e Hi ritmuri-d ei rcOmitreatul
predomint. Acestea sunt repartizate “~n mod
i postaze 'Hi combi nktr i : late maric4/43/4 38 b/4 5i® et at e,
Din punct de vedere func™i onal, pri ma se
ami ntit ma i sus, poartt atributele wune-i i
me | o dtehoidicarevo f i men™Hi nute pe parcursul “~ntr.e
perpetuum mobilé conf i r mk acest fapt. Ma i t ©r zi u,
considerate oarecum asemtnttoar e, emetricdé 4Mu 1 d
3/8,5/8° n @addBld” n @adddBld,5/4 n cadzudar Hi “"n repart
muzi cal "ntre partidele instrumentale. Noi
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care, vVvizual ,i miompwrftel wli mindidarde este expu
Trio-u |l ui . De @hceecoarsgthte dMetatga evitt prelutktril e

se “"ntBuwmpla@aonwen ™ onal al c ent rLardoyu i l'iric a

Tab3.8:Triopentru cl arinets;a Vvi

For mt Formt vari
Sec Hi uni alad ||| a8 | @
Numtr de | 8 8/ 8| 8] 8 6

Plan tonal / modal C
Cnaum sf ©r Hit, compozitorul pune punct [ u
c ©OnulutAan un | edbedi pwrienmlstmoti v fiind transf.i
aldoileaiex pus “~n for maA3s al 39r.i gliinalhti a(rvicddmicgenat
“n " ntriesgulapdpwse " n mod engaail nuolatt es acue I nea it rpe

enumer ate ant ercibonrf,| uneen "ldat. fdoel ¢ InoHeul leusi ocupt
Cncheind succintaTri@wladii zpe rat rdu aanlad ruir ge te,i

evi den Hi deofghefNeagdas d t s@ t -urt neod ihedit, de cupnnderea un interval

extins al cul turaliti&™i i, ato©ot " n ti mp, c C
Penderecki, car e <8msromemste pentruaspunecéealtau i ed osatr |2e
foarte i mportant st cOnteo [ 87, p . 1551%. A

parafrazt de dbsgeigedesa@Hi éreh@bbé¢ de | a B
romOnesc Vvizatjpnga Eaes®uot & cPunsgpapubelHe s ¢c ma i
des, "aattrre’'Huissrwer se i ntonatskeadaoaompadai tuor un

descendente ideatice care ar reprezertalomenii muzicalé academico st £ Heas c Hi

Toat e acestea sunt “ncorporate ddegsoakttn t
W vari @rltunocccon ™ nut ur i intens polifonizate
moderne.

3.4. Convheont'iro ndail nutlr e v ededvartet’ Hi nou “~n gen

Cn amioi ai7ecol ul ui XX genul de cvartet
muzi ci i naHi onal e. Printre cele doubtzeci Hi
[ 24, p . 51] “n |i mitelgLsae sap r'tix ralerdd Ghedrgioboorutt

NeagaCvartetulnr. 1 pentru instrumente cu coad®71),Cvartetulnr. 2 pentru instrumente cu
coarde CU®r7t9t Hhehhrd4 pLea®t, v{oaB#).vnblpe

general,dl t ur i de diversele combi na'™Hi i I sceltmaiu me r
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mult compozitorii sovietici a fost cvartetul de coafdé6, Vol. Il, p. 131], Gheorghe Neaga a mai
compus “n etapa matRatruipiEs’q)éHtrtjC\am0mpomiiestciﬁ§aeed:ea
piesepentru cvartet de coarde (1979).

Cn principiu, toate lucrktrile enumerate
nstrument al de tamermrhi i HuranfhtHH Hedmal i zat t
dovedeHte nu doar mtiestria de a crea ceva
fondat e THi aecesdbatie sieimpn28 m @i cl6@kE. nA
partiturile tuturor opusurilor enumerate, de aceea ne vomdoar asupraCvartetului nr. 1
pentru instrumente cu coardec ar e a fost din start consi de
al ansambluril or camerale, “"n care autorul
spre o preaalticliubare "~ n c

Aptrub petroadt "n care genul de <cvarte
compozitorilor [110[i scri s " n 1971, interpretat pentru
Compozitori or di n Mot dot ae HriwlaMbscava (vezitA@ra) 1, Cvartetul
esteo cumul are a realizktrilor “n activitate
Acompunerea unui cvartet de coarde presupun
doar patru eseinHepremnzncitiode camert Hi a
a materialului sonor pOnt | a esen™db, dincol

DeHi este conceputt miniaturalidookte &iHio®li ¢

Hvioloncelicon&i un Hir complrear der o marmz irumearaetes t e

desf tHurat "~ ntre I|iric 'Hi grot esc, fapt <ca
dezvoltareane | odi ci i mo | doevzineiHtar, e togarkd aa faomp o
plus, lucrarea se raporteazt | a ani.i 70, p
generaliztri foarte | argi, prin trattri®pro
spre descttuHarea deplint a mijloacel or de

semni ficativeo [ 21Inl.,fed. slaa] .alA'Wdd arc,0 mprotzri t

exploatarea mai mu | t Ssiaci Imoari  wruéHi ns ccrainiotnu r
posi bilittEt™i | or mel odi c e, a sugestivittiL™ioi
temporal e, iar nu “n ulti mul r ond, a abordt

Cnd rstruckude cl silbfonec svadnigatiioabor dat t sur pr i
compunerea mai multor suite instrumentale [231, pi27n car e pr aldbegro(p.t t «
[-ai Allegro moderatop. a Ikai Allegro bruscop. a \ai Allegro), nivelul contrastlui dintre
cele patru ptLtr Hi tinde a fi consider at un

asiguratt de autor prin intermediul juxtapu
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propri.i genul ui dencaaeset sedsepter mknturcio

exterioare ale ptr ™ |l or, contrastul, el abor
utilizat e, “n timp ce a doua di mensiune es!
duptvaaprei ncipi. provenite din folclor Hi I

Prima parte a cvartetulti Allegro moderatod compor t £t o func™H e d

ciclului. Aspectul psi hol ogizat al draaferat ur
un con'H nut muaifcar mic oaripd ixc £ nd e T faminelultceélor ~ n
trei comparti mente: Tisxp @it ' Hiod,s etr vat araeg eMia |
fond, procesuwlbisevdeb HLi#tiolaa de afPHEDN | Haoeal @l ©
prin caracterul Il i ric Hi atmosfera emotivt
graHi e aspectul ui mel odi ¢ 'Hi a intervalelor

cae fac parte.
Ambel e teme debuteazt dupt cOte o THRLGurt

dur | TST F-dur) , ritmic -imi, Hcche es grei iltbur £t omof onkt ¢
mel odi ce est e rostiadtoa z mb mcazuhMP'Hb a aestinatomeil odi ¢~ |
alTS(veziA3. 1A3 HL5) . O diferen™H ere “"ntre cele
mel odi c, par ametr.i care ne conduc &pgbatHebs
i nsuf | a&titdl ude mario mul t sau mai puHin descend
val or i i S rplt ian imldtgee r at £ de mi Hcar e THi s al

formule ritmice constituite din ki Hi T®p.t i @Gn I us, TSnu poatenfp  C ¢
f r a g me constEuing o uni t at e de fTP i iftor muhat L ni"'Ht eat
beethoveniene [197,p. 226 st e mot i vat t THi de suc Ad846),une.

care vor fi segment adreulHic adampaarattiemeprrtinl wia rd

De Hi tehnica cromati ztri.i este un aspec:
abordeazt uneori sonor iTPeHt ei ndacaboareugeid
tratare mai i htenhet)jndi hhnapmekodi cel ul t gen

pLtr "Hi al e ABarltbgt ulFwir muy ez it pat e tiireemi%reddob a z ¢
T, speci ficul acest eia sunauluie,tfihd o briHL dstiebltdfoemulp o z |
modal £t cr omat iPzraitnk urnnaoraer,stpr ocedeul oscil a
ambiguitate “"n sensul perceperi.i con™Hi nut ul
de cobor ©raafurzeéepneoa zvaagltl reprezentare a ca
orientate “n acel aHi ti mp ' n -dmare divéisitate dep u S
for mul £ ymel roidti miegco aceastt cel ul 83ncaenstituietemewl d e
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trat Lrii tematice dupt principiului vari ant
comparti mente Hi ptr Hi , T®ste intercalatt ~n
Suficient de concist dupt numiTab3d.9)edteun mL s

toted nalre cktrui sec™Hi onktri sunt mai mult re
aproape permanente a expuneri. muzical e, m
exacte “ntre comparti mente iHii cddaeHiduenlii.miGn

c on Hiletuetmue | or e xep opzu nt"Hivie 'Fi “ketterzev od debgprizei.t i'Hne

Dact "~ n pr i muparefciarze afswcz.i, u n"estdor ulcedg £ tpuurntt e’ant |
component e i deatticmul aGheoirghen Neaga abor
compartimente tradi H onal destul de bine de

Tab3.9: Cvartetulnr. 1 pentru instrumente cu coarde,g. |

For mt Formt de sonatt

Compartimente Expozi "Hi | Tratare Repr i z

Sec ™H uni | TP punte TS | concl. I TP/TS co d{

Numbtr de | 18 6 18 4 33 14 5

Plan tonal / modal| C ~> F ~> C/F C

AHadar, etapele dezvolttrii celor docut t
exactitate n i nternopuhceteul Dn carrmeceputstalbid ek te
"naintea cifrei 10) poate fii ur mea ialkt o arl d
i dei , “"n cele 14 mbsuri, temele dublate " n
trasarea mudtimpl &Eomparcteisment ul expozitiv)
scriitura indickt o revenire ~ n iarcdetdliaifdportaptl a n
care scoate repriza “~n jaf amat i onplodedealetadgesiatai THie
sunt inversate Tab3il0).Déaié¢ euci Warena( pezinci pal t
ma i l'iric, “"n timp ce tema sexandmrex dleavman’®
care o0 “"nrudes[d79p.62lcea principalto

Tab3.10:Cvartetulnr. 1 pentru instrumente cu coarde,-p, fepriza

o TS P
Temt/linie vla, vic vin1, vin Il

: TP TS
Temt/acompani g ;. yny vila, vic

Aceastt tehnickt a reampl aserdtt rceo nadwtcoer | e
de dezvoltare |liniart, car e, al bturi de ¢
di sonant e 'Hi dure din punct de vedere sonor
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celelalte dout oconapardiel meont &t tal ®@cefasta est

i mitative. Or, Aproblema polifoniei “n cad
constituirea lui “"n perioada clasict paht
dat, care st nu includt cel puSin un proced
Cn acest fel, el emente variptentHie tcamnes
generatoare “hsuntveaxpudeornulcetietvat ~marec (s
iar “n repriza for mei procedeul i nverstridi
contrastant Hi al polifoniei stratwurilor. P

8) reprezintri cuinl osruneavri daeln "Hieaht e pe parcur s:

el ementel or componente, “mbinktrile orizont a
acestora, dublarea “n octavi etc.

Cnunm final, Qvaiemlais fm®eHdmidien aaccent ua€eug t o
pe fundalului formuleostinatoaTS al e cktr ei dur at e ¢ derdayaloareant e

deléme | a cea de nott " ntreagt. Tot wHicai ®frut
tatkri relativ tradi H onale ale formei de son
mor fol ogickt acesta propune un ideatic compl
asigurt continuitateantder aHimatsuercgHieuini".ntr e co

Partea a doua@vartetuluii Allegro bruscd c o mpor t £ un p scleerzando’Ha t

W propune noi i magi ni muzical e. Dout | a nu
contrastante "~ n baza @ dilalui vitmiddmiel odi as Hpr a
arhitectonicei t oat e tratate diferit “n cadrul unu .l

i mplica™ mai mul ™H actan™™ [231, p. 102].
| e gi tnu fdndoceu ur ef r enul Substituit treptat [ 1¢
acestuia ca formk contrastantt alcttuitt di
fugt 'Hi o codt conclusivtk [179, p . 67] .

Tab3.11:Cvartetulnr. 1 gentru instrumente cu coarde, p. all

Eor mt For_mL contrasta
Formt tripart

Compartimente A B AB Fugtcod

Sec™Hi uni | a|a|&a&]| b|b

Numtr de |20]13][16]17]13][10] 13 30 31

Plan tonal / modal C C~> | Clesl/flcis| C

Prima dited zfiaurnmet, t'mi partitt complext cu r

dout teme relativ opuwcherzeu uinlae pduree i'dik ,gr otse
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sau din temele provocat[@HAr ep . Hicledadl]|sd itpdi notesge inad 14
din cOntecUdl2pdzpldgd m63 raws unel e i ntonaHii o
fol clMar i g¥87 @ 228] (veziA.3 . 1 A3 HL 8) . Liniile melodi
enunHat e de c¢compoczaiztuorri sunnsto Hin eardkeeloest i na
(septime, none, undecime) Hi suportt o inte

"n partidele celor patr u iArHBtsruinme nptree,d i tsepmes

moment | debutul ui | a de asmprahfornddiferitort grncipia dee
contrapunctare.

Cn aceastt ordine de idei, Gheorghe Nea
abordtEBBEW rdneiol i fonizate ~ na sceonns'diln wtad lowii fni
i mitaH il e abhsemgd @ aprioapdedl| i ecare mbsurt at

retrogradt “nctkt “n primMmxlI7)eAceastastieionzti €Hicia laad tek t
trastri diimectee,p uslkt iimd tfait i val) Mast enudlt gt tauic
variante de “mbinkbkri a cOte dout voci car e
exemple el ocvente se p3elr,cepn “cnarmnet se | o0 ed 2@
antitetickt simultankt, dupt care una I mitat.

AceeaHi tehnict este prel uBHDY)HIi “~'nn cmarei

ritmicome | odi ce a t emei T este contrapus un ¢
debutalp £ r "Hi i a doua. -Aktfety tegrehniHi | subesndo
fadickt al wunui eventual pl apotfiargumenatt mai blesarimr e
revenirea primelor trei ms u r | sub di fdearcitt e’ nv aXagestthiitae fostan i

reproduse cBva&nxiaened aé¢ ®t, e "lmna consistentt,

i mpl i ctglissaedaunliucia. Cn tumul tul cul minativ al
readuse driinl comrtmaudeaunt e al e lucrbtrii, par e
cel ul ei generatoare din prima parte “n part
patruvocipeflPa f or mei de sonat t.

Structura tripartentt aa pprhirmiiliuis fcGrntpeaHttei

formulele ostinaAHB, nHicotnoptardiinmemndre™Hienut ul

formul Lri, e X puneSrair, prmerdciazpticia Hiecundtinrai .c
“nched,darst aaHi onarea finalt a materialul ui t
ambigut a celul ei generatoare permite pre

i nstrument dispune de o pr opr ii€dur|esmall|fintolat e
| cismoll. Anumea Hsae t raverseazt cttre a doua divi zi

se prezintt sub forma unei fugi pe patru vo
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(vezi A.3.19). Expunerepizzicabne  ntreruptt "~ n caracterul u
perceperea con’ H nut yérpetuummobild c anl c and rsupi rcittruul
este fie directt, fie inversk3l.tehnici pe a

Acel eacHi gwrhtnipktstrate Hi " n cadrul <codei
formei tripartite anteri oar e-cheiaagbservdteope paurs. n s
Dupt principiul pol i foniei stirtautiurei ltare,pta@adr
el emente: tema fugii, c aPcecdi momaprotred Tanmtc®i un

dupt cum a fBatc omp asretci Hneumnteual ucantabile” ir@aistcir i j t

i mitativi; ccilmul de lmgetnelr ad wamrteet ul ui |, pe car
151157, seacxvelnHOm@gcoO®md c Ot ev a 4s/cshY 7mbgforBviedene t r
disonante ostinate dd'HBHi , " n sf ©r Hit, temel e acestor
Cntregul amai gamurdie ‘crochei e pri n suneeos un e
celulei generatoareeZ /do/re#, l a f el cum sf ©r Hea Hi f or ma
acest sens, observ©Ond toate componentede
veritabilt codt, pot fi confirmate preferi
acesta nu doar reitereazt “n mod repeTPat el
pri mei ptr Hh sau celula generatoare a acest
Cn plpentru a mai ami nt i o datt despre

caracteristicilor unuirondbo f r ecventt s c he nstheraaurile romanticéd,oni c
trebuie de subliniat caracterul S i angiderareac  a
acesteia-refepmn. céddume diversitatea de inte
determinatt din diferite considerente repr.
elemente ritmicane | odi ce, t eme ,scgdrsiei t'wrtir eHip afrarmmed r’

Centrul liric al cicluluii Andantei d es cr i e, s u bcomgsordingc adHi aat mos
ceva mai tragidnt pde aon@at spabtde tviizmwine a pLr "Hii
fiidentificatunvagc ar act er |1 mprovi za®3rpc HROEai mhit ma
unuibocet[197 p. 227], factor c a feeduricpoléorice zutdontenidl e g t
muzicii folclorice.

Mor fol c@ida,ul " unei 0SpCc Hiduni sdter vuacutruor a[f 2 4a
"mparte “n douab3se@IMmenfeecaereei tinzOnd st c
anterioart, fDeebutaulc efao runmetie rtircesiadatfactop & et eal | i
" n s ianxe corfdace la considerarea fugii drept un suplimentitemats au o punt e
179, p. 64], este realizat dupt patru mbsur.i
a doua “n baza wunei i mit aéHi d ndao ncfairgeu rp&ditei c
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pentru “nceput, tema din partida primei Vi
constituit din ostinarea unei ter™He. Cnst d
un contrasubiect. Expn er ea si ncopat it T@amiprtienHtgtie potarr™dic,u n

i ntonati vt era una mai mu |l t descendent t.

Tab3.12:Cvartetulnr. 1 pentru instrumente cu coarde, p. lll

Formt contr
Formt tri
Sec ™ uni |intr.| a | & | &
Numtr de 4 13| 9 | 12 17
Plan tonal / modal C

For mt

Fugato

Sub indica"™i ipp dp nadmind @ mied ioadp{ocatt ea f 3 e ccldir

conven'™i onal o stilizare a unui bocet, aser
intervald or aptrute " n urma diferd/tée#) osapopr iHNI
t emei “n trei faze, dMdi c upna rstee d@ n't riotmil .a M |

“"nt©l nite c©teva vari ant eCvartetalui(ceeiA3 | 20) gealee
relaH i str©nse “"ntre sunete contribuie | a

Dupt seati"Hinuncecaar e mel odia suportt un trav.
astfel imaginéazandie kot imii peactiece naralrtagri rcaurl eu
3/ 4Y5/ BlY8/ dxpunerea omofont violonistict a

intervalelor de ter™Ht Hi sextt " n partindelee
dout straturi ale parti-tserifiungidHita idrevar saatue
secund.

Odat t c ul'istessd tempeiCifta 86)" ncepe un tradi "Hicanal
debutul direct ascendent al vocilor pgervale de5p. Cn fiecare partid]l
mel odict relativ “nruditt cu cea din sec'H
(dupt cum se va auzi mai co@t znhugpr etafparaveér b ¢ L
a cvartetului. AHadar, compozitorul a “ncer
"n care con'H nut ul muzi cal asigurt un anunm
Anume " n aceastt tr aatuatroer usleuie vdied ean "l baozrtd ai ntt
di feritt.

Ultimul Allegroa | lucr btrii comportt, din punct di
“n cadr ul ciclul ui [ 179, p . 64] . Cn afara

tematicedi n cel el al t e mi Hecdk rd n u micteta srhtas wrotn s'Hii t a
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pregnante procedee Hi tehnici componi stice

principiul de variere a formulelor ritmiemelodice, tratarea polifonc £ i nt enst a
el emente tematice, expl oatarea mijloacel or
caracterul unuperpetuum mobile t c . Se poate constat a, de
familiare autor ufleurii,t f iminsdu r'tn t"©l nti d aet € nc rde a
W mai departe “n cadrul tezei

Cn ansambl u, acestea conduc spre acumul :

conHi nutului spre sfOr Hit. DeHitrdhm®me nmhwueé

W tragicul ptstrate din ptrHi |l e precedente
ciclu sonatesimfonic. Dat or i t £ al ternktri.i concentrate a
aceastt mi Hcare Wwumap crutmasrae & nc reeva "Hieeni | a st
mo Ht enit genetic de | a predecesorii familie

La f el c&chézeul uni ,c aczcoumpl exi tatea Hi |ibert
un anumit nivel de ambiguitat€.n acest sens, ctutarea unei f
poatt fi raportat cuprinsul tematic produc
complext cu reprizt [ 24, p . 54] , o dezvdlutp
principiile for mei de sonatt [ 196, Tags.13),2 4]
probl ema devine una cu at o©t mai di ficilbk ct

polifonice, pe-seamseriederexpunervti idpincHi i ched uf ugt.

Tab3.13:Cvartetulnr. 1 pentru instrumente cu coarde, p. aalV

For mt Formbt de sonatt
Compartimente Ex pozi "Hi Tratare Repr i z
. TP punte TS co d

Sec H uni (fugato) | (fugato)| (fugato) I TP | punte| TS

Numbr de 42 12 20 12 | 54| 8 18| 14

Plan tonal /moda] C Y F ~> C

Cu toate acestea, “n cadrul final ul ui p ot
unei forme de sonattit, | ademalsup Lp rciumt ispealHa |l e b:

cktrora evol ueazmuzdrcamdt usreg -arflot. Primsl wlibtre acgsied, a

"ndeplinindP, fureepHeai det o prsdlOurHg itrué uidi mpa
Continuarea este una modf) f Hc att -s@diic asdppett mu
ce compozitorul a folosit succesiv interval

debut ul de faM™HL se constituie " n baza wunei
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gbksesc acel ea'Hi et ape cduegpreéwdl u'Hi eanau mine le o dr
generatoare (veA.3.21).
Trasar ea c an artideletdturoainstrueneneeiorc 0 ni pt r Ltr i direc

peintervaledépiest e urmatt de o punte (cifradatdd), |

nivelul de cl arit at e TJaunaltdugaidilapatrti wotiaua e a DtetHi s @
comportt otitpaokpHEmemdHhe ea fi suficient de
dar THi prin @4 Abiandttmriec sfr®ksHirta =~ Hi captttit pr
con™Hi nut uvdluidccielleua fdaect or al 1dI§ a ncaatruer gsiueriv ifr
o mi Hcare ritmickt regul at4d Hi continukt “~n c

Aparent | i pimgTiSta ld ec tprreoif umell o d¢ifc rs ¢ magmopi

cOntecul ui p o pauDoftana[231epv X0T] sdiHideocela ale piesei folcloriate
mul Wi ani Tparsetmsht dtiee! i dentTPHL ©w n {Hh aaeed D n |

ne  ntreruptt Hi variAdx.t22a) .ceAlutlfeedl gsemes,at®@hm

nou pe dubla fazt a unui sunet 'Hi pe sugest
paralelt a unei | i ABiI 2th¢l pdobeeastndopatdi (e
de inspiratt din celula generatoar e, aceast
t emei , fie parte a acesteia. De Hi ex puluner e
constitu e un argument pentru a doua op™H une, 1
valipsii, ceea ce probeazt prima variantt.

A patra s-ecéfkpozri Hiettrradi H onal £, adict

ur mktor esteeto®Oudlva ambeFmWaidi mu lstf,©Or He It iumi
dezvol ttridi de expozi Hhe nu poate fi efect
el ement tematic principal supus dej a nuatttr
trasarea wunor con™Hi nutur.i anterioare. Suf i

“"ntruneHt e epi sodi-melcoCtiecvea dfionr noud lee rd durd ctoce

celula generatoare Hi careva intervale diso
C n esasens, tratarea +Hi poate revendica I mportan’Ha

ctreara afl a apogeul final ul ui . Cn schi mb,

exti mkdli na cadr ul acesteia ofesd pwuwtfeai ahit en
autor ul a acordat o mare “nsemnttate dr ama:
Puternic modificate, secuathi@modte autenticeedategatt]ci vapaten t
ncerctri i mi traasitvrei cdue nluamedridResral ittre ¢ anrkd "Hi iny
fazt, 'Hi doar dout expuner. " nTSac e e aHi t ona
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Con™Hi nut ul i mitativ al codei ami nt eHte d

decamet al compozitorului Hi ~Hi asumbk rol ul

WM de a evoca event uade@o diuBlil ikl enogdiamu It tad A&de sdii

# . Ast fel, Gheorghe Neadga i cHi calegmme ituél n 5 und 1
numbtrul geneurad!| & edimttsrug icauze fiind scriit
a con'Hi,ndtnuliwmiteri or ul ctrui a, i nten™Hi on®©nd
provocatmodif ctri asupra structurii tradi ™Hi onal e
Anali za acestui opus <certifickt faptul C
sonoritate Hi posed®©nd | argi Hi, totodatt,
exprescehatr atoln [BY p. d5f,aamarHaGhéor ghe Neaga, un
cordofonelor, a consumat "~ n creaHi -hesaéa-unent n
cadru tradi H onal, fie “n unul l novator .

Cn f £ &a MHéasuflu nou a tuter elementelor constitive i fondul ideatic al opusului,

materi al ul tematic anterior “mprumutat sau
tipic tradi H onale echivoce, sf©r Hiturile
ptr ™Hi ), consuntrile disonante ce prevaleazt
ritmickt regulatt a acelui aHi cecrnifHepuézmogtiec
din care cvartetul sealsidtimdgazt vilea hhotHar wlo uc

uneia dintre ptr Hi

Echilibrul rel a™Hi ei este probat THi de et
cel ui relativ nou peste cel deja cuno®%icut
muzicol ogul E. Kletinici “n unul &dharazHie fsitnk
sunt mult mai complexe Hi mai | ibere. AUtI
cel ui vechi se i nteo waniete ca lesaxlbtu tp emr ematnaemd ar’
ambel e pLtr "Hi pot fi secH onate “"n compairtin
nnnN.C), " nc®©t " n ambele cazuri este absol ut
acestasupkm@ma™Horickr el dintre schemel e comune

Un el ement temati caresfein Hiliami f da ticardittemluc qarr &
integralalci cl ul ui , dar Hi din cel al originalit

sunetec ar e con'Hine treapitremareidoiyaaceaspaspaatee

cu certitudineled nt ona™i a | ucr Ltr i [ 23, p . 166] , “n
formula stt |l a baza “ntulkguluCnebedtnuprdm
Neag-a @#kpri mat preferin™Hele pentru Turataeadi n
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variamtcaohnt exCt ul “n care Aprincipiul dezvol
are soraglotemao "Nn23, p. 166], pozi Hia coborcC
dec©t influen™a modul ui frigic.

Modi fi cktrmeleodriictemi ctoi mbr al e 'Hi de intona’
acestui grup de sunete, variantele fiind elaorat” n gener al c Ot ma i S
|l ucr aroe ad,e zZ’vrotlrt are at ©t verticalt, c¢c©O©t Hi o
au originile “"n anumite variante ale célnul e
care |liniile melodice nasc Hi renasc din ac
monotemati sm, "nst intensitatea proeminent
alternante de caracter, at©mo sufne rakc eHia Hi mapgeir
traversa mai multe stitri de spirit.

Varierea at Ot de specifickt domeniul ui fo
generatoare, c¢i dirijeazt e vieelnuitrate maisuscést r u i
proces se refert Hi l a scriitura per manent
specifice fugatau | ui  Hi ~ n c-@racedeupimitativ [@3]CGenadzet. |lae iot pr i mt
partiturii se poat e criotre caliantele tematce, atrmice pimtaalef da p t
ostinar e, de registru, pr edomi nnku cdeol aer poofl el rf
despre stilul a b or dCadrtetutine 1 gehtre instrgniierte cN ecardeq ci ~ n
contrilmureaHi zarea unui echil i brseprézitpe ebuet

dreptate ca un cap al [ ui l anus, cu priviri

35Noi ctuttrduittt n genul de

Cn plint asdermoimproaiastdarei,erGhe-dli ghenbNegaiH

repertoriul I nstrument al de icSuimpeht cu af ¢t k¢
coar 8ei tHa c precmdrrtuanvtitol oncel THi pi-&G, dA@rbce | ¢
de suitt a cul minat ato©t calitativ, c¢Ot Hi

O sutt de suite autohtone compuse anume ' n

Dintre ele, anum8uitapent ru or c heA tnratu gdie e@aadr e per i

creativt a autoruluio [14, p. 96]. Compust
finalizarea Hi i nter pAurera’iir eaa BamerpagieimGCemn st ude
un succes imedt, Suitaa | ntr at “n @at rmumad rciicih i rede€Hi downpat|
executare “n cadrul programul ui de deschide

p . 2 6] Ssus Hi nut de cttre Orchest ruui Thiofeiar mi

Gurtovoi.
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Compozi Hha se mai “"nscrie Hi printre nume
de camert, ale ctror ap o-801b, psdd]. Danfrelatesteaduerareas e
I ui Gheorghe Nealjadaceodedvtehe mteansi onul or H
consideratt 'Hi una dintre puH nele suite or
Cu o structurt relativ asemtinptatoraulmdocaiklic:e a
C ©n tVelgFinali,opusul este diferit n acel attélepenmpudei an, pent

camerpgentrascavuar t et de coarde prin caracterul p
din preocuptrile si multtaatneea amuez iacuitio rcuolruail ep e

Introduceree st e c el ma i potrivit exemplu “n ac
hai duceHt iTnmMa23 1lmulpt. d7e8]©t evident " n cel e 1
desftHuraatnpmaidudathzeci Hab3. Pl tpr e doeni mE s U
spectru ideatic al ptr Hi i CHi va putea fi o |
cu etapizarea profunzi mi.i confertiitputiemaei s
Cn timp ce la mijlocul for mei S e Tgh caeoiHpee u
patruvoci, prin care compozitorul accelereazt e

sunetel e nodal e eatterae, gemtrmadeqsebi fazeledravalittii tenmatic| aatorul
foloseHte diferit tatlhanitcraa suanriesao nluilnuiie.i Ame |doa
instrumentele pe o “"ntindere de cviptd#ci ma

"nsumeazt treptat | ansarea diferitelor part

Tab3.14:Suitapent r u or c h,e.44,Inthoduckl®e c o

For mt Formb trif
Sec ™Hi uni a a a

Numbtr de 7 10 7

Plan tonal modal C-G

Originalt prin simplitatA®. 338)rseémalctt MHr L

ideatice esenH ale pentru repertoriul i nst
expunerii acestei a seicdeat oaleea zckt rHoir foonrdhuull terl
suprapuner e, |l a caracterul l'iric al interp
masculin specific purttitridi hai duceHti

Cn parteaCOatichauud ar ul rtmGne ' n mnooduweree pi
anticipeazt profunzimea ideatickt pe care co
primele dout ptr ™™ ar fi trebuit sdecvadoparstt i t
alsuitei., D f er en"™a iczbiet aamude jrutmtd £ "Hi ale lucrtr
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succedate ar fi redus din proeminen™a trts:

ptr H Il or de mijloc a fost i nversatt @eB2ctiLt |
83] . Tot uHi, “n analiza de fa™HL crea™H a es
edi Hha tiptrit®. "n 1977 (vezi Anexa

O altt informaH e utilt se refert ISatafap

pentru orchestt de oampmesrtt ccOdHi va ani pmai8 lde v rNeumes g
da€Pnctcéeécar a frLtcut parte din partitura suit
schi ™Ha lTucrtriu. pCerstei e £tsé¢ e c ipwaralel@Suitepenmttue g r

orchestrt de coarde, iar expresivitatea | ir
datt chiar pe pozi H a de centru | i r-uncadmal C
cromatizat cu expuneri golt onal e, l inia mel odi ct Intdoduceegi c i

iar pe alocuri pare chiar A3 .v2aA32RBnt Lt transf

Printre corespondentele primelor dout pktr
(veziTab3 . 15 Hi 3. 14); trasarea il @Omisseacn np ednpn
peri metrul a pSnkt | a opt wvoci ( ~ ndivis)e'td SHiatu unre .
pol i ffoR©Oonkec apl i c it stréttig scaturafegatayesli t £ t ot “~n p
formei COheetlaj amea vocilor porneHte de | a vi

ti mp Inrcglucéres e “~ nt ©Ompl a invers.

Tab3.15:Suitapent ru or c hjep.atta, EOrdtee @

For mt Formb tri
Sec Hi uni a a a
Numbtr de | 16 17 18
Plan tonal / modal d-g
C nunrcontrast ideatic izbitor, partea a treia estevars a | ckrui caract e

Allegretto grazios@ st e pr e s t r atipic prokofiavie®[231He pl. i r2i6d e Dupt

predominate de o expunere epict, Ase pare c
| ume r e ahbspredahalg il @e-bomit a de ,p@vestdda [Basler i
din Suita pentru pian prinseni ntt atea naraH uni i Hi pr ec

expresivitate \absuupziezsthdt t povedti eanel e cono

ales " n temat i sBaliformettoparfiteanart (vemabB.16) Expunereads cr et |
a scriiturii acestuia rezidkt “"n trasarea s
A3. 26) Hi acompani erea st at iucnk cdoen "Witnturte rcietl
cbtrui pizzidatoe atHt e” ndrood want £° " muzonel e de caden’™H
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Tab3.16:Suitapent r u or c h,e.atlHaValsd e ¢

For mt Formbt tripart:i
Compartimente A B A/B
Sec™i uni | a|a | b|b|b b b|a&]|ab
Numtr de|16|16| 10| 10| 9| 8| 12| 12| 8

Plan tonal / modal g-a
Lafeldet ransparentt pare ini H al Hi "Hesttur
treptatt a partidel or ‘'Hi eXxti ndearescandcepblm b 0 n ¢
poca secvenHarea wunei variante tshanearegar act e

secH unea medi antstreblou bt ochp ar tdierhairitud | wic,el ei a'H

"mptr Hhrea partiturii “"n dout straturi 'Hi,
graHi oast, pe A825ptt odhe ef elemial Weé2i "nclinkt ci
a rolului principal "~ n stANuctura “ntregii p

Tot uHi , ambel e icnodoiitemalé uurrnt murze zeardtee ~ n e
compartimentul final aValsuluiOpr i mt concl-aei eeferalitactnsu
unei di feren™i er i asupra i mportanTHei cel or

pi esa suproapannCinedr £ netlre g a nc¢etatentide elenmentdlustrative’He ¢
at OtA, d¢ @tB. Hi di n
Tot “"n caracter dansant, dar nu al unui ¢

Finalul (Allegro con brig. Or,Sutapent ru orchestrt de <coarde

perioadei anilor' 78 0, ¢ ©nmd cgaeunzukl a acumul at cel e mai
abordtrii folclorului [15, p. 2iPle. chirret rcertc
V. Axionov | e analizeazt cu Iliux e zaiche rcir eethl

cele maipotrivitesuntéarn s f or mar ear Hinta i mMiolvearze d e Bl auzi
se numkrt acompani amentul sp-mel bdccitHambtaeé me
omof ont.

FLrt predi spuneamatce, lideatidle ©l nis me B u iptito #Hio a d |
limitarea la monotematism. Cele trei compartimente ale formei varianticeTi@e3i17) nu sunt
dec Ot O succedare a unui Hi r de expuner.i v
construtédz act A3 .tx7/mMeiantvieziipeazt nivelul tr
trasarea Axpoel ¢l aktdi dout subdiviziuni se
dezvoltdiEridi mul tidi mensionaxemphhuhad bsep® ud &
vag caractescherzandp est e val ori fi canetd opriicrha dfi oar mwelmt

sunet e car e dureazt numa:i dout bttt ti. Ace
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i ntona™Hi onal ear seoven&sitri, Ht oathe variantel e
Acel aHi Hir de ®ehhhctcase, opsel @®hgHi f a2mt ul

compozitorul l e aplickt pe formula cromati za

Tab3.17:Suitapent ru or c hep.atvafFnad e c

For mt Formk wvariantict
Compa:rti_mente_ intr) A punt All >— punt {A‘ 2 sT—3(C0 d
Sec ™Hi uni ala|a&|a a | a'| a &| & & &
Numtr de|l 4| 8| 8| 8|12 9 | 12|11 9 | 6 | 8| 8| 8|14| 6
Plan tonal / modal C ~> G C

Revenid | a profilul temei f i narlfiunul@bsolubriginal s e
“"n comparaHi e cu ideaticul de pO©nt aici. M:
cu elementul tematic alntroduceriie pi c e, iar interval vuelstage aa
dezvoltitrile din compartC@rmrneadaintrodtcdreaanmtind e m
despre similitudifnell,e @Gld omrglieotullée ed aShles INCAE i
baza jonc™Hi uniriedum nHiveln teaenmtdiopr @oe dié ¢ li on
ur mkr e Ht e otreptat amsftiaumafend ideatic “"n func
care | |l e confert "n diferitt mbsurt pe par

Cn contextul t e suwirteel edimeamnmter ut ochi ferite
ciclurile compuse pentru cvartetul de <coar
instrumentali " n car e, cel ma i fe eicveat ac Hii vefizgeL |
Sutacomcer tpamttk u vi olesnteeluniil miant re exempl el
pl us, aptrut “n 1986, opusul reprezintt o
autorul a data dowadtet apbtce@aa sche de cr eaHi e.

Lucrareaese dedi catt vi ol onc el utecungscutlu Gheaorghe r u

Neaga primolurilepe careleaa c o r d at carcebssdue amsambiu. Sutarespundee

deplinnor mel or genul ui concert an barat perdaru isterprettea L
sol o ori Cu acompanirameorzti tat er ea Hgiolrd@ 2 them|
echilibrul “ntre partide proveactidiufribcdl gl
[146, Vol. lll, p. 520], violonelularet ot u Hi rol ul principal, i ar
Suiteinu se gLsesc Il ntroduceri, “"ncheieri salu

asemeneant ©i et atea vp.OBJoncel ului o [199
Cnadrar hitect lilat e p eSoitapertapiaij t €i c | ul pLstreec

compez i Heodah alte sou tteonsmthig eichitoiatruel.e afzit idhe c Ot
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doua 'Hi aValpuait,r gp,endacwkt cel el alte aut omiH natf &
i magistic Hi despre particularitt™ |l e de ge
Cn an a PrelglilegH Intraduceriledi n t oate celelalte suit
Suita comoeprotrant to func™Hie introducti Chbd fn
formbk bipartithbTabB. M8t aepastzd Cvm@mzinsddi T
ritmicoome | odi ce de p.P¢.ldeaticdpg dat & 41 i recunoscut ¢
(vezi A.3.28). Elementul ritmicane | odi ¢ etxipduas VvV ino lpoanrc el u lbp i
descendente este plastsaeeanace t®dr zo us rz aHit @
W suportt dubl tri ~mtremotbhatvVhcsespuad.ahi aecHi tun

Tab3.18:Sui t a c preandrrtuantitol eanc el

For mt Formbt biop
Compartimente A B
Sec™Hi uni | a|a | b | a
Numbtr de| 8| 10| 8 6
Plan tonal / modal B
Absolut diferit la o primk vedere,At €madtr

o instabilitateme t r 4/4cH8, 5(4), toate vocileredau” n di feri tt mbsurt
conHi nut ul uibpciuntdarrweal™Hileuiasdceendent L. SAuwweapt s

asecvemHaddl.a'Hi ti mp ac sforgarelodis;g me at ulHi a rctoer

acorduri Hi intervale de cvartt sau cvintt
octave. Cn conformitate cu acest eédpcaetaliiipsi
i ntensitate, c@t at Opsenli e mot it ceui ndi caHi e

aceasta nu este dec®©t o r emi ndzisedean "HL mul t n
Cn acel aHi spi riValss ea dd ecstf tpHhoratreta 'Hi  dporuiam ual
p u "Hi nuit gehuluiHespectiv de dans/81 Hi s u b Ailegra appassittiatacele cinci

diviziuni ale formei concentrice (veZiab3.19) cuprind trei elemente tematice diferite. Primul

dintre acesteaai con™Hi  ne o | inie mel odederechiltimbrca
i ntona™i onal pe sunetele A8B8mEOMNentFapalué ch
“nt ©i etate ritmului di spune aseminarue a0 sseicc

precl asp. ¢0Z]. Jodr er@nmatizaea i nt enst 'Hi pr edilaongce ner

“ntl "Hi me re™Hi ne con™H nut ul “n zona moderni s
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Tab3.19:Sui t a c preadrrtuantitol o nragMalk 'Hi

For mt Formt conc
Sec Hi uni A b c | bt| &
Numtr de 14 | 10| 12 | 12| 12
Plan tonal / modal d

Ambel e ISHbtsHintnimul t mai agitateioattCmt ne xd

undui os “n registrulA330hiacl@t aHi Vvinolcoenac ed ud ad
care stabiliguadpeh cut mr okceddathd esiemcCHhp braij io.r
priveHte esena | iricste a edemparltai mantlulzuir ec
a doua propozi H e. Astfel, cel e t raepianusdrer at

una dintre puH nel e o0eazitiAB®Bza prezenta te

Sub i nTeémpo diiHenaetto p ar t e aAllegettbi esitte neobi Hnui
dupt numbrudardetmeaucikt. f8rma de éexplwuméer @rar
derondo (vezfab3 . 20) Hi , eventual, caracterul dans

final t. Aparent simpl i st Hi dest ul dte d upatn

tehnicile polifonice. ADialogul tematio-i nt ona ™Hi on al continuu al
contribuie | a perceperea acestor a, pe de o
(" n vwittédnataer i al ul ui tematic), iar pe de al
pin~" nsuHi rile timbrale ale fiecktruiao [199,

Tab3.20:Sui t a c preandrrtuantitol on-a el

For mt Rondo

Compartimente A B/A Ar| C A2

SecHi uni |ala bdbad P2 (e[| & | PUnte d
Numbtr de |15/16/9| 6 6 8 |6|5(10| 8| 10 | 27

Plan tonal / modal| A Cis A D A

Spre exemplu, chiar de la debut, compartimeAtse” nf LEHi tHH@ aa@a i mi t a "Hi
trei voci (veziA.3 . 32) . Cnst nu se poate vorbi "N ace
ct tema refurerdlatkt et al ®cur.i de contrasul
Cnrudite cumva din punct de vedere intona'Hi
variante ale contrapunctul ui mo bi’ln vteirmp cad
de mi jloc con™i nutul expus “n doar o@BIAHML s |
C, unul "n care tema este trasatt o singur

menirea de a echilibra complexul sonor pimct de vedere tonal.
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Con™Hi nut ul epi soadel or este insBHirat tdiim
prezentdbLrili propriei teme de cttre violdionce
singurul comparti mainti naila pnterldidii ccku dment rrue fbri
pianul ui Stettolex pdiiset am™H. de o bittaie. De al
di vi ziuni nu contrasteazt vehement ni ci “r
configur a™™Mi a i ntervalick, si ncopdeelsec eanpdeinctatt ea H
SinguraidnfafaentHt deseceafmettril@at " ntinder ea
mul t mai extinst dec®O©t pri ma.

Dupt ultimol cmeérsairportt i mportante modi
inversate sau scha’mbtcoda cCcoherwmabi He , dimmai
acestui asHi agwrmh@d d udApoi, GBlué oni gnlméHi Neaga adaugt
cromati pLtiHi carenms el emente din episoade. P
a diferitor game dinC s a u procedeulB Buipncop@treva di mast

componentelor prin cele mai extreme registre pentru fiecare instrument, parteaatrdeia c r £ r i

"ncheoesémitmtt ate deplink, | a fel cum a Hi
Dact “"n dout dintcea spménted e @amdckre storak ed.
orchestrti cbenpocat de ul a incl 88i tc®®t e opandne rsti a

viol oncelseHigktpieasnc teoHi maiin t Watutartea & patrta @ ticlului nu

ogl i n'dretHd ema i caract er i stTempoell ain chegoriglndantea | e
acompani ament ul l i psit de e x atanaiimuliape sireopardat mi
acestora, schimbul frecvent de metBi4( 2/4) |, “nl ocui r e aarmsnice cuiubau r i
polifonict stratificatt, expunerea con'H nu

O Ht ergeo din f or "Haar fee rdnee coLhtiocaer iie toafe ateateadetalid eo

contribuie “"n cadrul unei 0 b i Fab3i2l)tlaeproducerea e
unor mar i transfor mbraibi @l € ng eorawlauip L'riHi ¢ a waz
rapomnut atdievadr at | a inten™H il e “"nnoitoare al ¢

Tab3.21:Sui t a c premdrrtuantitol o n-a,ds Hi

For mt Formt tri
Sec ™Hi uni a b/la | a
Numtr de| 15 11 10
Plan tonal / modal G D G

TotuHi , caracterul dansant nu se |Aleg pr

con spiritq abia “n finalul suitei. Tot ai ci au
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folclorice de joc, manifestate mai ales prin acompaniamestple ci f i ¢  “ipammb a |
c onf iagitmicoael | odi ct a rtiegmenia.l iGrmgtea ptr Hi i nu
"ntruc®©t exact aceleaHi tehni ci mafoscobserpatez i "t
W " n wul tSutsipeparteonchestABL 38 H2dar d®eHVveaiu
di stan™H de Hai sprezece ani, singura difere
mai reduse ale ptr™Hii de faHi”" BHlompplraMHaereau

variantict a final uTlahBi22).di n ceal altt cr eaHi e

Tab3.22.Sui t a c readrrtuantitol ona el

For mt Rondo

Sec ™Hi uni |a punte| a* | punte| ¢ | & |co d
Numkr de |8|6]| 4 |10 5 18/ 5| 9
Plan tonal / modal B

(e

Av©Onrsdeu "n vedere | ipsa unui echilibru " n
pentru episoade, compartimentarea formeemnsit € una t o c raaasimetria rauanai"Hi o

esteonoutatelatGe or ghe Neag®eT™Tmn o dddalec opmepiroima rseii ¢ e .

de dezechilibru o produd/434Hidi snc miorah ulunf P& O\
deja pentru autor. Dupt patru ptr "Hi “n care
se gtseHtenadec©En omlazs 0 Insaad nu are onmdividsalitatel d
semni ficativit. Doar faptul c¢ct readuc el emen
al refrenului. RAi un adddsh Icadac e sitnmearer aon
Gheorghe Neaga expune prima temk a ciclul ui

Anumea HaHi "nchei &uc bmp @ ppnecnetrraula nvtito!l onc el |
care, deHi a aptrut cttre sfOr Hi tul etapei
dnregrtori ul i nstrument al de camert al aut or
cunoscut, obi Hnuit, wvechi, tradi H onal. Des
potrivit finalul ui (rol wmwirdaal pLkiHbsi tmed ¢
l i psa unor indicaH i de ¥sgqagifcolr men ci sppriei nnseal
bipartitkt cu mict reprizt Hi concentrickt. |

altpunctdeveder “n aprecierea coA$AN pirHHel eBiHBliter at

cele doufCipatseaide Hmi jl oc “"n gen de menuet
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3.6. Concluziila capitolul 3

1.Cumul ©nd t o afttecpceoenpsarad wrrs ule dincchpitcHE3] ser a
observt o oarecare fuziune ~ ntirneovca€ii edai Ad
Gheorghe Neaga suprapune “n diferitkt mbsurt
secul are ori, pur CHi smempl dupkLe prepntetpre
trattri c¢c©O©t mai Il nedite ale unui material n

22Compozitorul se dovedeHte a fi un tradi
ceea ce priveHte genuril e i nssonata,meunt alces ad d ¢
suita. A est fapt ndie sfei ga@agproe teatztt , Hi l a for mel ¢
autor ul nu doar ct nu respinge normele c¢
reeval ueazt, prepleOmrd mbmnnpaddi i i c®iti Im&unulor i
vechi, fundamental , canoniicce,asHit aleguaptiadn@uo i:
la nivelul morfologic al acestua, c¢c©t Hi | a cel semanti c.

3. Principalele caracteristici ale unicii perioadei de mijloc sunintroducerea unor noi
profiluri ideatice, diversitatea asocierilor timbrale, trimieed i N ce " n ce mai

anumite structuri modalé, ol osi r ea di n ctehnicilon poldfoaice nahordaréanat e n

orice ni vel a principiului v ar i anathiteconiceli n t b az &
reinterprettrii tuturor elementelor constit

4. Despre influen™Mele folclorului asupra |
mais ubt il |l egbtturile indirecte ale | ui Gheor
prin cele mai originale metode, diferite el
at aHament ul continuu al autdaaobui nf pelt i dad
compozitorul decl ara deschis acest fapt p
mel osul ui popul ar cedeazt, “"n principiu, un

5. Printrereperdée componisticemportantealecom@ z i t or ul ui se evi de
O scriere tot mai polifoni zat tdepuRmioasarheetol e
omofonar moni c e, iar tehnica i mitati vtarhipeeonice a
a lucrtktrilor.

6. Un alt detaliu reprezentativ pentru toate opusesi@mimt e "~ n capi t ol ul
variantic. Acesta se refert mai ales |l a cor

indirect defolclor Hi direct de mtiié&Bebrgheldeagao mponi sti ct

105



7.Cn pofida aparen'Hel or tonale sesizate

 ucrilustratiieve pentru etapa de maturitate ¢ o0mj

totuHi o expunere modalrhgi ciamteermsuportt o cr

8Printre aspectele preferen ale ale | ui
anumitt originalitate, se numktrt abordarea
exempl u, organi zar ea mdtorunlau imoHSona@ipeihtri pidny ia
tematismulTrio-u | u i pentr u c | aonceptealizareawneiocaluletgenétatcanp i a |
Cvartetulnr.1 pentru instrumente cu SQuiepeder ul acohi
coarde Hropradl spreéttar @ dretdigertuam/titol oncel THi

9.Cmprumut ul material ul ui tematic precede
pLtr "Hi “n “"nceputul ur mbtoar ei mi Hc Lr i dst e
etajarea material ul ui nou 'Hi a cel ui rel at
echilibru Frienloavldi'ldiie 60.t r adi Hi e

100Ur mbkrind preferinHele stilistice demon:

mat uritate seomnpomrsitsattitc tr,e Ipieecfiafrieca aul n umkt iaensutn

Gheorghe Neaga. Acesta este determinat de
i nedit tipicitatea stilului 1instr usme nctkta ls efco
XX.
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4. VALORI FI CAREA | NOVATOARE A PRI NCI PI | LOR
ETAPA FI NALI DFaniC®eE2m03) E

Nu putem st nu fim deSuahcoomldi nc uc aorpei na fai rimi

ct Amuzica compozitorilar hdtiar Repdbhitceae Mel
calitativ nout “"n dezvoltarea artei autohto
ul ti mul deceniu al secolul ui tr ecmultlatédalitaté n c e
nemaipore ni t £t. Apar nume noi, Se supun unor re’
Mol dova precum Hi tematica lucrtrilor comp
preferen™i ale, se “"nsuHesc m@nNtleoaoe de-mmdxpnm
cont ext muzi cal contempor an. Toate acestea
radicalecessu produs dupt col apsul sistemul ui S0
autohtont nu pcdHhrest int wmicee sd exme . Cn plus, I

oglindesc "n peaféeéictti mezar-evbhgumalfHeetdbn Ha
ce poate fi dovedit ™Hi prin reper torgheNeaga. ul t

Cn general, ~ n-lnsdrriurmelng asl eel ea pctarnuetreal” nt r
prezintt ca un artist modern care sintetize
ptst+fHONndwm acel a'Hi t,ip.n6p Astiet, tiaul dn@%eipiesapentrapan, [ 7 4
Sonatenr . 2 pent rTo-wli ome mt vHi o hod ma@e Gvarteitulnr. 8 peatru  Hi

i nstrumente cu coarde sunt doar cOteva opus

cd e mai subtile maniere. Pe cOt de sontaiebts er v
de Gheorghe Neagan i nteri or ul textelor muzical e ¢
analiticul ui abia dupt o miwsu,H @aa®hd i hwesge
dintre lucrtri au fost conmpesalddeld ,emligrnan
date 1, eHigl ecdeyracesteac@pusur | e semnate “n ani.i

se const atchi onbaHeardt vi ziune, fapt ce va fi
“n cadrul urmktoarelor subcapitole.

Toate creaH ile instrumentale de camert
“n manuscris “n fondiur iche Himat uimuwlet,ordalbi bl
compozitorului. fQi, spre regret, acestea nu
di dactic al institu™Hiilor autohtone de ~nv-

concerts t i ¢ aki nasrttriuknmeinlt d rk t icgmponistie sauant® puternie ancorate i |

de principiile polifonice presupun un i mens

107



41.Laconi smul exprimbrii “n miniaturi 'Hi C

Numt r u | creaHi il or de di mensiuni mi ci ser
i mpunkttor THi spre finele cariereil componi s
dupt car e ~ n D@rdMTocatmentnu @ag1983gPempetuum mobilegp ent r u v i
solo (19931994),Pi e s £ d pentw ansamelu ihstrumental (1998)] epsetnt r u c | arr
pian (2000),Duetpent ru vi oart 'Hiagesipolshc @lent2WwBd) ,a
Nostalgici pi e s £t p e (002)Melodie deadragostée pi est pentru vi oa
Rapsody in blude Gershwi{2002),Bach foralltmep ent r u pi an | a 4 mOi

Un interes deosebit r ovcaJIcC"\asepieseentrupian, cu at ©t mai mul
i ncl us vcreerocdeattttr i'lne muzi col ogi ce THi i nterpr
Muzict, Teatru Hi Arte Plastice “n formk o
di mensi uni mi c i Hi foarte mici. Fiecair el pc¢
uni tare, “n baza continuit&™i.i de i dei art
conseci n’Ht, de Hi existt un cordon roHu <car
muzical, tehnicu uéudmeésteeliefit.ar e a con’ ™Hi n

Spre exempluContinuumr e z i dun “Hitrr ne” ntrerupt de t1
aceleiaHi frazeAdi h) ppaAceamtauest éveepetatt
de cinci o01ICidur,” nd wpotreaslraigtieeetGee aga o t AsdordHp u h e

modul frigic cu centrul pda, ca |l a sfOr Hit st revink fra
tonalitatea iniHialt. Cn tot acest timp, pe
(veziTabd . 1) , l i nia mel odi ct, construitkt " n pri
de pauze, apoi “n mod alternativ de alte .1

toate la fel de disonante.

Tab4.1: Continuumdin ciclu Clse pies@entru pian

For mt Formb tripa
Sec ™ unilint.| a |a |& |cod
Numtr de| 4 8 8 | 8 3
Plan tonal / moda C As |[fa | C

Cn ac el aCGobntinumestawnaedeé mi t'Hidfvéersai dout piese de

W una Hiincespeetrewe mbLsuri, care pot fi CC
Prima dintre acestea conH ne o imitare con:
dublu mobil vertical (vezA.4.2). Materialul muzical al miniaturii poatefidv i zat , conyv

“n trei sSfabd HE yni P(verl e dout sunt aproape i
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car e

ul ti mei

e s bsanatecxepl uusl ta  @-dumi EEs-durci tGesdur i C-dur.

t r asContnwm | autfedulcapMHopume

o

Numai “n

vari ant

f or mat e

ne  ntreruptt

adbug®©nd “"n partida opust acordur.i
Tab4.2:1 mi tdm GidlubCase pies@entru pian
For mt Formt tri
Sec ™Hi uni a b al
Numtr de 7 6 8
Plan ton&/ modal C~>
Cn c onlnversiacaornes,t-b dhnhtn™Huire
t er "HL 'Hi

Ad.8)cQr, ackst f@pvcermuce direct spre o concluzionare asupra ideii conform

cbtrmiimi at ur,a dlnk tcudfiiz &ed ep rcerceead ent e,

dintre

i nver stril

vel ul

este (0] .

pi e s e uaelelmii nteiodice eale ariindica eanuenitaspect n "Hi

acestea,

e con’H

marlstecnicel o r .

regisscdapuuli nidntcearts il fai cmirj

primele dout

i deati c, “n cazul ul ti mei
mobi |l £ verticalt. Ur mbrind
prima vedere haotickt | a ni
evit©O©nd schimbul de
iceceacenar conduce spre o

strofe
di
parti de.
sf ©Or Hi t,

a

r e c "Hi

Pe de

Vals, Aria,Dansi e voct

prezintt
(veziA4 . 4)

constituli
sf O©Or Hi tul

c Ot e

ad easscceennddeennttt

a inter

val el or

confimius afHi leet potpaf i
3+4 +Tap4 .r3e)s.p eRd p avr tli+z2a+rde a( vseez i

expuse cl

Singur a excep Hpeepetaum mobdsed friltdr enguslu rg rl
unde formula ritmickt este brusc si
Tab4.3: Inversiadin ciclul Cise pies@entru pian

For mt Formkt bip

Sec H uni a

Numbtr de 8 7

Plan tonal / modg do
altt parte, cu el emente redusei de

0 ¢ oantfmogsufrear'Hi eafibopsofiacardabile ¥atssef | e

cu

Hi

t e
t

(0]

di c Ot

uturor

n

e dout

di stinctti P& nun J&BiteheauHad ted ie
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t onal dintddndHi" in  p r bbrmolépentrmadoua, " n timp ce " n ul ti

rt mbne a fbimollexdas inversat "ntre partidel
contrapunctuluid bl u mobi | ver bHblaGlh.eoCmghpl Neagantar e
surprinzttor o Vvar-malnd di cak fpodf8ranxdpterisut! r i'Hti eni” cn
precedMemnftel , autorul ar fi p rae  totl iotmait ¢ & endHiudi

Tab4.4: Valsdin ciclul GAse pies@entru pian

For mt Formt tripa
Sec ™M uni|int. | a | b |b* |cod
Numbtr del 5 10 |10 |10 | 6

Plan tonal / modg d b

Cul mina™Hi a mel odi ct aAria,i cpiudsubi dpeo ado énuehlidotc
|l i psitt pe neaHteptate de orice désédhanhni

material muzi-otextubesmatewmust” mpter durata a tr
de formbt tripartittTabdu. 5i)e.puidft Z imadDamsiacitas Hitrrite (
anumit volum de fragmente pur mel odice, “'n
fapt ce conduce lucrarea cttre unAdniéyel Cde
ostinateulcot i nuu al con™Hi nuturil or ambel or part.
a celor cinci strofe (veZiab4 . 6 ) °~ n drmoniee fuhdameatales |

Tab4.5: Aria din ciclul Gse pies@entru pian

For mt Formt tri
Sec Hi uni a b al
Numtr de 4 4 5
Plan tonal / moda Es

Tab4.6: Dansdin ciclul G3se pies@entru pian

For mt Formt va
Sec™Mi uni|al|a|&|a |&
Numtr de|{8 |88 |88
Plan tonal / moda] C F|IG|C

Cn concluzie, acest c i al ilustrativepentui repsreriuleds t e

miniatur i al [ ui Gheorghe Neaga, dar ma4i al
o anumitt mbksurt dupt continuitatea ideilor
egale cantitativd a r di ferite calitativ: una aproape
princiopi.@ de contrapunctare 'Hi cromati zar e
mel odi a Hi , i mplicit, profunzi mea acesteia.
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4.2. Aspecte "neomabhre “n genul de

Sonata rtmGne a ocupa una dintre pozi Hii

Gheorghe Neaga Hi |l a etapa finalt de cr ea'Hi
Sonatan r . 2 pentruaviparut Hi nfpaamalr ch®% z £, de
ul ti mul ui deceni u al secol ul ui XX. Lucrare

manuscr i suliuhbii ciamp rnirneagriesat r are audi o0 a opus!
violonistaLuciaNa ga Hi pi aniisptrae zZAnngtetl ao Neeargiat abi | £
aut oht on de -imusztircuemecnatneelrta.l

Dupt cum anii '"90 “nsumeazt tsoh abtemn "Hiun wti
‘H pianconstituie, n geonesriant eakt e” se reunesc cele mai
creaH a | ui Gheorghe Neaga, mani festate at
tehnicilecomponistie savante puternic dominate de principiile contrapunctice. La drept vorbind,
anumne polifonizarea intenst a di sncalrissutl uHi ,mu

a s c u lde la stractura opusului, care pated e c Ot un ciclu tradi "H c

obi Hhui tele patru ptr ™H . oAxteesxtt ufla pun oers taer hui
canonice din muzica etapei finale a autor
ciclul ui, precum Hi “n cel a l fiectrei mi 'H

formel e spdcoirf ifce nadl ecuptarddivir at depb Hi te.
O primbt dovadvoltosedergit seddt e, "nhn | oc de obi
bitematict 'Hi de tipicitatea caracterul ui €
comportt o stracvurt hibeteyripavtuctreia f
moment de contempl are 'Hi, pe alocuri, de n
relevt o g©ndire profundt asupra H-wvisode aul dei
compuneri. l ucr trii, refl ectt o -cplterele.oadt de

Suficient de poli &rdiohzadaeputntnegulint ed n’Ha

expunere, a tuturor mijl oaec.el ®®n dierhema cer itz @
“"n fiecare secH une a formei, cea verticaldt@t
l i nie melodict este una vidit individuali za
“"nalt nivelarde dmoamatri ncipiile contrapunct.
mel odickt, sunt Hi cele care cimenteazt -ar hi
un compartiment ~ n TJaalcteuslt afparpota piemprde arbhg &orr veoaa
forma " nsumeazt t ot uMHi dout Tab4r7)uct ur i tripa
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Tab4.7:Sonatgpent r u vi oar kta 'Hi

For mt Formt | ibert
Sec™Hi uni|a | b |ab|punte| c | d | d |dd)|punte|co d
Numbtr de/10(15| 6 8 |18(13| 9 8 5 14
Plan tonal / moda do

Prima dintre el e sb& onbsienrtvetr i onr uclo ncftirgeu raa,”

Gheorghe Neaga wutilizeazt scrierea iIimitat:i
exterioare, partidele pianuliii i Vinofrki'hi iHe aadtpect i deatic dou
posed®©nd o proprieA£] aboramet i mopive ctn (dievi
compl ementare, oferind imitaHii de pOnt | a

Dupt o punt e i desripmiconaetodice dinaor meamul e s ec Hi
di stiichct to at mosfert generalt opust cel ei a

“n continuare cont r apistessottemposuEstitatea eapsirterd tenhaticel i

premergttoare, care exprima descur ataaqui, Hi
l i psitt de agita™H e Hi AetB)i ar | irickt “n unel

Urmbtorul gr uipdddi(d)i a ond fdun exénmplidaanhitectone  t ir @aml a NH
tradeat Gheorghe Naagear tnimeditt. Este din n
mict cu reprizt, de aceastt datit wuna monot
dinami zatt, constituie otnauktretapémdthncpun
di scurs muzical se aseambtnt cu reali zA4% a u
HA4. 10) , fiecare preluat “n diferitkt mbsur
deri vatampleHimiitmi'Hia™Hi i dubl e, contrapunct <co

inversare etc.

Dupt “"nct o punte "n care se readuce par
sec H uni , Sgnateashd@ r pHerHit &€ a uc awcht psoisntl eutdii cuk .s aQur ,
i nii ale partiturii, se va observa o reuni
din d, mi Hcar ea r e g kaa tiferitele erincspie polifomiceautilizhte din plin pe
parcutrsedi i’ nptr "Hi sunt vi zmdli ¢ dicheRd taddiiatr 2 ad €
pl an 'Hi chiar trdftarearcondtai pulanal acest®eigd
i mprimkb anumite trbEsktturi de reprizt.

| ndi smarddndadinultime | e mbksuri 'Ht er ge 44cianr @ npproergtt
“n mod direct cent ridlegrdgmeosol Taolt uuH iomittt retinpeoi f ip
prin intermediul tinderii spre rezolvare aunuiinteivaln ¢ a z 4+ Y& imiedHideua
Allegro giocosoe st e absol ut di feritt prin -ul”rapgdu Hi
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Asembnttoare wunui voOrtej, virtuozitatea ac
mel odi ce, ci se nperpetubinersobile ‘as iméHcaa eumei nt r e
de note foarte mici. Mai mult, “n anumite m
subliniate de multiplele tehnici contrapunctice la care recurge autorul.

Forma este una bi par teict(¢ezi T@min t8r)a st amt i ar
compartiment este vidit accentuat atot pri

gener al , |l egbtura “"ntre sec™H uni este asi gl
a fi destohade &®HobongésiHt e mai mult dupt el e
exempluAcuprinde patru subdiviziuni ale cktror
“nal tul ui ni vel de polifonizare, dar didiarc el

nori sonori (vezA.4.11).

Tab4.8:Sonatgpent ru vi oar L -aHi 0

For mt Formkt bipartitié cu
Compartimente A B

Sec™H uni|A|b|c|d|e|e|d co d
Numtr de|{l5/ 6| 9 11| 8 | 8 8 7
Plan tonal / moda sol

Sec HalbmregHdseunt puternic tehnicizate Hi se

trei, dout Hi chiar o mbsurt, fiecare unite
faptul ui ct "mbintrileatei Heapersapttetadat
Cn plus, con™Hinutul puternic cromati zat al
prinobservarea nor mi c i detal i distinctive. ni od
ofert rolul principal, autorul aplickt recure
sau ostinarea | or etc. Cn unele cazuri, car
sesizabiledoarprim anal i zt extramtdertml ou"Hmnoascal
Dupt avalanHa ritmickt de |l a "~ nceputul p
expresivit, melodioast, sugestivi, cucomtastpar

tot al cu caracterul deprecghnt r &p u npdcidessoperim t © |
tempoul molto meno mossH | un di scur s -adremosncirciti t unr tc aorneo fc
di al ogheazt Agtc Hi2l)mibmdsrtd &y egé i ntervale de t
noutatea b sol ut £, aceasta fiind pregttitkt cOte p
domint de fapt cea pe s ecund endepfheubmotiaaste pa p r

‘W simplu dinamizat.
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Configura™i a tri parntzitttto rmodneo tseimmaettircitc, &t s ur
obi Hhuita pentru Gheorghe Neaga codt sinte
toate elementele “~nt©l nimaienulfpecelp dmdc u€s , asam

condi "Hi irtmdomemaodete mereu ascendent e -mionHit i

32-mi tratarea polifonickt a acestor a, Hi
mi 'Hc btr i i r evlR/@His ui bnSiMicttanidola d e

Partea a treia Adagio molto cantabilé estep e bunt dreptate un tr
ciclul ui Hi dovedeHte faptul ct Asonata ~ Hi
nu numai c¢centrul “ntregului, ccalHicélbcmai ~ @
de maxi mk concentrare 'Hi l i mpezi me expresi\
cel e mai eXxtinse sec™H uni ale altor pbtr Hi

stare afectivi,raprHov caataec tckca udt nmanfteabi |
Cnunmetrud&/4, al ternat a44 aHctsub Bh&r ¢HHatHi © u

p, ‘' nAdagiogale st fie monotematic. Cn mod cor
trei sec'H uniariante(peziatde Mt)On djit,r éie’™ nu | i pse'l
cromati zarea accentuatt a material ul ui mu z
i mpresii afective, fiind moSomatept een tdreuipinnd a rr ki
2 de Gheorghe Neaga. Pornind de la nucleul tematiatprintrun canon "~ n deb
pianului (veziA.4 . 1 3) , primele dout variante compor"

tempereazt -@apogelud \irailnmuriies triacl tHi dtHenwamt

mai “nalt punct al sensibilitkt™ i muzicale.

Tab4.9:Sonatepent ru vioart -&Hi p

For mt For mt v
Sec™Hi uni| a | a | &
Numktr de| 8 10 | 10

Plan tonal / moda fa
Finalul Allegro on brioest e din nou unul sintetic, “n
drept punct de pornire un oarecare element ritm@| odi ¢ din pktr H | e
preluate “"nst |l e este oferitkt o nouideatiter at ¢
caractere Hi stiLri de spirit. Trbistturile
ultimelor pktr™Hi ale ciclurilor de sonatt. 0
de contrapunctare utilizate (celor enume@t®@n £ ai ci [ S e @&tcetowlp L

rtmon pe un plan secidndck.at@hil ar oHipra madmateidz:
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nivel complex anteriofrpar e una mult prea subtilt " n ti
s f @ la'#gajarea scriiturii.

i forma de rondo (veZTab4 . 10) pentru care a optat co

clasicele finaluri de sonatt. Refrenul est
ener gi a 'Hi car actleuiulf glocvliaarli cs,pRBRdL ¢ O ittep g OECE
prin | iritusgm Hieltagmpo | ente, " n cadrul acest
dansuri occidental e. Reperele tradi ™Hiei s e
WiinH fic al secolului XX.

Tab4.10:Sonatgpent ru vi oar t -&i p

For mt Formbt de rondo

Compartimente A B Al C A2 o d
Sec Hi unijala |punte|B|b'|b?|b®|b*| & |c|ct||c|a|a

Numtr deg8|8| 2 |5/4|5[8|9(11(/9/9|8|8|6|8]| 29

Plan tonal moda do

Revenind | a ideea prelutrii temelor din |
mbLsurt a partidei violonistice, “n carum nu
el ement mot ori c, g e naer Apbipope padcarsuletutueor igfrerelor’tée

“"nt ©l nesc pasaje constituite din aescendergeu r i

amintesc de principiyggerpetuum mobila pl i cat “n pri mul compart.
suprapuse unuimgtt anofonrar moni ¢, care sugereazt un acon
un aspect nou “n cadrul discursul ui muzi cal

Cnum sf@a@reHist t s chi Pplioadmral intcSomtnar .a f2i rpre@rn o
W pian este o hotehtceti dovadkaboarme a mai
compozi 'Hi e. Or , di scur sul muzi cal voal eazt

Gheorghe Neaghe mon st r ©n da kpirloi eat@ie Hie nd de i dunuicroongprl iegxk  ~ n

de canoane Hi tehnici, aHa "~ nc©t, "n pofida
unitate finitt, tematic destvOr Hi tt, i ndi c
precum Hi nuan'™Har ea c or elsapeude 2ipteeaexigent,acreaton u i
extensibil ca atareo [17, p. 146].

4.3. Ambiguit £ "Hi structurdatrice "n ansambl ul

Spre deosebire de pri mul Gap udso U an egteanputl dde
Gheorghe Neaga Hii z’ant oaruéHoautko rpurle sac hri emeblar e

tradi Howolp&he ru vioar L ,povaitocel ofnc eclonkii dpeiraant ¢
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concludent al “"nnoirilor survenite “"n muzic

Cpofida faptului ct este dedicatt unei comp
o perioadt a tendinfHehmbl|l dei IAdndi, s sptl u a2nle]n. & i
fel, preferinHele compoXiXtofwalpaiulprcabeazmt?T
camerale cu pian, a s evibloneetp@m@i atbroar ddia™Hito n adlet adl
Haydn THi C o Nnit 'empuwrIrajnd d z ts tmu z i c i eloroase reztltateo b "t
muzicale [146Vol. |, p. 52].

DeHi nu a fost inter pg/rTéadualt ponatpeu bflii cc oHis i
un model semni ficativ al genul ui , “n care
conHi nuturile partidelor defcaate dispegalft

“nf LEH He@tz tr ei personaje individualizate,

ansamblu.

Cn acelaHi timp, titlul de o0Trioo ar fi u
deinte pr et ar e, Hi nu pentru a impunsetautbuoputa
p . 26] . Pentru ct, l a f el ca Hiut’en "ma zeula pe

c r e salHieva mai devreme (cel mai potrivit exemplu argutd Sonatgpentru pian), Gheorghe
Neaga abordeazt wun pblaazna suenneain tp acelemaehbtenniio® nkt o ¢
melodice 'Hi” ndaort pler i met r u r e s arhit€brscenaali  upnueli nc ot nrse
El abor-asingu £ nmirHcare, de altfel, dugdo mddalcu
l i bert "n care autorul ofert 3gpdhll)adi c reper

-tripartitt cu reprizt (sintetickt sau nu

lucrtrii, c¢cOt Hi printre diferitele grupt
-de rondo: celula tematict din debut ul cr
"n ideea perpetubrii unui refren sau chi
conH nuturile altor sec™H uni <care, deHi S
triooul ui , suge®puur,t car eva

-varianti ct: numer oasel e sec’™ uni al-en str
l an™™ tr ansfinou. ma™i onal con

Tab4.11:Triopentru Vvioart, v

Formk tri A B(A)
Formt de A B Al C(A+B) A? D A3
Formt varlA A1 Az As As As As A7
Formt | ibla a b+c d(@) e(@)+c f(a) g f(a)t
Numtr de [1-34 3551 5263 64-78 79105 [06125126133134137

Plan tonal / modal do
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B(A) Al

E A* F(B) G(C) A®

As Ao A1o Au A1 A3 A4 Ais Ais A1z

gt et hic [ elc  €lb et & a a'le
138145146174175189 190193 194-220221-262263-273 274292293314 315342

do

AHadarl, ©ompusauzt poate fi considerat o
l i bert a con™Hi nutul ui muzical “~ n peaunumaxt r ul
al acesBAjpomac HCwmisdéa diferitel orretpirpeuzriintade oo
secolului XX, ea fiind “"nt®©lnitt “"nct din e
vreme ca atareo [107, p. 171]. Deci, Gheorg
Ci a -lexpeimec 9 b ddpe™di" mari antt c©t mai original:

De altfel, se 'Hti e c t sulAdgerenisteestrueturareialiimpulai s
muzi cal . De Hi respecad demed &I icoetr enfiHei |, me

compozi Hihonal e®rjhb2@omasepdB8dpreocstfaptulrtc

fi cu adevirat | ibert, eventuala schemb a |
de concepte Hi principid@ care se aftirladi d of
[162, p. 436].

Astfel, dedi cat convingerilor sale acum

Gheorghe Neaga gathteebilcep omoidail it ¢ tfHeheru a tr
temati ce de badgvezA.4d ilmMA.4sSHLSG™HI wad ea ur | de alte
di feritkt i mportanhtlkogbhbhs elivrgptree u'n saic "Hi dmitlre

armoni ci , cromati cit ot emad o nadluecs upHoIlri f ootntircea
componis i ce cu care opereazt deoompaitar.l cttre fin

Revenind la elementele tematicedin " n baza cktrora a fost p
secHi unil or Hi comparti mentel or f eor mreedea "Hice
"nrudire dec®©t “n una de ant aigfoonrinsam. ddanr etvra
expuse i dentdpascehdanted i H§t am™He tdle ci ni |l e “n cel ¢
cLrui primbk fazt comstestietinverspikti cuhimod ¢
a treia fazt, expusdp secven'H al l a o distan

De fapt, el ement ul I domi nt pe parcur s
comparti mentel or toate celestvecopdrnhnutdel i a
mostresar put ea obsédesaud(veziAd A Hil&AIHLS) |, “n icar
of ert di ver sdee Hioremuwlrtirnit.r iffie, pol i fonice au
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Neaga, se cp&trecvegp epoitsuckhide “n care | inia mel
el ocvent se evi denekveak4. I h) debrudaea, ‘srecpHi rutnii
acompaniatt de sextacorduri maj or e.

Cn ,plasupra “ntregiguicra@beédhi mpddnemaijuo rau

mi nor ul -of isitmd®n’sict mel a™Hi e ~ nmalpo diap ealor ¢ @ re "Hie
procedeu ia sfoO©rHit abia “"n ultima expunere
dmhuat t a primului el ement temaveziAdlYubl at | a

Cnoaraltt ordifriepdet i devi oarckidpysimorioganitce |
conHine o vauilietditecdede¢eetmpo®o mdbplvialdlk eaa po reica

eterogene ale | ui Gheorghe Neaga, sub al e ¢
noi parametr.i ai dramaturg9i @ar himtzictalk &, aé Vi
determini smul ui elxgpzrae suwvuial Hilrucdér pri n€inpi
polifonickt a cuprinsul ui tematic al crea’ Hi
l anus, |l eg©nd vechile principii al e polifoc
foomul Lri 't elmatHicredemi t h
El aborar ea acestei schi "He de anal izt

compoziiliaoneal gpoat e fi premergttoare unor c
i nstrument ademades cEen@pehtuc vi oart, viepoezxieht

sine un argument convingtkttor asupra tendin

"nnoitoare ale muzici.

4.4.Explorarea procedeelor componistices a v a ncvaetetul de coarde

Cvartetul nr. 3 pentru instrumente cu coarde’ ap tr ut “n 2003, a
muzicianului s e numkr t printre ultimele compozi "Hii
l ucrare a acest ulusteiv pemtrugtapn ufli ndael tc vdaer tteatletat’Hi re
deTrio-ulpentru vioart, vi ol oncel refdei, pHianf seinns
i mpri mat sau i opusalpogte fecorsitderat eng rpau’ilti cun pr e ™Hi o
repertoriului autohton de ansambluri.

Cn gener alf,apsteulc wno alttvear t et ul de coarde
at Ot de complexo [81, p . 9] -un ptoces muti@teral dec o n
esenH alizare a imaginilor sonor e pnarianmmep!| a
cvartetele pentru cordofone exprimk cel e m:
camert [146, Vol. l, p. 252].
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De Hi consacrat unei componen'He cl asice c.
a fapt ul uieceatdardivrdabdratolcantinuudn baza ckrui a se ¢
modal i t £ "Hi de expresi e, de ar moni e, pol i fo
structurt ar hitectioanuitcoLr udli ne vniutnia i d i dmoamh@ wp tker ¢
l a f el c @rio-lHiip € mt rcua zwil oar £ 7, vaicoelsotnac eclu pdii npdiea
de “"nnoiri introduse de compozitor “n baza

Cn ordinea cel or men Hi on a tliee bipagite,Cvartetsilnr. 3" n  f

ptstreazt i ntona'™Hi onal Hi ritmic ideea de
polifonice, compozitorul gOndeHt e " n acest
un limbaj modal, Gheorghe Neagaaw apt eazt con™Hi nut ul | a de:
"nt ©i etate eterofoniei, astfel "nc®O©t “~ n amk

este viditg®mopit usedaratu t pe uil uti e gr ar e a-o totdithte "Hi |

cromati ct, uni ver sul sonor formul at ob ™i n©n
Prima parte aCvartetuluii Andantinoi r ezi dt " n “nl Etn"Huir ea
convenAHB®MICal t oat e cu dezvoltdbtri redusae,tri e

retrospective, urmate de un compartiment difArnidante sostenutocare, separat din punct de
vedere ideatic, poate fi considerat o “ncer
dact se observi oar ecairec tarseeingk nadirnt renitprei nal
speci al “n con’Hi nut ir i’lret rceea gaac omip’kcna raez Lp rt eez
(veziTab4.12).

Tab4.12:Cvartetulnr. 3 pentru instrumente cu coarde,-p. |

For mt Formk cont ra_nstteandtgL fcour netl elm

Formt tripartitt Andante
Compartimente intr A B C sostenuto
Sec Hi uni ‘lala |& | a| b|punte|intr.| c| ct| | punte| d| d| o
Numtr de 17 | 16| 18| 16| 12| 18 6 14 | 12| 17| 20 6 20| 34| 31
Plan tonal / modi do

Cele trei compartimentd, B 'H C, care ar configura o forn
precedate de o0 introducemel, odailcee cHir edr ntoonmp
ostinate s twnperpetuynp mabie Gnada™Hi a sonor &t i ni "Hi
succes vVt a Vv OoAcdi.l200r) (evsetzei compl etatt de o di spl
din patru ~ ntl "H mmilasiogds i mibasitded) (e Aa4.26)oPmedorningt
de dout i 2MH#4pirov@ani "eli nut ul -ariputeldri ovd wzcae r'ini idedHbt e |

T ' n baza unei tradi Hihonal e scriituri ritmi
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violoncelului) ori sincopatAkd420). la PpPealtcdaHv
primului opus al gerluu i de <cvartet -wiale luiaGheorghe Neaga, atesta L

el ementele tematice au drept reper for mul

introducerd re-mi-miz-re) aptrutt " n prima jumbtate a se

Amint i nd despre preferinHele polifonice al
fragment fugat o, “n timp ce “n realitate n
ostinate. Aceasta este ur maattt ddien perpoicseodaeduell

care se produce o rtsturnare ~A4z20)eAnume haea m

procesele observate " n desf tHur ar e a -melodice odu
W de scriitiH tHial e c’ametiroenquili, pmbHre mi Hcktrii s

Cn ceea ce priveHte f or maA BHIC pseroportunia sec o n
men™Hi ona " nrudirea dintre compartimentel e
perpetuum mobileeps o adel e de ™Hestturt eterofont, t e
mai al es con’dilneutcutrriolre rtktednhactiincie se gktsesc 1
asembnktri. Or , i gnor ©On-ar puted eorstata a evbni & letc t utrri u c
plan doi enun™Hatt " n baza principiului wvar.i

Adebut eazt o dAdegrdsubitddic o n tHno &THr ade peri oade
grupate “"n pganmsw™H &afe ar mMe ma ci ragpreduce eldmentahdin| £ ¢
i ntroducere (pardtr2Ad4dHahpaHa Hheavekzide mul te
dact pe alocuri este dubl att THi triplatt
acesteia de |l a ditarcoetrapbiHtmul, uunieoov eéer §a
asf ©r Hesc cu un moment conPAt4RB.st ant prin di vi

Urmbttoar elada’Haléevdlazeazt ~n baza -oprtienxctiupri
partituri i ddeinns tc,e s'enc vceen Hedie temati ce tot m
polifonic contrastant de pedale sau alte formule ritrmo®| odi ce care suge
ar moni cuen. rCengtirst r u l ar g, “n car e fiecare
compartimentulA © n ¢ h e-unesisttrmtononodal major melodic cu deschideri spre un total

cromatic centrat pdo.

Mu | t ma i redust dupt numbrul de mtsiBi i, |
prezintkt o temtd .r2e2)ajt iavic ocolpurde i(vyreegnt este "~ m
anterior. De fapt, anume maniera de mani f e
segmentului tripartit Hi ofert sufi cAndantt e a

sostenutpcuura v ari anti ct.
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Cndrnuan™Ht modalt diferitt, Gheorghe Nea
Linia melodict tratatt dupt aceleaHi gari nc
conHine o divizare AdRd),emhc mbar @ r ii mpiorh atnk ik (@
al lucrktrii. DU patl eo cprerredviofaddaduepit’ler a¢ & nt Ajast ¢
compozitorul a s i g uatreia subdiviziuaeecaestrueturiicptintinteemedsukbuaor d €
C 0 n s wentrateipelo’' Heola | t er nat e cu e x p un erdin introduzeree "He
Ac el aHi procedeu Gel wia, gesrne Hileb wat ed 2k He u ud
pedof i e i oni c,o0 fmtes udrotr itce roMaBipolar ¢ ® mp e|at s eV |
partidele viorilor, timp “"n care <celelalte
elementuluia din debut.

Con™Hi nut-ali s paobpruild i mul ui comparti ment a
gO©ndirea guwtlarfwlnuictHia rezidt " n trei faze.
de fugato foumeil ateni in mmalvazA4£238). Ded,linketvalele n o
componente (secunde, cvarte), al t emdormalla t r
ostinate, provin din aceeaHi surst a temat.i

Odat £ c uAndantel sostemlitdipaar e un con H nat Hicamen Hi
anterior, ar putea prelua rolul unui centru liric al cvartetului. Din punct de vedeati¢ceacesta
provine i ntoonanHi mintal mingurt din el ement el e
compartimentuluCal f or mei tripartitt anterioart. Ce
depi statt vieguradf édi¢é cahnpdodé@ weelHo @ me lablbdrac e .
ambele ascendent®,i ci acest ea fieconvergente fietdikergente qvpaid.249. :

Cndrtexturt ritmickt bazatt pe figuridopr ey
abord@nud noocri c. Cn s Emoalcad Wt if | puacrt aureeatzrki “ tno
compartimentul ui, car e, Il a f el ca Hi “n ca
tripartitt, c ©t THi ca una vVvar ¢ ians$demdbitredh ina i f

substan™i alt evoluH e tematict Hi, mai al es
cedeazt unei polifonii ®setimatit aiHii ¢ nsnebjet p @ap
i nver str matitei l £r gi ri t e

Anume aHa se ° ncQOvatetdui np.3i man paarte G@heor g

suspendatt probl ema f or doarpe unele tommgogente aletimbbjaldi r i
muzical. TotuHi, pentru a srigsarf eput eoa vliwa un
descifrarea convenH onalt a arhitecturidi

repertoriul compozitaorudeiol van caesdt umoa

comparti ment e, c o mMHi naubtsuorliute dcitfreorriat enu Msau
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variantic ar coabita cu cel de rondo, deoarece elementele rtn@tamlice ale introducerii revin

frecvent originale ori transfigurate pe par
Cu di mensiuni “njau mhit HCH t e, fi @hHeljro edaebrigp r d onu
surprinde cu o precizie absolutt Hi evi dent

"mpktr Hihte “"n trei comparti mente, coTabdlgur On
Odatdelbbut ul pri mei sec H-aananuwsmi totb smir ydkrdp Last
din mi Hcar eaatmmredddematter iRl ul ui de acomp:
violonceluluit desf L' Hur ar ea o0 s pizzicadoi ¢ e ac ue@asa th oicrmmnit €
Wrului de variante d7/4Hiprtiema pamt eaimtdwalhlu His,
care asigurt originaliiotfaetreta cionntpoanrat Hi noennat!utl u

relativ nou (veziA.4.25).

Tab4.13:Cvartetulnr. 3 pentru instrumente cu coarde, p.-a ll

For mt Formbt tripartdi
Compartimente A B Al codt
Sec™Hi unija|a|b |[bt |& |&
Numbtr de/l0|8 |22 |15 |24 | 7 29
Plan tonal / moda do

Dupt cum se poate obudeccaresa HbLclUnh wutit mmueéer
abordeazt ditmamsduw idub lpradeasabirende dxpuerileda cadr8l primei
mi Hckr i, pozi HHonate adeseor. "N uni s om, a
opwereil convagent sau divergenits £ i ncl udt ~ nkt | "Hi mi compone
ctrora st se evidenHi eze o0 delna r’amaee ppuet )un
sugereazt ‘'Hi eventual ul mod conturan: c-manad
doua.

CompartimentulmedianBicupri nde dout sec™ uni “n i nt
semnal ment ar monroi cpoHii f'omhientc omrtirmtsrt ant £t do
(veziA.4.26). Ambele sunt preluate maimultsaam pu™Hi n i ntegral din
s ec Hadfoameii tri parti.t elrdaitmtpea rdtuegpat “umt iICHimi t é éHi
inverstri, contrapunct dubl u mobilil,laguelsa f o
adaugt 'Hi expunerile tematice convergent e,
variante transfigurate ritmic ale segment el
Ma i ales pe plRacestsed sepdHisuteinitrea vHil ijio accokn
“"nl ocuind treptat unul dintre cele dout el €

c L t r e-al dodeh (eldneentul punctat ritmic).
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Repriza poate fi consideratt ididnal dat

schimbbtrii maj ore pe care Glenroghe fNaaidd Lo r
ritmickt Hi intonaH onalt, aceasta poate fi
(veziA.4 . 27) . Abi a neavii nte©rtzriewp taautt draulenrun™Har e a
doua conH nutul +wuficcak Sesemieazitmwmtak e AnMIcep!t

Coda acestei malto pekante esmeo mbssodci ocepldirat £ un r o

anume cel del uas i 'vnsgunuap ud ondce t e me. Cnst comg
acH une, ci “"mprumutdnmetodece Homponeptemai tor
obsebo “nHiruire a tuturor el ementel or aons
structuridi cvartetului, procedeu valorifica

Cnum final, “n urma cercetdbtridi analitice
Neaga, se poate afi-o manugmi talut whraaid it H aatien, @t md
acel aHi timp |l a avalanHa inova™Hi il or secol L
formal, caodeibd d afplotst areér. nvue cphoet Hii niogunto r adt
ale limbajuluimuzicalF Lt r £ a neglija temati s muilc oHis etmai®m
notarea partidei T,vitorreebui"en mére"Hil en astotd tHit U'H
pol i fonie 'Hi armoni e, i ar f apt ul macesteddloom al|l u
noutate ckttre finele carierei componistice

4.5. Concluziila capitolul 4

1.Cn conformitate cu detaliile oferite ’“n
sec er ttiefnidcitn "Ha | ui Ghaeoc®hemBeapgaedet aubtr mat

2.Gheorghe Neaga rtmOne Hi spre final ul |
privinHa genuril or i nstrumental e d&e he anibéerr b
e s e B ddusadistemului de genurs peci fi ckt "~ ntregul ui secol
continuare miniatura Hi-ulci®il udv aret entiunli,at umnr
i novatoare se materializeazt “"n interiorul
propriul stil componistic.

. FLrt a fi un inovator absolut radicalis
sale etape de creaH e “"ntregul sistem al I
"ncercare a aut oded ud o ndpeo zai "Hidoi nhabl aea dvgar ahcie o unt
| i bert din punct de vedere tehnologic, pe a

4. 0Tehnicizareaoopamrddttaeami $ toir cpid eodniiummefdae t n

opusurilor finale & | u i Gheorghe Neaga. Acest fapt P
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pronun™Hatt de si mpl e Hea, firescul, candoar
infiltrarea el ementul ui folcl orisc e mmuclotn "Hian
H mai l atentt “"n compara™Hi e cu etapele pre
5. Tehnicile componistie savante puternic dominate de principiile polifonice pot fi
observate “n diferitt mbtsur t G adudatfagmentelor der e a
sci i t ur t-amomoriont (e piespceinct IrwilSopatamm. H2 pentru V|
un Hir de procedee specifice polifoniei 'Hi
asupra metodelor contrapunctice de lucru cu materialul muzical
6. De Hi se poate observa o0 per ma relerrséginenta s e n
din cadrul unei crea’Hi i / pLtr "Hi /| sec ™ uni
priveHte tratarea temati s murhhuiiguiDtet Hil tfelags
rela™HHi onare “~ntre -of rapgarH mt tmast d keisltiatt &t epr (i
ostinarea ori secven'Harea) Hi inova'Hi a expr
7.Printre aspiexltel &l eprledier @mé&Hor ghe Neaga,
anumitkt originalitate, se eviden™ azt abor
Spre exemplu, melodicitatea miniaturiMals, Aria HDansdin ciclul Case piespentrupiandf at Lt
"nidmr puternic contrast cu vidita t ebntinuan zar
I mi t’Hifversig structur a tr adsinminio evadfipartit déSenateinr.21 u
pentru Vvioart -‘dHncompexktayenerah hs eamrdatit echturil or m
perioadei; notar ea p a Cvaitetumri 3 pentrwirnsteumente ou ceatde i |
precizia absolutt a formei tri paCvaitetulbinr.c3u r «
pentruins r ument e cu coarde, dupt ce pri ma mi Hca
8Procesul de sintetizare se numkrt print.
etapt, dr e p tcodeleosntatidetunefedrmr VvHind i naledé eament rs uine e
lucrareoris ec Hcenplbartt “n mod evident acest rol

9.Cn pofida aparen™Hel or tonale sesizate o

ilustra i ve pentru etapa finalt de cr eaptdvatarea |
modal ul ui ce suportt de cel e mai mul te ori
10.Principalele transformbtri ale mijloacel

un fel de a fi original, irepetabil.
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CONCLUZII GENERALE k| RECOMANDI RI

Cn urmaiprdeceéswlelsti ga™Hi e “npreblremsii Ht v
aceast a’ wwanentatea sintezei dialecticea oncept el or otr aai "Hi
lucrktrile cepertodaul caineral-ingrgnental al lui Gheorghe Neaga prin

scoater@a” ® v i d e paftittula a i lorHifiBajului componistc c ar e det er mi nt

cel or trei etcanezitodukii,rod a Hii e f alr enucbraltize ur mtt ¢
1.De Hi termeni i otradi H eo Hi ati dimtotdeauitdi e 0
suficient teren spre ini H erea unor cercett
problematic pentru domeni ul muzicol ogi ei
val oarea ca produs tel diimttarea d Hiaan £Hiiei Hi e ri ma
"n ceea ce priveHte reflectarea sa “"n proceé
gener al al componi sticid.i naH onal e cunoaHte
dovezile unor examinktri ef e etnuoavtf@ii8ed@) o7 r s p
2.Cn cazul | uit Gheio$igd ek iNeiammva'Hi a sunt f a
propriei crea’Hii | a t e ondticirufilersae. Agestiiapt eséeldovedit o |
Hi de sistemul mi jl oacel or de expresivitate
|l a convenSia tradi Sipomrmdlet flia puesd " mo wati adeaerné
Neagadeaecurge | a o palett | argt de el emente a

"nc®©t st reuHeasct st reflecte o gamb variz«
REmMOne a se considera remar cabmplozi ¢ alriut at e a
"mbinate prin fuzionare Hi pol arizare tradi
prin trimiteri la mod e semanti ce Hi genur i concrete
arhitectonice, principidedev ol t ar e af i r mat el pfintr-untpiogapcoreptexc . |,
de “"ntrepttrundere intonativt Hi tehnol ogic
expresie obi Hhuite. [35, 36, 39, 43, 44, 48

3. Din punct de vedere lititic,credeul| | ui Gheor ghe Neaga se s
“"ntregul ansamblu de realliengul ciosnpomii sit i ¢ e
muzi ci . ‘Hi , Tdeev @nad s inn ev e'dre"Heel eosr i nglui i, idbmeniull £ u t
folclorului autohton. Fiecare dintre cele t
folclorului “n mat ermeel odld cg@genuwrair,actermyl eatm
autorul a semnalat ocazional unele dic "Hi i neocl asiciste, I mpres
el ementul folcloric est-e teitmbcaratenedomj 88,

4. Totodatt, Gheorghe Neaga nu prefert a se
ci bimk anumite principidi preluate din muzi
l i mbajul ui muzical <cult sub forma unei sintce
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ma i multor tehnici canoni patHeult i mpzidealsecoh
el ementele de expresivitate muzicalt pri mea:

creaHi il e examinate prin evolu™Hi a neconteni
"nnoitoadairree dengl®amza dezvoltktrii wunor concept

5Modalitt™M |l e de “~nv-alHHmOmidampder pat i peni&h
sistemultonenodal , pentru care a reuHit stleapdssrieas
icu prectdere “~ n cilesuntevideetea hami heeponadet &€&l ¢

totuHi o percefar quloarsediatrieval dmondtarlet .car act er

‘Hcorespondentul ei pe plan armonicesteared nu doar prin apel ul | a
cromati ztri aduse pe pl an l'iniar, reali zt
caracteristic mai ales wultimelor crea'Hii. [

6.Scriitura prezintt mareacoampl exi Gatctergée
l i mbaj ul ui muzi cal alsar@nioteoxrpurleusii,v ec Hi 'Hin tdeer pd
de aceea, tindem st credeimpsor pmentaldi murapeg
pe |l arg nici "n programele concertistice, ni
Compozitorul repartizeazt partidele instrume

(caracterul) sau de exprimare epio@ | o0 d ir ota.pfeiAggcnar e s e c "Hi uatecesten | 1
aplicat principiul deostinatg i ar ambi t us ul S U g e 1 displace ideg¢hide f a
coatotspaH alitated. Timbrul este o0 suataelde i ne
cele mai -mol medomai "apropiat concep™Hi ei cont
Pe de altt parte, pianul tinde a fi asemuit
l tut treasct. E |l seameinitted rei id et rbaadzi t'Hi @lneal e conl
expresivitate, de Hi compozitorul nu Ise dtie
i ndividualizatt de fiecarkai hekberpeet htdiomp ke
compozitorul prefer®©nd, “"n mare, asimetria.

7.Tendin™Ha de a “"mprumuta teme din ptr "Hil
e a |l e sintetiza este unat admptolr tderd e lpietnt d «
e 'n ce mai relevant pe par cur s u-nstrumemral al a n a
utorului, procesul de sinteuniztalbm&ceamdr wloalr u

rovoajcaer @ atmaterial ul ui nou, necunoscut 'Hi

O T 9 O Qa

Xpus anterior. Astfel, prin codele sintetd.i
l ucrare ori prin sec™Hi unsé eaciegproardir & mu miot
cunoscunecunoscut, vech o u~ fHinfina,ot r a d-ii " watail vo. [ 35, 40,

8.Cn ceea ce priveHte metodele de tratare
Gheorghe Neagadanahodeedat nceputurile cari et
baroc a con'H nutul ui feaderbime calculatgp € f ebhr edatacobpt
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el ement inclus “n constr uc:-thgemena@n diptaritnit dir

prelucrat pO©nt | a un ultim detaliu. Bine n”~
cele trei dtaapeo®rde udreantile anai evi dente f il
conceptualozaaphbtutecrhrpérioada finalt. [ 3

9.Cn pofida stabi lsugeratdHei e®hi hi pbreveai gohidl
de mijloace de expresi®e 7Zmr andzmictat | aiti r ad’elioe

decevanh e a Ht ept at , surprinzttor. Abordarea ace:c
observatt “n aproape fiecare opus ald®alivaadi
cele mai neprevizut e dueiteacestora. [3®,ul0,41pst enumer

10. C nunffinal, Gheorghe Neaga nu apare ca un inovator radical al limbajului muzical, dar
nici nu se eschiveazt dei hédi viodwasl reat eaus al
lai nf | uen™e nalre awttiolrur iulndrveu sal i, dar prefer
prelua, cita sau a imita direct oraterial muzical impropriu.Pi nci pal el e transf o
de expresie sonort confert dipedwamsdl,uipl msait
pe un punct diferit al wunei axe i maginare

Rezul tatele cercettrii realizecemaunddet el

1. Crirtuteaf apt ul uid ec thugsdste ficonsgiderat uhexhaustiv, deoarece se
conceneazt doar pe o parte a moHteniri.i arti s
abordatt Hi tpwlad dli creatvi dmetpez suport pentri
permite acoperegebhuanakpertbrau ocbmponistic
perspectiva riampowa dileud. o0t r adi "Hi e

2.Continuarea examinkri.i muzi ci i i nstrume
"ncepe cu identificarea oaotargui Un dxemplu g fBwta d u t «
pentru cvintet de instrumente de sulat r'ims tet apa finalt de ¥rea't

Prea puH nele informa™i i aflate Hi partitur
“n capitezae.l ul 4 al

3.Cnct o problemt Htiin'Hi ftHctc acaer evd wre aadi
“n repertoriul I ui Gheorghe Neaga se refer
numi te suite de ~ nsuHi antuad, analizate dé linguktimpului f o
de cttre unii muzicologi aut&betohibtanpenbe ®&u
vi oar t Cindi piepepant r u v i'Y Ratripieddpentrp cvartet de coardéyie,
Bolero, Allegropentt or chestrt de camer L, sunt doar
i nvestigare prin care st se elucideze probl

4.0 altt direc™Hi e de cercetare ar fi stud
Hi Oi nova'Hi eo dologiei poatenpanet i vel e muzi c

5Rezul tatele ktiinSifice ale investorga Hi

programe de studii muzicale alesciplinelor adiacente.
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