Vladimir Axionov

EPOCA MARIEI BIE SU IN EVOLU TIA TEATRULUI LIRIC

La prima vedere, este foartgou si caracterizezi fenomenul Mariei Big deoarece acest
numeeste emblematic, plin de semnificsplendidesi parci nu are nevoie de comentarii. In fond,
fenomenulBiesu este extrem de complex pluridimensional: o mare c&meaa de opeid, de
concert, de stran presedinte al Uniunii Muzicienilor din Moldova, fondataal Festivalului
Internaional al vedetelor de op#si balet, indrunitor al noilor genen@ de muzicieni, academician
al ASM, Doctor Honoris Causa al Academiei de Muazi€eatrusi Arte Plastice.

Este greu de abordat o atare complexitate, ptagdsionalitate a personatit, a activititii
artisticesi organizatorice pe care o exeiididlna Bigu. De aceea, studiul nostru se axeazmai pe
un anumit subiect vizand aportul primadoneisBién evoldia teatrului liric contemporan.

in exegeza problemei abordate trebdidasprindem urgtoarele diregi:

* Influenta talentului Mariei Bigu asupra promavwii cregiei componistice in domeniul
teatrului liric,

* Impulsionarea deatre Maria Bigu a activititii artistice a Operei N#nale,

» Crearea, gtge aportului Mariei Bigu, imaginii cultural-artistice a Republicii Moldovia
lume.

in afara artei interpretative a Mariei Bie este greu de imaginat promovarea geea
componistice de la C¢inau in domeniul teatrului liric.

In 1963, Maria Bigu a realizat o interpretare extraordinar partidei principale din opera
Aurelia de D.Ghegfeld. Aurelia-Bigu a devenit drept model pentru protagonistele iokee.
Urmeaz Biesu-Domnica inEroica Baladi de A.Starcea (1971). Pentru interpretarea aceste
partide, cai a Tatianei dirEvgheni Oneghigi a Leonorei dinfTrubadurul Maria Bieu era disting
cu Premiul de Stat al URSS. Interpretarea rolullireGdin operaBarbu Liutaru de G.Neaga
(1980) era ga impresionant ci in cinstea Glirei-Bigu opera a dpatat denumireGlira. Urmeaa
inflacarata revoltionai Olga dinSerghei Lazale D.Ghegfeld (1985). Printr-un grunztor lirism
si, concomitent, prin drie de caracter se deosgtee Biggu-Ruxanda din operalexandru
Lapusneanude G.Mustea (1986).

Anume Maria Bigu a intiat montarea la Ckinau a operelofForta destinuluide G.Verdi,
Adriana Lecouvreude F.CileaNormade V.Bellini. Premieradrianei Lecouvreun fost prilejuid
anivergrii a 25-a a activitii artistice a Mariei Bigu. Norma a devenit o adévati culme a

expresiei dramatice proprii talentului interpretaél Mariei Bigu. La un alt pol, poate ca o



excepie, se situearelegiacsi plina de suferima Santuzza diCavalleria rusticaa de P.Mascagni.
De obicei, vocea Mariei Bge cucergte prin pliritatea timbrului, prin expresia deschisi
puternid, iar inlolanta de P.Ceaikovski, vocea ei G&po neobgnuita stipanire de sine, o nugare
delicat determinat de o mare experig¢hin interpretarea muzicii de caner

Graie activitatii artistice a Mariei Bigu fusese nu numai Tmba@g evident repertoriul
teatrului liric naional, cisi puse noile accente vizand tratarea interpretasivpartidelor bine
cunoscute. Noile accente, corespunzand fluideter @ocale moderne, Maria Bie le-a pus asupra
interpretirii partidelor TatianeiEvgheni Oneghinle P.Ceaikovski), LizeD@ama de pig), cunitrei
Nastasia Vrgjitoarea de P.Ceaikovski), ZemfireiAlfeko de S.Rahmaninov), Didonei (varianta
concertarit de prezentare a opeiido si Aeneasde Henry Purcell), Seraphinafigat maestrade
G.Donizetti), NeddeiFaiare de R.Leoncavalloy.m.a.

Asadar repertoriul scenigi concertistic cucerit de M.Bge este foarte amplu cuprinzand
circa 30 de partide operisticge 20 de programe concertistice. Tgtisunt evidente anumite
predilegii ale caniretei pentruopera italiana romantica si postromantica. ,Cantirega din
Moldova face parte din randul nyaidor, carora li se poate increde orice partitut din repertoriul
italian si rus. Ea este o cameas de clag extra”, — scria ziarul berlineRie Welt. Accentul asupra
repertoriului italian este firesc, deoarece Itdliad tara de bgtina a operei, pe parcursul secolelor
a perfegonat pai la cota maxira cultura debel canto Maniera italiad de canto a fosflefuita de
Biesu in perioada stagierii la Milano, teatiuh Scala in clasa lui Enrico Piazza. Arta romaatic
corespunde pe deplin naturii artistice a &@etii gratie caracterului &1 antropocentric. Eroul
romantic, metenind complexitatea psihologi@ eroilor shakesperieni, se deosgberin spiritul
bogatsi contradictoriu, prin spectrul emotiv extrem dendimensional.

Pinacoteca istorica operelor romantice italiene preferate dé&ec M.Biesu o deschide
credia lui Vincenzo Bellini. Anume Bellini a intemeidiregia romanti@ in opera italial a arei
culme manifegi teatrul liric al lui G.Verdi. Aportul lui Bellindevine mai evident comparandu-| cu
Gioachino Rossini fiind cel mai mare predeces@ontemporan al autorului opefdorma O parte
covasgitoare a operelor lui G.Rossini se intemeipe tradiia barod si clasicist in materia operei.
Tancred Armida, Semiramida, Moise in Egipt, Magomet al elitontinu linia opereiseria a
carei culme a fost in créia lui Alessandro Scarlattltaliana in Algeria urmea# tradtia operei
buffa (Giovanni BattistéPergolesi) prezentatle o adeirata perk rossiniad Barbierul din Sevilla.
Coofana hoai (La gazza ladra)este drept exemplu al opersemiseriafondate de Giovanni
Paisiello Nina pazza per amoyai Ferdinando PaéiQamilla). Numai ultima oper a lui Rossini
(Wilhelm Tel) monta# la Paris in 1829 contureagiitorul romantic in teatrul liric. Megionam in

special, & ultima ope# a lui Rossini a devenit un adeat punct de pornire pent@rand Opéra



francez in frunte cu Giacomo Meyerbeer, iar o0 mare partperelor lui Bellini a fost destinat
monérilor in Italia (o excepe o prezini numai ultima operde BelliniPuritanii a crei premied a
avut loc in Teatrul Italian de la Paris).

In repertoriul Mariei Bigu a intrat numai o singaiopet de Bellini scrig de compozitor in
deplimi maturitate a puterilor creatoarfdrmaestea noua opeér din cele unsprezece urriade
Beatrice di Tendai Puritanii). Interpretarea acestei opere, mai intai de taapartidei eroinei
principale, cere nu numai o0 voce sugerti si un mare temperamest iscusirta artei actoricgi.
Despre aceasta amuriseste pregtirea premierei (26.12.1831) la teatru&d Scala “La prima
repettie a opereNormarenumita Giuditta Pasta a spusnu este in starei £ante cavatin€asta
diva motivand respingere de compléxile partidei vocale®. in sec. XX, partida Normei a
impodobit repertoriul Mariei Callas, Monserrat Clibacu care ar fi putut concura M.Bie
Montarea opereNormala Chginau a fost un eveniment de o imporgaextraordinai tindnd cont
de acel fapt& pe intreg teritoriul fostei URSS aceagpet a mai fost montatnumai la Erevan.

LInterpretai de Maria Bigu, Norma se apropie... de MedegeElectra. Genialul talent
scenic al interpretei se paré §-a manifestat plenar anume in acest rol”, — $eiéma Vdovina
Este de neuitat premiera gindueara a opereNormain anul 1975 la care am avut onoatesist.
Deja prima apatie scenid a Normei-Bigu a produs impresia extraordidareat atat de situga
asteptirii, catsi de contrast cu se@anile antecedente aletamii muzical-scenice.

Contrastul are un caracter pluridimensional. Pritimaensiune vizedizsexul protagostilor:
para la iegire in sced a Normei-Bigu dominau numai dvbatii precum marele preot al druizilor
cucerti de romani, tail Normei Oroveso (bas) urmat desdwanul druizilor proconsulul roman in
Galia Pollione (tenor) care a sedus-o, cu farmeawl pe Norma uitand-o repede fiind Tagostit
pentru vestala templului druizilor Adalgiza (mezmpraid) despre ce Pollione povegie
prietenului du, centurionului roman Flavio (tenor). O a dadimensiune a contrastului vizéaz
paleta imaginilor artistice. La un pol se situeanizica eroig, militanta prevaland in tema de kaz
din Uvertus, in corul druizilorsi in partida lui Oroveso. La polul contrar se mas#f muzica
lirico-dramatié cu caresi apare in scen Norma-Bigu inconjurai de preoteseai vestale ale
templului.

Situaia de ateptare se formeazleja in aria lui Oroveso fiind stusuta de corul druizilor:
Orovesosi druizii asteapt cuvintele de prorocire ale Normei. insugiciunea aprig Tmpotriva
cuceritorilor romani a fost Tnlocditcu o alii rugaciune — renumita cavaéinCasta Divape care
M.Biesu a interpretat-gi in afara operei, in mai multe recitaluri. AicieBil a reyit sa creeze un

chip muzical-scenic extrem de compligatontroversat. Pe de o parte eroina fiind mareates a



templului druizilor trebuie &satisfad setea dzboinica a mutimii. Pe de alf parte ea esteapunsi
de dragoste pentru glmanul druizilor Pollione.

Cavatina Normei este precedlae recitativ. Dup cum mefioneaz D. de Paoli, recitativul
de Bellini , infaisureaa, TImbritiseaz cuvant, majoredzexpresia sa. Un atare recitativ se apropie
maximal de vorbire libér concomitent fiind penetrat de muzié Recitativul Normei, decorat de
interveniile corului, a fost interpretat de Bie cu vocea putermicsi intonarea insisteif ceea ce
este in deplifa corespundere cu chipul scenictigi al eroinei plid de miretie, imputernicid de
darul comuniérii cu impiratia zeilor. Carireaa a realizat o mare ascensiune eniotig laLargo
Maestosola Allegro moderatoconvingand lume &cRoma j@catoas si desfranat va cadesi fara
intervenie razboinic.

Ca semn de pace, Norma taie viscul fermecsgad. iAcepe seitinea intai dinCasta Diva
(Andante sostenuto assai, Fa majdkjci Bellini s-a manifestat ca mare melodist fantescoala
napolitard debel canto Frumuseeasi elasticitatea melodicului di@asta Divaa fost valorificai de
cei mai renunti cunosdétori in ari. Se cere a fi megionaé in specialsi aprecierea inait
pronunati de dtre criticii operei italiene, de exemplu, détre Richard Wagner: ,Melosul lui
Bellini lipsit de artificialitate, nobil, ftrunzitor cuprinde in sine unele atare surse ale infkien
emotive @ pot imgirtasi opinia lui Galevi care a spus candvapoate jertvi intreagcreaia sa in
favoarea cavatineCasta Divadin Norma de Bellini®. Propoziia melodié expus de flaut pe
fundalul figuraiunilor armonice ale instrumentelor cu coarde espetai, proliferandu-se pe larg,

in partida sopranului dramaiiExemplul 1).
Exemplul 1
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Seriozitatea momentultine de emiterea primului sunket' el fiind un adesrat nucleu al
melodiei de larg respiraie. Anume la Bigu acest nucleu sdnponderabil, profund, fascinant

nedepsind, totwi, nivelul expresiv al primei culmid? si si-bemof, fortissimg Exemplul 2).

Exemplul 2
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Dac segiunea intai se axeaze rugciune adresatzekei cu scopul potolirii sufletelor,
segiunea a doua TMi-bemol major(Allegro assai maestoy@ste plid de patosulazboinic. Aici
vocea Mariei Bigu cafita tirie de agel. Evoluia elasti@ a melodiei este inlocditcu salturile mari

la cvarti, cvinta, octavi. Caracterul harator al muzicii accentueazi figurile ritmice punctate

(Exemplul 3).
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Segiunea a treia rFa major (Allegro — Lento — Tempo | — Mosso #Rnoss) are un
caracter ambiguu: druizii (partida corului) devinaingi mai razboinici, ei fiind gata pentru
razbunare, iar Norma viseaasupra revenirii lui Pollione. Melodia Normei dacesi segiune a
fost luati de Bellini din opera sa timpurigiancasi Fernando Aici Biesu a demonstrat capacitate
de a interpreta corect desenele ritmice schimaseati, alternarea cani silabice cu cea
intersilabic, a turaiilor diatonice cu cele alteragecromatice.

O mare ndiestrie interpretativ a M.Biesu dezvluie ansamblurile operei. Infidelitatea lui
Pollione provoai sentimentul bivalent in sufletul eroinei, despeen@rturiseste duetul Normei cu
slujnica Clotilda care 1i ascunde pe copiii Normsmtul matern se confruaitcu cel de d&zbunare,
deoarece ag# copii sunt Ascui de la tadator. Acest duet este cantat de dl@oprane. Urritorul
duet ungte sunarea sopranei (Normg) mezzo-sopranei (Adalgisa). Adalgisa apare cu whip
luminat de fericire. Afland numele obiectului deagoste (Pollione), Norma ii déstuie Adalgisei
tot adevrul. Durereasi dezanigirea celor do@i femei se impletesc intr-o culmétnztoare.
Acest duet cere de la vocgiinu numai un spectru vast al ng@lior agogicsi de articulare, c§i un
adewvrat sint scenic. Segmnea intdi Andante sostenufose axeax pe structura interogativ-
raspunatoare. Aici recitativul melodizat domirasupréabel canteului. Seg¢iunea a douaModerato
assa) este ptrunsa de exprimare dramatirovocai de descoperirea adaului amar. Segunea a
treia Pizr Animatg reprezind duetul de concordanha femeilor igelate. Actul intai al operei se
incheie cu trioul extrem de incordat (Norma, Adsdgi Pollione), plasat pe fundalul corului, unde
se confrunt sentimentele puternicg contradictorii. Aici domid replicile extatice ale Normei.
Aceste replici interpretate de Bieau creat una dintre cele mai dramatice scenepaleei.

Ansamblurile in frunte cu Norma-Big domira in actul doi al operei. O excgp 0 prezini
numai scena ifiela al cirei cortinut corespunde sittiai duetului Normei cu Clotilda din actul
intai. Aici Biesu a demonstrat talentul unei mari aetriramatice: intr-o stare de disperare, Norma
vrea @& curme viga copiilor care sunt rodul dragostei neitigite dintre easi Pollione. Dar
sentimentul matern 1i opgt pornirea necugetatUrmeaz doui duete. Duetul intai contiidabula
duetului Normei cu Adalgisa din actul precedentriN® incredireaz Adalgisei soarta copiilor ei.
Al doilea duet (Normai Clotilda) cuprinde doii segiuni. Sec¢iunea intai este de fapt monolog al
Normei bazat pe recitativul cantabil reproducéanitma sperati a eroinei cu privire la revenirea
dragostei lui Pollione. In cadrul gsamii a doua Clotilda aduce dovezi in pritantidatorilor
(Adalgisa nu renuti la dragoste pentru Pollione).

Cu o0 mare putere de convingere Mdi@ reprodus fluctuéle sufleteti ale Normei. Pe de
0 parte ea strig ,cer sange, ceazbunare” (scena de mam frunte cu Normai Oroveso Allegro

feroce, fortissimp Pe de ait parte, in timpul indelungat, ea nu satisface iesia druizilor condsi



de Oroveso pentru a sacrifica pe cineva. Ea Tlesalvpe Pollione cerandu-l rentut la dragoste
pentru Adalgisa. Dar Pollione prefemoartea in locul degpirii de Adalgisa (duetul dramatic al
Normei cu Pollione if-a major, Allegro moderajo

Scena final este culmea geneliah operei. Aici vocea M.B s-a Tiltat deasupra corului
devenind cea mai expresigi puternici din cadrul trioului (Norma, Pollione, Oroveso). fiata
druizilor, la intrebarea: ,Care dintre fecioare atezat & calce juimantul sacru?”, Norma
raspunde: ,Eu sunt aceea”. Mmhea este uluit Norma uré@ pe rug insgta de Pollione caresiida
seama prea tarziu de nofgle sufleteasca femeii pe care aamlat-o. Acest final tragic este

interpretat cu o mare pasiune ca o ada ,melodie infinia” (Exemplul 4).
Exemplul 4 ‘
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Simgul teatral, recitativul cantabil, d&éprea seg@onarii operei Th numere, crearea scenelor
complexe axate pe juxtar suprapunerea monoloagelor, ansamblugiavoluarilor corale — toate
aceste inou# introduse de Bellini au pragt cregia lui Verdi.

Operele lui Verdi le cuprinde repertoriul tuturavcalistilor. Specificul verdienei create de
M.Biesu are indicii cantitativisi calitativi. Biesu a interpretat multesi diferite opere ale
compozitorului. Grae insistergei primadonei au fost montate unele opere necut®sau ptin
cunoscute in spial ex-sovietic precunNabucco, Fofa destinului, Bal mascaDatori talentului
si maiestriei Mariei Bigu, partidele feminine arhicunoscute (Leonora @mbadurul Aida din
opera omonir, Desdemona di®thello) au épatat o sunare proasa, inedit. Reuita verdienei
interpretative furite de Bigu este motivditde concordag@ naturii artistice a cairetii cu esteticai
poetica cregei lui Verdi.

Verdi a krgit spectrul ideatigi estetic al operei italiene. In operele verdierecenfruni
categoriile estetice diametral opuse: n@#dgi ticalosia, frumuseeasi uratenia, tragicuki comicul.
In optica lui Verdi, opera este , s realitate transformatin forma muzical®. Verdi a ficut un
mare pas inainte pe calea Tnnoirii bazelor stks§i genuistice ale opere italiene. El repuia
utilizarea speciilor barocsi clasiciste (operaseria operabuffa semiseriy, depiseste cadrul
romantismului timpuriu\ilhelm Tellde G.RossiniCapulettisi Montecchi, Somnambula, Norma
de V.Bellini) crednd cele mai reprezentative perfarne ale romantismului maturR{goletto,
Trubadurul, Traviata si tarziu Oon Carlos, Aida, Othello Operele lui Verdi demonstreaz
sintetizarea metodelor artistice redlist romanti@ exprimate de sistemul romantic al stilemelor
muzicale.

Verdi tindea spre un adgat universalism de gandire artigtid=iind in@dacinat n arta
italiana (dramaturgia lui D.Mazzini, A.Manzoni, G.NiccoljnF.Gverazzi, R.Giovanioli, F.Piave,
A.Boito, cantecul popular italian, teatrul liric d&.Rossini, V.Bellini, S.Mercadante), Verdi
depiseste cadrul ngonal al operei italiene. Despre aceastaturisesc trei dovezi.

Prima dovad const in utilizarea pe larg a subiecteloragtie apatinand lui W.Shakespeare
(Macbeth, Othello, Falstaff F.Schiller Luisa Miller, Don Carlo$, V.Hugo Ernani, Rigolett),
E.Scribe Bal mascat, O.Mariett @Aida), A.Dumas-fiu Traviata). A doua dovail este montarea
operelor nu numai iara de bgtina, ci si (foarte des) in afara lItaliei. Pentru Paris ssotise
Lombarzii saulérusalem Vecerniile siciliene, La battaglia di LegnanodatBlia de la Legnano),
Simon Boccanegra, Don Carlosnenionam si redagiile parisiene ale opereloMacbeth si
Trubadurul OperaForza destinuluia fost comandatde teatruMariinski din Sanct-Petersburg, iar
premierea operéhida a luat loc la Cairo cu ocazia deschiderii CanaldeiSuez. A treaia dovad

vizeaz asimilarea experieai muzical-dramatice sgiine.



De laGrand Opérafrancez (creaia lui E.Scribe-G.Meyerbeer) Verdi a luat procededé
teatralizare a operei (pitorescul hainei scenioastrugia inventiva a mizanscenelor, introducerea
scenelor de més a cortegiilor, Btaliilor, baletului etc.). De la opera romariticgermas
(R.Wagner) Verdi ,a imprumutat” o mare putere espiea orchestrei. Cg la Wagner, in operele
mature si tarzii ale lui Verdi este evideit complexitatea scriiturii armonice, att@c spre
dezvoltare continuaxat pe sistemul leitmotivic. Opera reformdale Wagner se nurste drama
muzicak. Verdi introduce o formdlsimilaia — ,drama muzical-scerit

Si totusi Verdi st departe de wagnerigtii italieni precum discipolul lui F.Liszt
compozitorul D.Sgambatti, dirijorul G.Martucci, dnaturgul A.Boito. Verdi spunea: ,Dac
germanii pornindu-se de la Bach au ajuns la Wagneunt nemi adevarati. Dar noi, fiind urmaii

" in operele

lui Palestrina, copiind cr@a wagneriad comitem infragunea muzical...”
wagneriene, partidele vocale se axegqe declamgunea fotati ce vine § Tnake deasupra
masivelor orchestrale. Domiirmaniera silabit de canto servind la accentuarea diec silabe a
cuvantuluiu cantat. Verdi fiind urmaal culturii de bel cantounste elasticitatea melodiccu
recitativul cantabil introdus de Bellini. El tindspre stilo misto (stilul amestecat) ca rezultanta
fuziunii bel canteului cu parlando rubato Majoritatea zdrobitoare a dramelor wagneriene se
bazeaz pe subiectele legendare, mitice. Verdi alege ftdecte — cele istoricg contemporane.
Wagner a lucrat de sineagitor asupra scenariului dramei muzicale, Verdi peef colaboreze cu
specialgtii in materie — cu dramaturgii librgti. Rolul principal intr-o atare colaborare i afreea
lui Verdi. ,Scrisorile verdiene adresate scegtdar sunt pline de recomasd si sfaturi. Aceste
recomandri vizeaz mai intai de toate canavaua dramaturgicoperei. Compozitorul a insistat
asupra conceriirii maxime a mersului evenimentelor luate din suliserar, reducand planul
secund al dramei, comprimand textul ei. La comdadati de Verdi, libretistul trebuiaasselecteze
si sd evidenieze anumite tuta de cuvinte, ritmul versului, nuanul de cuvinte necesare pentru
muzici”®.

in plus, Verdi acorda o mare atinjocului actoricesc al vocatilor. De exemplu, aducem o
secveim din scrisoare adregatibretistului F.Piave (09.02.1857) cu privire leegitirea monirii
opereiSimon Boccanegrag,Partida lui Paolo este foarte importgnam nevoie de unsa bariton
care ar fi pututsi un bun artist dramatic... Ne@pat trebuie & fie gasit un performant artist

. Tn cursul multiplelor repeii, Verdi intervenea masiwi perseverent pe laag

dramatic
activitatea dirijoruluisi regizorului de oper. El insista asupra reafdizi perfecte atat muzicii, cai

aaiunii dramatice fiind extrem de exigent Tn pritancaliitii sunetuluisi prezendrii scenice a
spectacolului muzical. Acestor cegendrastice le corespunde pe deplin talentul mtetiéd al

Mariei Biesu.



Facand trecerea in revist operelor verdiene interpretate de MsBieo 4 tinem cont de
ordinea cronologica compunerii lor.

.Cariera mea artistica inceput, de fapt cu aceaspet”, — a spus Verdi cu privire la opera
sa Nabucco sau Nabucodonosdf. Tn cadrul acestei opere axate pe subiectul bibkspre
suferintele evreilor inrohi de Babilon (libretul lui T.Solera), un rol majdr joaca manifesirile
eroice ale corului deabbai. Rolurile feminine apain celor dod fiici ale lui Nabucodonosor —
Fenenasi Abigailla. Maria Bisu, interpretand cu brio rolul Abigaillei, a memnat insisteta si
orgoliul eroinei, ceea ce corespunde sensuluigintiFenenasi Abigailla sunt doé rivale care-l
iubeau pe evreul Ismail. Rivalitatea este imgetit preteriile perfidei Abigailla la tronul tatfui
ei. ,Melodiile Abigaillei vadesc indizneak in construge, pasiune in urimirea scopului propug
energie*’. Abigailla Thaugureaz galeria eroinelor verdiene dirijate deaurizbunare, gelozie,
precum lady Macbeth, din opera omoajrboli dinDon Carlos Amneris dinAida.

O alt fire este Leonora din opefBrubadurul scrisi pe libretul lui S.Cammarino, dap
drama omonira de Antonio Garcia Gutiérrez Tafiirat de avantul romantic al lui Victor Hugo.
Evenimentele tragice domdirin acest subiect. Ascensiunea lor reflectpartida Leonorei. ,Rolul
ei are multe pagini de lirism ferm#or... care caja in finalul operei tonuri dramaticel?
Cavatina Leonorei din actul lapunss de dragoste pentru trubadurul Manrico este #atat
nocturri poetic. In scena a doua din actul Il, Leonora conviasiubitul ei a fost ucis in lupta cu
contele de Luna, s-a lwét ¢ se @lugareasd. Brusc ea il vede pe Manrico viu. Acest moment
patrunzitor reflect melodia mgcaé intrerup de mai multe pauze interpreiate Bigu cu o mare

pasiune (Exemplul 5).

Exemplul 5
Fra \ E . - . . -
e Pl it L e
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Invins n lupti, Manrico a fost aruncat in tenghi Cautandusi iubitul, Leonora se apropie de
zidurile Tnchisorii faméanat de dorina de a-l salva de la moarte. Acéaster cu Miserere
cuprinde doa arii ale Leonorei intre care se plaseazervenia ansamblului. Aria ntaidAdagiq
suri pe fundalul fgnetului tremufitor al oboaielor, flautelogi clarinetelor. Bigu a reflectat aici
pasionata-i chemare adresatibitului (Exemplul 6).Allegro agitato (aria a doua a Leonorei)
dezuiluie hotrarea femeii indigostite de ai da viga pentru salvarea iubitului. Aceastrie a

rasunat cu gi mai mare putere de convingere.
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Exemplul 6

Adagio . e
e f Fm 1
14 I f—’—-“\ 1 i | 3 - - h_‘
e} ) ] . X
L de . sta al_le B - o - rie, %]
W nrem . mocTb mep . BHIX cBeT . ABX gHel, a
Ly £ e fre 7w, e
e H |
%H}’ % = e e o e T e
doles secondandoe i canfo + v |
4.0 .h.0
e 88,43 .43.0] fElas FE 25
FIWE M— 2 1
e oo T S— H—r—1} t—F h s -1
F r r ) i_—_ﬁ-ﬂ el et

5 T e
".'!"‘l‘.’“"P_'—TF L g ik i 1 ] } "y 1
B ! él 5" F" % ﬁ - iz_i‘ &= - 1
o so . pgni,ai s . gRi del e . wmor 7
¢pe . IieT, AmTpe ._ Her Jwé . BU Mo eif!
4 [ T .
W F fEPe efe o E
et EEEEtEE e cp ey
v P i r f
&g:p»:f o e EESass f P&F:L
H ._.hE_IJ_h_F__—] L_-i = T :'_|_ y il | —7

in comparge cu Trubaduru| operaBal mascat(libretul lui Antonio Somma, dupdrama

Gustav lllde Eugéne Scribe) se montgaelativ rar. Injiativa monirii acestei opere, cd a operei

Forra destinuluiii apatine Mariei Bigu. Cauza succesului mai redus al op&el mascat,nu

trebuie @utati nicidecum 1in lipsurile muzicii ei, care este Tatlevir exceleni, ci numai in

defectele libretului, mutilat de cenaur Operei i-a dunat, de sigur, ,transplantarea” absual

subiectului lui Scribe peamantul americart®. Cele mai frumoase secverale muzicii operei se

situea? in partida Ameliei-Bigu. Cu mult farmec se deduie sufletul femeii care iulgée si sufea

in scena de la gjitoare (actul Il). Aceadtprima apariie a Ameliei este firunsi de intonai triste

si elegiace prin care ea i se adregearjitorii Ulrica (Exemplul 7). Un adeirat bel cantose

contopeaz cu recitativul elastic in aria Ameliei din actdl: Inoaptea ea, realizand sfatul Ukigc

caut iarba uitirii care o va sipa de dragoste pentru Riccardo. Melodia ingiteare din partida

vocak este susuta de cantilena poetica cornului englez.

Amelia-Biegu a infrumusgat si ansamblurile operei. De exemplu, este impresibnan

cvartetul din actul Il axat pe contrastul dramergonale a Ameliei acuzate de infidelitate dfeec

Renatosi rasul sarcastic al conjuitor. In ultimul act al operei, o adésati culme o preziri

remarcabilul cvintet: &tii sufletesti tragice a Amelieki Renato i este opasucuria lipsid de griji

a lui pajul Oscar. Aici domihdoua soprane (Ameliai Oscar) care ngi pierd expresia individual
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Exemplul 7
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Latura tragié@ a talentului Mariei Bigu a isit Tn prim-plan in oper&orza destinuluipe care
Verdi a scris-o pentru montare la Sanct-Peterslfugiectul a fost luat din drani2on Alvar sau
Forra destinuluicompud de Don Angel Perez Saavedra duce de Rivgseteniascolii romantice
spaniole, libretul ii ap@ne lui Francesco Maria Piave. Persoana cenaabperei este Leonora,
fiica domnitorului spaniol Thdgosti& pentru Alvar, el fiind dgman al spaniolilor. Alvaraneste
mortal, fira voia lui, pe tail Leonorei care, murindsiiblesteni fiica. Fratele Leonorei, don Carlos
patruns de necesitateazburirii 0 raneste mortal pe Leonora. Alvar il ucide pe Carjose arung
intr-o p@pastie.

Tema destinului dominand in opepenetreaz soarta fatdl a eroilor. Culmea operei, scena
din fata manastirii, a fost interpretét de Bigu-Leonora cu 0 mare f@r expresid. Urmarita de
amintirea tatlui ei ucis, ea pronua rugaciune plirh de chinuri sufletgi (Allegro assai moderato.
Come un lamentoExemplul 8). Starea tulbuta@ sufletului cedeazlocul muzicii de poginta
(Exemplul 9).

O alti personalitate feminina fost reconstituitde Bigu in operaDon Carlos.Prelucrand
drama lui Schiller pentru scena litjcJoseph Mérgi Camille Du Locle au realizat un libret in
maniera operei mari, cu balet, cu imptoare scene de m@gsin cinci acte, in conformitate cu
structuraGrand Opéra Aceasi structud scoate in relief un conflict ambiguu: cel sociakel

personal. Sentimentul de dragoste pentru regirsalbgdita (M.Bigu) face ca regele Filip al doilga
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fiul sau Don Carlos &devir rivali. Dragostea principesei Eboli pentru Don IGaprovoaég ura ei
impotriva Elisabetei izvoratde gelozie.
Exemplul 8

Allegro assai moderato
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.Diapazonul emgonal larg cu ajutorul &ruia a fost creat portretul muzical al Elisabetei
care blandgasi castitatea se imbincu un lirism duiosi cu forta spirituad, apare cu cea mai mare
amploare in dou scene dintre eai Don Carlos (actul llsi finalul)”**. Intonaiile de sperati
alternate cu cele de sufetirstiabat aceste scene. (Exemplul 10)sédrile melodice descendente
subliniate de pauze ritmice in partida orchestsot in evideta durerea sufleteasca reginei
Elisabeta. Tema de despre devine leittema operei in intregime (Exempli).1

Conflictul rival Elisabeta-Eboli anticipedzopoztia rivali Aida-Amneris din operaiida

bazaii pe scenariul celebrului egiptolog francez Augubtariette-bey prelucrat de libretistul

13



Antonio Ghislanzoni.O mare parte din libretul operei a fost executaup indicaiile
compozitorului. Subiectul Tmbin dowa direaii. Prima const in lupta egiptenilor impotriva
etiopienilor. A doua dirge vizeaz incruckarea destinelor personale. Aida fiind fiica regelui
Amonasro al Etiopiei estgnuta Tn robia faraonului Egiptului. Térul comandant desti egiptean
(Radames) o iulgee pe Aida, ceea ce provaagelozia fiicii faraonului Amneris. Radames diviilg
un secret militar. Amneris seizburi pe Radames care i-a respins dragostea. In finestel

fnmormantat de viu intr-o subtetagie piatd. Impreuri cu el se Ingroagsi Aida.

Exemplul 10
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Interpretand partida Aidei, Big a demonstrat un echilibru ideal intre expresraat si bel
canta In aceast privinta se merioneaz mai intai de toate monologul tragic al eroinei datul |.
Aici se deziluie bogitia sufleteast a Aidei, complexitatea sentimentelor ei contraatict ,in
sufletul ei se & o chinuitoare lugt neputand & impace sentimentul ei pentru Radames cu
dragostea de patrie, ea ragme zei §-i trimita moartea*. Cu o mare riestrie M.Biau a exprimat
finetea sufleteasc a Aidei opug vicleniei lui Amneris (duet). In partida fiicii faonului,
sinceritatea pratuti cedeaz locul emaiilor cuprinse de furiesi gelozie. In partida Aidei, dup
speram vine deznodmantul. Numai iubirea o0 mai leage viaa.

Urmatoarele manifedti impresionante ale Mariei Bja-Aida sunt Romag@a Aidei la
Tnceputul actului lll, scena dintre AigaAmonasro, duetul final dintre Aidg Radames. Romaa
Aidei este ptrungi de durerssi dorul de patrie, pe care nu o va mai vedea natiodhici vocea

M.Biesu este sumuti de replicile poetice ale flautulsiioboiului (Exemplul 12).
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in duetul cu Amonasro, Aida, zguduile cuvintele tatui care este pe cale desieblestema
fiica, Ti promite &-i indeplinesé cererea: &l faca pe Radamesad spurii care sunt planurile de
lupta ale armatei egiptene. ,Aida este ngrdzsi deprimai moralicgte”, — spunea Verdi,
continuand: ,Dup ingrozitoarea scancu tatil ei, Aida nu este in staré@ sorbeasg; ea trebuie &
arunce cuvintele sacadat, rostindu-le cu glas tidtincu greutate.®. Asa si este tratat ultima
apartia Aidei in duetul ei cu Radames.

Exemplul 12
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Atat Romama Aidei, céatsi ultimul duet cu Radames se aséain prin concepa lor cu
scenele finale din oper®thello dupi Shakespeare (libretul de Arrigo Boito). ,Modifrde
introduse de Boito Tn subiectul tragediei shakeseea sunt importante. Tn opera n-a intrat actul |
al tragediei; Tn legfurda cu aceasta auizut episoadele legate dapirea Desdemonei; aazut si
scena... din senat... Din opetipseste celebrul monolog al lui Othello rostit l&hgrupul
Desdemonei ucise de el; au fostiimgroduse... unele scene, care lipsesc din tradelgr care sunt
necesare in op&pentru o mai mare amploageclaritate in dezdMuirea caracterelor personajelor
(scena cu focuji duetul de dragoste din actul I, corul femeilan dictul 11, cor care o prasleste pe
Desdemona)”.

Prima manifestare anph Desdemonei-Bs@ se situeazanume in duetul de dragoste. El a
fost interpretat ca poemul unei mari iubiri. Fraédifica si expresivi a Desdemonei este un exemplu
de contopire organica vocii Mariei Bigu cu orchestra (Exemplul 13). Ca rezultat, cu umema

avant sufletesc, se afitntema extatig si pasionai a dragostei (Exemplul 14Ecourile acestei
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teme o insesc aproape in permangmpe Desdemona. Tema #laste intens dezvoltin finalul
polifonic al actului Ill. Aici se sintetizeédzacele evenimentg sentimente care in tragedia lui
Shakespeare se evolugaccesiv. Domindorul gitimas al Desdemonei pe care Othello o Tnsult
fata de tai cei prezern. In actul final, Desdemona, chiniiitle presirtirea unei mai apropiate,
amintate anii copifiriei. In prospémea modal a splendidei melodiiGantecul salcigi axate pe
alternarea minorului natural cu cel armonic senaficuratenia sufleteasca eroinei (Exemplul 15)
Tema de dragoste apare pentru ultimad eand Jago a fost demascat, Othello se sinucidendeV

convins de nevinaitia Desdemonei...

Exemplul 13
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Exemplul 14
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Eroinele operelor lui Verdi au multe puncte dagena cu cele create de reprezettan

+

teatrului liric italian din perioada postverdianNe referim la crggéa lui Umberto Giordano,
Francesco Cilea, Riccardo Zandonai, Ermanno Woalifdfe Pietro Mascagni, Rudgero

17



Leoncavallo. Acgti compozitori fiind cei mai de sednreprezentantanai verismului in arta
muzical-scenig tindeau spre accentuarea chinurilor suftetale femeilor prega de cruzime,
gelozie, infidelitate. Ing Tn compargie cu eroinele verdiene, aceste femei provin dirdiole
.oamenilor de rand” fie din celtaranesc (Santuzza, Lola, Lucia diDavalleria rustica@ de
Mascagni), fie din cel al actorilor ambutafNedda din oper®aiare de Leoncavallo).

O excepe o prezini operaAdrianna Lecouvreude F.Cilea, dup drama lui E.Scribei
Legouvé prelucratde libretistul Arturo Colautti. Eroina operei esieelebi actria inconjutai de
mareaal (Maurizio), principesa de Bouillon, ptirl de Bouillon, abatele de Chazeuil etc. Acgast
opet, casi Norma Bal mascat, Faa destinuluide G.Verdi a fost montafn premie# la Chiinau
graie eforturilor Mariei Bigu.

Prototipul eroinei principale a operei este o peaditate istorid, 0 mare actth francez din
epoca Rengerii. Intreag viata ei este drept manifest de jertvire de sine pepémiormanele
melpomenei. Cilea m@oneaz mai intdi de toate complexitateaitior emotive ptrunse in
sufletul eroinei: dragostea pentru Maurizio, pad@agi spaima provocate de intrigile geloasei
principese de Bouillon. La stitul marea tragediantraieste ultima scel— scena moii sale de la
buchetul de flori otivite.

Chipul primadonei tragice a fost recreat de MsBieu o mare putere de convingere unind
farmecul frumusei ofilite cu o adedrata intelpciune. DuetulLa dolcissima effigielintre Adrianna
si Maurizio a fost evoluat ca multsteptat cuplu al inimilor indigostite. O mare incordare
dramati@ penetreaz duetul dintre Adriannai de Bouillon Aprite signoral, casi fragmentul din
Fedrape care Lecouvreur 1l regita cererea invitgdor. Cuvintele grele, pline de tensiune se opresc
ca 0 acuzige asupra principesei de Bouillomgreia i se potrivesc invinuirile cuprinse in versuri
Cele mai impresionante culmi monologate ale primadde-au constituit ariildo son l'umile
ancellasi Poveri fiori.

Experiena compozitorilor vegti a fost acumulat de Giacomo Puccini. "Dramele sale
muzicale cofin 0 pasiune realsi multa sinceritate, ele manifestand cu claritate obiebdgi
ingradirile verismului®. Casi Mascagni, Leoncavallo, Cilea, Puccini regiula subiecte legendare
si istorice. Pe scenpatrund oamenii "de duzii, niste cenyii care thiesc proza vigi pe a érei
fundal se Tnal sentimentele a#toaresi tragice. N.Rimski-Korsakov méona @ "operele lui
Leoncavallo, Puccini etc. reprezinin nou fenomen in cadrul teatrului liric... Sceaaitatoriai
axaf pe eviderierea caracterelogi situgiilor a iesit Tn prim-plan aituri de cantilena de laig
respiraie si bel cantd™®.

Si totusi Puccini depseste cadrul verismului continuang dezvoltand tradia lui Verdi. Ca

si Verdi, Puccini a fost preocupat nu numai de congpaa partiturii muzicale, gi de montarea
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intregului spectacol. ,Muzica ilustreazun conflict dramatic, a fost sciisca ataresi trebuie
interpretai ca atare”, — spunea compozit6fulEl a lucrat Impreun cu libretitii, cu pictorii
scenografi, ddea indicdi amanurtite asupra regiesi construgiei mizanscenelor. ,Limbajulasi
adanc teatral este limbajultamii, intongia textului luai din viaa, — menioneaz K.Stanislavski.
— Dagi existi in operele lusi forme vocal-dramatice inchise, ele izier organic din de&§urarea
adiunii...”?". Tn mai multe studii despre Pucciriisim aprecierea lui ca un Wagner al ItalieisCa
Wagner, la Puccini domindezvoltarea contiriuaxat pe juxtapunereattaccaa scenelor penetrate
de leitmotive. Multe idei muzicale se cristzaliz&azse generalizeazin partida orchestralplina
de inovaii modalesi armonice. Este un Wagner lipsit de subiecte miticu elanul melodic mai
scurtsi palid, cu orchestra mai transparerdar raizuind spre acegaindependetd, cu o tensiune a
culorii cromatice diluate, Trascu recitativul melodic mult mai sugesti¥ mai clar, totdeauna
limpede ca expresie litit?%. Boris larustovski, aruia ii apatin doui volume consacrate studierii
operei contemporane m@mneaz ca Puccini este cel mai des interpretat autor al@peiscrise in
sec. al XX-le&’. Accesibilitateasi recunoaterea pe larg a operelor lui Puccini sunt motivdge
actualitatea subiectelor alé@ror intrigi il tulburda pe asculitor; de integritatea @cnii teatralesi
evoluiei muzicale; caracterul afectat de exprimare disemtelor; fund@a primordiak a partidei
vocale, plira de expresie.

Credia lui Puccini se deoseyde prin graia si poezia personajelor feminine recreate in
mijlocul si Tn a doua juriitate a sec. al XX-lea détce Renata Tebaldi, Joan Sutherland, Montserrat
Caballé, Mirella Fregni, Nelly Mericioiu, Maria Bie. «Exaltarea ,eternului feminin”...Zanate
toate operele sale... Dar eroinele pucciniene nu @igi un precedent liric sau dramatic in eragnel
dramei italiene din secolul al XIX-lea, dominate Siemnambulale Bellini, deLucia donizzetiaa,
de Violettalui Verdi. Ca 4 le aflam originile, Rodolgo Paoli recomaidi ne intoarcem la secolul
al XVlll-lea, la ga-numiti comédie larmoyantécomedie lacrimoget), intruchipai in exemple
ilustre, caNina Thnebuni de iubirea lui Paisiello salriica buni a lui Pacini, 8reia compozitorul
Boemeii adaug o cuceritoare uridde umanitatsi italienitate”.

in centrul puccinienei create de M.Riese situeaz patru femei: Mimi dinBoema Tosca
din opera omonim Turandot din opera cu acglanume si Cio-Cio-San din operaMadame
Butterfly. Numai principesa Turandot, fiica mandarinului ldecurtea impratului chinez este o
femeie puterni&, orgolioad, cu sufletul ,de eel”. Ea se va&sitori cu pretendentul de sange regesc
care va izbucni s dezlege cele trei enigme puse de ea. Acela carsufai gec urma & fie
decapitat. Numai Calaff, fiul regelui exilat al Taei a dat &spuns la cele trei enigme, a topit
inima de ghe@ a principesei Turandot, in ochidreia apar primele lacrimi omegte lar Mimi, ca

si Cio-Cio-San sunt eroinele ,mici”, una fiind bratee modest, alta este ghga nipori. Ele
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.Sfarsesc prin a se stinge... laderea cortinei. Dar nu dataritiestinului orb, ca in vechile drame
ale ursitei, ci din pricina oranduirii sociale nepe care le condarairia mizerie, suferita si
moarte®>.

Sestie, a rolul Cio-Cio-San a devenit cea mai mare cugimen fir rosu Tn cariera scenica
Mariei Biesu. Caniirega a reyit si contopeastorganicsi elastic intondgile provenite din muzica
nipoma autenti@ cu cele vesteuropeneistute ca cuplu al tradlor wagneriene, verdiengi al
curentului verist. Intont@le nipone corespund locului detame caracteristic subiectulGheiei lui
David Belasco dupo nuveh a lui John Luther Long (libretul de L.lllicsi G.Giacosa). Aceste
intonaii Puccini a primit de la cafiteaa Sada Yacco aflata Milano. In plus, el a comandat de la
Tokio imprimari mecanice de muzicpopulaé. Aceste imprumuturi orientale, se grupeaz felul
urmator. La un pol se situedazmelodiile senine, calme, de exemplu, momentul igpaeroinei,
scena de nuatdintre Butterflysi Pinkerton, rugciunea servantei Suzuki. La un alt pol se marifest
variantele transfigurate ale melodiilor nipone, fievestirea trist a eroinei despre familia sa,
leitmotivul destinului, motivul sabiei ce devirunealta de sinucidefe Opera a fost nuniitde
Puccini ,tragedia giapponeseSi totusi aici lipseste opunerea evidensi brutab a direciilor de
agiune si de contraagune. De fapt, este o opelirico-dramatié axat pe felul introspectiv,
centripet al dramaturgiei in airei centru se situeazLio-Cio-San. Fiecare montare a acestei opere
cu participarea M.Bial dezvluie maisi mai elocvent transformarea spectacolului pluedional
intr-un monospectacol, ceea ce anticigeapariia monooperei in crga lui A.Schonberg
(Asteptard si F.Poulenc Yocea umaii)?’. Anume M.Bigu a reyit si construeascun mare
.crescendo dramaturgic” aleiri repere semantice le putem aprecia ca dragostgeptare —
catastroi.

,De fapt, Cio-Coi-San e in tot actul intai al opemamai zambeti ras, cand ngnut, cand
nestvilit... Rasul acesta odpaseste 0 singuk da& cand unchiul Bonzo o blesténpentru & si-a
renegat credia stimoseasd de dragul unui sim”?%. Anume in actul | se cristalizeazele mai
importante leitteme ale operei cantate desBienpreud cu orches# cu un mare avant sufletesc:
tema de baza eroinei (Exemplul 163i tema de dragoste pentru Pinkerton (Exemplul iv).
centrul actului 1l se situeazea mai expresivarie a eroinei plilhde nerdrginita fericire la gandul
ca ,intr-o burk zi vom revedea thtandu-se pe zarea indefati un firicel de fum...” Aici Bigu
atinge o tensiune emotiexcepionak (Exemplul 18).

Cea mai impresionaitcenrd din actul Ill se axedzpe dialogul de netalegere dintre eroina
si Consulul american. Consulul ving-sanurte & Pinkerton s-a &satorit. Ea nu vrea sl aude
patrunsi de iluzia ateptrii si revenirii iubitului. Aici vocea céaitetei devine extrem de putergic

strigitoare, mai intai de toate interpretand mari saiuiongionale cand ea il demonstréazi
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Consul pe copilul &1 (Exemplul 19). Copilul Tisnu-lI da decét tatlui: ,de va veni &-1 cea#”.
Ultima arie a eroinei, aria de adio cu copiulcu viaa este intrepretatde Bigu fara exageri

melodramatice. Izvorul vie a secat

demult. L-a secatasteptarea nesféita (Exemplul 20)...
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Exemplul 17
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Exemplul 18

(DOXHAS BEDHI, YILIGAACH)
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Andante molto calmo (J-42)
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Exemplul 19

affrettando
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Exemplul 20

Andante sostenuto (4-50)
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Dupa succesul la primul concurs intetizaenal Madame Butterflydin Tokio (1967), lumea a
auzitsi a rginut nu numai numelgi vocea formidab#d a Mariei Bigu, darsi a aflat, poate pentru
prima dali, despre existea unui mic picior de plai care se nwtee Republica Moldova. Pe
parcursul indelungatei actigit artistice, Maria Bigu a evoluat pe scenele teatrelor de ®mkn

Europa Central de Estsi de Vest (inscusiv Parisyi Berlinul de vest), Israel, America Lafin
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Australia, Cuba, Japonia. Cele mai prestigioasieet@l® opet din lume au gteptat-o cu nébdare.

Un succes enorm |-a avut Maria Bida Metropolitan Opera din New Yoskla Bolsoi, Moscova.

Graie acestor turnee, datariraspandirii filmelor artistice cu participarea MariBiesu

(Cio-Cio-San, Tosca, Alexandruzwsneanus.a), graie editiilor sistematice ale Festivaluliva

invita Maria Biesu, particigirii in cadrul juriilor unor prestigioase concursunternaionale la

Tokio, Barcelona, Budapesta, Moscowsta muzical si teatraii din Republica Moldova devine

cunoscut de lume, iar pu#toarea principal a ei — Maria Bigu poate fi calificat drept simbol al

culturii ngionale.

Referinte bibliografice

Apud: Maria Biesu. Alcatuitor si autor al textului Elena Vdovina. Gimau: Timpul, 1986,
p.11.

2. Apud:Kpynutsiea, T. Bunuenyo Bennunu. Jleaunrpan: Myssika, 1989 p.48.

3. Maria Biesu, p.122.

4. Paoli, D deBellini musicanto drammaturgicdn Revue musicalel935, 05, p.61. Apud:

Kpynrsesa, T., p. 51.
Cit dupa: KpynrsieBa, T., p. 55.

6. Apud: bymen, A. Om cocmasumens. \n [ocysenne Bepou. H3zbpaunvie nucoma.

8.
9.

Jlenunrpan, Mysbika, 1973,p.5.

Apud: ComnosuoBa, JI. Bemynumenvnas cmamus. \n Onepwi Bepou. Ilymesodumens.
Mocksa: My3bika, 1970,p. 33.

Hpyckun, M. Hcmopus 3apybesxcrnoti mysviku. Beim. 4. Mocka: My3bika, 1967 ,p. 296.
Bepau, /1. H30panusie nucoma. Jlennarpan: Myssika, 1973,p. 98.

10.Solovtova, L. Giuseppe Verdi. Via si opera Traducere in rom@nde R.Donici.

Bucuresti: Editura muzical a Uniunii Compozitorilor, 1960, p. 57.

11.lbidem p. 61.

12.1bidem, p. 168.

13.lbidem p. 224.

14.1bidem,p. 254-255.

15.Ibidem,p. 278.

16. Apud: Hussey, DVerdi. London; New York, 1948 , p. 178.

17.Solovtova, L.Op. cit.,p. 306.

18.Sbéarcea, GGiacomo Puccini. Vie si opera Bucurati: Editura muzical a Uniunii

Compozitorilor, 1966, p. 186.

26



19. Pumckuii Kopcakos, H. Ilonnoe cobpanue couunenuii. Jlumepamyphsie npousgederus u
nepenucka. T.2. Mocksa: I'oc. Jlut. U3npar., 1963, p. 41.

20.Apud: Sbarcea, Qp. cit.,p. 194.

21.lbidem p. 193.

22.lbidem p. 195-196.

23. ApycroBckuit, b. Ouepku no opamamypeuu onepvr XX eexa. Ku.1l. MockBa: My3bika,
1971,p. 53.

24.Sharcea, GOp. cit.,p. 194.

25.Ibidem,p. 194.

26.Mai detaliat aceste Tmprumuturi orientale sunt izaté de O.Leweova (Ieamesa, O.
Ilyuuunu u eco cospemennuxu. Mocksa: Cos. Kommosurop, 1980,p. 293-301).

27.JIeBamesa, O. Op. cit.,p. 290.

28.Sbarcea, GOp. cit.,p. 118.

27



