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Musicalul este un gen al teatrului muzical de orientare non-academica, care imbina sincretic literaturd,
teatru, muzicd, dans, scenografie, light design, crednd astfel un spectacol pentru publicul de toate varstele.
Scopul articolului consta in analiza premiselor aparitiei musicalului pe scena romdneascd, precum §i scoaterea
la iveala a primelor incercari de creare a musicalului national.
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The musical is a genre of the musical theater of non-academic orientation, which syncretically combines
literature, theater, music, dance, scenography, light design, thus creating a show for audiences of all ages. The
purpose of the article is to analyze the premises of the appearance of the musical on the Romanian stage, as well
as to reveal the first attempts to create the national musical.
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Introducere

Musicalul este un gen al teatrului muzical de orientare non-academica, care imbinad sincretic
literatura, teatru, muzica, dans, scenografie, light design, creand astfel un spectacol pentru publicul de
toate varstele. Dupd cum afirma encliclopedia britanicd ,,inceputurile musicalului pot fi urmarite intr-un
numar de forme de divertisment din secolul al XIX-lea, inclusiv music hall, opera comica, burlesque,
vodevil, variety show, pantomima si minstrel show. Aceste divertismente timpurii au amestecat traditiile
baletului francez, acrobatia si interludiile dramatice™ [1].
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Precursori si libretisti ai teatrului muzical din Roménia

Precursorii musicalului pot fi considerate multe genuri ale teatrului muzical: vodevilul, opera
comica si opereta. Libretistii Vasile Alecsandri (1792-1854), Costache Negruzzi (1808-1868), Matei
Millo (1814-1896), Eugeniu Carada (1836-1910) si compozitorii Alexandru Flechtenmacher (1823-
1898), Eduard Wachmann (1836-1908), Eduard Caudella (1841-1924) si Iacob Muresianu (1857-1917)
au contribuit la dezvoltarea genurilor teatrului muzical pregdatind terenul pentru aparitia primelor
exemple ale genului supranumit musical.

Viata artistica din Romania era legata de reprezentatiile teatrale: elemente ale teatrului liric si ale
celui dramatic. Aceste elemente coexistau in genul afirmat pe deplin al vodevilului, Tncepand cu anul
1830. Unul din primele spectacole ale genului l-a avut Teatrul de vodevil roméan, intemeiat in 1866 la
Bucuresti de catre actorul si dramaturgul roman Iorgu Caragiale (1826-1894). O creatie vasta, care
cuprinde aproximativ 50 de vodeviluri si cuplete de comedii musicale, apartine compozitorului E.
Wachman, fiul lui Johann Andreas Wachmann (1807-1863), cunoscut creator de vodevil si opereta. Iata
cateva titluri din creatia sa: vodevilurile Paunasul codrilor (1857), Prapastiile Bucurestiului (1858),
Spoielile Bucurestilor (1863) s.a. La completarea repertoriului national prin creatii de valoare,
majoritatea cu substrat istoric, a contribuit si compozitorul E. Caudella, vodevilul Harta-Razesul (1872),
scris pe textul lui V. Alecsandri.

O lista impresionantd de creatii compuse pe textele unor cunoscuti scriitori ai vremii ii apartine
compozitorului A. Flechtenmacher. Astfel, in anul 1848, pe textul lui C. Negruzzi a fost compus
vodevilul Doi tarani si cinci cdrlani (1848). Inspirat din operele lui V. Alecsandri, a compus
vodevilurile: lorgu de la Sadagura (1844), lasii in carnaval (1845), Piatra din casa (1847), O nunta
taraneasca in Moldova (1848), Scara mdtei (1850), Cinel-cinel (1857), Banii, gloria si amorul (1861),
Millo director (1865). Creatia Rdazvan si Vidra (1867) este o drama istorica pe textul lui B.P. Hasdeu.
Compozitorul este autorul muzicii pentru piesele de teatru Provincialul Vadra (1846), pe textul lui
Alecu Russo (1819-1959), si o serie a Chiritelor, pe textul lui V. Alecsandri: Coana Chirita in lasi sau
Doud fete si-o neneacd, Intoarcerea Coanei Chirita si Coana Chirita in provincie, toate fiind realizate
n 1850.

Revalorizarea teatrului muzical roménesc la nivelul culturii europene se edifica cu ajutorul genului
cunoscut ca un adevarat amalgam de elemente ale vodevilului cu cele ale operei comice, prin legatura
realizatd de corespondentii sai: opera comica franceza, opera bufa italiana, singspiel-ul german sau
zarzuela spaniola [2 p. 615]. Incepand cu a doua jumitate a secolului al XIX-lea vodevilul pierde teren
in fata operetei, punandu-si amprenta atat din punct de vedere cantitativ, dar si calitativ, prin numerele
muzicale care sustin derularea actiunii. Tot In aceastd perioadd se remarcd cristalizarea genului de
operetd prin contributia celor doua scoli: cea franceza, prin aportul eminent al lui Jacques Offenbach
(1819-1880), si cea vieneza, reprezentata magistral de catre Johann Strauss-fiul (1825-1899).

Un moment de referintd in istoria teatrului muzical din Romania 1l reprezintd punerea in scend a
primei operete romanesti Baba Harca (1848), de A. Flechtenmacher. Drumul trasat de Baba Harca a
lui A. Flechtenmacher este continuat de Ciprian Porumbescu (1853-1883), opereta sa Crai Nou (1882)
fiind reprezentativa pentru acest gen. Cronicarii din acea vreme afirmau ca partitura tdndrului maestru a
fost ,,...ruptd din sufletul poporului” [3 p. 269], valoarea muzicald fiind sporitd de inspiratia genurilor
folclorice romanesti: doina, hora, cantecul batranesc, dansul de tard si romanta lautareasca.

Istoriograful muzical O.L. Cosma, in volumul sdu Hronicul muzicii romanesti, remarca: ,,Abia in
1882, o data cu aparitia lui Crai Nou, putem consemna un salt calitativ in opereta, abia atunci trasaturile
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genului, fundamentate in creatia lui Offenbach si J. Strauss, se identifica intru totul intr-o opereta
romaneascd. Din acest moment putem vorbi despre opereta nationald in sensul clasic al notiunii,
Intrunindu-se cerintele dramaturgico-muzicale ale genului. Panad atunci opereta fusese o forma teatral-
muzicala ce-si justifica determinarea nu atat prin virtualititile componistice, cat prin titlu. In acest fel,
avem de-a face cu o etapa pregatitoare cu lucrari ce ar putea fi cotate astdzi ca fiind semioperete sau
operete improprii” [4 p. 61].

Conform dictionarului digital, ,,Genul operetei roméne tinde sa-si paraseasca tiparele traditionale,
cautand forme de expresie mai putin conventionale, mai moderne 1n scriiturd, apropiate de sensibilitatea
publicului contemporan. Pe masura innoirilor generale din limbajul muzical si din dramaturgie, prin
aparitia si uneori sub influenta unor noi forme de spectacol pop, teatrul de revista, filmul si televiziunea,
se remarca printr-o creatie relativ bogatd la inceputurile teatrului muzical romanesc. Acest gen nou
afirmat cu consecventa reprezinta o finalitate educativa si un puternic caracter national” [5].

Muzicologul Octavian Lazar Cosma (n. 1933) scoate in evidentd deosebirile intre vodevil si
opereti: ,,In operetele din a doua jumaitate a secolului XIX muzica nu mai este un simplu purtitor al
textelor cupletelor, ca in vodevilurile lui Flechtenmacher sau Wachmann ci, printr-o mai mare
consistentd, ea are o contributie importanta in adancirea si intensificarea efectului dramatic urmarit de
libret” [6 p. 88].

La afirmarea genului de operetd romaneasci a contribuit si compozitorul E. Caudella. In anul
1880, la Iasi, a fost montatd prima sa operd comicd roméneasca Olteanca. in acelasi an a fost pusa in
scend si opera comicd Urechile barbatului in dar de nuntd, compusda de Eduard Caudella si Gustav
Otremba (1833-1891), pe un libret de Gheorghe Bengescu-Dabija (1844-1916), care s-a bucurat de un
mare succes. In creatia sa Olteanca, E. Caudella foloseste corurile pe voci egale Corul fetelor la tors,
din actul intai si Marsul ostenilor din actul secund. Au urmat opereta Fata razesului (1881), opera
bufd Hatmanul Baltag (1882), pe libretul lui C. Negruzzi si LL. Caragiale, opereta Beizadea
Epaminonda (1883), pe libretul lui C. Negruzzi. George Stephanescu (1843-1925) este un alt
compozitor care a creat in genul de operetd; din creatiile sale putem nominaliza: Cometa, Mama soacra,
Scaiul barbatilor, pe textul lui T. Speranta. G. Stephanescu este cel care, in 1885, a fondat Compania
Lirica Romana. Un rol important I-a avut si Constantin Dimitrescu (1847-1928), cu creatiile sale:
Sergentul Cartus (1895), opereta 1in doud acte, pe un libret de 1. Apostolescu (1876-1918) si opera
comica Nini (1897), pe textul lui D. lonescu-Zane, precum si Sdnziana si Pepelea (1899) — o feerie in
cinci acte pe un libret de V. Alecsandri. Creatiile lor marcheaza un incontestabil progres al genului de
opereta romaneasca.

Tn cartea sa Opereta si lunga ei poveste muzicologul si compozitorul George Sbarcea (1914-2005)
ne relateaza: ,,Fiind concepute, cum remarcau cronicarii ziarelor vremii, ,,sub forma nationala si avand
un scop national”, ele au pus In lumina o fizionomie artistica de exceptie si, totodata, intentia tenace de a
educa si prepara publicul Tn vederea intelegerii unui teatru muzical de mai Tnaltad tinuta. Chiar daca
urechea avertizatd a publicului de azi nu le mai gusta, aceste vodeviluri si ,,operete” n-au fost aparitii
hibride, ci, dimpotriva, punctul de plecare al unui teatru muzical autohton” [3 p. 262].

Dezvoltarea genurilor care apartin teatrului muzical de orientare non-academica in prima
jumatate a secolului al XX-lea a fost stimulatd de dezvoltarea miscarii teatrale, aparitia trupelor noi de
teatru, artistilor, cantaretilor, regizorilor, directorilor de teatru. In a doua jumatate a secolului al XIX-lea
si inceputul secolului al XX-lea pe multe scene ale celebrelor terase bucurestene Union, Otetelesanu,
Ragsca au evoluat trupe care jucau spectacole de teatru muzical si opereta.
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Opereta si vodevilul au inceput sa fie sprijinite de artisti. Tenorul Constantin Grigoriu (1866-
1918) a pus bazele celei mai reprezentative companii de opereta din tara, Compania Liricd Romana, care
s-a infiintat in anul 1904, el fiind considerat intemeietorul operetei romanesti. Impreuni cu trupa sa
prezenta spectacole 1n vestita terasa din parcul Otetelesanu din centrul Bucurestiului, care devine, pe la
sfarsitul primului deceniu al secolului al XX-lea, un loc de intalnire pentru multi scriitori, artisti
plastici §i actori. Aceasta trupd a prezentat aproape tot repertoriul de operetd, facand astfel cunoscuti
artisti precum: sopranele Florica Cristoforeanu (1886-1960) si Mara d’Asti (1871-1950), mezzo-soprana
Florica Florescu (1887-1960), tenorul Ion Bajenaru (1863-1921), George Niculescu-Basu (1882-1964)
s.a.

Un alt nume de referinta al teatrului muzical este Nae Leonard (1886-1928), care s-a facut
remarcat prin calitatile sale vocale exceptionale, supranumit printul operetei; debuteaza pe scena,
angajandu-se la Trupa de comedii si operete Nicu Poenaru. In 1904 isi desfisoara activitatea intr-o trupa
de provincie, Trupa artistica a lui Alexandru Marinescu, cu care a efectuat mai multe turnee prin tara.
Mai tarziu a fost invitat sa joace si in cadrul Companiei Lirice a lui C. Grigoriu, interpretand rolurile
principale din Pericola de J. Offenbach, Contele de Luxemburg de F. Lehar si Mascota de E. Audran.
Insa marele renume il va dobandi jucand rolul lui Danielo, cand s-a prezentat celebra operetd Viduva
vesela (1906) a lui F. Lehar (1870-1948).

Dupa terminarea studiilor din Paris (1909) N. Leonard isi continud cariera sa prin tard, dar si in
strainatate. Din repertoriul sau liric fac parte operetele: Povestirile lui Hoffman, Contesa Marita, Sylvia
si Baiadera.

Omul de teatru Constantin Tanase (1880-1945), cupletist, actor de scend si de vodevil a pus bazele
teatrului de revistd Carabus (1919) din Bucuresti, imbinand trasdturile genuistice ale teatrului de revista
si ale cabaretului pe parcursul urmitorilor 20 de ani. In perioada anilor 1930-1940 a evoluat cu succes si
in trupa de revista si opereta a Teatrului Alhambra, Tntr-o concurentd fideld si o completare benefica
pentru dezvoltarea acestui gen.

De istoricul operetei romane este strans legat numele lui lon Dacian (1911-1981), unul dintre cei
mai mari artisti ai operetei romane. Un citat remarcabil legat de acest nume ii apartine Margaretei Zirra
(1930-2022), critic de arta, publicista si balerina a teatrului de opereta: ,,Splendoarea operetei moderne
s-a nascut odatd cu lon Dacian si s-a stins odata cu el. ... Vocea lui unicd dainuie in spatiul nostru
spiritual” [7].

Dupa anul 1950, o contributie remarcabild in dezvoltarea operetei romanesti au avut-0
compozitorii: Gherase Dendrino (1901-1973), Filaret Barbu (1903-1984), Nicolae Kirculescu (1903-
1985), Elly Roman (1905-1996), Alfred Mendelsohn (1910-1966), Viorel Dobos (1917-1985), Henry
Malineanu (1920-2000), Florin Comisel (1922-1977), George Grigoriu (1927-1999).

Iata cateva titluri din creatia acestor compozitori romani: Lasati-ma sa cant (1954), in doua acte,
este 0 opereta a compozitorului G. Dendrino pe libretul lui Erastia Sever, Liliana Delescu (1932-2002)
si V. Cosma. Premiera a avut loc la Teatrul de Operetd din Bucuresti, pe 30 octombrie a anului 1954. In
data de 29 iunie 1972, cu prilejul infiintarii sectiei de operetd in cadrul Filarmonicii de Stat Oltenia,
opereta lui G. Dendrino a fost montatd sub conducerea muzicala a dirijorului craiovean Teodor Costin
(1923-2010), solisti fiind: tenorul Filimon Siminic (1942-2014), Valentina Manescu (n. 1972); corul a
fost condus de dirijorul si compozitorul Alexandru Racu (1937-2017).

O alta creatie ce apartine aceluiagi autor este o operetd in doua acte Lysistrata, libretul apartine lui
Nicusor Constantinescu (n. 1980) si George Voinescu (1918-1999). Premiera a avut loc la Teatrul de
Stat de Opereta din Bucuresti pe 31 decembrie 1960.
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Un alt compozitor reprezentativ al genului de operetd romaneasca este Filaret Barbu cu lucrarea
sa de debut, vodevilul Privighetoarea alba (1924). Compozitorul a scris 16 lucrari muzical-teatrale,
fiind apreciate printre creatorii de opereta din secolul al XX-lea. De un real succes s-au bucurat
operetele: Armonii banatene (1935), Florentina (1940), Izbdnda vietii (1947), Ana Lugojana (1950),
Culegatorii de stele (1954), Soarele Londrei (1972), Leonard (1972), Raspantia (1974), Leonard
(1976), Adancile iubiri (1977), Urmasii Mesterului Manole (1980), Fata mosului cea harnica (1982)
s.a.

Compozitorului Florin Comisel 1ii apartin operetele: Izbdnda vietii (1947), Culegatorii de stele
(1954), Soarele Londrei (1970), Raspdntia (1974) si Adancurile iubirii (1977).

Compozitorul N. Kirculescu a scris comediile muzicale: Suflet candriu de papugiu (1940), Un
baiat iubea o fata (1941), Atlantida (1942), Contele de Monte-Cristo (1942), Dragoste cu cantec (1944),
Primdvara, bat-0 vina (1945), Sfinxul din Hollywood (1945), comedia Tngerul albastru (1946) s.a. A
urmat opereta N-a fost nuntd mai frumoasa (1950), pe libretul H. Nicolaide si H. Negrin (1896-1964),
premiera a avut loc pe 7 februarie 1951, la Bucuresti. Scenografia a fost semnatd de George Teodorescu
(1919-1999), conducerea muzicala apartine dirijorului si fondatorului operei romane Egizio Massini
(1894-1966), iar coregrafia — Elenei Penescu-Liciu (1910-1996).

Opereta Intalnire cu dragostea (1962) a fost conceputd pe libretul poetului, compozitorului si
regizorului Bogdan Caus (1920- 2000) in colaborare cu compozitorul Floricel Kirculescu (1903-1985).
Autorului 1i apartine si opereta radiofonica Aventurile Baronului Miinchhausen (1955).

Un alt compozitor care a contribuit la dezvoltarea genului este Elly Roman (1905-1996). Fiind
fondatorul orchestrei Jazzul Elly Roman, si-a desfasurat activitatea sa ca dirijor in teatrele de revista
Carabug, Alhambra si Atlantic. Pe langa piesele care apartin genului de muzica cultd, a compus
spectacole de revistd, precum si operetele: Barbara (1946), Rapsodia tiganilor (1948), Prichindel si
Maruntica (1955), Colomba (1956), Fetele din Murfatlar (1960), Sfdrsitul pamdntului (1968), Violete
de Parma (1980). Merita de mentionat ca E. Roman a fost printre primii compozitori romani care au
inclus in partiturile sale muzica pop vestica din mijlocul secolului al XX-lea (de exemplu, twist).

Viorel Dobos (1917-1985), un alt compozitor si dirijor roman, autor al unor creafii numeroase —
Palog Voinicul (1948), Cdntecul muntilor (1949), Tdrsita si Rosiorul (ambele create in acelasi an —
1950), Copita de argint (1952), Scufita Rosie (1953), Nimfa litoralului (Nausica, 1967), Ultimul secret
(1985). George Grigoriu (1927-1999) s-a dedicat compozitiei de muzicd usoara si muzicii de film. in
palmaresul lui regdsim muzica pentru operetele Se marita fetele (1973) si Valurile Dunarii, cea din
urma fiind cantatd pe marile scene ale lumii de soprana Angela Gheorghiu (n. 1965). Meritd de adaugat
numele lui Henry Malineanu (1920-2000), compozitor de muzicd usoard, romante, operetd, comedii
muzicale, muzica de film si de teatru evreiesc din Romania.

Mentionam si o lista impresionantd de spectacole de revista: Primavara in do major $1 Baraseum
‘42 (1942), si Dai un ban, dar face, jucate pe scena teatrului Baraseum (1943). O serie de creatii
muzical-teatrale a unor reviste sunt intrunite prin imaginea Giocondei: Gioconda Place (1942), jucat pe
scena teatrului Gioconda, Rapirea Giocondei (1945, teatrul Gioconda), Aliatii Giocondei, Gioconda la
Savoy (1946), Gioconda pe puncte (1947). Tn 1948 scrie Doi bdiefi si doud fete, spectacol jucat pe scena
teatrului Boema. Urmeaza Estrada primaverii (1950), Tntre noi, femeile (1950), spectacol jucat la
Teatrul de Revistd, Concert in hazliu (1960), Expozitie de muzica usoara (1963), Revelion in lulie
(1968), in colaborare cu fondatorul Teatrului de revista Fantasio, Aurel Manolache (1931-2010),
spectacol jucat la Teatrul de revista Fantasio din Constanta s.a.
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Incercand sa analizeze specificul musicalului romanesc, in cartea sa Actorul de musical sau tripla
amenintare, Dana Rotaru face referire la anumite trasaturi specifice: ,,Musicalurile autohtone sunt fie
creatii originale, fie valorificd piese de teatru sau basme/opere literare romanesti care devin, astfel,
creatii originale. Cand vorbim de creatii originale ne referim la toate proiectele concepute pentru a fi
puse in scend ca musicaluri” [8 p. 54]. Aceste trasaturi mentionate in citatul anterior, se regisesc in
musicalurile provenite din piesele de teatru.

Regizoarea de teatru romanesc Sanda Manu (1933-2023) a montat in anul 1966 musicalul Au fost
odata doua orfeline. Acest spectacol a fost realizat de echipa de productie: scriitorul si actorul roman,
autor de scenarii, versuri si adaptari dramatice — Eugen Mirea (1894-1973), compozitorul H.
Malineanu, scenograful Liviu Popa (1921-1977) si dirijorul Jean Ionescu (1928-1994). Spectacolul a
fost prezentat pe scena Teatrului I. Nottara in stagiunea anilor 1965-1966.

Tn anul 1970 a fost montat musicalul Alcor si Mona dupa piesa de teatru Steaua fird nume a
dramaturgului si criticului literar Mihail Sebastian (1907-1945), libretul apartinand lui S. Manu si F.
Buref (1937-2016) [9].

Musicalul Buna seara, domnule Wilde, in regia lui Alexandru Bocanet (1944-1997) este un
spectacol complex, inspirat din dramaturgia universala cu piesa originala Ce inseamna sa fii onest de
Oscar Wilde (1854-1900), care a fost prezentat in premiera pe 28 noiembrie 1971, la Teatrul Nottara din
Bucuresti. Coregrafia spectacolului a apartinut lui Cornel Patrichi (1944-2016), decorurile au fost
asigurate de scenograful Sica Rusescu (1945-2004), iar costumele au fost realizate de Lidia Radian.
Acest spectacol a fost cel mai jucat din istoria genului, iar tendinta care valorifica piesa de teatru
romanesc a fost continuata si prin montarea spectacolului Lady X, in anul 1974.

La inceputul anilor 1980 ai secolului trecut apare musicalul Fratele meu Charles (1982), compus
de Edmond Deda (1920- 2006) pe un libret de Alecu Popovici (1927-1997, care a fost inspirat din
comedia Scoala bdrfelilor a lui Richard Brinsley Sheridan (1751-1816). Alt musical autohton este
Misterele Londrei (1995), realizat dupa faimoasa piesa Pygmalion scrisa de G.B. Show, creatorii
acestuia fiind compozitorul Dan Stefanica (1944-2010), textierul Eugen Rotaru (1941-2018) si regizorul
Dominic Dembinski (n. 1957).

Inceputul unui secol si al unui mileniu nou insemna o etapa urmitoare in evolutia genului de
musical pe scena romaneasca. Astfel, la Teatrul National de Opereta si Musica lon Dacian din Bucuresti
a fost montat spectacolul Ce inseamna sa fii Bonbury (2007), in regia lui Vlad Massaci (n. 1968) si
coregrafia lui Florin Fieroiu (sursd necunoscuta referitor la anii de viatd). Muzicologul George Sbarcea
(1914-2005) nota urmatoarele: ,,Prin muzicd Henry Malineanu a reusit sa redea nu numai o atmosfera de
autenticitate londoneza, ci, prin pitorescul evocarii, a asigurat si o ritmica de o deosebita sugestie
actiunii, prezentarii si interpretarii caricaturale a personajelor (...). O feerica aventura de teatru muzical —
iatd ce au realizat Eugen Mirea si Henri Malineanu cu Bunda seara, domnule Wilde!” [3 p. 296].

Vanatoarea de balene (2007) este un musical transpus pe muzica lui R.A. Diaconu (care a avut
dubla calitate: de compozitor si actor), pe versurile lui V. Valgard. Echipa de productie a fost formata in
mare parte din studenti. In rolul principal a evoluat soprana Marta Sandu (n. 1990), care in acest proiect
a asigurat si pregatirea vocald a studentilor. Din distributie au facut parte: M. Sandu — Jeune femme, S.
Tarta — Femme en deuil, A. Unguru — Homme 1, R.A. Diaconu — Homme 2 si C.Ulici — Joueur de
billiard s.a.

Inspirat din tragedia lui O. Wilde prozator, poet si dramaturg, compozitorul R.A. Diaconu
monteaza o altd premiera la Teatrul Masca din Bucuresti, spectacolul Salome (2012). Muzicalul are la
baza drama controversata a lui O. Wilde, 1nsa, spre deosebire de piesa initiala, spectacolul gandit prin
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prisma regizorala a lui R.A. Diaconu impresioneaza prin complexitatea jocului actoricesc, muzica este
extrem de sugestiva si bine sincronizatd cu trdirile intense ale personajelor, pe care le evidentiaza. lata
distributia acelui spectacol, actorii: Sorin Dinculescu (n. 1957) in rolul lui Irod, Ana-Maria Paslaru (n.
1961) in rolul Herodiadei, in rolul Salomeea este distribuitd Emilia Manea (n. 1989), Alexandru Nagy
(n. 1990), in rolul lui loan Botezatorul si Victor Apetrei (n. 1983) este distribuit Tn rolul lui Naraboth.
Coregrafia i1 apartine Feliciei Dalu (n. 1962), scenografia si costumele apartin Madalinei Cristina
Troneci, iar pregatirea vocala a actorilor a fost realizata de Haricleea Badescu (n. 1976). Regizorul ne
dezvaluie trairile interioare ale Salomeei, ne descrie puritatea ei si, totodatad, cealaltd laturd, cea a
seductiei, prin muzica si dans. Punand multd pasiune in musical, R.A. Diaconu sustine, cd musicalul
,-.-€ste cea mai purd si completd forma a manifestarii spectaculare si contine Tn materialul sau structural
toate artele, cu exigenta unor standarde reale si obligatoriu convingatoare™ [10].

Dupa cum afirma sursa hotnews.ro, ,,Salome este un spectacol despre descoperirea celor mai
adanci obsesii din interiorul uman. Obsesii, care au toate la baza incdlcarea unei ordini supraumane, unei
oranduiri ancestrale, pe care omul, in dorinta bolnava a cautarii si a asumarii puterii totale asupra a tot ce
traieste, o incalca, uitdnd cd, la urma urmelor, undeva, totul ii sta scris deja. Salome, printesa Iudeei,
fiica Tmparatesei Herodiada si nepoata regelui Irod, ulterior tata vitreg, este scindata, in devenirea ei din
fata In femeie, Intre nevoia de puritate si pofta carnala pe care i-o trezeste loan Botezatorul” [11].

Actorul si directorul teatrului Masca, Mihai Malaimare (n. 1950), considera ca acest musical este
unul ,,de exceptie”, caracterizandu-1 astfel: ,,Controversata drama candva interzisa lui Oscar Wilde este
o poveste despre decadentd, pacat, sacrificii, iubire in toate formele ei si implacabilitatea destinului.
Patosul, intensitatea si euforia care definesc jocul actorilor va vor purta intr-o célatorie incredibild si
ravasitoare in timp intr-un muzical de exceptie” [12].

Musicalul Cdinele gradinarului, dupa piesa lui L. de Vega, este o adaptare muzicald, care i
apartine lui Sorin Chifiriuc (n. 1950), chitarist, interpret si compozitor de muzica rock. Initial a fost
montat in regia semnatd de Serban Puiu (n. 1971). Spectacolul a fost realizat de Florian Pittis (1943-
2007), regizor de comedii si actor. Acest spectacol a fost jucat de-a lungul mai multor stagiuni la Teatrul
Bulandra din Bucuresti. Din distributie au facut parte: Emilia Popescu (n. 1966), Oana Pellea (n. 1962),
Mihai Gruia Sandu (n. 1956), Razvan Ionescu (n. 1955), F. Pittis, Manuela Ciucur (n. 1963), Marcel
Tures (n. 1951).

Prin urmare, putem afirma ca in ultimele decenii ale secolului al XX-lea repertoriul teatrelor
muzicale a fost completat cu primele exemple ale musicalului national.

Concluzii

Facand referire la orientarile timpurii ale secolului al XX-lea, putem spune ca in Romania au
aparut primii muguri ai acestui gen sincretic de divertisment, dezvoltat de compozitorii si libretistii
autohtoni. Primele exemple de musicaluri au aparut in anii 1970. Intr-o mare varietate de exemple din
dramaturgia mondiala sunt folosite bazele literare ale autorilor: O. Wilde, L. de Vega, G.B. Shaw, W.
Shakespeare, R.B. Sheridan s.a.

Aparitia genului de musical in spatiul romanesc a fost precedatd de diferite genuri ale teatrului
muzical de orientare non-academica: vodevil, operda comica, opereta, variété, teatrul de revistd. S-a
format o listd impresionantd de lucrari care apartin genurilor sus-mentionate care au pregatit aparitia
musicalului in Romania in urma cu 150 de ani.

In a doua jumitate a secolului al XX-lea teatrul muzical romanesc se perfectioneaza si variaza de
la vechea opereta pana la musicalul propriu-zis. Prin urmare, dramaturgia literaturii romane este
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reprezentata de: Chiritele, Piatra din casa, Sdnziana si Pepelea dupa piesele lui V. Alecsandri, O noapte
Sfurtunoasa si O soacra de |.L. Caragiale, Trei Crai de la Rasarit de B.P. Hasdeu, Titanic Vals si Fulgi
de nea ale lui T. Musatescu s.a.

In ceea ce priveste compozitorii, putem afirma ca se formeazi o intreaga pleiada care contribuie la
dezvoltarea genului de musical: E. Deda, H. Malineanu, G. Dendrino, M. Sebastian, T. Popa, N.
Alifantis, R.A. Diaconu, D. Stefanica, E. Sarosy, S. Chifiriuc, L. Casvassi, A. Milea, A. Hanu, R. Vlad,
C. Dascalescu, M. Teicu, A. Manolache, D. Lupu, S. Ursachi s.a.

Din punct de vedere al stilului, nu putem afirma ca exista elemente de limbaj muzical bine definit,
din cauza faptului ca unii compozitori au studii de specialitate, iar altii nu. Majoritatea autorilor de
musical au fost compozitori de muzica usoara, avand doar experientd componistica in genurile de
muzica pop si a slagarelor.
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