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L'article présente une incursion dans [l'époque baroque - [l'une des plus
intéressantes périodes de ['histoire de la culture universelle. Les auteurs analysent
[’étymologie du mot baroque; poursuivent l'évolution du terme et son extrapolation
sur les domaines artistiques. L'art musical baroque est plein de symboles et
d'emblemes dans lesquels le contenu est encodé et que se refletent dans les figures
rhétoriques - des formules rytmo-mélodiques stables avec un contenu spécifique
fixe ; elles sont lices a la théorie des affects. Les auteurs réveélent les
caracteristiques essentielles de la musique baroque: l'installation du systeme tonal,
["apparition de [’homophonie et l'instrumentalisme qui déterminent en grande
partie l'aspect de la musique pour les époques prochaines.

Baroc, retorica muzicala, teoria afectelor
Baroque, rhetorique musicale, theorie des affects

Epoca barocului este una dintre cele mai interesante epoci din istoria culturii universale.
Dramatismul, intensitatea, dinamismul, contrastele ce o caracterizeaza, dar totodatd armonia si
caracterul ei unitar §i integru atrag atentia artistilor si cercetdtorilor care mereu gasesc surse de
inspiratie si teme de meditatie in bogata si variata mostenire a acestei epoci atat de apropiate
spiritual de timpul nostru incert, hiperdinamic, aflat intr-o permanentd cdutare a stabilitatii si
ordinii. Barocul a insemnat punctul de pornire pentru arta si cultura Timpului nou, astfel incat,
dupa observatia foarte justd a actorului rus O.Mensikov, “intelegerea si interpretarea corecta a
acestei perioade permite descoperirea izvorului mai multor probleme ale culturii si chiar mai larg,
a lumii contemporane™’.

Etimologia cuvantului a fost indelung dezbatuti. Existi doud versiuni’: potrivit uneia
cuvantul provine de la portughezul barroco si inseamna o perla de forma neregulata adusa pentru
prima data in Portugalia in sec.XVI. Conform celei de-a doua versiuni cuvantul baroc isi trage
inceputurile de la italianul baroco care denumea ultimul mod a celei de a doua figuri ale
silogismului in terminologia logicii scolastice. Ambele sensuri sunt reflectate in documentele
timpului. Astfel, in prima editic a Dicfionarului Academiei’ cuvantul defineste doar perlele
neregulate (un colier de perle baroce); in editiile a treia (1740) si a patra (1762) a aceluiasi

" http://menshikov.ru/theatre/k/k_161205.html
* De fapt, aceste doua versiuni pot fi considerate principalele, insa in diferite izvoare mai sunt consemnate
si altele: de la alt cuvant italian barocco care inseamna brutal, neindemanatic, fals; de la cuvantul francez
baroque care inseamna bizar, ciudat; de la numele pictorului italian Federigo Barrocco (1526 — 1612).
Despre aceastd ultima versiune scrie, de exemplu, M.Nicolescu In carte sa dedicatd creatiei lui Handel
(vezi: Nicolescu M., Handel, Bucuresti, 1963, nota 1 din pag.5).

Dictionnaire de ['Académie Francaise. Premicre édition, 1694, p.84. calea de acces:
http://portail.atilf.fi/dictionnaires/ ACADEMIE/PREMIERE/search. form. fr.html




dic‘gionar4 alaturi de prima semnificatie apare inca una figurata care inseamnd neregulat, bizar,
inegal (spirit baroc, expresie barocd, figurda barocd); referitor la sensul ei in arhitectura,
Enciclopedia lui Diderot (1750) confera notiunii sfera “neobisnuitului”, a “bizarului” si a
“excentricului™; in Dictionnaire de Trévoux (1771) citim despre un gust baroc, in care regulile
proportiilor nu se observa si totul este reprezentat doar din capriciul artistului. J.J.Russeau in
Dictionnaire de Musique (1768) mentioneaza: ,,se pare ca acest termen provine de la baroco al
logicienilor, insé si etimologia care se trage din domeniul giuvaiergiii trebuie luatd in seama”; in
editia a patra a Dictionarului istoric de arhitectura al lui de Quincy (1783) barocul este definit ca
o nuantd bizard, iar drept modele ale acestui stil sunt citati Francesco Borromini §i Guarino
Guarini; in al sdu Dizionario delle belle arti del disegno (1797) Francesco Milizia consemneaza
ca ,,barocul este superlativul bizarului, excesul ridicolului™®.

In sec.XVIII termenul are o conotatie de apreciere esteticd negativi. Baroc era numit totul
nefiresc, hiperbolizat, arbitrar. ,,Clasicii o identificau uneori cu “lipsa de masura”, a “bunului gust”,
cu “ridicolul” chiar”’.

Fatd de fenomenele artistice (arhitecturd, muzicd) termenul se foloseste deja in jumatatea a
doua a sec.XVIIL, iar in sec.XIX apar primele lucrari in domeniul studiului artelor si incepe
interpretarea barocului ca unui stil istoric (Brukhard, 1865; Wolflin, 1888). Insa initial, sub influenta
lui J.Burckhardt, Barocul este apreciat ca un stil alterat al Renasterii tarzii, Insemnand astfel declinul
ei. Si doar in anii 80 ai sec. XIX asistdm la o adevarata descoperire si reabilitare a barocului prin
lucrdrile Iui H.Wolftlin, care ,recunoscandu-i o importantd egala cu arta Renasterii, pe care o
dezvolta organic, il ageaza pe drept cuvant intre marile epoci ale culturii europene, caracterizata prin
tendinta de monumental, grandilocvent, a patosului festiv si al unei ornamentari excesive, dublate de
un inalt nivel al mestesugului artistic”™®. Pe tot parcursul sec. XX numerosi cercetitori au abordat
foarte frecvent problematica barocului, elaborand un numar considerabil de studii despre arta si
cultura acestei epoci. In anii 20 ai secolului trecut atestam trezirea interesului fatd de variantele
regionale si nationale ale barocului, tot atunci se intreprinde periodizarea si se stabilesc hotarele
temporale ale lui.

Din studiul artelor plastice notiunea de baroc patrunde si in stiinta muzicala. Acest lucru se
produce la inceputul secolului XX in lucrarile lui H.Riemann si G.Adler. Suntem de acord cu
cercetii care mentioneaza ca ,,aplicarea directd a termenului In domeniul muzicii implica riscurile
de a altera sensul expresiei sau caracterul muzicii”™. insa trasaturile barocului se fac observate
totusi in evolutia muzicii de-a lungul intregii perioade de timp cuprinsd sub denumirea de Baroc,
atat in muzica instrumentala, cat si in genurile sintetice (opera, cantata si oratoriul).

Barocul este un sistem artistic ce reflectd viziunile oamenilor din epoca postrenascentista
care observau ordinea vietii in contradictiile ei si considerau ca orice lucru isi are inevitabil opusul
sau. Antinomiile, contrariile incompatibile, sunt prezente pretutindeni in cultura barocului
generdnd o armonie foarte specificd, o armonie instabild, plind de incertitudini. Teoreticienii
barocului vorbesc despre o concordia discordans, adica concordie a discordiilor. Antinomiile
mentalitdtii baroce se manifestd in toate: haosul se opune ordinii, rationalul — irationalului, viata —
mortii, infinitatea timpului §i spatiului — caracterului temporal al existentei omului, materia —
spiritului etc. Lumea baroca este o lume instabild, dinamica, plind de contraste si contradictii,
supusd unor metamorfoze neasteptate.

Antinomiile barocului sunt perceptibile §i in muzica unde observam coexistenta imaginilor
si intonatiilor dansante si de gen (numeroasele suite, sonate si concerte), a programatismului
pitoresc (Anotimpurile lui A.Vivaldi) cu imaginile spirituale si ideile religioase (Pasioanele si

* Dictionnaire de I'Académie Francaise. Quatreieme édition, 1762, p.153. calea de acces :
http://portail.atilf.fi/dictionnaires/f ACADEMIE/QUATRIEME/search.form. fr.html

> Vezi: M.Eisikovitz, Polifonia barocului. Stilul bachian. Bucuresti, 1973, nota 1, pag.20.

% René Wellek Baroque in literature in: The Dictionary of the History of Ideas. Varianta electronica
http://etext.lib.virginia.edu/cgi-local/DHI/dhiana.cgi?id=dv1-27

7 Vezi: M.Eisikovitz, editia citat, nota 1, pag.20.

¥ Idem, ibidem.

? Cocearova G., Melnic V. Istoria armoniei. Chisinau, 2003. p.42.




cantatele lui D.Buxtehude, J.Schutz, J.S.Bach, G.F.Telemann s.a.). Barocul a fost epoca in care
vechile moduri au fost inlocuite de majorul i minorul in care nu putem sa observam manifestarea
acelorasi antinomii. Tot ele stau la baza succesiunii de parti contrastante in toate formele ciclice si
multipartite. Antinomiile genereaza compozitiile gigantesce (in mise, oratorii, Pasiuni) alcatuite
insa din numere adesea foarte laconice. In arta muzicald baroci observam o atitudine ambigue fati
de spatiul artistic care de reguld este organizat pe verticala. In el predomini miscarea ascendenta
spre inaltul cerului sau coborérea in infern. In teoria retoricii muzicale aceasta se manifesta prin
figurile anabasis si catabasis.

Trasaturd caracteristicd a muzicii baroce este ritmul pulsativ, care parca numara clipele,
asociat frecvent cu niste desene ritmice sinuoase, bogat ornamentate. In compozitiile muzicale ale
timpului observam si un anumit tip de contrast: timpul curgator, schimbator (timpul vietii umane)
si timpul inmarmurit (timpul eternitdtii). El se manifestd prin contrastul de tempo in diverse
genuri, prin abundenta variatiunilor pe basso ostinato. Inci o trasitura generatd de gindirea
antinomica baroca este coexistenta unor forme cu tipare rigide (fuga, sonata) si a numeroaselor
forme improvizatorice (preludii, fantezii, tocate etc.) care ilustreaza opozitia intre ordine si haos'’.

De asemenea in aceastd perioadd se fac observate si alte trasaturi specifice cum ar fi
interesul sporit fatd de tematica religioasa, in special fata de subiectele legate de martirii, mistere,
viziuni; emotivitatea exageratd; sporirea elementelor irationale; pregnanta si caracterul contrastant
al imaginilor; dinamismul''; tendinta spre sisteme integratoare (in filozofie'?, in arhitectura', in
toate arteleM); complexitatea si excesul rezolvarilor compozitionale si ornamentarea bogata (atat
in arhitectura, cat si in muzica); dorinta de a uimi, dar si de a convinge15 s.a.

Epoca barocului este dominata de retorica care reglementeaza relatiile intre autor, imaginea
artistica si realitate. Arta barocd, inclusiv muzica, este plina de simboluri i embleme in care este
codificat continutul. Aceste simboluri si embleme si-au gasit reflectarea atat in sistemul de
alegorii sau in diverse criptograme muzicale, dar si in numeroasele figuri retorice. Acestea, dupa
cum se stie, reprezintd niste formule ritmico-melodice stabile carora li se atribuie un anumit
continut. Figurile retorice sunt strans legate de teoria afectelor care afirma ca muzica serveste
pentru exprimarea patimilor omenesti. Sensul lor era fixat in tratatele muzicale ale timpului'.

Unul dintre primele tratate de acest fel este Musica poetica semnat de J.Burmeister, dupa
care apar Poeticile muzicale ale lui J.Nucius (1613) si A.Herbst (1643), precum si tratatele lui
C.Bernhard, A Kirher, J.Matteson, J.G.Walter s.a.”.

Dupid cum mentioneazi George J. Buelow'® deja in 1537 Listenius completeazi divizarea
muzicii in musica theoretica $i musica practica propusad de Boetius cu un al treilea compartiment

10 vezi: http://www.otsema.ru/music_istoria8.htm

""" Scriitorul rus L.Bunin scria ci ,lumea barocului este o lume ce nu cunoaste linistea” (citat dupa:
http://visaginart.nm.ru/ART/baep.htm)

"2 Initial filosofia incearcd si descopere unitatea lumii: Descartes o vede in ratiune, Spinosa — in perceptia
panteistd a lui Dumnezeu, Gobbs — 1n materie, Pascal — in dragostea perfectd, Leibnitz — in armonia
universului alcatuit din monade. Ulterior semnalam aparitia unor sisteme filosofice unitare care reflectd
caracterul contradictoriu §i dinamic al lumii inconjurdtoare cum au fost sistemul antinomiilor Iui Kant si
dialectica hegeliana.

" Crearea unor ansambluri arhitecturale, predominarea ovalului in liniile cladirilor etc.

" In pictura se incearca depisirea perspectivei directe si redarea infinitului spatial; in muzica apar formele
ciclice si multipartite.

" Aceste tendinte se manifestd pe de o parte prin ciutarea permanenti a originalitatii, a ineditului, iar pe de
alta — prin utilizarea unor forme si procedee general aprobate, tipizate pe fonul cérora si mai bine se
observa inovatiile.

16 Vezi despre aceasta: http://www.karamanov.ru/zadneprovsk.shtm

'7'J. Nucius Musices practicae Neisse, 1613; J. A. Herbst Musica moderna prattica Frankfurt am Main,
2/1653; J. A. Herbst Musica poetica Nuremberg, 1643; A. Kircher Musurgia universalis Roma, 1650; C.
Bernhard Tractatus compositionis augmentatus Manuscrito; J. G. Walther Praecepta der musicalischen
Composition Manuscrito, 1708; J. G. Walther Musicalisches Lexicon Leipzig, 1732.




denumit musica poetica. Sus mentionatul Joachim Burmeister a fost primul care a propus o
sistematizare a figurilor retorico-muzicale in tratatul sdu Hypomnematum musicae (1599) si in
versiunile lui posterioare Musica autoschediastiké (1601) si Musica poetica (1606).

Multi teoreticieni germani din aceastd perioadd mentioneaza cd exprimarea retorica se face
observata la mai multi compozitori deja in epoca renascentista. Astfel, de exemplu, J.Nucius in a sa
Musices practicae (1613) afirma ca Dunstable a fost primul compozitor pértas al noii muzici retorice
promotori ai careia erau de asemenea Binchois, Busnois, Clemens non Papa, Crecquillon, Isaac,
Josquin, Ockegem si Verdelot. insi cel mai des citat compozitor renascentist, considerat de
teoreticienii germani un veritabil maestru al retoricii muzicale era Orlando di Lasso'’.

Johannes Lippius in Synopsis musices (1612) sugereaza ca doctrina retorica a constituit nu
doar fundamentul unei corespunderi efective a muzicii cu textul, ci si baza formei sau structurii
unei compozitii. Cu aproximativ 50 de ani mai devreme, in 1563, Gallus Dressler in manuscrisul
intitulat Praecepta musicae peticae, scrie despre organizarea formala a discursului muzical divizat
in exordium (introducere, uverturd), medium si finis. Un plan similar este semnalat si de
Burmeister in tratatul sau Musica poetica (1606). In 1739 In tratatul Vollkommene Capellmeister,
Mattheson generalizeazd conceptele anterioare §i propune o schemd a compozitiei muzicale
bazata integral pe compartimentele teoriei retorice:

inventio (inventarea ideilor, ceea ce corespunde cu actul de creare si imbinare a
motivelor),

» dispositio (ordonarea efectiva a ideilor care corespunde de fapt cu insasi procesul de
compozitie a formei,

» decoratio (elaborarea si ornamentarea ideilor ceea ce corespunde cu dezvoltarea si
infrumusetarea temelor), precum si elaboratio sau elocutioconform altor autori

» pronuntatio (actiunea de prezentare a discursului care corespunde interpretarii in
public).

Structura propusa de Dressler (exordium, medium y finis) este de fapt varianta simplificata a
divizarii In 6 parti a compartimentului dispositio care o gasim in tratatele clasice de retorica, dar si
la Matteson, care include:
exordium (initierea discursului),
narratio (prezentarea sau expunerea faptelor si a informatiilor),
divisio sau propositio (explicarea si definitia punctului de vedere al oratorului),
confirmatio (probele ce confirma ceea ce se vrea demonstrat),
confutatio (combaterea afirmatiilor contrare ) si
peroratio sau conclusio™

Retorica muzicald era promovata nu doar de teoreticienii germani. De exemplu Mersenne in
Harmonie universelle (1636-7) afirma cad “muzicienii se aseamana cu oratorii si trebuie sa-si
compuni melodiile in asa mod, de parca acestea ar fi fost discursuri”*'.

,Jzvorata din ideea de ethos muzical formulatd de elini si dezvoltata ulterior de teoreticieni
medievali §i renascentisti, teoria afectelor a cunoscut o perioadd de maxima inflorire in epoca
barocului gratie, in special, muzicienilor germani”**. In tratatele timpului a fost elaborat un canon
destul de riguros al exprimarii afectelor in baza caruia erau tipizate toate figurile muzical-retorice.
“Figurile reprezintd veritabilul limbaj al afectelor” scria J.A. Scheibe in Der critische Musikus

YVVYVYVYV

' George J. Buelow. Retérica y miisica // The New Grove Dictionary of Music (tomo 15, pag. 793),
traduccion de Agostino Cirillo. Calea de acces:
www.csmmurcia.com/musica_antigua/NGrove Retorica.html

¥ Idem.
%% Idem.
*! Citat dupa: George J. Buelow. Retdrica y miisica // The New Grove Dictionary of Music (tomo 15, pag.
793), traduccion de Agostino Cirillo. Calea de acces:

www.csmmurcia.com/musica_antigua/NGrove Retorica.html
> Cocearova G., Melnic V. Istoria armoniei. Chisiniu, 2003. p.47.



(Leipzig, 1745)”. Dupa cum mentioneaza cercetatorii, cunoasterea lor devine un atribut
obligatoriu al studiilor muzicale fie transmise de la maestru la elev (cum se practica in landurile
germane), fie fixate in tratatele muzicale (ca in tarile romanice). Figurile retorice sunt manifestari
ale gandirii alegorice in muzica, fiind niste simboluri ale unor notiuni, ale unor sentimente i
emotii. Totodata ele ilustreaza tendinta generala a barocului spre decorativ. Conform esteticii
timpului infrumusetdrile asigurau In mare masurd valoarea artisticd §i bogatia continutului
operelor de arta**.

Compozitorii din epoca barocului nu foloseau doar figurile deja existente, adesea ei singuri
inventau figuri noi>, astfel numarul total al acestora depasind 140*°. Printre cele mai raspandite
figuri retorice vom mentiona: pasus duriusculus (migcare cromatica treptatd), saltus duriusculus
(salt cromatic), cadenza duriuscula (disonantd cromatica in acordul ce pregateste cadenta, toate
trei figuri exprimand durerea, lacrimile, suferinta), anabasis (miscare treptatd ascendentd
simbolizand cerul, invierea etc.), catabasis (miscare treptatd descendentd legatd de imaginile
mortii), metabasis (figurd de tranzitie, de pasaj reprezentand trecerea dintr-o lume in alta),
circulatio (miscare melodica circulard care simbolizeazd eternitatea), exclamatio (figura
exclamativa redatd de o sextd mica ascendentd), interrogatio (figurd interogativa exprimata prin
mers la o secundad ascendentd la sfarsitul frazei), suspiratio (suspin redat prin motive scurte
separate de pauze), aposiopesis (pauza generald care simboliza disparitia, moartea), climax
(culminatie), contrapositum sau antithesis (exprimarea muzicald a contrariilor prin opozitii
armonice sau tematice) s.a.

Nu mai putin importantd pentru epoca Barocului au fost simbolistica tonalitatilor dezbatuta
de mai multi teoreticieni ai timpului*’. n Anexa 1 vom prezenta tabelul tonalitatilor si afectelor
provocate de acestea in viziunea lui Charpentier, Mattheson, Rameau, Schubart.

Johann Philipp Kirnberger (1721-1783) in tratatul sau Die Kunst des reinen (Berlin, 1776-9,
pp.103-104) descrie senzatiile produse de diferitele intervale™ .

In prima jumitate a sec. al XVII-lea se contureazi deja majoritatea genurilor muzicale
specific baroce, insd perioada respectivdi ramane incd puternic ancoratd in mentalitatea
renascentistd cu spiritul ei echilibrat, senin §i ponderat. Ulterior, incepand cu jumatatea a doua a
sec.al XVII-lea observam o predilectie fata de muzica instrumentald care treptat inlocuieste
muzica vocald promovatd de epocile anterioare. Alaturi de stabilirea sistemului tonal prin
reducerea modurilor renascentiste la cele doud (majorul si minorul) si de aparitia omofoniei,
instrumentalismul astfel se numara printre trasaturile definitorii ale stilisticii baroce care vor
determina In mare masura si aspectul muzicii viitoarelor epoci.

Procesul de emancipare a instrumentelor a fost unul de lunga durata inceputurile céruia se
trag din Renastere atunci cand apare practica transcrierii pieselor vocale pentru diferite ansambluri
polifonica, pastrand practic intact textul muzical.

Interesul sporit fatd de instrumente este inspirat si de perfectionarea calitativa a majoritatii
instrumentelor muzicale (si in special a instrumentelor cu coarde si arcus) care se atestd in

> Citat dupa 3axaposa O . Myssikanvhas pumopuxa XVII — nepeoii nonosunwt XVIII 6. // TIpoGnemsr
My3bIKalIbHOW Hayku. Beim. 3. Mocksa, 1975. C. 356.

** Vezi: Enumun A. Mazus mysviku Bapokko: umanssnckas mpuo-conama. Cankr-TIlerep6ypr, 2006. p.16
** Vezi despre aceasta in: Illgeiiyep A . N.C. bax. Mockaa, 2002.

%% Pe situl Musica poetica gasim un tabel generalizator al figurile retorice in care sunt incluse 147 figuri
muzicale si muzical-literare cu descrierea acestora, fiind indicatd sursa stiintificd primara din care s-a
preluat informatia, dar si numele autorilor din epoca barocului in tratatele carora se vorbeste despre figura
respectiva. Vezi: http://www.musicapoetica.net/figures. htm

*" Despre aceasta vezi: Cocearova G., Melnic V. Istoria armoniei. Chisinau, 2003. Capitolul 2. In Anexi 1
vom prezenta tabelul tonalitatilor si afectelor provocate de acestea in viziunea lui

Charpentier, Mattheson, Rameau, Schubart.

¥ Expression des Intervalles d'aprés Kirnberger (calea de acces:
http://www.musebaroque.fr/Documents/intervalles.htm). Vezi Anexa 2.




perioada respectivd. Maiestria mesterilor lutieri (Amati, Guarneri, Stradivari s.a.) a contribuit la
vocilor umane. Odata cu perfectionarea instrumentelor creste vertiginos si maiestria interpretativa
la acestea. Anume in aceastd perioada se cristalizeaza principalele genuri instrumentale: sonata,
suita, concertul.

Pe tot parcursul perioadei baroce observam prezenta a doud tipuri de organizare a
discursului muzical: scriitura polifonica preluata de la compozitorii din Renastere si noul tip de
monodie acompaniata, asocierea carora defineste incd una din trasaturile stilistice specifice ale
barocului.

Lumea barocului este o lume aparte care ne fascineazd prin diversitatea §i bogatia ei.
Numeroase personalitdti polivalente ca R.Descartes, P.de Calderon, A.Gryphius, J.Kepler,
M.Mersenne, B.Pascal s.a. si-au adus aportul la dezvoltarea gandirii umane, au contribuit la
afirmarea stiintei §i filosofiei. Nu sldbeste nici atractia artei baroce: dramaturgia lui
W.Shakespeare, ansamblurile arhitecturale ale Romei, picturile lui Rubens, Rembrandt, El Greco,
sculpturile lui Bernini, creatia muzicala a lui A. si D.Scarlatti, G.Frescobaldi, C.Monteverdi,
J.Pahelbel, D.Buxtehude, H.Schutz, A.Vivaldi, G.F.Handel, J.S.Bach si multi altii trezesc si astazi
admiratia prin bogitia continutului, epuizarea interioara a sensului si perfectiunea formei. Intr-un
mod enigmatic $i misterios tensiunea dramatica si intensitatea vietii spirituale a barocului se
resimt la distantd $i mai traiesc in constiinta noastrd fara a-si fi pierdut farmecul pe parcursul a
patru secole. In acest sens ni se pare foarte actuala observatia cercetitorului barocului N.I.Konrad
expusa incd in anul 1947: ,,Noi tradim intr-o epoca a marilor antinomii $i a ciocnirii lor. Din acest

motiv noi acum intelegem barocul chiar si mai bine decét inainte™*’.

Anexa 1.
Tonalitdtile si afectele provocate de acestea In viziunea lui
Charpentier, Mattheson, Rameau, Schubart™
tonalitatea) M.A. Charpentier Johann Mattheson J.P. Rameau (1683- | Chr. Fr. D. Schubart
(1636-1704), Regles | (1681-1764), Das 1764), Traité de (1739-1791), Ideen
de composition, Neu-eréffnete I’Harmonie.Chap. 24/ zu einer Asthetik der
Paris, 1690. Orchestre, Hamburg, | livre 1, Paris, 1722 | Tonkunst, Wien,
1713. 1806
Do Vesel si militaros Caracter insolent, Bucurie, recunostinta| Pur pana la perfec-
major care ne inveseleste | (ca Re sau La) tiune, inocent naiv.
sau da curs liber Sarmant gi tandru ca
bucuriei limbajul copiilor
do minor| Obscur si trist Agreabil, sarmant, Tandrete, plangere | Potrivit pentru
dar foarte trist, dezo- | (ca fa) declaratii de dragoste
lat. Induce usor som- si 1n acelagi timp ne
nolenta. Exprima implanteaza dragoste
amardaciune, regret nefericita.
sau senzatie mangai-
toare.
DO # kok ok k ok ok kok ok k ok ok
major
dO # kok ok k ok ok kok ok k ok ok
minor
Re major| Voios, certaret Picant, strdlucitor, Recunostinta, bucuriel Tonalitatea trimfala,
viu, Inversunat, potrivita pentru
persistent, galagios, Alleluias, pentru

%% Citat dupa http://menshikov.ru/theatre/k/k 161205 html
%% Tabelul a fost preluat de pe: www.musebaroque. fr/Documents/tonalites.htm. Traducerea ne apartine.




amuzant, vesel,
stimulant. Potrivit
pentru trompete si
timpane.

aclamatiile
victorioase.

re minor

Grav si cucernic

Cucernic calm, ma-
ret, agreabil, multu-
mit. Potrivit pentru

Blandete, tandrete (ca
sol, si i mi)

Caracterul unei femei
sumbre urzind idei
negre si plind de

aer liber. Abatator, melancolie
fluid. Potrivit pentru

bisierica si pentru

viata comunitara.

Reda linistea

spiritului.

Mi b Crud si dur Foarte patetic. Tonalitatea

major Niciodata grav, devopum% si
plangaret sau conversatiei intime
exuberant. cu Dumnezeu.

Expresia trinitatii
prin ai sai trei bemoli

mi b Oribil, * ok ok * ok ok Senzatie de anxietate,

minor | Inspaiméntator de tulburari de spirit,

deziluzie si
deceptionare.

Mi Certaret, strident Tristete mor-tala, Blandete, grandoare, | Veselie, bucurie

major dragoste dezasperata.| magnific surdzatoare insa fara
Separarea spiritului juisare completa.
de trup. Transant,
presant

mi minor| Efeminat, Gandire profunda. Blandete, tristete Declaratii de

indragostit, Tulburare si tristete, dragoste. Femeie
plangaret insd care da speranta naiva, inocenta.
de consolare. Ceva Plans fara suspine cu
vioi insd fard veselie putine lacrimi.

Fa major| Furios, nestapanit Generozitate, Fermi- Furtund, furie (ca Sib Amabilitate, odihna,
tate, perseve-renta, complezenta
dragoste, virtute,
usurintd. Nu putem
mai bine descrie
cumintenia si genti-
letea acestei tonalitati
decat prin comparatia
cu un om frumos,
caruia 1i reusesc toate
celea fara prea mare
efort si cu placere.

fa minor | Obscur si plangator | Amaraciune resem- | Blandete, plans, Melancolie profunda,

nata si moderata, dar
de asemeni profunda
si grea. indoiala.
Produce o melancolie
neagra si disperata si
cufunda auditorul in

tristete dandu-i

lugubru

tanjeala de mormant.




frisoane.

Triumf in adversitate.

Sol b .

major Se respira 11bpr pe

* k¥ * kK * k¥ varful colinei.

sol b Mari tulburari, mai Tonalitate

minor intai de toate obscura. ,, Trage”

* kK amoroase §i tangui- | * * * pasiunea la fel cum
toare. Ceva legat de un cdine ,,zadara”
abandon, de singura- draperia.
tate, de mizantropie.

Tonalitate obscura.
, Irage” pasiunea la
fel cum un caine
,,zadara” draperia.

Sol Vesel, bland Multe aluzii, stralu- | Tandru si vesel, Pastorala idilica.

major cire. Convine la fel | magnific (ca Mi) Recunostinta idilica
de bine pentru lucruri pentru prietenie
serioase §i pentru sincera si dragoste
cele vesele. fidela.

sol Sever, magnific Este una din cele mai| Tandrete, blandete Neliniste,

minor frumoase tonalitati : nemultamire. Iritare
imbina seriozitatea i pentru un proiect
vioiciunea tandra, intrerupt. Iti
produce de asemeni stapanesti cu greu
farmec si gratie. indispozitia.
Lucruri tandre sau
revigorante; placeri
moderate si bucurii
temperate. Este o
tonalitate extrem de
flexibila

La b Tonalitate funerara,

major moar'—te,descvompu—

* kK * oKk * kK nere judecata,

eternitate.

la b Moro'cénog,'

minor grohaitor, inima

* k¥ * ok ¥ * k¥ sufocata pana la

inabusire.

La major| Vesel, pastoral Sesizabil, straluceste | Usurintd, bucurie Contine declaratii de
imediat mai mult dragoste inocente,
pentru pasiuni triste speranta. Convine in
decat pentru special viorii. Reve-
distractie. derea fiintei iubite,

bucurie juvenila,
incredere/ Dumnezeu.
la minor | Bland si plangdtor | Alura fastuoasa si Natura femeii

gravitate. Moderat,
putin plangaret,
decent (respectabil),
linigtit, predispus

chiar spre somno-

%ok sk

devotate si dulceata
caracterului.




lenta. Poate fi folosit
pentru toate miscarile
sufletului fiind
moderat si dulce.
Si b Magnific si vesel Divers si fastuos. De | Furtuna, furie Amor vesel, cuget,
major asemepi modest. speranta, p'rivire spre
Uneori poate fi atat o lume mai buna.
magnific, dar i
mignon. Ad ardua
animam elevat.
si b Obscur si teribil koK ok Cantec lugubru Un original ursuz
minor care rareori are o
mind de amabilitate ;
Ironizeaza fata de
Dumnezeu si fata de
lume. Pregateste
pentru sinucidere.
Si major | Dur si plangaret Caracter contradicto-| * * * Foarte colorata,
riu, dur si dezagreabil, pasiune violenta :
chiar dezaspe-rat. Se manie, furie, gelozie,
foloseste mai rar. delir, deznadejde.
si minor | Solitar, melancolic | Bizar, moracanos gi | * * * Raébdare, asteptare
melancolic din ce linigtita a sortii,
motiv se foloseste resemnare in fata
foarte rar. Side vointei Domnului.
aceasta posibil ca Geamatul ei e atat de
anticii au exilat-o dulce incat nu
din manastirile lor. explodeaza niciodata
in murmur sau in
scancet insultdtor.
Anexa 2.
Intervalul Efectul produs in Efectul produs in
ascendentd descendenta
Prima marita angoasa tristete extrema
Secunda mica tristete agreabil

Secunda mare

agreabil si patetic

serios, linistitor

Secunda marita

lipsit de viata, stins

plangaret, tandru

Terta micsorata

% sk ok

foarte Indurerat, tandru

Terta mica

trist, indurerat

calm, moderat, imbucurator

Terta mare

imbucurator

patetic sau melancolic

Cvarta micgorata

indurerat, plangaret

durere, angoasa

3T
Cvarta mica

bucurie

calm, multumit

*! Jatd cum comenteazi aceste intervale cu denumiri mai putin obisnuite Pierre Alain Clerc :

Va veti

intreba desigur care este diferenta intre o cvartd mare si una mica, sau intre o cvintd mica si una falsa.
Kirnberger explicd si demonstreaza ca melodic cvinta micsoratd de pe treapta a doua a unei tonalitati
minore produce un efect diferit decat cvinta micsorata de pe sensibila unei tonalitdti majore. Deci, cvarta
maritd sau tritonul corespunde intervalului format intre sunetele Fa si Si in Do major, iar cvinta falsa —
respectiv rasturnarii acestora Si-F, in timp ce cvarta mare §i cvinta mica corespund intervalului format intre
aceleasi sunete in la minor. Cvarta mica, astfel, corespunde intervalului denumit astazi cvarta perfecta,
adica Fa-Si bémol. http://www.musebaroque.fr/Documents/intervalles.htm




Cvarta mare trist foarte abatut
Cvarta marita, triton violent trist §i sumbru
Cvinta mica delicat tristete tandra
Cvinta falsa sarmant, rugator rugator
Cvinta perfecta vesel, curajos multumit, linistitor
Cvinta marita angoasa terifiant (numai in bas)
Sexta mica indurerat, rugator, abatut
mangaietor
Sexta mare hazliu, aprig, violent un pic terifiant
Sexta marita Nu se foloseste in melodie
Septima micgorata indurerat vaiet
Septima mica tandru, trist, indecis un pic Inspaimantator
Septima mare violent, furios, oribil de inspaimantator
disperat
Octava vesel, brav, stimulant foarte linistitor
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