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ADNOTARI

Ghidul metodic abordeazd probleme ce vizeazd alcdtuirea acompaniamentului in
cadrul predarii disciplinei ,,Armonia”. In publicatia de fata sunt examinate aspectele teoretice
ale structurii si tipurilor de figuratie. De asemenea, sunt propuse tabele ale formulelor
structurale si ale marcarii numerice a acordurilor folosite iIn muzica de jazz. Lucrarea contine
modele de armonizare si exercitii la temele studiate. Ghidul metodic este destinat cadrelor
didactice ale Academiei de Muzici, Teatru si Arte Plastice, cat si celor din liceele, colegiile,
universititile din republicé, in care se studiaza disciplina ,,Armonia”.

The methodical manual is devoted to problems related to the creation of
accompaniment in the Harmony course. The theoretical aspects of texture, types of figuration,
various textural formulas in the context of their use when composing are considered. Tables
of texture formulas and numerical designation of chords used in jazz are offered. The manual
contains examples of harmonization and exercises. The publication is addressed to teachers
of the Academy of Music, Theater and Fine Arts, high schools, colleges and universities on
the subject Harmony.

MeToauyeckoe T1OCOOHEe MOCBAIEHO TMpobieMaM, CBS3aHHBIM C CO3JaHUEM
aKKOMIIaHEMeHTa B Kypce I'apMonuu. PaccMaTpHBarOTCS TEOPETHYECKUE aCHEKTHI (PaKTyphl,
THITE (PUTYPALIFH, [IPEAIaraloTes Tabmuubl GakTypHEIX GopMyTT U UPPOBOro 0003HAUEHHS
aKKOPIOB, HMCIOJNB3YEMBIX B JDKaze. B mocoOuu cojepxarcd oOpaszlibl TapMOHH3ALUH M
3amanud.  Msjanwe azpecoBaHo mpemomaBaTenssM  AxagemMuu Myswiku, Teatpa n
M3o6pasutenbbix McKyccTB, NUIeeB, KOUIEDKEH H YHHBEPCHTETOB II0 JUCUMIUIMHE
«[apMOHHSD.




INTRODUCERE

In opinia majoritatii profesorilor si muzicienilor, compunerea acompaniamentului unei
melodii este un proces creativ, al carui succes depinde de o serie de factori: gustul estetic,
imaginatia, auzul muzical dezvoltat, simful stilului, intuitia si intelegerea. Aceasti opinie este
adeviaratd in multe sensuri, mai ales atunci cnd este vorba de proiecte creative serioase. Cu
toate acestea, in cadrul sarcinilor minore de studiere, care apar in cadrul cursului de armonie
pentru studentii de la specialitatea Pedagogia muzicald, compunerea acompaniamentului este
disponibila fiecarui student, daca este folosit un algoritm special.

Dupa cum se stie, un algoritm este o anumita secventa de actiuni, ce conduce citre un
rezultat pozitiv. Oferind un plan de actiune corespunzitor, in acest ghid metodic vom
demonstra posibilitatile algoritmului i vom arita caracteristicile fiecirei etape de
implementare a lui. Nivelul de posesie al instrumentului pentru crearea unui acompaniament
este de minimd importanta, deoarece fiecare student va putea si scrie textul muzical, lisand
mdiestria sd-1 stdpaneasca in mod independent.

Avand in vedere necesitatea concentréarii practice a tuturor disciplinelor speciale de
pregatire a viitorilor profesori de muzica, vom obtine eficienta maxim prin introducerea pe
scard largd a acestei forme de lucru in cadrul cursului Armonia. Dupi cum se stie, cadrele
didactice de muzica trebuie adesea sd acompanieze un cor, ansamblu, un solist, o orchestrd
pentru copii sau de instrumentisti, dar nu intotdeauna exista acompaniamentul gata pregitit.
Din diverse motive, poate fi necesara o corectare, de exemplu, datoriti tesiturii inconveniente
sau a complexititii texturii etc. in astfel de cazuri, profesorul de muzica trebuie si manifeste
creativitate la prelucrarea acompaniamentului. De asemenea, adesea este necesar si se faci
acompaniamentul unei melodii cu acorduri, care sunt insemnate prin litere si cifre si deci,
trebuie sd le descifram si apoi le prezentdm intr-o factura potrivita. Or, in numeroasele culegeri
de céntece pentru copii, doar melodiile cu text literar sunt date si trebuie si compunem
acompaniamentul. Aceste aspecte demonstreaza diversitatea sarcinilor si necesitatea esentiala
de a stipani abilitatile de compunere a acompaniamentului.

fnsa in practica existd cazuri in care un student interpreteazi bine compozitiile muzicale
complexe, invitate din note, dar intdlneste dificultdti la acompanierea cantecului din
repertoriul copiilor, in cazul in care i se oferd doar melodia sau melodia cu acorduri cifrate.
Evident, pentru a rezolva aceastd problemd, exercitiile traditionale de armonie nu sunt
suficiente. Prin urmare, este necesar sa includem armonizarea melodiilor din repertoriul
copiilor, desi principiile abordarilor in acest caz vor fi diferite. Daci le comparam, vom vedea
cd principala insuficientd a problemelor de armonie este neutralitatea caracterului lor si lipsa
particularitatilor de gen. Dimpotriva, cintecele din repertoriul copiilor sunt intotdeauna destul
de clare in expresivitatea lor si presupun solutii genuistico-texturale la fel de concrete.
Bazéndu-ne pe gen si forma, pe normele armoniei clasice, folosind diferite tipuri de figuratii
siisonuri, putem crea un acompaniament necomplicat, dar expresiv, al cantecului pentru copii.
Pentru a atinge acest scop si a dezvolta abilitatile de compunere a acompaniamentului, vi
oferim un algoritm si suport metodologic pentru acesta, inclusiv scheme, tabele si probleme
practice pentru studenti.




1. FACTURA MUZICALA
1.1. Notiunea de facturi, tipurile ei

Pentru a crea in mod corect un acompaniament si a dobandi abilitatile necesare in acest
tip de activitate, este necesar si intelegem bine structura tesutului muzical si sa aborddm in
mod constient crearea acompaniamentului. Primul pas in acest sens este studiul facturii
muzicale.

Se stie ca totalitatea elementelor sonore ale unei piese muzicale constituie asa-numita
tesdturd muzicali. Structura si caracterul materialului muzical depind de diferite principii ale
formrii lui.

Factura este totalitatea mijloacelor de expunere muzicald care implementeaza un anumit
principiu al organizarii materialului muzical.

Existd doud tipuri principale de organizare a tesaturii muzicale: pe o voce (monovocald)
si pe multe voci (multivocala/plurivocald). Expunerea monovocala este de doud tipuri:
monodia si monofonia. Expunerea multivocald, la randul séu, este de mai multe tipuri:
polifonie, eterofonie, omofonie, stereofonie.

Monodia este expunerea muzicald pe o voce, in care domind coordonarea orizontald a
tonurilor, iar dezvoltarea muzicald nu este asociatd cu nici o formd de acompaniament.
Expunerea monodicd este caracteristica pentru muzica veche, precum si pentru muzica
religioasa de diferite traditii si epoci istorice. La moment ea este cea mai raspandita in muzica
populard, dar se intilneste si in cea academica, unde aplicarea ei este insotitd de sarcinile
speciale de expresivitate (exemplul 1).

Exemplul 1. D. Sostakovici. Simfonia nr. 10, partea I, inceputul
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Nu trebuie si identificim o monodie cu nicio expunere monovocald. Melodia de tip
armonic, care descrie conturul acordurilor, poate fi prezentata si in mod monofonic, dar este
doar similari cu monodia, diferitd de ea prin faptul ca presupune un subtext armonic si deci,
este supusi logicii armonice. Prin urmare, expunerea pe o voce in care sunt identificate
functiile armonice este, mai exact, numitd monofonie.

La varietatile de monodie sau monofonie se referd si expunerea monovocald cu dublarea
la interval de octava. Daci dublarea se face la orice alt interval, atunci o astfel de bivocalitate




este deja tranzitorie de la monovocalitate la multivocalitate si ar trebui considerati ca
eterofonie.

Eterofonia este expunerea muzicald pe mai multe voci, in care vocile prezinti autonomie
partiald, realizdnd simultan variante ale aceleiasi melodii. Eterofonia este foarte raspanditd in
muzica multor popoare, preceddnd istoric atat polifonia, cét si omofonia.

in primele exemple de polifonie — organumele medievale din secolele IX-XIX — factura
prezintd miscarea paraleld a doud voci cu intervale de cvartd sau cvinta intr-un ritm. Vocile
nu sunt independente, temele lor sunt identice, in acelasi timp nu exist3 nicio voce principala
— aceastd situafie este caracteristicd pentru eterofonie (exemplul 2).

Exemplul 2. Organum din secolul al X-lea
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Eterofonia este folositd destul de larg in muzica secolului al XX-lea, in care se intAlnesc
dublarile complexe in diferite intervale si acorduri, in orice disonanta.

Polifonia isonara, caracteristica, de exemplu, pentru cantecul popular rus, este un fel de
eterofonie.

Omofonia este expunerea muzicald multivocald, in care vocile sunt impartite in vocea
principald si vocile secundare (care formeazi acompaniamentul). Omofonia permite diferite
variante ale relatiei ritmice dintre voci, drept urmare, se formeaza trei tipuri de facturd
omofonica:

a) omofonie acordico-armonicd, In care miscarea vocilor este ecviritmicd, adica

dezvoltarea ritmica a vocilor coincide (exemplul 3);

Exemplul 3. F. Chopin. Preludiul nr. 20
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b) omafonie dezvoltatd — formata din melodie dezvoltatd cu acompaniament acordic sau
figurativ (exemplul 4);

Exemplul 4. F. Schubert. Vals
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¢) omofonie polifonizatd — formatd atunci cdnd in vocile din acompaniament apar
contrapuncte, imitatii sau material tematic (exemplul 5).

Exemplul 5. P. Ceaikovski. Barcarola (repriza)
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Polifonia este expunerea muzicaldi multivocala, bazata pe combinatia de voci
independente si dezvoltate melodic, care sund simultan in contrast unul cu celalalt si, in acelasi
timp, constituie un tot integru. Un alt nume pentru polifonie este contrapunctul.

Existd doua tipuri de polifonie:

a) imitativid — vocile conduc alternativ o tema (genurile de fuga, canon, inventie etc.)

(exemplul 6);

Exemplul 6. J.S. Bach. Inventie

Piano

Vivace
A ™=
— e — s, % — = ——
1Y) == ]
r . :
. F Prpepe '
) - e e - ﬁ:ﬁ%
Ib l;{/ rr '{

b) contrastantd — in acelasi timp sunt combinate diferite teme sau melodii (exemplul 7).




Exemplul 7. N. Rimski-Korsakov. Mireasa tarului, actul I
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Stereofonia este un nou tip de factura, care a aparut in muzica secolului XX (stereofonie
— termenul lui L. Diacikova [4, p. 133]). Este asociatd cu utilizarea noilor tehnici de
compozme de exemplu: punctualism (exemplul 8), micropolifonia (exemplul 9), clustere s.a.
intr-o astfel de factura, vocile suni nediferentiat, indistinctiv, formand impreuna pete sau
blocuri sonore in loc de melodii si acorduri individuale, realizAnd tehnica sonorica.

Exemplul 8. A. Webern. Bagatelle
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Exemplul 9. R. Scedrin. Poeforia, partea I

(ca 6-8 sec)
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In muzica existd adesea o stratificare a tesutului muzical in straturi de factura cu utilizarea
simultand a diferitelor tipuri ale ei. Se formeaza factura mixti — tipul sintetic, amestecat, in
diverse combinatii. De exemplu, in corul Crucifixus din Mesa h-moll de ].S. Bach factura
polifonica din partea corului este suprapusd pe acompaniamentul omofonic al orchestrei; in
prima parte a cantatei lui S. Taneev loan de Damasc expozitia corald a fugii este insotita de

acompaniamentul omofonic al orchestrei (exemplul 10).

Schimbarea succesiva a tipurilor de facturi este caracteristica compozitiilor mari (opera,
simfonie, cantata etc.),-unde o schimbare a facturii indica, de obicei, 0 noud sectiune sau parte

a compozitiei.
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Exemplul 10. J.S. Bach. Mesa h-moll. Crucifixus
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1.2. Trasiaturile caracteristice ale facturii

Factura muzicala are o structurid complexa, care depinde, in primul rdnd, de principiile
generale ale organizarii materialului muzical. Acesta este un sistem cu mai multe niveluri, ce
cuprinde, In mod organic, toate mijloacele de expresivitate muzicala afland o intruchipare
concretd in el. Melodia, armonia, ritmul, timbrul, dinamica etc. —toate sunt incadrate in facturi
si se manifesta numai prin ea, adica factura este un factor integrat pentru ele. In acelasi timp,
factura, in sensul mai restrans al cuvantului, este unul din mijloacele expresivititii muzicale,
care posedd anumite proprietiti expresive si formative.

Proprietitile expresive ale facturii sunt asociate cu posibilititile ei coloristice. Factura
este un strat sonor de muzicd ce se aude spontan, direct si in care sunt realizate toate
fenomenele muzicale, prin urmare acest aspect al facturii este cel mai important si se numeste
fonism.

Pentru a caracteriza fonismul, se folosesc expresii conditionate, care indicd densitatea
(transparentd, densd), volumul (simplu, compact, modest, larg), masa (masiva, usoari) etc.
Aceste proprietati ale facturii depind de mai multi factori: registru, timbru, intervale, ritm,
numarul de voci s.a. In general, cu cat sunt mai multe voci, cu cét este mai jos registrul, mai
stranse intervalele ce formeaza consunare §i cu cat factura este mai omogeni, cu atit
sonoritatea este mai densa si viceversa.

Calitatea densitatii este strans legatd de asociatiile spatiale si contribuie la crearea unei
imagini pitoresti, in care spatiul redd migcare sau este static. Miscarea si spatiul au un caracter
metaforic in muzica, deoarece sunt percepute asociativ prin prisma relatiilor orizontale si
verticale in factura.

Un alt parametru al facturii este profunzimea. Manifestarea ei depinde de impirtirea
facturii in voci principale, reliefate, ce par a fi in prim-plan — si secundare, care formeazi
fundalul. De regula, la interpretarea unei compozitii muzicale, o astfel de distributie a
functiilor vocilor este accentuata de dinamicd, chiar daci aceste momente nu sunt indicate in
textul muzical. Profunzimea facturii determind anumite asociatii cu perspectiva in artele

11

Cru - ¢ - fi Xus
. | . | . Vo
3 L 1 I I r.d Fo”) v 1
Fe 2 e % = —F £ :
174 2 e .l d Shald o 1 ] — ul
)] 3 " " . fte o I i i ‘
i
i
i | i | { { I ! l % i 1 } !
i1 e TR E = EE =S
r_~1 1 ! 1 1 ket 1 1
AT A Y Y QIR I FIdsds 22"
v v



vizuale, precum si desfasurarea liniilor melodice (orizontala facturii) asemdnatoare cu desenul
sau grafica, iar fonismul consundrilor armonice (verticala facturii) este comparat cu o culoare
in pictura.

Proprietatile de formatiune ale facturii nu sunt atdt de evidente in comparatie cu
capacititile lui expresive. Schimbdrile diferitelor tipuri de facturd apar relativ rar, deoarece o
singurd facturd cu un anumit numar de voci, de reguld, persistd in mai multe constructii
muzicale. In astfel de cazuri, factura serveste ca un factor unificator. In acele compozitii, in
care se produce schimbarea facturii pe marginea formei, ea subliniaza limitele dintre sectiuni,
executind o functie de separare. Aceastd tehnica de contrast al facturii poate fi utilizata atat
in aspectul sintactic, cat si in cel dramaturgic.

Dezvoltarea facturali se manifestd printr-o tehnica raspanditd, cum este cresterea
treptata a densitatii facturii printr-o mérire a numarului de voci si o largire a diapazonului
sonoritatii, ceea ce contribuie la reliefarea punctului culminant. In toate aceste cazuri, factura
actioneaza ca unul dintre cele mai importante mijloace de formare.

Particularitatea dezvoltarii facturale rezida in faptul ca aceasta se desfisoard nu neapérat
intr-un mod direct si crescand, deoarece notiunile ,,mai mic” si ,,superior”, ,,mai putin” si
,,mai mare” (cu exceptia numarului de voci) in factura sunt foarte relative. Insa multe tipuri
de facturd pot provoca un sir de asociatii de gen si pot avea un rol imens in dezvoltarea
imaginii artistice. Aici dezvoltarea facturald corespunde dramaturgiei muzicale si logicii
muzicale.

Din moment ce un gen constituie un concept care include un sistem de expresivitate
muzicald (implementat intr-un anumit fel in facturd) este firesc ca semnele stabile ale unui
gen si fie asociate cu tipizarea facturii lui §i, prin aceasta, cu toate celelalte mijloace de
expresivitate muzicala.

Tipurile principale de factur3, sub aspect de gen, trebuie sa fie impdrtite, in primul rand,
din punct de vedere al folosirii mijloacelor de interpretare, deoarece componenta interpretativa
determind posibilitatile si dicteaza limitele in utilizarea materialului muzical specific, adicd
creeazi un contur unic al facturii. De aici se produc principalele tipuri de factura — orchestrala,
corald, instrumentala (inclusiv de vioara, de pian etc.).

Sistematizarea ulterioara a tipurilor de factura se referd in mod direct la genurile operelor
muzicale, printre care predomind genurile din viata cotidiand — cantecul, dansul si marsul.
Astfel sunt dansurile diferitelor epoci si popoare — menuet, poloneza, mazurcd, polcd, vals,
bolero, tango, taranteld si multe altele, asociate cu diferite tipuri de facturd. Pe langa aceste
tipuri, exista si factura de cintec, de romanti, corald etc. Acesta este nivelul de tipizare a
continutului muzical, cAnd o formula scurtd de facturi este capabild sa reprezinte intregul
gen ca un fenomen stabil si dezvoltat istoric.

Pentru a implementa formula factural-genuistica, este suficient un fragment mic cu o
lungime de la una pana la citeva masuri. Aici, de obicei, ritmul revine pe prim plan sau, mai
precis — figura ritmico-armonica in facturd. Formulele facturale-genuistice devin un mijloc
important de expresie muzicald, care participa la crearea unei imagini artistice. Luminozitatea
efectului acestei tehnici se datoreazi conciziei si caracterului ei metaforic. Uneori, chiar si o
mica aluzie contribuie la crearea de contraste semnificative genuistico-stilistice.

1.3. Functiile vocilor de factura
O factura este formata din diferite voci sau grupuri de voci care diferd in functiile lor. Vom

numi urmitoarele: melodia, basul, vocile de acompaniament, dublarea, contrapunctul,
pedala (inclusiv punctul de orgi), ostinato.
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Intr-o factura omofonica, a carei trasiturd este impartirea facturii in vocea principald —
melodia cea mai des plasata in vocea sopranului — i vocile de insotire, de acompaniament —
melodia este reliefatd nu numai din cauza pozitiei sale in registru, ci, mai ales, datorita
individualizarii tematice. Vocile, de asemenea, nu riman neutre, deoarece intre ele existi o
diviziune functionald, de exemplu, in vocile basului sl interioare-armonice.

Basul este a doua cea mai semnificativa voce dupa melodie, care intr-o facturd omofonici
creeazd un suport armonic pentru melodie sau o miscare contrara. In plus, de multe ori melodia
In sine se deplaseaza in registrul inferior §i devine o voce de bas. Basul poate reprezenta o
linie melodioasa sau poate fi limitat la misciri cu intervale de cvarta sicvinta sialtele, alcituite
pe sunetul inferior in figuratia armonica de diferite tipuri.

Melodia impreuna cu basul formeaza vocile externe, sau vocile de contur, care au o mare
importanta pentru expresivitatea compozitiei. Deseori ele prezinta o polifonie simpli pe doui
voci gi, de asemenea, determind, in mare masurd, verticala armonica si continutul vocilor
interioare de acompaniament.

Aceste functii ale vocilor facturii sunt prezente in fiecare factura omofonica, prin urmare
ele sunt considerate prineipale. In plus, existi si vocisecundare. De exemplu, daci o melodie
sau un bas sunt dublate la interval de octava, atunci aceste voci au rolul de dublare coloristici.
Adesea la melodia data se adaugi un ison sau o melodie secundari. Functia acestei voci se
numeste contrapunct. El este caracteristic pentru omofonia polifonica sau pentru factura
mixtd. $i, in cele din urmd, sunetele sustinute in vocile interioare si superioare sunt numite
pedale, in vocea inferioard — punct de orga.

Punctele de orga si pedalele primesc adesea o forma mai complexd, reprezentand nu un
sunet sustinut, ci o figura repetati pe mai multe sunete. Astfel de puncte de orga si pedale sunt
figurate. Prin caracterul lor, ele sunt mult mai aproape de ostinato — procedeul factural, care
consta in repetarea turatiilor melodice, ritmice sau armonice. Ostinato, la randul sau, poate
functiona ca o voce principald sau contrapunct, precum siun punct de orga figurat sau o pedali
figurata.

Intreaga diversitate a functiilor facturale ale vocilor se manifesti, in cea mai mare
masurd, anume in factura omofonica. Alte tipuri de facturd au mai putine posibilitdti in ceea
ce priveste diferentele functionale ale vocilor.

Este necesar si se inteleagi ci vocile dintr-o facturd nu au functiile indicate de la Inceput
si pand la sfarsit, deoarece in procesul de dezvoltare muzicali functiile lor adesea se schimbi.
De exemplu, o melodie poate trece in diferite voci — superioara, interioard, inferioard. Cand
melodia se deplaseaza in vocea basului, atunci functiile de bas s1 de melodie coincid. Vocile
armonice interioare pot fi Impdrtite prin efectuarea diferitelor functii secundare -
contrapuncte, pedale, dublare. Aici observim actiunea legii variabilitatii functiilor vocilor
de factura, care este un caz particular al manifestarii legii variabilitatii functiilor, de exemplu,
armonice, functii ale partilor intr-o forma, pe care le intlnim deseori in structura unei lucrari
muzicale.

In tipurile mixte de facturs, care combind caracteristicile omofoniei §i polifoniei, se
realizeaza toate functiile principale si secundare mentionate mai sus, dar se adauga si functiile
caracteristice vocilor facturii polifonice — imitatie, ison, contrapunct.

In factura orchestrala se observa separarea functionald a vocilor, 1n care fiecare functie
este atribuitd diferitelor instrumente sau grupuri de instrumente. In factura monotimbrald
(pian, cor, etc.) divizarea functionald a vocilor este reliefata printr-un registr anumit. Sunt
importante, de asemenea, si procedeele sintactice sau de formatiune. Schimbarea functiilor
facturale apare, de reguld, la limitele constructiilor muzicale, uneori destul de lungi, dar poate
fisi Intre propozitii, fraze si motive. In acelasi timp, schimbarea functiilor facturale ale vocilor
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este unul dintre mijloacele de dezvoltare facturald si, in general, de dezvoltare muzicald in

intregime. In strdnsd legaturd cu factura se afld si posibilitatile de timbre, realizate in
dezvoltarea timbrala si in dramaturgia timbrala, in primul rand, in factura orchestrala.

1.4.  Figuratia si tipurile ei

Diferite tipuri de factura pot avea un numadr diferit de voci — de la una (monodie) la cateva
zecimi (sonoricd), In timp ce in arta occidentald a ultimelor trei secole domind muzica cu
facturd de la doud péna la cinci-sase voci, deoarece acest numar de voci este clar audibil,
distins prin audiere in toatd expresivitatea lor. Cu toate acestea, un numér mai mare de voci
nu este deloc o raritate, iar intr-o serie de stiluri muzicale din trecut (arta corald a Renasterii,
partituri orchestrale de romantism tirziu, concerte in muzica rusd) era un fapt obisnuit.

In muzica moderna factura cu un numar mare de voci, exprimata intr-un anumit mod, se
numeste hipermultivocalitate, reprezentand tehnica sonorica. Intr-o astfel de factura, fiecare
voce, individual, nu este auziti cu claritate, ci intrd Intr-un singur complex sonor indivizibil —
timbreblock. Culorile luminoase ale sunetului au cel mai mare efect in factura orchestrala,
corald, de ansamblu si necesitd un numér mare de interpreti. In alte conditii (de exemplu,
lucriri pentru pian), numirul de voci este, de obicei, limitat §i respecta legile mai traditionale
ale organizarii facturii.

Asa cum s-a mentionat, factura este un sistem complex organizat, in care vocile nu numai
ca diferd prin functii, dar pot s3 se apropie functional, indeplinind un rol similar. Ele sunt
capabile s3 se uneascd in grupuri destul de mari, suprapuse larg, ceea ce da facturii amploare
si spatialitate. In anumite conditii (densitatea vocilor in grupuri, lipsa de independents), vocile
formeaza straturi facturale, care pot fi mai multe. La realizarea acestor straturi, se formeaza
polifonie de straturi facturale — un procedeu specific, care este utilizat pe scard largd in
muzica moderna.

Vocile care efectueaza diferite functii in facturd — melodie, bas, punctul de orga etc. — fi
combinate in grupuri sau straturi. Fiecare astfel de functie, reprezentata de o singurd voce sau
de un grup de voci, devine un element independent al facturii. Unele dintre ele se
caracterizeazd printr-o mai mare libertate si diversitate in implementarea anumitor solufii
specifice. Acestea sunt melodia, basul, contrapunctul. Alte elemente sunt tipizate si se repeta,
ceea ce este caracteristic pentru vocile armonice interioare.

In factura omofonicd desfasurarea verticali se releveazi prin anumite combinatii stabile
de repetare a vocilor, numite figuratie. Astfel, sub notiunea de figuratie se Intelege un model
factural de voci, care constd dintr-un numar de figuri repetitive — grupuri speciale de sunete
care contureaza un acord, o turatie melodicd sau ritmica.

In consecint3, remarcam trei tipuri principale de figuratii:

1) figuratia ritmici — repetarea in orice ritm de sunet, interval sau acord (exemplul 11);

Exemplul 11. G. Verdi. 4ida, actul 11
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2) figuratia armonica — miscarea vocii pe sunetele acordului (exemplul 12);

Exemplul 12. F. Schubert. Ave Maria

Andante quasi adagio
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3) figuratia melodica — miscarea vocii pe sunetele acordice si neacordice (exemplul 13).
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Exemplul 13. P. Ceaikovski. Evghenii Oneghin, actul I1
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Impartirea figuratiei in aceste trei tipuri nu determina rolul exclusiv al armoniei,
melodiei si ritmului in fiecare dintre ele si nivelarea completd a semnificatiei altor mijloace
de expresivitate muzicala. In principiu, rolul ritmului este foarte important in toate figuratiile.
Turatiile de figuratie armonica si melodica trebuie s fie expuse in factura intr-un mod ritmic,
adica trebuie sd giseascd o expunere temporard concretd. La rdndul lor, sunetele, intervalele
si acordurile, care sunt tonuri de orice armonie, adicd au semnificatia armonicd i nu doar
ritmicd, fac parte din figuratia ritmica.
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In multe tipuri de figuratii se activeaza alte mijloace de expresie muzicals, pe langi
cea principald si, in consecintd, apar tipurile mixte. Astfel se formeazi figuratia ritmico-
armonicd, ritmico-melodica si melodico-armonica.

Figuratia ritmico-armonicid se numeste expunerea consundrilor armonice intr-o
forma desfisuratd si nu in sonoritatea simultani, adici sub forma unor sunete, intervale,
acorduri care apar succesiv, formind impreuna o consunare armonici unica. In acelasi timp,
elementele individuale ale figuratiei ritmico-armonice se supun unui anumit ritm sustinut,
purtdnd sarcina sa expresiva. Acest tip de figuratie este unul dintre cele mai frecvente in
muzicd, avand multe varietati (exemplul 14).

Exemplul 14. G. Bizet. Carmen, actul 1
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Figuratia ritmico-melodici este repetarea anumitor figuri melodice intr-un anumit
ritm. Acesta este un tip mai rar intalnit decét o figuratie melodica sau ritmicé (exemplul 15).
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Exemplul 15. W.A. Mozart. Requiem. Lacrymosa

Larghetto
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Figuratia melodico-armonica este combinatia de miscare pe sunetele acordului cu
miscarea ornamentald prin incercuirea de sunete acordice (exemplul 16).

Exemplul 16. F. Schubert. Sonata c-moll, parteal
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Deseori se intalneste figuratia melodica sub forma de motive mici de duratd scurtd
egale, care se introduc in una sau citeva voci de acompaniament, pentru a revigora miscarea
melodicd. Deoarece vocile de acompaniament sunt, in general, mai putin mobile decit melodia
principald, imbogitirea prin figuratie melodicd le di o anumitd dinamicd, creeazi suport
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pentru linia melodica principala sau ,,raspunde” la ea in momentul intreruperii sale sau opririi
pe durate mari (exemplul 13).

In calitate de figuratie melodica, pot fi introduse turatiile bazate pe sunetele auxiliare
in jurul unui ton de armonie sau pe sunetele de trecere. Adesea, in figuratiile melodice apar
replicile din tema principald care suna in melodie — sunt create niste imitatii scurte pentru
vocea principald (exemplul 17).

Exemplul 17. P. Ceaikovski. Nocturnd
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Toate aceste tipuri de figuratii sunt cele mai tipice pentru vocile armonice
intermediare, dar pot fi, de asemenea, folosite in melodie si In vocea basului. Deci, basul,
impreunad cu vocile intermediare, poate participa la figuratia ritmica sau ritmico-armonica prin
includerea sunetelor neacordice inconjurate cu cele acordice sau prin miscarile mici treptate
— adica elementele de figuratie melodica. Ocazional, si vocea principalad se construieste sub
forma de figuratie armonica sau melodicd, care este caracteristicd pentru melodiile de tip
instrumental (exemplul 18).

Exemplul 18. J.S. Bach. Preludiu d-moll din Clavirul bine temperat, partea |

in general, diferite tipuri de figuratie utilizate in voci de acompaniament sunt
concepute sd completeze si si sublinieze expresivitatea vocii melodice principale, fard a
contesta dominatia vocii principale, ceea ce sporeste posibilitatile artistico-expresive inerente
ale facturii muzicale.

Figuratia, fiind un element integrat al facturii, precum si factura in sine se schimba si
evolueaza istoric i stilistic. In unele cazuri, figuratia indicd un gen anume, ca si factura in
intregime. De exemplu, figuratia ritmico-armonica sub formé de acorduri aranjate devine o
formi preferatd de acompaniament in melodiile romantelor din secolul al XIX-lea (exemplul
19).
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Exemplul 19. M. Glinka. £ nomuio yyonoe menosenve
Allegro moderato
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Unalt tip de figuratie ritmico-armonica, reprezentand o alternanti uniforma a sunetelor
acordului in registrul mediu, a fost numit ,,basul lui Alberti”, deoarece compozitorul
Domenico Alberti, in secolul al XVIII-lea, a folosit-o printre primii (exemplul 20). O astfel
de expunere in acompaniament devine un procedeu foarte rispandit si se regiseste in multe
lucrdri ale compozitorilor europeni din secolele XVIII — inceputul secolului XIX: G.
Telemann, J. Haydn, W. A. Mozart, J.K. Bach, L. Beethoven s.a.

Exemplul 20. W.A. Mozart. Sonata C-dur, parteal
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Evident, figuratia are o mare valoare expresiva in muzica de diferite stiluri si genuri, iar
rolul ei nu se limiteaza la factura omofonica.

Cunoasterea diferitor tipuri de figuratie este foarte importantd atunci cand compuneti
acompaniamentul, deoarece v va permite sa evitati monotonia in factura creati si si selectati
mijloace expresive adecvate continutului muzical si poetic al melodiei armonizate.

Lucrari la subiectul 1

1. Determinati tipul de factura in urmatoarele compozitii:

a) M. Glinka. Marsul lui Cernomor din opera Ruslan si Ludmila

b) J.S. Bach. Preludiul mic C-dur
2. Determinafi constructia facturii muzicale, functiile vocilor, tipurile figuratiei in
urmdtoarele compozitii:

a) J.S. Bach. Preludiu f-moll din Clavirul bine temperat, vol. II

b) P. Ceaikovski. Visul dulce din Albumul pentru copii

¢) Gh. Sviridov. Romantd din Ilustratiile muzicale penrtu nuvela lui A. Puskin ,, Viscol”

d) R. Schumann. Visurile din Albumul pentru tineri.

19




2. ACOMPANIAMENT LA MELODIE
2.1. Acompaniamentul in factura acordico-armonica (corali)

Lucrul asupra compozitiei acompaniamentului pentru melodia propusa se concentreaza,
in primul rdnd, asupra facturii omofonice, care corespunde repertoriului de cantec scolar.
Aceasta nu inseamni interzicerea sau restrictionarea utilizdrii facturii polifonice si a
elementelor ei, dimpotriva, folosirea diferitelor tehnici polifonice imbogiteste factura
omofonica a cantecelor pentru copii. in plus, unele cintece din repertoriul scolar implica
interpretarea in forma canonului sau permit utilizarea imitatiilor, isonurilor.

Si totusi, inifial, este recomandabil si ne limitim la o factura omofonicd, care
demonstreazi mai clar legile armoniei. Studentii trebuie sa stdpaneasca acompaniamentul de
tip acordico-armonic, care, la prima vedere, nu diferd de problemele traditionale pentru
armonizirile existente in manuale. Cu toate acestea, armonizarea melodiilor de cantece are
unele particularitati.

fn primul rand, daci problemele presupun armonizarea fiecirui sunet al melodiei, iar
tema Sunetele neacordice este studiatd mult mai tarziu, atunci cdnd armonizati melodiile
cantecelor, trebuie s se aiba in vedere diferite sunete neacordice. In al doilea rand, daci in
probleme ritmul pulsatiei armonice este initial stabil gi, de reguld, armoniile se schimba la
fiecare timp al masurilor, atunci in melodiile cantecelor ritmul pulsatiei armonice poate varia
foarte mult si depinde de multi factori — tempo, gen, caracterul melodiei in general, in timp ce
in probleme, asa cum s-a mentionat, el este nivelat, neutru. La prima etapd, este necesar ca
atentia sa fie concentratd asupra solufionarii acestor doua probleme.

Vi recomandidm si nu abandonati complet solutionarea problemelor traditionale, dar
s& lucrati la compunerea acompaniamentului simultan. Armonizarea problemelor ajutd sa se
concentreze atentia asupra conducerii corecte a vocilor si in acompaniament, deoarece
conducerea vocilor, bazatd pe canoanele armoniei clasice, educd cultura si flexibilitatea
auzului muzical si, ulterior, face posibild evaluarea corectd a diferitelor deviatii de la
standardele armoniei clasice. Lucrarea la acompaniament prezintd si o serie de cerinte
artistice, de aceea compunerea acompaniamentului este o sarcind mai dificila decat simpla
selectare a acordurilor.

Melodiile selectate pentru armonizare din folclorul diferitelor popoare, din repertoriul
copiilor nu se limiteaza la miscarea pe sunetele acordice, dar includ, in mod liber, diverse
tipuri de figuratie melodic3, care ar trebui studiate cit mai curdnd posibil — printre primele
teme.

Analizam tipurile sunetelor acordice si neacordice.

Sunetele acordice sunt sunetele care intrd in structura acordului. Pentru armonia
clasicd, bazata pe structura acordurilor de terte, sunetele acordice sunt prima, terta, cvinta,
septima si nona acordului.

Sunetele neacordice sunt sunetele care nu intré in structura acordului de tertd, dar sunt
legate de ea cu migcarea la intervalul de secunda.

Existda diferite clasificari ale sunetelor neacordice. Un criteriu important, care
influenteazi intensitatea sonoritatii armonice, este pozitia metricd a sunetului neacordic. Pe
timpul tare sau relativ tare sunetul neacorduc are un efect mai puternic asupra verticalei
armonice, sund mai luminos si mai intens decét pe un timp slab.

In acest sens, sunetele neacordice sunt impartite in doua grupuri:

1) sunete neacordice pe timpul tare si relativ tare al masurii (intarziere);

2) sunete neacordice pe timpul slab al masurii (sunetele de trecere, auxiliare,
anticipatie).
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Astfel, existd urmatoarele tipuri de sunete neacordice:
1) intdrziere — se formeazd prin extinderea sunetului acordului anterior (precedent) pe
timpul tare cu rezolvarea ulterioard pe timpul slab; intarzierile sunt impartite in pregatite si
nepregéatite, numite apogiaturd, care, la randul lor, pot fi luate treptat sau prin salt (exemplul

21);
Exemplul 21.
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2) sunetul de trecere — se formeaza in miscarea lind pe timpul slab intre doud sunete
acordice (exemplul 22);

Exemplul 22.
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3) sunetul auxiliar — se formeaza pe timpul slab intre sunetul acordic si repetarea lui; s-au
distins sunetele auxiliare, care au fost introduse si rezolvate cu miscarea lind, precum si luate
prin salt (nepregatite) sau pardsite prin salt (nerezolvate, asa-numitele cambiate) (exemplul
23);

Exemplul 23.
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4) anticipatie — se formeaza pe timpul slab de la introducerea sunetelor acordului ulterior in
acordul dat (exemplul 24).
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Exemplul 24.
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Sunetele neacordice pot fi aplicate nu numai Intr-o singurd voce, dar in doud si trei
voci simultan; folosite in doua voci, ele se numesc duble, in trei— triple. In plus, toate sunetele
de trecere si auxiliare pot fi atat diatonice cét si cromatice.

Toate tipurile sunetelor neacordice se intélnesc pe scara larga in melodiile cantecelor
pentru copii, cu exceptia anticipatiei, care nu este raspandita aici, dar a fost adesea folositd in
muzica clasica si a epocii baroc.

Daci luam in considerare verticala armonicd in Intregime, atunci aplicarea libera a
diferitelor sunete neacordice este caracteristicd, in primul rdnd, vocii principale, adicd
melodiei, de unde provine altd denumire a sunetelor neacordice — figuratia melodica. Cu
toate acestea, sunetele neacordice se intdlnesc si in alte voci ale facturii — vocile interioare,
isonuri, contrapuncturi. Aici intelesul lor corespunde pe deplin notiunii figuratie, care este
conceputd pentru a completa si a sublinia expresivitatea vocii melodice principale.

Exista doua tipuri principale de figuratie — cantabila §1 pasaj-ornamentala,
dependents de descnul figuratiei si de tempoul de executare. In melodiile cu caracter
instrumental se folosesc ambele tipuri de figuratie, iar in melodiile de tip vocal, recomandate
pentru armonizare, se intilneste numai figuratia cantabila.

Asadar utilizarea sunetelor neacordice intr-o melodie, pe de o parte, complicd
efectuarea compunerii acompaniamentului, deoarece oferd un numdr mai mare de variante
diferite de armonizare, dar, pe de altd parte, simplificd aceastd lucrare, deoarece ritmul
pulsatiei armonice incetineste in totalitate, schimbarea armoniei se produce mai rar si numarul
acordurilor se micsoreaza.

in unele cazuri, studentii pot intAmpina dificultati la selectarea unui anumit acord, cénd
armonizeazi oarecare sunet ca acordic sau neacordic. Vi recomandam s3 va bazati pe legile
generale ale armoniei clasice, si respectati schimbarea acordurilor lind si naturald, sa folositi
cele mai tipice turatii descrise in manualul de armonie, deoarece extravaganta la armonizarea
cantecelor scolare nu este pe deplin potrivitd. De asemenea, ar trebui sé fiti foarte sensibili la
ritmul pulsatiei armonice, deoarece in melodiile pentru copii schimbarea acordurilor are loc,
de obicei, la timpurile masurii, iar atunci cind se folosesc tempourxle rapide in anumite
cantece, acordurile pot si mentind o misurad sau mai multe. In majoritatea cazurilor, la un
acord revin doud sau mai multe sunete melodice.

Dorinta de a folosi turatiile tipice nu inseamnd c& nu este nevoie sa demonstrati un gust
armonic, sd aveti grija de diversitatea sonoritatii armoniei acompaniamentului. Este important
si nu mergeti dincolo de ,,stilul” melodiei cantecului, pentru a nu incédlca semnificatia lui
artisticd. Deci, un cantec simplu pentru copii, 0 melodie folclorica sau un cantec dintr-un desen
animat poate ca ar trebui s difere semnificativ in ceea ce priveste mijloacele sale armonice,
deoarece in anumite genuri si stiluri de muzica exista unele dintre cele mai cunoscute variante
de armonizare. Aceste variante sunt medii, nu prea simple i nu prea complexe, dar care
dezvaluie complet posibilititile artistice ale melodiei, pentru care si trebuie sd fie orientate la
armonizare. O astfel de varianti medie nu este unica posibila §i corectd, deoarece sunt admise
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intotdeauna diferite abateri intr-o directie sau alta, dacd sunt determinate de un proiect creativ
special si sunt justificate din punct de vedere artistic.

Deci, atunci cdnd armonizati melodiile cantecelor in stadiul initial, cand creati un
acompaniament in factura acordico-armonica, trebuie sd efectuati urmétoarele actiuni:

1) interpretati melodia in raport cu tempoul si caracterul (cu cuvinte, daci exista);

2) determinati reperele armonice ale formei — gasiti cadente, determinati abaterile,
planul tonal;

3) determinati planul armonic al melodiei — forma sa ,,armonica’”: intelegeti functiile
acordurilor cu care puteti armoniza un sunet sau altul al melodiei, prezentati logica miscérii
armonice — in general si 1n aceastd sectiune a melodiet;

4) proiectati vocile de contur si turatiile armonice, care, pe de o parte, ar fi adevérata
sub aspect functional, iar pe de alta parte, ar oferi conducerea corectd a vocilor — ,,calitatea”
inlantuirii acordurilor;

5) interpretati (scrieti) succesiunea acordurilor bazata pe planul armonic selectat.

Creand acompaniament in facturd acordico-armonica la o melodie de cantec, studentii
il scriu, spre deosebire de problemele traditionale, pe trei portative, in conformitate cu schema
2+2+ 1, acompaniamentul este aranjat la patru voci pe doua portative, dar melodia este vocea
a cincea libera. In acelasi timp, sunt admise orice dublare, diferite octave si cvinte paralele
care apar intre melodie si vocile de acompaniament.

De asemenea, recomandim si compuneti acompaniamentul la melodiile cantecelor si
in factura corald strictd — pentru un cor de patru voci, ce are, de asemenea, o semnificatie
practicd pentru activitatea viitoare a profesorilor de muzica. Cele mai potrivite pentru aceste
scopuri sunt cintecele populare de diferite categorii — lirice, cantece de leagén etc.

Dupa armonizarea unei melodii Intr-o factura corald, recomandam sa se realizeze
acompaniamentul in factura de pian conform schemei2 +2 + 1 cu dublarea (sau fard) melodiei
in acompaniament.

Atragem atentia profesorului ca alegerea cantecelor populare trebuie ficutd conform
nivelului lor de complexitate. Unele dintre ele, cu simplitate aparentd, necesitd mijloace
armonice netraditionale, succesiuni neobisnuite, care nu sunt acceptate in armonia clasica,
ceea ce necesitd explicatii speciale pentru studenti. De exemplu, in cantecele populare suna
adesea turatiile modurilor diatonice naturale, sunt raspandite modurile alternative.

Acompaniamentul compus in factura acordico-armonicd este recomandat pentru
interpretarea la pian, cantdnd cu voce melodia — solfegiere sau cu cuvinte. O problema insa
este nivelul diferit de posedare a pianului de citre studenti. Deoarece pentru unii studenti
interpretarea acompaniamentului prezinta o anumita dificultate, le sugerdm, pentru o lunga
perioadd de timp, si adere la doud sau trei dintre cele mai simple tonalitati, largind treptat
numarul lor.

Pentru interpretarea cu succes a acompaniamentului este necesar sd se realizeze
dezvoltarea abilitatilor de automatism. Este recomandabil s va limitati la o pozitie strédnsa a
acordurilor, si interpretati trei voci superioare cu mana dreaptd, sa stdpaniti inregistrarea
acompaniamentului in conformitate cu schema 1 + 3, adica basul se interpreteazd cu mana
stingd, iar trei voci superioare — cu ména dreapta. Pentru a evita greselile in conducerea
vocilor, se recomanda sa se ia acorduri intr-o stare melodica fixata: °T °D, Dy, 'S, *1l, 3KS,.
La inceput numdrul acordurilor trebuie sa fie limitat.

Simultan cu inceputul lucrarii la crearea acompaniamentului, este necesar sd se
indeplineascd problemele traditionale la pian — interpretarea diverselor turatii armonice,
cadente, propozitii, aderarea la aceleasi conditii ca atunci cdnd se interpreteazd
acompaniamentul — adicd pozitia strinsd a acordurilor §i starea melodicd dati. Va
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recomandam s3 dati acestor probleme un caracter creativ, de exemplu, compunerea acasa si
scrierea unor fraze melodice si propozitii la anumite turatii armonice, improvizarea acelorasi
exercitii in clasi si cntarea lor, pentru studentii avansati — transpunerea exercitiilor in
tonalitati diferite.

Ca exercitiu pregititor pentru armonizarea melodiilor este recomandabil sd propunem
pentru armonizare diferite motive-acordari, secvente, exercitii vocale folosite in practica
didacticd, precum si tetracorduri si game ascendente si descendente.

Deoarece melodiile cantecului implicd adesea mentinerea aceleiasi armonii pe
parcursul mai multor misuri, este necesar si repetim un anumit acord pentru sprijinul
armonic. Astfel, este creatd cea mai simplid figuratie ritmicd din acompaniament si se face
primul pas pentru a crea acompaniamentul intr-o facturd mai dezvoltata.

Lucrari la subiectul 2.1.

1. Compuneti un acompaniament acordico-armonic conform schemei 1 + 3 la diferite
melodii din repertoriul copiilor.

2. Efectuati transpozitia acompaniamentului la interval de secunda in sus si in jos de la
tonalitatea originala.

3. Armonizati melodiile folclorice in factura corala (la alegerea profesorului).

4. Armonizati diferite exercitii corale, prezentand acompaniamentul conform schemei 1 + 3.
5. Interpretati cadentele autentice, plagale i complete in diferite tonalitati, utilizand schema
de aranjare a vocilor 1 + 3, efectuati transpozitie la interval de secunda in sus si in jos si
utilizati acordurile Insusite.

2.2. Acompaniamentul in factura omofonica dezvoltata

Crearea unui acompaniament acordico-armonic este prima etapd in compunerea
acompaniamentului in facturd omofonicd dezvoltatd. Deoarece in aceastd facturd se aplica
aceleasi cerinte privind normele de conducere a vocilor si de dublare prezente in facturile
acordico-armonice, inregistrarea acesteia din urma este o treaptd necesard, in special la etapa
initiala. Ulterior, cand studentii invatd si ,,vadd” schema armonicd a acompaniamentului
factural, scrierea acompaniamentului acordico-armonic devine optionala.

Oferim un algoritm pentru crearea acompaniamentului in factura omeofonica
dezvoltata:

1) interpretati o melodie, definind caracterul si genul ei;

2) determinati forma armonicd a melodiei — evidentiati cadente, identificati abateri,
determinati planul tonal;

3) determinati plénul armonic al melodiei, interpretati (scrieti) vocile de contur;

4) interpretati (inregistrati) succesiunea acordicd a cantecului pe baza planului armonic;

5) interpretati (inregistrati) o melodie cu acompaniamentul in factura acordico-
armonica;

6) interpretati (inregistrati) o melodie cu acompaniamentul in factura omofonica
dezvoltata, ce corespunde caracterului melodiei.

Pasii initiali in crearea acompaniamentului sunt in concordantd cu succesiunea
actiunilor la rezolvarea problemei armonice, cu exceptia faptului cd genul si caracterul
melodiei au o importanti mult mai mare atunci cind compunem acompaniamentul. Acesta
este un factor decisiv in alegerea facturii de acompaniament.
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Trecerea acompaniamentului de la facturd acordico-armonica la o factura
omofonici dezvoltati se efectueazi prin anumite etape de complicare:

1) expunerea acordicd, cu acorduri arpegiate;

2) cea mai simpla figuratie ritmicad sub forma repetitiilor acordurilor, mutdrilor

acordurilor;

3) formula ,,bas — acord”;

4) aceeasi formuld, dar cu dublarea la interval de octavi a basului, cu complicatia basului
prin miscari,

5) aceeasi formula ,,bas — acord”, dar cu melodizarea basului — umplerea miscarii basului
la intervale de cvartd si cvintd pe timpii tari cu migcari treptate pe timpii slabi si alte variante;

6) figuratia ritmico-armonica in facturd — mutarea acordului sau a elementelor lui;

7) figuratia melodica in facturd — incercuirea tonurilor de acord, sunetele de trecere;

8) polifonizarea facturii — compunerea isonurilor, contrapunctelor la melodia principala,
includerea imitatiilor; '

9) compunerea introducerii si incheierii la melodia cantecului in factura
acompaniamentului;

10) compunerea diferitelor variante de acompaniament la doud sau trei cuplete ale
cantecului folosind variatii facturale-ritmice si facturale-armonice si, de asemenea,
transpunerea ultimului cuplet al cantecului in tonalitate cu un ton sau un semiton mai sus;

11) dublarea melodiei cantecului in acompaniament cu complicatia sau posibila
simplificare a acompaniamentului — de ev_mplu, folosind acorduri din trei sunete sau acorduri
necomplete, cu intervale diferite;

12) folosirea armoniilor disonante in acompaniamentul cu conducerea vocilor libere.

Caracteristica particularitatilor acompaniamentului, indicate in ultimele paragrafe,
demonstreazi complexitatea lui, care necesitd o abordare creativa, un anumit gust, o géndire
artisticd in imagini muzicale. Este necesar de a atentiona studentii impotriva dorintei de a
compune acompaniamentul cu toate ,,dificultatile” dintr-o datd, deoarece aceste elemente ale
complexitatii facturii trebuie sa fie folosite organic.

Dac la inceputul cursului de studiu al armoniei se recomandd sd se treacd treptat
etapele de complexitate ale facturii, atunci noile oportunitéti de promovare depind de gandirea
muzicali a fieciruia dintre studenti, de nivelul de avansare a grupurilor, de nivelul de posedare
a instrumentului muzical si, in cele din urma, de alegerea melodiei cantecului, care dicteaza
anumite metode de armonizare si prelucrare in factura.

In primul semestru va recomandim si cunoasteti temeinic factura acordico-armonica,
figuratia ritmica, formula ,,bas — acord” cu diferite variante, precum si figuratia ritmico-
armonicd. Aceasta oferd deja o gami larga de diferite tipuri de facturd concrete, suficiente
pentru a armoniza orice melodie a cantecului.

Astfel, formula ,,bas — acord” poate avea un numir mare de variante, in functie de
masurd, ritmul pulsatiei armonice, tempoul, genul, dezvoltarea vocii basului etc. Acest fapt
este evident si caracteristic facturii genurilor de dans. Figuratia armonica si ritmico-armonica
este folosita pe scara larga in romante si cAntece, de exemplu, figuratia de tip tremolat. Pentru
genurile de cantece si romante este, de asemenea, caracteristica factura cu mutarea acordurilor,
figuratia ritmic a acordurilor, in special in ritmul de triolet.

Pentru a alege tipul de facturd dorit, oferim tabele de formule facturale tipice,
distribuite prin mirimile masurilor (Exemplele 25-28). La alegerea facturii potrivite,
studentul trebuie si interpreteze citeva formule, cantdnd melodia cu vocea.
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Exemplul 25!
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! Unele formule de facturd din exemplele 25-28 au fost luate din manualul lui N. Dolmatov [2], la care autoarea

lucrarii de fatd a addugat formule noi.
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Exemplul 26
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Exemplul 27
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Exemplul 28
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La etapa initiald ar trebui s se limiteze la cateva formule facturale simple si, dupi ce
le-au stdpénit bine, sa-si extindd, treptat, numarul. Se recomandi si alegem unul sau doui
exemple de formule facturale pentru cele mai raspandite genuri ale muzicii copiilor — polca,
mars, cintec de leagin, incluzand, de asemenea, formule pentru factura valsului si factura de
cantec-romanta.

In toate cazurile, expunand acompaniamentul intr-o facturs omofonica dezvoltata, este
necesar sd urmdrim Inldntuirea corectd a acordurilor, deoarece legdtura dintre tonurile
acordurilor este pistrata datoritd conducerii vocilor. In diverse figuratii armonice si ritmico-
armonice, de exemplu intr-o miscare arpegiata pe sunetele acorduce, pot apirea douid sau trei
voci ascunse, dar, in realitate, aceastd miscare are loc intr-o singurd voce. In majoritatea
cazurilor, in astfel de succesiuni armonice, normele de dublare corecta in acorduri si normele
In conducerea vocilor sunt pastrate. Prin urmare, folosind formulele facturale date pentru a
crea acompaniamentul la melodiile cantecelor sau pentru a crea noi forme ale figuratiei,
trebuie sd ludm in considerare conducerea vocilor ascunse si regulile pentru inlintuirea
acordurilor previzute in cursul de armonie.

Introducind treptat diferite formule facturale, este necesar de a le stipani bine in
procesul executdrii la pian pentru a obtine interpretarea acompaniamentului intr-o facturd
omofonicd dezvoltati direct din acompaniamentul scris in factura acordico-armonica. In acest
scop, recomanddm probleme traditionale la cursul de armonie — interpretarea cadentelor,
turatiilor armonice, propozitiilor — sa efectuati in diferite tipuri de facturi.

Atunci cand stiapanim formule facturate, trebuie sa fim atenti, in special, la continutul
lor ritmic, deoarece complicatiile desenului ritmic — diverse tipuri de sincopa, triolet, ritm
punctat — trebuie introduse pe etape.

In plus, factura omofonica a acompaniamentului poate fi aranjata cu diferite tehnici
polifonice — imitatii, isonuri, contrapuncte.

Deci, este posibil sd acordam o anumiti independentd oricdrei voci de acompaniament.
Aceasta se referd, indeosebi, la bas ca a doua, cea mai semnificativi voce a facturii omofonice.

Melodizarea basului poate fi ficuti in mai multe moduri:

1) atunci cind se repetd armonia in intreaga misurd sau pe ctiva timpi ai misurii,
basul se poate misca pe sunetele acordice, incepind cu starea directd a acordului sau cu
sextacord pe timpul tare;

2) cu armonie repetitiva, basul umple pasajele dintre sunetele principale ale acordului
pe timpii principali si cu diferite sunete de trecere diatonice si cromatice;

3) pe timpul slab nainte de un accord nou, la vocea basului se introduce sensibila la
fundamentala acordului — ca un fel de inflexiune, dar fird participarea celorlalte voci de
acompaniament.

Un alt mod de polifonizare este reliefarea uneia dintre vocile armonice interioare
ale facturii. Pentru acesta putem utiliza diferite sunete neacordice sau, respectand conducerea
vocilor lina, putem folosi sunete mai lungi intr-o voce inferioard decat in alte voci de
acompaniament, de exemplu, cu aceeasi duratd ca si in vocea basului. Contrapunctul care
rezultd in aceastd voce creeazid elemente de polifonie contrastante impreund cu melodia
principald §i imbogéteste, in mod semnificativ, factura acompaniamentului (exemplul 29).

31
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Uneori in muzica cameral-vocala un contrapunct independent si dezvoltat are un
timbru diferit — de violoncel, vioara, pentru a spori expresivitatea sonoritatii sale. Ca exemple
numim romantele Comnenue de M. Glinka §i Jlanovnu de A. Arenski.

Cu toate acestea, melodizarea intensa a vocilor de acompaniament nu este intotdeauna
potrivita in cintecele din repertoriul copiilor, mai ales in cazul in care acestea sund intr-un
tempo rapid. Mai multe oportunitati pentru acest lucru sunt oferite in acompaniamentul la
melodiile intr-un tempo lent sau moderat, precum si la melodiile folclorice cu caracter liric.
In general, aici, bineinteles, trebuie sa-ti demonstrezi propriul gust creativ.

Urmitorul pas este de a compune introducerea si incheierea pentru melodia
cantecului in factura acompaniamentului, mai intai — intr-una sau doud misuri sub forma unei
turatii autentice sau complete, apoi — mai lungi, cu introducerea materialului melodic in
acompaniament. Ca material melodic, ultima fraza sau ultima propozitie a refrenului se
dovedeste a fi cea mai potrivitd, dar si frazele initiale ale refrenului sau ale cupletului sunt
posibile. In stadiul final al compunerii acompaniamentului, atunci cand se utilizeaza variatia
facturald si armonicd a acompaniamentului la diferite cuplete, compunerea unei introduceri
detaliate si incheierea cantecului in factura unuia din cuplete este obligatorie.

Pentru insugirea unor mijloace armonice noi in acompaniament va recomanddam sa
propuneti, in primul rand, crearea acompaniamentului acordico-armonic; atunci cand se repeta
mijloacele deja stipanite, este necesar sa se depuna eforturi pentru a creste numarul de formule
facturale utilizate.

In general, dificultatile armonice ar trebui introduse treptat, dar nu neaparat in deplind
conformitate cu ordinea temelor din manualul de armonie. Recomanddm sé folosim cateva
turatii armonice pentru familiarizarea cu diverse fenomene armonice.

Astfel, multe acorduri pot fi incluse in creatia practicd a acompaniamentului mult mai
devreme decat sunt studiate in teorie. Acest lucru se aplica trisonurilor in raport de terte,
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acordurilor dominantei duble, precum si unor acorduri pe treptele coboréate — trisonul treptei
VI coboréte, sextacordul treptei II coborate, trisonul treptei III coborate. De asemenea, temele
,Inflexiune”, ,,Modulare”, ,,Secventele diatonice”, ,,Secventele cromatice” sunt initial
stdpanite in sarcini practice pentru crearea unui acompaniament si apoi fixate intr-un curs
teoretic.

in general, principiul lucrarii privind acompaniamentul implicd o abordare integrativa,
care combind cunostintele si aptitudinile dobandite in cursul studierii diferitelor discipline.

Prin exemplul de melodii armonizate studentii stipanesc cele mai simple forme mult
mai devreme decat acestea sunt analizate detaliat la disciplina ,,Forme muzicale”. Cele mai
rdspandite forme ale cantecelor — perioada si forma bipartitd fira reprizi — sunt studiate, in
primul rdnd, din punctul de vedere al continutului lor armonic. Sunt analizate cadentele si
planul tonal, iar in forma bipartitd sunt posibile diferite raporturi tonale ale partilor. Intrucat
forma cea mai tipica pentru melodiile cantecului este forma bipartitd fird reprizi, unde cea
de-a doua parte este dezvoltatd sau contrastantd, aici se intAlnesc urmitoarele trisituri
armonice ale formei: dacd inceputul cupletului si refrenul sunt scrise in una si aceeasi
tonalitate, prima parte poate fi nemodulantd sau modulantd in tonalitatea dominantei, sau
nemodulantd cu oprirea la D; daca inceputul cupletului si refrenul sunt scrise in diferite
tonalitdti, prima parte poate fi nemodulantd sau modulantd cu o oprire pe dominanta noii
tonalititi. In astfel de forme bipartite sunt cele mai tipice raporturi ale tonalitatilor omonime,
paralele sau la interval de cvarta (de exemplu, in cantecul lui V. Sainskii Yru16xa se folosesc
tonalititile omonime). In mod obisnuit, a doua parte a formei bipartite contine o dezvoltare
armonica mai activa cu secvente cromatice sau diatonice, cu o eventuali revenire la tonalitatea
principald. Asa-numita ,,secventd de aur” (V. Berkov) este folositd ca secventa cea mai
raspanditd: I-IV-VII-III-VI-II-V-I in minor, precum si fragmentele acesteia.

Deseori, forma cupletului este o forma bipartiti mai dezvoltatd, in care inceputul
cupletului este prezentat sub forma unei perioade (sau a unei forme bipartite simple), iar
refrenul are o forma bipartita simpld (mai rar — o perioada). Folosirea formei tripartit3 este, in
general, atipica pentru genul cantecului, in timp ce in genul de romantd sunt destul de
raspandite. In forme complexe, rolul contrastului armonic si modal-tonal al partilor
componente creste si mai mult, ceea ce trebuie sa fie remarcat si de diferentele facturale la
crearea acompaniamentului.

Pand acum am vorbit numai despre acompaniamentul cu aranjare in patru voci, cu
conducerea vocilor strictd, unde melodia este a cincea voce liberd care nu se interpreteazi la
pian. Un astfel de acompaniament se creeazi pe baza acompaniamentului acordico-armonic
prin aranjarea lui intr-o altd factura, folosind una dintre formulele facturale propuse. in acest
timp, expunerea vocilor se schimba putin — cele trei voci superioare in pozitia strinsi sunt
plasate in partea mainii drepte, iar basul raméne in partea miinii stdngi. Schema unui astfel de
acompaniament poate fi desemnata prin formula 1 + 3.

Cu toate acestea, in practica pedagogica, adesea este necesar si se interpreteze o
melodie la pian, impreuni cu acompaniamentul. O astfel de sarcina pare sa fie mai dificila,
de aceea vd recomandam sd propuneti astfel de sarcini mult mai tirziu — pana la sfarsitul
cursului de armonie. In acelasi timp, toate vocile armonice sunt plasate in partea mainii stangi,
melodia — in partea mainii drepte. Numarul de voci armonice este, de obicei, redus la trei, asa
cd schema unui astfel de acompaniament poate fi desemnatd ca 3 + 1. In acest tip de
acompaniament acordurile incomplete sunt mai des utilizate, conducerea vocilor este, in
general, mai liberd, numarul de voci este instabil (3-4, numararea fard melodie). Factura este,
in general, mai putin densd, astfel c& acest tip de acompaniament este mai potrivit pentru
cantecele simple, moderate, linistite.
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In plus, pentru cantecele de leagin, recomanddm o facturd mult mai usoard si mai
transparentd, cu intervale si consundri sustinute in acompaniament — de exemplu, cu intervale
de cvintd, cu sunete auxiliare superioare si inferioare. De asemenea, este destul de potrivit si
introducem dubléri la interval de terte in melodie concomitent cu un acompaniament mai usor
in partea mainii stangi. Acest acompaniament suna foarte expresiv in unele cantece corale si
de dans.

Si, In cele din urma, cel mai dificil tip de acompaniament pentru studenti este
acompaniamentul in care basul este plasat in partea miinii stangi, iar melodia si vocile
armonice — in partea mainii drepte. in acest caz, este permisa o libertate mult mai mare la
conducerea vocilor, precum si utilizarea acordurilor necomplete, comparativ cu cerintele
studiate anterior. In acelasi timp, basul cstig posibilitatea utilizarii pe scara larga a dublarilor
la interval de octava, a miscarilor melodice cu sunete de trecere si auxiliare, adicd, in general,
rolul lui este in crestere. Acest tip de acompaniament contribuie la crearea sonoritatii mai
dense si mai masive si este recomandat pentru melodiile de mars si de dans, pentru unele
melodii contemporane din filme si desene animate.

Lucrari la subiectul 2.2.

1. Armonizati in factura acompaniamentului de pian, in conformitate cu schema 1 + 3 (fara
interpretarea melodiei cAntecului in acompaniament), diferite melodii din repertoriul copiilor.
2. Transpuneti acompaniamentul la interval de secunda ascendentd si descendentd de la
tonalitatea originala.

3. Armonizati melodiile, aplicind variatii facturale si armonice in diferite cuplete ale
cantecului; compuneti o introducere si o incheiere.

4. Invatati pe de rost melodiile cu acompaniament (optional).

5. Transpuneti melodiile invatate cu acompaniament in tonalitati diferite.

6. Armonizati diferite exercitii vocale in factura acompaniamentului de pian.

7. Interpretati cadentele autentice, plagale si complete, precum si turatiile armonice in
expunerea facturald diferitd pe schema aranjarii vocilor 1 + 3.

8. Armonizati in factura acompaniamentului de pian, in conformitate cu schema 3 + 1 (cu
melodia cantecului in acompaniament), melodii diferite din repertoriul copiilor.

2.3. Crearea acompaniamentului prin acorduri cifrate (alfanumerice)

O abilitate foarte importanta pe care studentii trebuie sd o acumuleze pentru a lucra cu
succes la acompaniament este posibilitatea de a crea acompaniamentul pe baza acordului
cifrat, care se foloseste In muzica pop si jazz. Dupé cum stiti, aceste simboluri nu coincid cu
simbolurile acceptate in cursul armoniei clasice, deoarece ele indicd inaltimea absoluta a
acordulului, indiferent de tonalitate. In plus, o anumits complexitate este cauzata de faptul ci
diferite versiuni ale denumirilor sunt utilizate in publicatii interne §i externe. Oferim un tabel
al celor mai raspandite acorduri i denumiri alfanumerice comune acestora (Exemplul 30).

Inainte de a incepe lucrul la acest tip de acompaniament, este necesar si studiem
temeinic o serie de subiecte incd in cadrul cursului de teorie elementard a muzicii — de
exemplu, ,,Tipurile septacordurilor”, ,Nonacorduri”, ,,Acorduri cu tonuri inlocuite si
suplimentare”, ,,Acorduri cu structura de cvartd”. Va recomandam sd propuneti studentilor
exercitii de descifrare a desemnirii alfanumerice a acordurilor in cantece din diverse culegeri
sau sarcini cu scrierea schemei de litere pentru melodiile date.
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Exemplul 30

Acordurile in jazz

Notare Simbol Denumire
C trisonul major
Cm trisonul minor
Cs, C° trisonul major cu sexti

Cmg, Cm®, Cmi®, C_6

trisonul minor cu sexta

Cs, C7, Cx

septacordul mic major (de
dominantd)

Cmajs, C7,CM’", C 4

septacordul mare major

Cm7, Cm7, Cmi7, C_7

septacordul mic minor

Cm7'5, C7b5, Cmi'57, Co

septacordul mic micsorat
(mic de sensibild)

Cdim7, Co7, CO, Cdim7

septacordul micgorat
(micsorat de sensibila)

Cm"”’, Cm"”, Cm majs,

Cmi'’

septacordul mare minor

Cmaj’ss, Cmaj’ss, C' 15, Ca
#s

septacordul marit

Crsuss, Cra

septacordul cu cvartd

3 3
C:>, C?

septacordul de dominanta cu
cvinta coborita

C7”, C/%, Caug, C7+

septacordul de dominanta cu
cvinta ridicata

23 Cy, C° nonacordul mare (de
@%——— dominanta)
et Cio, C¥ nonacordul mic (de
% dominanta)
Gmy/C septacordul mic minor pe
basul ¢
©
F’

% Cn undecimacord
o8

@ Ci tertdecimacord
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Datoritd utilizarii pe scard largd a septacordurilor pe toate treptele in repertoriul
modern al cantecului, apare o complicare suplimentard a verticalei acordice, cu o posibila
crestere a numdrului de voci, cu conducerea liberd a septimei asemdndtoare cu tonurile
secundare ale acordului. Utilizarea acordurilor cu tonuri secundare este o metodi la fel de
frecventd de complicare a armoniei in repertoriul cantecului. Cele mai frecvente tonuri
secundare — secunde, sexte, cvarte — sunt luate in mod liber si nu rezolvate, armonia
dobandeste un caracter ascutit suplimentar al sonoritatii, numarul de voci facturale creste, iar
factura insasi este mai bogata.

O atentie deosebita ar trebui acordatd complexitatii unei astfel de sarcini cum ar fi
crearea unui acompaniament intr-o facturd omofonica dezvoltatd pentru cantece moderne pop
sau cantece pentru copii din filme cu desene animate. Factura acompaniamentului acestor
cantece ar trebui sd fie clar ritmatd, deoarece acompaniamentul de pian nu numai ca
indeplineste functia de sprijin armonic, ci si inlocuieste, intr-o oarecare masura, partile lipsa
ale instrumentelor de percutie care sunt incluse in orchestra de estradd sau in ansamblul
instrumental. Un ritm sincopat poate fi distribuit foarte capricios intre toate vocile facturii,
farad a se limita doar la cele inferioare; ritmul basului, care include ritmul punctat si sincopele,
este In mod considerabil imbogatit. Recomandam, in acest caz, sa alegeti mai intdi cateva
formule de factura, si le extindeti numarul asa cum sunt invatate si apoi sd propuneti
studentilor s varieze diferite elemente ale facturii. Unele formule facturale prezentate in
tabele sunt destul de potrivite pentru lucrarea initiald de creare a acompaniamentului pentru
cantecele moderne (de exemplu, f.18, £26, £.34, £.35, £36 in misura 4/4).

Anumite formulele facturale de muzica pop sunt destul de dificile pentru interpretare,
mai ales pentru studentii care nu sunt pianisti. Pentru ei, desigur, nu trebuie complicate
sarcinile, limitandu-ne la factura simpla de céntec-romanta, care poate avea, de asemenea, un
numdr mare de optiuni folosite in cantecele lirice moderne.

Lucriri la subiectul 2.3.

1. Descifrati desemnarea alfanumericd a acordurilor in culegeri de melodii pop contemporane

(optional), scrieti acorduri.

2. Armonizati diferite melodii prin scrierea unor acorduri cifrate.

3. Compuneti acompaniamentul de pian la melodiile moderne, conform schemei 1 + 3 (fara
dublarea melodiei in acompaniament).

4. Invatati pe de rost si interpretati acompaniamentul, cAntand melodia cu vocea (optional).

4.4. Recomandari finale

La etapa finald de lucru cu acompaniamentul, studentii trebuie s&@ invete cum si
interpreteze dou sau trei cuplete ale cintecului cu variante armonice sau facturale in
acompaniament, cu introducerea si incheierea piesei. In acelasi timp, melodiile simple
trebuie interpretate la prima vedere. Sarcini de compunere a acompaniamentului la melodiile
cantecelor se recomanda a fi introduse in cerintele pentru examen, impreund cu armonizarea
problemelor traditionale.

In concluzie, mentionam faptul ¢a invatarea de a armoniza melodiile cintecelor ar
trebui si fie graduald si planificatd, incepand cu cele mai simple cantece folclorice si
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termindnd, in functie de nivelul grupului, cu céntecele copiilor din repertoriul modern. Se
recomanda crearea unui acompaniament cu o astfel de organizare facturali, care si dezviluie
un sprijin destul de simplu al armoniei, mai des se presupune folosirea figuratiei armonice sau
ritmico-armonice. Adesea, interpretarea unei melodii in acompaniament nu este necesara,
deoarece ,,aglomereaza” si comprimd factura acompaniamentului, care poate si nu
corespundd caracterului melodiei. Dacd melodia este transferati in partea mainii drepte,
aceasta este adesea in deplind concordantd cu scutirea din partea acompaniamentului in partea
mdinii stdngi, respingerea armonizdrii in patru voci, trecerea la acorduri cu trei sunete,
acordurile necomplete si chiar intervale in acompaniament.

Este extrem de important sd tineti cont de caracterul, genul, continutul versurilor,
deoarece aceasta va permite s utilizati momente de imagine prin sunet in acompaniament (de
exemplu, la mentionarea cimpoiului si redati ,,zgomotul” cu intervale de cvinte in
acompaniament, la mentionarea tobei sau locomotivei interpretati figuri ritmice potrivite etc.).

Desigur, prelucrarea facturald a fiecarui cantec necesitd o abordare individuali, o
atitudine atentd, imaginatie, creativitate din partea studentilor, fird de care este imposibil si
se ajungi la solutii originale si chiar de succes. Complexitatea suplimentari este cauzati de
faptul ca in multe cantece este imposibil si se pastreze o formuld facturali pe toatd lungimea
sa. Schimbarea formulei facturii ar trebui, de asemenea, si fie intemeiata si confirmati.
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5. MODELE DE ARMONIZARE

3.1. Cantecul vioi cu acompaniament in factura omofonica dezvoltata

Cantecul este vioi, vesel, suni in tempoul rapid, are caracter de polca, de aceea aici se
foloseste formula ,,bas — acord” in méasura 2/4. Pentru melodizarea basului facem migcarea pe
sunetele acordice la bas, precum si pasaje scurte pe sunetele neacordice la cadente. Pentru
introducere ludm ultimele patru fraze ale cupletului: melodia este plasatd in partea mainii
drepte, iar in partea mdinii stdngi ludm acorduri mai usoare — din trei sunete.
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1. Tu-tu-tu-tu, tu-tu-tu-tu,
Vine trenu-n gara.
Tu-tu-tu-tu, tu-tu-tu-tu,
Ne ducem la tara.

L 11

F
2. Ta-ca-ta-ca, ta-ca-ta-ca,
Trecem pe la moara.
Ta-ca-ta-ca, ta-ca-ta-ca,
Am ajuns la tara.
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3.2. Cantecul linistit cu acompaniament in factura omofonici dezvoltati

Cantecul este liric, linistit, putin trist, deci are tonalitate majora, sund in tempoul moderat,
in mésura 4/4. Pentru acompaniament folosim formula ,,bas — acord” cu miscarile basului pe
sunetele acordice. Pentru introducere ludm ultimele doud fraze ale refrenului: melodia este
plasatd in partea mainii drepte, iar in partea mainii stingi ludm acorduri mai simple si
necomplete — din doud-trei sunete.
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Voce [ttt = | = E = ! - —
\1\1 b 1 1 T —
Y]
[ R, N -
L e O i O e i —— T T }

Piano

1
I
=l e
oo 8 = [—— [ prsap——— \___—
Wl H T 1 1 4 I )i 1 T T T ) T 1 1 1 1 AW H 13 ]
(] 1N | Xl 1
“—“*ﬁ:j—‘}*—f—m—‘—P—. 1 v 5 -
ANV ’ 1 =J 1 ! | 1 1
o ’ i
Vi-ne, toamna, vi - ne prin véi si co-li - ne. La, la, la, la, la, la, la, la.____
#
Aat T s | e ——
P—1 [ 7] |7 I g ~ 1
4 1 1 1 J I 7 T I
3.4 & =) ) o -y
v ¥ 3 > 3 3 2 T ¥ 3
P 1 4
"‘}%ﬁﬁﬁﬁ"‘ﬁ"“”“—ﬂ““‘“4‘“‘7! f 1 T T f i 1 i
P A s S— 1 =) t T P - = T ~ T t ———a—
byl 1 & o T 1 - - I { - ! ] ey — T
-« b } & hd T L4 L4 - e !
[r—— T .
At e g I ——F e =
2 P m— et ]
-—

»
Zboara si co-co - Tii, ves nic ca-la-to - rii. La, la, la, la, la, la, la, la.

.‘F“
| 128

| 188
1

Am zbu-ra si noi co - co-ti-lor cu voi, La, la, la, la la, la, la, la.___
7] 18 T & | em—| [ 1 [ ] 1 g 1 & N ., | [ 7] 1
[ ¥ an ¥ hd I 1 ] 1 i i ‘lq % L i i f ? & 1 1 i i i i
sy i f , : i
N n
e e —
! - | T | - 1 | ! T i - 1
v v +  * 4 4 v & ¢ '




1. Vine, toamna, vine
Prin vii si coline.

La, la, la, la, la, la, la, la.
Zboara si cocori,
Vesnic calitorii.

La, la, la, la, 1a, la, la, la.

Am zbura si noi,
Cocorilor cu voi.

La, la, 1a, la, la, la, la, la.
Dar suntem prea mici,
Ramanem aici.

La, la, 1a, la, la, la, la, la.
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2. Nu mai zboara fluturi,

Frunzele se scutur.

La, 1a, la, la, la, la, la, la.
Siruri de cocoare

Se topesc in zare.

La, la, la, 1a, la, la, la, la.

Am zbura si noi,
Cocorilor cu voi.

La, la, la, 1a, la, la, la, la.
Dar pea mult mi-i drag
Dulcele meleag.

La, la, la, 1a, Ia, la, la, la.

Dar sintem prea mici, raminem a-ici. La, la, 1a, la, la, la, la, la
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3.3. Céantecul de leagin cu acompaniament in factura omofonici dezvoltati

Cantecul este liric, trist, deci are tonalitatea majord, sund in tempoul lent, in misura 2/4
si are un caracter retinut al cantecului de leagin. Pentru acompaniament folosim formula ,,bas
cu acordul despartit” — figura de leganare. Pentru introducere luam ultimele doud fraze ale
cupletului: melodia este plasatd in partea mdinii drepte, iar in partea mainii stangi suni un
acompaniament transparent maxim, obtindnd bivocalitate.

FRUNZULITA VERDE
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Frunzulita verde, Trece si cu dansa
Verde mint3 rece, Pleaca n-departare
Bate vantul, frunza cade, Peste munti si peste ape
Iata toamna trece. Pisari calatoare.
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5.4. Cantecul vioi cu acompaniament in factura omofonica polifonizati

Cantecul este vioi, vesel, sund in tempoul moderat, are caracter de polcd, de aceea aici se
foloseste formula ,,bas — acord” in méasura 2/4. Pentru melodizarea basului facem miscarea pe
sunetele acordice la bas. Pentru introducere ludm ultimele patru fraze ale refrenului: melodia
este plasata in partea mainii drepte, iar in partea miinii stdngi luam acorduri mai usoare,
necomplete — din trei sunete. Polifonirazea facturii se face prin introducerea contrapunctului
in vocile inferioare: una din vocile armonice are sunete mai lungi (un fel de pedald). Aceasta
suni in intervalul de terta inferioard la melodia principala — pe timpul tare al fiecarei masuri.

MOLDOVA
Vers. V. Pinzaru
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1. Plaiule strabun,
Tu esti cel mai bun,
Ca doinesti un grai,
Ca un glas de rai.

REFREN: la-la-la-la-la...

2. Tu esti pentru noi
Casi de eroi,

Vatra de comori,
Zane si feciori.
REFREN

3. Plai moldovenesc,
Suflet stramosesc,
Vrem in veci sa fii
Leagan de copii.
REFREN




6. LUCRARILE PRACTICE

Lucrarea practica 1

Compuneti acompaniament la melodia prezentatd in factura omofonicd dezvoltatd.

Interpretati la pian.

CE E TARISOAREA MEA?
Vers. D. Byjor
Muz. P. Anton
Allegretto 4=90
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1. Ce e tarisoarea mea? La, la, la, la, la, la, la.
E un cént ce-1 pot clnta. La, la, la, la, la, la, la.

2. Ce-ipoiana cea cu flori? La, la, la, la, la, la, la.
Sunt tot fratii mei, surori. La, la, la, la, la, 1a, la.

3. Ce-1 cAmpia-n lung si-n lat? La, la, la, la, la, la, la.
E pamantul meu bogat. La, la, la, la, la, la, la.

4. M-am nascut ca sa mai cdnt. La, la, la, la, la, la, la.
Cat pe lume eu mai sunt. La, la, la, la, la, la, la.
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Lucrarea practica 2

Compuneti acompaniament la melodia prezentatd in factura omofonicd dezvoltatd.
Interpretati la pian.

CANTEC-GHICITOARE

Vers. Gr. Vieru

Allegretto Muz. E. Doga
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Mie - zul lui mai dul - ©cc ca mie - rca din flori
Gura rosiord,

Dintii negrisori,
Albinute zboara
La ea ca la flori.

Apa rogiora,

Pestii negrisori,
Miezul lui mai dulce
Ca mierea din flori.

Zapaditd rosa,

Dulce de nespus.

- Las cd stim noi, este
Dulcele harbuz!
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Lucrarea practica 3

Compuneti acompaniament la melodia prezentatd in factura
Interpretati la pian.

omofonicd dezvoltatd.

URSUL IN PADURE
Vers. Gr. Vieru
Andante con moto Muz. V. Rotaru
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Pa - na cind nm sa tre - zit, Mor, mor, mor.

Ursul a visat azi noapte,
Mor, mor, mor,
Ca tot catd mure coapte,
Mor, mor, mor.

Ursul mure n-a gisit,
Mor, mor, mor,

Péna cand nu s-a trezit,
Mor, mor, mor.
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Lucrarea practici 4

Compunefi acompaniament la melodia prezentatd in factura omofonicd dezvoltatd.

Interpretati la pian.

S-A DUS CUCUL LA PADURE
Vers. si muz. populare
Allegretto
) A A A 4 |
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S-a dus cucul la padure,
Cucu, cucu,
Sa culeagd flori si mure,
Cucuy, cucu.

Flori si mure n-a gasit,
Cucu, cucu,

Dar cu mierla s-a ‘nilnit,
Cucu, cucu.

46




Lucrarea practica 5

Compunefi acompaniament la melodia prezentatd in factura omofonicd dezvoltati
Interpretati la pian.
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FETITA SI PORUMBITA
Vers. si muz. P. Ciorogariu
Allegretto
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Porumbita, tu draguta,
Unde-ti speli tu oare

Fulgisorii, ochisorii,
Albele-aripioare?

Doar in roua

Sau cand ploud
Te faci frumusica,
Sau in vale,
Langa cale,

Te speli, mititica?
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Lucrarea practica 6

Descifrati acordurile cifrate (cu denumirea alfanumerice), compunefi acompaniament la
melodia prezentatd in factura omofonicd dezvoltatd, creati introducerea. Interpretati la pian.

CANTEC DE LEAGAN

E. Kiilatov
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Lucrarea practica 7

Descifrati acordurile cifrate (cu denumirea alfanumerice), compunefi acompaniament la
melodia prezentatd in factura acordico-armonicd sau cu acorduri la partea mdinii drepte i
basul retinut. Interpretati la pian.

SERENADA LUMINII DE LUNA

] G. Miller
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Lucrarea practica 8
Descifrati acordurile cifrate (cu denumirea alfanumerice), compuneti acompaniament la

melodia prezentatd in factura omofonicd dezvoltatd — cu ritmul punctat (de exemplu, in
formula Nr.35 in masura 4/4). Creai introducerea din cdteva acorduri. Interpretati la pian.

CANTECUL LEUTULUI

G. Gladkov
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Lucrarea practici 9

Descifrati acordurile cifrate (cu denumirea alfanumerice), compuneti acompaniament la
melodia prezentatd in factura cu acorduri la partea mdinii drepte si basul refinut la partea
mdinii stangi. Interpretati la pian.

MAMEI IN AMINTIRE
Moderato J= 60 Muz. I Aldea-Teodoroyici
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A venit un vént si-a stins

Lumandrile de vis

Ale ochilor tai dulci
Sia spus si mi te culci,
A venit un vant in sat,
A venit si-a scuturat
Rosul mér al inimii,

Ce era pentru copii.

REFREN:

Se uita nucul in feresti,
Maiicuta mea,

Mereu intreabd unde esti,
Maicuta mea,

Se uitd-n ochii lor pustii,
Maicuta mea,

Intreaba trist de ce nu vii,
Maicuta mea.

52

2. A venit un negru vant
Si-a dat maica la pdmant,
Spicele manutele

Ce m-au legénat cu dor.
A venit in tard-un vant,
Numai eu ci l-am simtit,
Numai eu si casa ta,

Ce raméne singurea.

REFREN:

Se uitd nucul in feresti,
Maicuta mea,

Mereu intreabd unde esti,
Maicuta mea,

Se uitd-n ochii lor pustii,
Maicuta mea,

Intreabi trist de ce nu vii,
Maicuta mea.




INCHEIERE

In general, succesele individuale ale studenti pot fi foarte diferite. Dar, pentru a stapani
cu succes abilitatile de acompaniament, le recomandam tuturor studentilor sd cante piese
muzicale cdt mai mult, sd citeascd melodii la prima vedere, sd transpund, si invete
acompaniamentul pe de rost, s& compund acompaniament la diferite exercitii vocale etc.
Deoarece specificul viitorilor profesori de muzicé este adesea legat cu necesitatea de a lucra
fara textul muzical, li se cere s aiba o orientare liberd in cursul armoniei, inclusiv stapénirea
abilitatilor de a crea acompaniament armonic la diferite melodii din repertoriul copiilor.

In functie de abilitati, studentii obtin rezultate diferite, dar lucrul constient si
intentionat asupra compunerii acompaniamentului treptat dezvolta auzul si gustul armonic, 1i
invatd sa auda activ, le imbogateste gandirea muzicala.
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