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ADNoTAT

Ghidul metodic abordeazd probleme ce vizeazd alcdtuirea acompaniamentului in
cadrul preddrii disciplinei ,,Armonia". in publicafia de fafd sunt examinate aspectele teoretice

ale structurii qi tipurilor de figurafie. De asemenea, sunt propuse tabele ale formuielor

structurale qi ale marcdrii numerice a acordurilor folosite in muzica de jazz. Lucrarea conline

rnodele de armonizare qi exercilii la temele studiate. Ghidul metodic este destinat cadrelor

didactice ale Academiei de Muzic6, Teatru qi Arte Plastice, cdt qi celor din liceele, colegiile,

universitetile din republicd, tn care se studiaz6 disciplina ,,Armonia".

The methodical manual is devoted to problems related to the creation of
accompaniment in the Harmony course. The theoretical aspects of texture, types of figuration,
various textural formulas in the context of their use when composing are considered. Tables
of texture formulas and numerical designation of chords used in jazz are offered. The manual
contains examples of harmonizatian and exercises. The publication is addressed to teachers

of the Academy of Music, Theater and Fine Arts, high schools, colleges and universities on
the subject Harmony.

Meto,uuqecKoe noco6ue nocBflrqeHo npo6reuau, cB.f,3aHHbIM c co3AaHIreM

aKKoru[aHeMerrra B K]pce laprraouuu. PaccMarpr{Barorc, TeoperlrrrecKrre acfleKTrr Sarryprr,
rr{[br $urlpauuu, rpegJraralorc g. raInuttu $artypHblx Sopvryn u un(rpoBoro o6osuaqeHuq
aKKop.qoB, Hc[oJrb3yeMbrx B Axa3e. B noco6un coAepxarc, o6pasqu rapMoHI{3auHH 14

3arattrfl. l4silatrkte aApecoBarro npenoAaBarerl.,IM Arageuuu My:uru, Tearpa u
Irlso6pasureJrbHbrx l,Icxyccm, JrHqeeB, ronreANefi fi )TIrIBepcHTeroB rto AI,IcuHnrIHHe
<f apuoruln).



INTRODUCERE

ln opinia majorit6lii profesorilor qi muzicienilor, compunerea acompaniamentului unei
melodii este un proces creativ, al c6rui succes depinde de o serie de factori: gustul estetic,
imaginafia, auzul muzical dezvoltat, simlul stilului, intuifia gi ?nlelegerea. Aceasti opinie este
adevSratd in multe sensuri, mai ales atunci c6nd este vorba de proiecte creative serioase. Cu
toate aceste4 in cadrul sarcinilor minore de studiere, care apar in cadrul cursului de armonie
pentru studenfii de la specialitatea Pedagogia muzicald, compunerea acompaniamentului este
disponibild fiecSrui student, dacd este folosit un algoritm special.

Dup6 cum se qtie, un algoritm este o anumitd secvenld de acfiuni, ce conduce c[tre un
rezultat pozitiv. Oferind un plan de acliune corespurlzdtor, in acest ghid metodic vom
demonstra posibilitAtile algoritmului qi vom ardta caracteristicile fiecdrei etape de
implementare a lui. Nivelul de posesie al instrumentului pentru crearea unui acompaniament
este de miniml importanfd, deoarece fiecare student va putea sd scrie textul muzical, l[sAnd
rndiestria s6-l stdp6neascl in mod independent.

Av6nd in vedere necesitatea concentrlrii practice a tuturor disciplinelor speciale de
pregitire a viitorilor profesori de muzic5, vom obline eficienla maximS prin introducerea pe
scard largd a acestei forme de lucru in cadrul cursulur Armonia. Dupd cum se qtie, cadrele
didactice de muzici trebuie adesea sd aco mpanteze un cor, ansamblu, un solist, o orchestr[
pentru copii sau de instrumentiEti, dar nu intotdeauna exist[ acompaniamentul gata preg[tit.
Din diverse motive, poate fi necesard o corectare, de exemplu, datoriti tesiturii inconveniente
sau a complexitifii texturii etc. tn astfel de cazuri, prof,esorul de muzici trebuie sd manifeste
creativitate la prelucrarea acompaniamentului. De asemenea, adesea este necesar sd se facd
acompaniamentul unei melodii cu acorduri, care sunt insemnate prin litere ;i cifre Ei deci,
trebuie s[ le descifrim qi apoi le prezentlm intr-o facturd potrivitd. Or, in numeroasele culegeri
de cAntece pentru copii, doar melodiile cu text literar sunt date qi trebuie sd compunem
acompaniamentul. Aceste aspecte demonstreazddiversitatea sarcinilor Si necesitatea esentiald
de a stSpdni abilitalile de compunere a acompaniamentului.

insa in practicd existi cazuri in care un student interp reteazd, bine compozifiile muzicale
complexe, invSlate din note, dar intAlne;te dificuhali la acompanierea cdntecului din
repertoriul copiilor, in caanl, in care i se ofer[ doar melodia sau melodia cu acorduri cifrate.
Evident, pentru a rezolva aceastd problemd, exerciliile tradilionale de armonie nu sunt
suficiente. Prin urlnare, este necesar sd includem armoniz area melodiilor din repertoriul
copiilor, deqi principiile abordlriloi'in acest cazvor fi diferite. Dacd le compardm, vom vedea
cd principala insuficienld a problemelor de armonie este neutralitatea caracterului lor Ei lipsa
particularitSlilor de gen. Dimpotriv[, c6ntecele din repertoriul copiilor sunt intotdeauna destul
de clare in expresivitatea lor qi presupun solulii genuistico-texturale la fel de concrete.
BazAndu-ne pe gen qi formd, pe normele armoniei clasice, folosind diferite tipuri de figurafii
;i isonuri, putem crea un acompaniament necompl icat, dar expresiv, al cdntecului pentru copii"
Pentru a atinge acest scop Ei a dezvolta abilite1ile de compunere a acompaniamentului, vE

oferim un algoritm qi suport metodologic pentru acesta, inclusiv scheme, tabele qi probleme
practice pentru studenfi.



1. FACTURA MUZTCALL
1.I. Nofiunea de facturl, tipurile ei

Pentru a crea in mod corect un acompaniament qi a dobdndi abilit6li1e necesare in acest

tip de activitate, este necesar s5 infelegem bine structura (esutului muzical qi s[ aborddm in
mod conEtient crearea acompaniamentului. Primul pas in acest sens este studiul facturii
muzicale.

Se Etie cd totalitatea elementelor sonore ale unei piese muzicale constituie a;a-numita

feslturl muzical[. Structura qi caracterul materialului muzical depind de diferite principii ale

form6rii lui.
Factura este totalitatea mijloacelor de expunere muzicald care implementeazd un anumit

princ ipiu al organ lr:drii materialului muzical.
Existd doud tipuri principale de orgarLtzare a fes[turii muzicale: pe o voce (monovocald)

Ei pe multe voci (multivocal6/plurivocal6). Expunerea monovo cald, este de dou6 tipuri:
monodia qi monofonia. Expunerea multivocald, la r6ndul sdu, este de mai multe tipuri:
po lifo nie, etero fo nie, o mo fo nie, stereo fo nie.

Monodia este expunerea muzicald pe o voce, in care domind coordonarea oraontald a

tonurilor, iar dezvokarea mvzicald nu este asociat6 cu nici o formd de acompaniament.

Expunerea monodicd este caracteristicd pentru muzica veche, precum gi pentru muzica

religioasa de diferite tradifii Ei epoci istorice. La moment ea este cea mai r6sp6ndita in muzica
popularS, dar se int6lneqte Ei in cea academicS, unde aplicarea ei este insoliti de sarcinile

speciale de expresivitate (exemplul 1).

Exemplul l. D. $ostakovici. Simfonia nr. 10. partea I, inceputul

Moderato J = 96

Violoncelli

Contrabassi

_-__ 
= _-I_

Nu trebuie s[ identificdm o rrronodie cu nicio expunere monovocald. Melodia de tip
armonic, care descrie conturul acordurilor, poate fi prezentatd Ei in mod monofonic, dar este

doar sirnilar[ cu monodia, diferit[ de ea prin faptul ci presupune un subtext atmonic qi deci,

este supus[ logicii armonice. Prin urmare, expunerea pe o voce in care sunt identificate

funcfiile armonice este, mai exact, numiti monofonie.
La varietAtile de monodie sau monofonie se referd Ei expunerea monovocald cu dublarea

la interval de octav6. Dacd dublarea se face la orice alt interval, atunci o astfel de bivocalitate

.



este deja traruitorie de la monovocalitate la multivocalitate qi ar trebui consideratd ca
eterofonie.

Eterofonia este expunerea muzical6 pe mai multe voci, in care vocile prezintd, autonomie
par[tald, realizdnd simultan variante ale aceleiaqi melodii. Eterofonia este foarte rdsp6ndita in
muzica multor popoare, preceddnd istoric atdt polifonia, c6t qi omofonia.

in primele exemple de polifonie - organumele medievale din secolele IX-KX - factura
prezintd miqcarea paralelE a doud voci cu intervale de cvarld sau cvintd intr-un ritm. Vocile
nu sunt independente, temele lor sunt identice, in acelaEi timp nu existd nicio voce principala
* aceastd situafie este caracteristicS pentru eterofonie (exemplul 2).

Exemplul 2. Organum din secolul al X-lea

Eterofonia este folositd destul de larg in muzica secolului al XX-lea, in care se int6lnesc
dubldrile complexe in diferite intervale qi acorduri, in orice disonanfd.

Polifonia isonarS, caracteristicd, de exemplu, pentru cAntecul popular rus, este un fel de
eterofonie.

Omofonia este expunerea muzicald multivocal[, in care vocile sunt implrlite in vocea
principald Ei vocile secundare (care formeazd acompaniamentul). Omofonia permite diferite
variante ale relatiei ritrnice dintre voci, drept urrnare, se formeaz[ trei tipuri de facturl
omofonic6:

a) omofonie acordico-armonicd, in care miqcarea vocilor este ecviritmici, adicd
dezvoltarea ritmicd a vocilor coincide (exemplul 3);

Exemplul 3. F. Chopin. Preludiulru.20

b) omofonie demoltotd - formata din melodie dezvoltatd cu acompaniament acordic sau
figurativ (exemplul 4);

Exemplul 4. F. Schubert. Vals

Piano



c ) omofonie polifonizatd - formatd atunci cdnd in vocile din acompaniament apar

contrapuncte, imitalii sau material tematic (exemplul 5).

Exemplul 5. P. Ceaikovski. Barcarola (reprad)

Piano

Polifonia este expunerea muzicald multivocal[, bazatd pe combinalia de voci

independente Ei dezvoltate melodic, care sun[ simultan in contrast unul cu celf,lalt qi, in acelaEi

timp, constituie un tot integru. Un alt nume pentru polifonie este contrapunctul.
Exist[ doud tipuri de poiifonie:
a) imitativd - vocile conduc alternativ o temi (genurile de fugd, canon, invenlie etc.)

(exemplul 6);

Exemplul 6. J.S. Bach. Invenlie

Vivace

Piano

b) contrastantd - in acelaqi timp sunt combinate diferite teme sau melodii (exemplul 7).

Andante cantabile

(



Exemplul 7. N. Rimski-Korsakov. Mireasa {arului, actul I
Adagio

lfto6arua

I-pxsuofi

Stereofonia este un nou tip de factur[, care a apdrut in muzica secolului XX (stereofonie

- termenul lui L. Diacikova L4, p. 133]). Este asociatd cu utilizarea noilor tehnici de
compozilie, de exemplu: punctualism (exemplul S), micropolifonia (exemplul g), clustere ;.a.
intr-o astfel de factur5, vocile sunl nediferen{iat, indistinctiv, formAnd impreund pete sau
blocuri sonore in loc de melodii qi acorduri individuale, realizdnd tehnica sonorica.

Exemplul 8. A. Webern, Bagatelle
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Exemplul 9. R. $cedrin. Poetoria, parteal

in muzic6 existi adesea o stratificare a {esutului muzicalin straturi de facturd cu utilizarea
simultan6 a diferitelor tipuri ale ei" Se formeazdfactura mixti * tipul sintetic, amestecat, in
diverse combina{ii. De exemplu, in corul Crucifixrzs din Mesa h-moll de .T.S. Bach factura
polifonica din partea corului este suprapusd pe acompaniamentul omofonic al orchestrei; in
prima parte a cantatei lui S. Taneev loan de Danru^sc expozilia coral[ a fugii este insofitd de

acompaniamentul omofonic al orchestrei (exemplul 10).

Schimbarea succesivd a tipurilor de facturi este caracteristicd compoziliilor mari (operd,

simfonie. cantatd etc.),.unde o schimbare a facturii indic[, de obicei, o noud secfiune sau parte

a compo ziliei.

sempre simile

10

(ca 6-8 sec)
przz.

cb.2



Poco adagio

Exemplul 10. J.S. Bach. Mesa h-moll. Crucifixus

1.2. Trilslturile caracteristice ale facturii

Factura nruzical[ are o structurd complexd., care depinde, in primul rAnd, de principiile
generale ale organizdrii rnaterialului muzical. Acesta este un sistem cu mai multe niveluri, ce
cuprinde, in mortr organic, toate mijloacele de expresivitate muzicald, aflAnd o intruchipare
concretd in ei. Melodia, armonia, ritmul, timbrul, dinamica etc. -toate sunt incadrate in facturd

;i se manifbst[ numai prin ea, adicd factura este un factor integrat pentru ele. in acela;i timp,
fuctura, in sensul mai restr0ns al cuvflntului, este unul din mijloacele expresivitatii muzicale,
care posedd anumite proprietdli expresive ;i formative.

Proprietnfile expresive ale facturii sunt asociate cu posibilitalile ei coloristice. Factura
este un strat sonor de muzicd ce se aude spontan, direct Si in care sunt realizate toate
fenomenele muzicale, prin urmare acest aspect al facturii este cel mai important qi se numeEte
fonism.

Pentru a caracteriza fonismul, se folosesc expresii condilionate, care indicd densitatea
(transparent6, dens[), volumul (simplu, compact, modest , larg), masa (masiv6, u;oard) etc.
Aceste proprietdti ale facturii depind de mai mulli factori: registru, timbru, intervale, ritm,
numlrul de voci q.a. in general, cu cAt sunt mai multe voci. cu cdt este mai jos registrul, mai
strdnse intervalele ce formeazd, consunare Ei cu cAt factura este mai omogenS, cu atdt
sonoritatea este mai densd qi viceversa.

Calitatea densitdlii este strdns legatd de asocialiile spa{iale qi contribuie la crearea unei
imagini pitoreEti, in care spaliul red6 miEcare sau este static. Miqcarea qi spaliul au un caracter
metaforic in muzic[, deoarece sunt percepute asociativ prin prisma relafiilor orizontale pi

verticale in factur6.

Un alt parametru al facturii este profunzimea. Manifestarea ei depinde de implrlirea
facturii in voci principale" reliefate, ce par a fi in prim-plan - $i secundare, care formeazd
fundalul. De regul6, Ia interpretarea unei cornpozilii muzicale, o astfel de distribulie a

funcfiilor vocilor este accentuatd de dinamicd, chiar dacl aceste momente nu sunt indicate in
textul nruzical. Profunzimea facturii determind anumite asociafii cu perspectiva in artele

1,L



vizuale, precum Ei desffuurarea liniilor rnelodice (orizontala facturii) asemdndtoare cu desenul

sau grafica, iar fonismul consun[rilor armonice (verticala facturii) este comparat cu o culoare

in picturS.

Proprietdlile de formafiune ale facturii nu sunt atdt de evidente in comparafie cu

capacitIlile lui expresive. Schimb6rile diferitelor tipuri de facturd apar relativ rar, deoarece o

singurd facturd cu un anumit numdr de voci, de reguld, persistd in mai multe construclii
muzicale. in astfel. de cazuri, factura serve$te ca un factor unificator. in acele compozilii, in
care se produce schimbarea facturii pe marginea formei, ea sublintazd limitele dintre secfiuni,

executAnd o funclie de separare. Aceastd tehnicd de contrast al facturii poate fi utilizatd atdt

in aspectul sintactic, cdt qi tn cel dramaturgic.

Dezvoltarea facturall se manifestd printr-o tehnicd rdsp0ndit6, cum este creEterea

treptatd a densitilii facturii printr-o mdrire a numdruiui de voci Ei o ldrgire a diapazonului

sonoritilii, ceea ce contribuie la reliefarea punctului culminant. in toate aceste cazuri, factura

aclioneazd ca unul dintre cele mai importante mijloace de formare.

Particularitatea dezvoltdrii facturale rezidd in faptul cE aceasta se desfE;oard nu neap[rat

intr-un rnod direct Ei crescdnd, deoarece noliunile ,,mai mic" Ei ,,superior", ,,mai pu{in" qi

,,mai mare" (cu excepfia numdrului de voci) in factur[ sunt foarte relative. lnsd multe tipuri
de facturd pot provoca un Eir de asociafii de gen qi pot avea un rol imens in dezvoltarea

imaginii artistice. Aici dezvoltarea facturald corespunde dramaturgiei muzicale qi logicii
muzicale.

Din moment ce un gen constituie un concept care inciude un sistem de expresivitate

rnuzicald (implernentat intr-un anumit fel in factur6) este firesc ca senrnele stabile ale unui
gen s[ fie asociate cu tipizarea facturii lui Ei, prin aceasta, cu toate celelalte mijloace de

expresivitate muzicald.
Tipurile principale de factur5, sub aspect de g€o, trebuie s[ fie ?mpdrfite, in primul r0nd,

din punct de vedere al folosirii mijloacelor de interpretare, deoarece componenla interpretativ[

determina posibilitalile ;i dicteazd limitele in utilizarea materialului muzical specific, adici
creeazdun contur unic al facturii. De aici se produc principalele tipuri de facturd - orchestrald,

coral6, instrumentalS (inclusiv de vioar6, de pian etc.).

Sistematuarea ulterioard a tipurilor de facturi se refer[ in mod direct la genurile operelor

muzicale, printre care predomind genurile din viafa cotidiand - c6ntecul, dansul qi marqul.

Astfel sunt dansurile diferitelor epoci qi popoare - menuet, polonezd, mazurc6, polcd, vals"

bolero, tango, tarantelS Ei multe altele, asosiate cu diferite tipuri de facturd. Pe lingd aceste

tipuri, existl qi factura de c6ntec, de roman!6, corald etc. Acesta este nivelul de tipizare a

confinutului muzical, c6nd o formull scurti de facturi este capabild sd reprezinte intregul
gen ca un fenomen stabil qi dezvoltat istoric.

Pentru a implementa formula factural-genuisticd, este suficient un fragment mic cu o
lungime de la una p6nd la c0teva misuri. Aici, de obicei, ritmul revine pe prim plan sau, tnai

precis - figura ritmico-armonicd in factur6. Formulele facturale-genuistice devin un mijloc

important de expresie muzicald, care participi la crearea unei imagini artistice. Luminozitatea

efectului acestei tehnici se datoreazd conciziei qi caracterului ei metaforic. Uneori, chiar qi o

micd alvzie contribuie la crearea de contraste semnificative genuistico-stilistice.

1.3. Funcfiile vocilor de facturl

O factur[ este formati din diferite voci sau grupuri de voci care difera in funcfiile 1or. Vom

numi urm6toarele: melodia, basul, vocile de acompaniament, dublarea, contrapunctul,
pedala (inclusiv punctul de orgl), ostinato.

L2



Intr-o facturd omofonicd, a cSrei trdsdturd este impdrfirea facturii in vocea principal6 -
melodia cea mai des plasat[ in vocea sopranului - li vocile de inso]ire, de acompaniament -
melodia este reli efatd nu numai din cauza poziliei sale in registru, ci, mai ales, datoritd
individualizdtn tematice. Vocile, de asemenea, nu rlmdn neutre, deoarece intre ele exist6 o
diviziune funcfionald,, de exemplu, in vocile basului qi ilterioare-armonice.

Basul este a doua cea mai semnific ativd,voce dupd melodie , cate intr-o factur6 omofonicd
cteeazdun suport armonic pentru melodie sau o mi;care contrar6. in plus, de multe ori melodia
in sine se deplaseazd, in registrul inferior qi devine o voce de bas. Basul poate reprezenta o
linie melodioasd sau poate fi limitat la miEcsri cu intervale de cvart[ Ei cvintd Ei altele, alc[tuite
pe sunetul inferior in figura[ia armonicd de diferite tipuri.

Melodia impreund cu basul formeaza vocile externe, sau vocile de contur, care au o mare
importanlE pentru expresivitateacompozifiei. Deseori ele prezrntdo polifonie simpla pe doui
voci qi, de asemenea, determind, in mare m[sur6, verticala armonica Ei con]inutul vocilor
interioare de acompaniament.

Aceste funcfii ale vocilor facturii sunt prezente in fiecare factura omofonic6, prin urmare
ele sunt considerate principale. ln plus, exist[ Ei voci secundare. De exernplu , d,acd,o melodie
sau un bas sunt dublate la interval de octav6, atunci aceste voci au rolul de dublare coioristica.
Adesea la melodia datd se adaug[ un ison sau o melodie secundard. Funcfia acestei voci se
numeqte contrapunct. El este caracteristic pentru omofonia polifonici sau pentru factura
mixt6. $i, in cele din urm6, sunetele susfinute in vocile interioare qi superioare sunt numite
pedale, in vocea inferioard - punct de orgl.

Punctele de orgd qi pedalele primesc adesea o formd mai complex d, reprezent6nd nu un
sunet susfinut, ci o figurd repetat6 pe rnai multe sunete. Astfel de puncte de orgd qi pedale sunt
figurate. Prin caracterul lor, ele sunt mult mai aproape de ostinato - procedeul factural, care
constS in repetarea turafiilor melodice, ritmice sau armonice. Ostinato, la rdndul s6u, poate
funcfiona ca o voce principald sau contrapunct, precum qi un punct de orgl figurat sau o plAuta
figurat[.

intreaga diversitate a func{iilor facturale ale vocilor se manifestd, in cea mai mare
mdsur6, anume in factura omofonici. Alte tipuri de facturdaumai pufine posibilitA{i in ceea
ce priveEte diferen(ele funcfionale ale vocilor.

Este necesar si se inleleagd cd vocile dintr-o facturd nu au funcliile indicate de la inceput
gi p6nd la sfhrEit, deoarece in procesul de dezvoltare muzicala funcliile lor adesea se schimbL
De exemplu, o melodie poate trece in diferite voci - superioard, ilterioari, inferioard. C6nd
melodia se deplaseazd in vocea basului, atunci funcfiile de bas qi de melociie coincid. Vocile
armonice interioare pot fi impdrlite prin efectuarea diferitelor funclii secundare
contrapuncte, pedale, dublare. Aici observdm acfiunea Iegii variabilitntii func{iilor vocilor
de facturi, care este un cazparticular al manifestdrii iegii variabilitdtii fbncliilor. de exemplu,
armonice, funcfii ale pdrfilor intr-o form6, pe care le intdlnim deseori in structura unei lucrlri
muzicale.

in tipurile mixte de facturS, care combind caracteristicile omofoniei qi polifoniei, se
tealizeazf, toate functiile principale Ei secundare menfionate mai sus, dar se adaug[ Ei funcfiile
caracteristice vocilor facturii polifonice - imitafie, ison, contrapunct.

in factura orchestrald se observ[ separarea funcfionald avocilor, in care fiecare funcfie
este atribuitd diferitelor instrumente sau grupuri de instrumente. tn factura monotimbrallr
(pian, cor, etc.) divizarea funcfionald a vocilor este reliefat[ printr-un registr anumit. Sunt
importante, de asemenea, $i procedeele sintactice sau de formafiune. Schimbarea funcfiilor
facturale apare, de reguld,la limitele construcfiilor muzicale. uneori destul de lungi , dar poate
fi qi intre propozilii,fraze qi motive. tn acelaqi timp, schimbarea funcliilor facturale ale vocilor
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este unul dintre mijloacele de dezvoltare facturald;i, in general, de dezvoltare muzicalI in
intregime. in strAnsd legdturi cu factura se afTd gi posibilitalile de timbre, realizate in
dezvoltarea timbrald ;i in dramaturgia timbrald, in primul r6nd, in factura orchestrald,

Figurafia Ei tipurile ei

Diferite tipuri de facturd pot avea un numdr diferit de voci - de la una (monodie) la c6teva

zecrmi (sonoric6), in timp ce in arta occidental5 a ultimelor trei secole domini muzica cu

factur[ de la doul p6n[ la cinci-$ase voci, deoarece acest numir de voci este clar audibil,

distins prin audiere in toatd expresivitatea lor. Cu toate acestea, un numdr mai mare de voci
nu este deloc o raritate, iar intr-o serie de stilurrmuzicale din trecut (arta corald a Renaqterii,

partituri orchestrale de romantism tflrziu, concerte in muzica rusd) era un fapt obiEnuit.

in rnuzica modernd factura cu un numdr rnare de voci, exprimatd intr-un anumit mod, se

numeEte hipermultivocalitate,reprezentdnd tehnica sonoricd. intr-o astfel de factur6. fiecare

voce, individual, nu este auzitd cu claritate, ci intrd intr-un singur complex sonor indivizibil -
timbreblock. Culorile luminoase ale sunetului au cel mai mare efect in factura orchestrald,

coralS, de ansamblu Ei necesit[ un numdr mare de interpreli. in alte condilii (de exemplu,

lucrdri pentru pian), numdrul de voci este, de obicei, limitat qi respectd legile mai tradilionale
ale organ izdrii facturii.

AEa cum s-a menfionat, factura este un sistem complex otganizat, in care vocile nu numai

cd diferd prin funcfii, dar pot sd se apropie funcfional, indeplinind un rol similar. Ele suut

capabile sd se uneascd in grupuri destul de mari, suprapuse larg, ceea ce dI facturii amploare
3

qi spalialitate. In anumite condifii (densitatea vocilor in grupuri, lipsa de independenfd), vocile
formeazd straturi facturale, care pot fi mai multe. La rcalizarea acestor straturi, se formeazf,

polifonie de straturi facturale - un procedeu specitic, care este utilizat pe scar[ largd in
muzica modern[.

Vocile care efectueazd diferite funclii in facturl - melodie, bas, punctul de orgd etc. * fi
combinate in grupuri sau straturi. Fiecare astfel de func{ie, reprezentatl de o singur6 voce sau

de un grup de voci, devine un element independent al facturii. Unele dintre ele se

caracterizeazd printr-o mai mare libertate qi diversitate in implernentarea anumitor solutii
specifice. Acestea sunt melodia, basul, contrapunctul. Alte elemente sunt tipizate;i se repet6,

ceea ce este caracteristic pentru vocile armonice interioare.

in factura omofonic6 desfr;urareaverticald se releveazd prin anumite combina{ii stabile

de repetare a vocilor, numite figurafie. Astfel, sub noliunea de figuralie se in{elege un model

factural de voci, care constd dintr-un num6.r de figuri repetitive - grupuri speciale de sunete

care contweazd un acord, o turalie melodicd sau ritmicd.
in consecinfS, remarcdm trei tipuri principale de figurafii:

1) figurafia ritmicl - repetareaftn orice ritm de sunet, interval sau acord (exemplul l1);

Exemplul 11. G. Verdi. Aida, actul II
Allegro

1..4.
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Andante quasi adagio
3

2) figurafia armonici - miEcarea vocii pe sunetele acordului (exemplul 12);

Exemplul 12. F. Schubert. Ave Maria

3) figurafia melodicl - miqcarea vocii pe sunetele acordice gi neacordice (exemplul 13).

Exemplul 13. P. Ceaikovski. Evghenii Oneghin, actulll

Andante

JIeHcrrii

impSrfirea figurafiei in aceste trei tipuri nu determin6 rolul exclusiv al armoniei,

nielodiei qi ritmului in fiecare dintre ele Ei nivelarea completd a semnificafiei altor mijloace
de expresivitate muzicald,. ln principiu, rolul ritmului este foarte important in toate figurafiile.
Turaliile de figuralie armonicd qi melodicd trebuie s[ fie expuse in facturd intr-un mod ritmic,
adic[ trebuie s[ gdseasci o expunere temporar[ concrctd. La rAndul lor, sunetele, intervalele

Ei acordurile, care sunt tonuri de orice armonie , adicd au sermifica[ia armonici ryi nu doar

ritmic6, fac parte din figuralia ritmicS.
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in nrulte tipuri de figurafii se activeaz6 alte mijloace de expresie muzi cald, pe l6ngd
cea principald Ei, ?n consecinfd, apar tipurile mixte. Astfel se formeazd figuralra ritmico-
armonic6, ritmico-melodici qi melodico-armonicd.

Figurafia ritmico-armonici se numegte expunerea consundrilor armonice intr-o
form[ desfh;uratd qi nu in sonoritatea simultan[, adicd sub forma unor sunete, intervale,
acorduri sare apar succesiv, formdnd impreund o consunare armonicd unicd. in acelaqi timp,
elementele individuale ale figuraliei ritmico-armonice se supun unui anumit ritm susfinut,
purt6nd sarcina sa expresivd. Acest tip de figurafie este unul dintre cele mai frecvente in
muzicd,, av6nd multe varietdfi (exemplul 14).

Exemplul 14. G. Bizet . Carmen, actul I
Allegretto '- 

-

Carmen

Figura{ia ritmico-melodici este repetarea anumitor figuri melodice intr-un anumit
ritm. Acesta este un tip mai rar intAlnit dec0t o figuralie melodicd sau ritmicl (exemplul 15).
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Larghetto

Exemplul 15. W.A. Mozart. Requiem. Lacrymosa

Figurafia melodico-armonicfi este combinalia de miEcare pe suneteie acordului cu
mi;carea ornamentald prin incercuirea de sunete acordice (exemplul 16).

Exemplul 16. F. Schubert. Sonata c-moll, partea I

Allegro

a t' -J\rJ rJ!p \---,

Deseori se intAlnegte figurafia melodic[ sub forml de motive rnici de durat[ scurtd
egale, care se introduc tn una sau c6teva voci de acompaniament, pentru a revigora miqcarea
melodicd. Deoarece vocile de acompaniament sunt, in general, mai pulin mobile decAt melodia
principald, imbo gd[tea prin figurafie melodicd le da o anumit[ dinarnicd, creeazd suport
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P-no

pentru linia melodicd principald sau ,,r6spunde" la ea in momentul intreruperii sale sau opririi
pe durate mari (exemplul 13).

in calitate de figuralie me1odic6, pot fi introduse turaf iile bazate pe sunetele auxiliare
in jurul unui ton de armonie sau pe sunetele de trecere. Adese&, h figuraliile melodice apar

replicile din tema principald care suna in melodie - sunt create niEte imitalii scurte pentru

vocea principald (exemptul 17).

Exemplul 17 . P. Ceaikovski. Nocturnd

Andante sentimentale,n

Toate aceste tipuri de figura{ii sunt cele mai tipice pentru vocile armonice

intermediare, dar pot fi, de asemenea, folosite in melodie gi in vocea basului. Deci, basul,

impreund cu vocile intermediare, poate participa la figurafia ritmicd sau ritmico-armonicd prin
includerea sunetelor neacordice inconjurate cu cele acordice sau prin miEc[rile mici treptate

- adicd elementele de figura{ie melodicd. Ocazional, qi vocea principal[ se construieqte sub

formf, de figurafie armonic[ sau melodicd, care este caracteristicd pentru melodiile de tip
instrumental (exemplul 18).

Exemplul 18. J.S. Bach, Preludiu d-moll dinClavirul bine temperat, partea I

in general, diferite tipuri de figuraf ie utilizate in voci de acompaniament sunt

concepute sd completeze Ei sI sublinieze expresivitatea vocii melodice principale, fard a

sontesta dominafia vocii principale, ceea ce sporeqte posibilitlfile artistico-expresive inerente

ale facturii muzicale.

Figurafia, fiind un element integrut al facturii, precum Ei factura in sine se schimb[ Ei

evolueazd istoric qi stilistic. in unele cazuri, figurafia indicl un gen anume, ca qi factura in

intregime. De exemplu, figurafia ritmico-armonic6 sub formd de acorduri aranjate devine o

form6 preferatd de acompaniament in melodiile romanfelor din secolul al XIX-lea (exemplul

1e).



AIIegro moderato

Exemplul 19. M. Glinka. ,g noMHto vyduoe rweHo*eHbe

fl. rroM - Hro qyAHo-e [e-pe-Ao r,moft r BI,T . IACb TbI-

Un alt tip de figurafie ritmico-armonicA , reprezent6nd o alternanfd uniformd a sunetelor
acordului in registrul mediu, a fost numit ,,basul lui Alberti", deoarece compozitorul
Domenico Alberti, in secolul al XVI[-lea, a folosit-o printre primii (exemplul 20). O astfel
de expunere in acompaniament devine un procedeu foarte rdspdndit Ei se regdseqte in multe
lucrf,ri ale compozitorilor europeni din secolele XVII inceputul secolului XIX: G.
Telemann, J. Haydo, W. A. Mozart, J.K. Bach, L. Beethoven $.a.

Exemplul2}. W.A. Mozart. Sonata C-dur, partea I

Evident, figurafia are o mare valoare expresivl in muzica de diferite stiluri gi genuri, iar
rolul ei nu se limiteazdla factura omofonicd.

CunoaEterea diferitor tipuri de figurafie este foarte importantd atunci oAnd compuneli
acompaniamentul, deoarece vi va permite sd evitali monotonia in factura creatd,;i s5 selectali
mijloace expresive adecvate continutului muzical gi poetic al melodiei armo ntzate.

Lucrlri la subiectul 1

1. Determinali tipul de factur6 in urm6toarele compozilii:
a) M. Glinka, MarSul lui Cernomor din opera Ruslan Si Ludmila
b) J.S. Bach. Preludiul mic C-dur

2. Determina{i construc}ia facturii rnuzicale, funcfiile vocilor, tipurile figurafiei in
urmlto arele comp oziEit:

a) J.s. Bach. Preludiuf-moll dnclavirul bine temperaf, vol. II
b) P. Ceaikovski. Visul dulce din Albumul pentru copii
c) Gh. Sviridov. Ramanld dinllustraliile muzicale penrtu nuvela lui A. Pu;kin ,,Viscol"
d) R. Schumann. Visurile din Albumul pentru tineri.

AIIegro
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2. ACOMPANIAMENT LA MELODIE
2.1. Acompaniamentul in factura acordico-armonicfl (corall)

Lucrul asupra compoziliei acompaniamentului pentru melodia propusl se concentreazd,

in prirnul r6nd, asupra facturii omofonice, care corespunde repertoriului de c6ntec qcolar.

Aceasta nu inseamn[ interzicerea sau restricfionarea utilizdrii facturii polifonice gi a

elementelor oi, dimpotrivd, folosirea diferitelor tehnici polifonice imbogdleqte factura

omofoni cd a c6ntecelor pentru copii. tn plus, unele c6ntece din repertoriul qcolar implici
interpretarea in forma canonului sau permit utilizarea imitaliilor, isonurilor.

$i totuqi, inilial, este recomandabil sd ne limitdm la o factura omofonicd, care

demonstrcazd mai clar legile armoniei. Studenlii trebuie s6 st6pdneascd acompaniamentul de

tip acordico-armonic , care, la prima vedere, nu diferd de problemeie tradilionale pentru

armonizdrile existente in manuale. Cu toate acestea, armonizarea melodiilor de cdntece are

unele particularitAri.
in primul rdnd, dacd problemele presupun armonizarea fiecdrui sunet al melodiei, iar

tema Sunetele neacordice este studiatd mult mai tdrziu, atunci cdnd armonizali melodiile
cAntecelor, trebuie sd se aibl in vedere diferite sunete neacordi"e. it al doilea rdnd, dac[ in
probleme ritmul pulsafiei armonice este inilial stabil Ei, de regul6, armoniile se schimbd la

fiecare timp al m[surilor, atunci in melodiile cAntecelor ritmul pulsaliei armonice poate varia

foarte mult qi depinde de mulli factori - tempo, gon, caracterul melodiei in general, in timp ce

in probleme, aEa cum s-a menfionat, el este nivelat, neutru. La prima etapd, este necesar ca

atenfia s[ fie concentratd asupra solu]iondrii acestor doud probleme.

Vd recomanddm sd nu abandonafi complet solufionarea problemelor tradifionale, dar

sd lucrafi la compunerea acornpaniamentului simultan. Armonizarea problemelor ajut[ s[ se

concentreze atenfia asupra conducerii corecte a vocilor qi in acompaniament, deoarece

conducerea vocilor, bazatd pe canoanele armoniei clasice, educd cultura qi flexibilitatea

auzului muzical ;i, ulterior, face posibila evaluarea corectS a diferitelor devialii de la
standardele armoniei clasice. Lucrarea la acompaniament prezrntd Ei o serie de cerin{e

artistice, de aceea compunerea acompaniamentului este o sarcind mai dificila dec6t sirnpla

selectare a acordurilor.
Melodiile selectate pentru armonizare din folclorul diferitelor popoare, din repertoriul

copiilor nu se limiteazd la mi;carea pe sunetele acordice, dar includ, in mod liber, diverse

tipuri de figuralie melodicd, care ar trebui studiate cdt mai curdnd posibil - printre primele

teme.

Analizdm tipurile sunetelor acordice qi neacordice.
Sunetele acordice sunt sunetele care intr6 in structura acordului. Pentru armonia

clasic6, bazatd pe structura acordurilor de terfe, sunetele acordice sunt prima, terfa, cvinta,

septima qi nona acordului.
Sunetele neacordice sunt sunetele care nu intrd tn structura acordului de ter!6, dar sunt

legate de ea cu migcarea la intervalul de secund6.

Exist[ diferite clasific[ri ale sunetelor neacordice. Un criteriu important, care

influenle azd rntensitatea sonoritSlii armonice, este pozilia metric[ a sunetului neacordic. Pe

timpul tare sau relativ tare sunetul neacorduc are un efect mai puternic asupra verticaiei

armonice, sun[ mai luminos qi mai intens dee6t pe un timp slab.

in acest sens, sunetele neacordice sunt imparlite in dou[ grupuri:

1) sunete neacordice pe timpul tare Ei relativ tare al m[surii (int6rziere);

2) sunete neacordice pe timpul slab al mdsurii (sunetele de trecere, auxiliare,

anticipafie).
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Astfel, exist5 urm[toarele tipuri de sunete neacordice:

1) intfirziere - se formeazd prin extinderea sunetului acordului anterior (precedent) pe

timpul tare cu rezolvarea ulterioarl pe timpul slab; intdrzierile sunt impdrlite in pregdtite Ei

nepreg[tite, numrte apogiaturd, care,la rdndul lor, pot fi luate treptat sau prin salt (exemplul
2t);
Exemplul2l .
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2) sunetul de trecere - se forme azd in miqcarea lind pe timpul slab intre doud sunete

acordice (exemp I ul 22) :

Exemplul22.
++ ++

3) sunetul auxiliar- se forrneazdpe timpul slab intre sunetul acordic Eirepetarea lui; s-au

distins sunetele auxiliare, care au fost introduse qi rezolvate cu mi;carea linf,, precum gi luate
prin salt (nepregdtite) sau pdrdsite prin salt (nerezolvate, aga-numitele cambiate) (exemplul
23);

Exemplul23.
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4) anticipa{ie - se formeazd pe timpul slab de la introducerea sunetelor acordului ulterior in
acordul dat (exemplul 24).

2L

a.l I

)J
I

)

I

Jr



Exemplul24,

Sunetele neacordice pot fi aplicate nu numai intr-o singurd voce, dar in doud ;i trei

voci simultan; folosite tn doua voci, ele se numess duble, in trei - triple. in plus, toate sunetele

de trecere gi auxiliare pot fi at6t diatonice cAt qi cromatice.

Toate tipurile sunetelor neacordice se intdlnesc pe scard largd in melodiile cAntecelor

pentru copii, cu excepfia anticipafiei, care nu este rdspdnditd aici, dar afost adesea folositS in

muzica clasicd qi a epocii baroc.

Dacd,ludm in considerare verticala annonicd in intregime, atunci aplicarea liber6 a

diferitelor sunete neacordice este caracteristic[, in primul rdnd, vocii principale, adicit

melodiei, de unde provine alt[ denumire a sunetelor neacordice - figurafia melodicl. Cu

toate acestea, sunetele neacordice se intdlnesc qi in alte voci ale facturii - vocile interioare,

isonuri, contrapuncturi. Aici infelesul lor corespunde pe deplin noliunii figurafle, care este

conceputb pentru a completa qi a sublinia expresivitatea vocii melodice principale.

Exist6 doul tipuri principale de figuralie - cantabill Ei pasaj-ornamentall, in

dependen{d de desenul figura}iei ;i de tempoul de executare. i, melodiile cu caracter

instrumental se folosesc ambeie tipuri de figurafie, iar in melodiile de tip vocal, recomandate

pentru armonizare, se intdlneqte numai figurafia cantabilf,.

Aqadar, utilizarea sunetelor neacordice intr-o melodie, Pe de o parte, complicf,

efectuarea compunerii acompaniamentului, deoarece oferi un numdr mai mare de variante

diferite de armonizare, dat, pe de altd parte, simplific6 aceasti lucrare, deoarece ritmul

pulsafiei armonice incetineqte in totalitate, schimb areaarmoniei se produce mai rar ;i numlrul

acordurilor se micqoreazd.

in unele cazuri, studenlii pot int6mpina dificultali la selectarea ururi anumit acord, c6nd

armonizeazdoarecare sunet ca acordic sau neacordic. Vd recomanddm sd vd bazali pe legile

generale ale armoniei clasice, s5 respectali schimb arca acordurilor lin[ Ei natural[, sd folosili

cele mai tipice turalii descrise tn manualul de armonie, deoarece extravaganfa la armonizarea

cdntecelor Ecolare nu este pe deplin potrivitS. De asemenea, ar trebui s[ tili foarte sensibili la

ritmul pulsafiei armonice, deoarece in melodiile pentru copii schimbarea acordurilor are loc,

de obicei, la timpurile mdsurii, iar atunci cdnd se folosesc tempourile rapide in anumite

e6ntece, acorduril. pqt s6 menlind o m[sur[ sau mai multe" in majoritatea cazurilor, la un

acord revin dou6 sau mai multe sunete melodice"

Dorinla de a folosi turaliile tipice nu inseamnd cI nu este nevoie sd demonstrali un gust

armonic, s[ avefi grlja de cliversitatea sonorit[1ii armoniei acompaniamentului. Este important

sd nu mergefi dincolo de ,,stilul" melodiei c6ntecului, pentru a nu incdlca semnificalia lui

artisticd. Deci, un cdntec simplu pentru copii, o melodie folcloricd sau un c6ntec dintr-un desen

animat poate cd ar trebui sd difere semnificativ in ceea ce privegte mijloacele sale armonice,

deoarece in anumite genuri qi stiluri de muzici exist6 unele dintre ceie mai cunoscute variante

de armo nizare. Aceste variante sunt medii, nu prea simple qi nu prea complexe, dar care

dezviluie complet posibilitalile artistice ale melodiei, pentru care qi trebuie sd fie orientate la

armonizare. O astfel de variantl medie nu este unica posibild qi corect[, deoarece sunt admise



intotdeauna diferite abateri tntr-o direcfie sau alta, dacd sunt determinate de un proiect creativ

special Ei sunt justificate din punct de vedere artistic.
Deci, atunci cdnd armonizafi melodiile cdntecelor in stadiul ini1ial, cdnd creafi un

acompaniament in factura acordico-armonicE, trebuie sd efectuali urmdtoarele acfiuni:

1) interpretali melodia in raport cu tempoul qi caracterul (cu cuvinte, dacd existd);

2) determinali reperele armonice ale formei - gnsili cadenle, determina{i abaterile,

planul tonal;
3) determinali planul armonic al melodiei - forma sa ,,armonicd": inlelegeli funcliile

acordurilor cu care putefi armoniza un sunet sau altul al melodtet, prezentali logica miEcsrii

armonice - in general qi in aceastd secliune a melodiei;
4) proiectafi vocile de contur Ei turaliile armonice, care, pe de o parte, ar fr adevdratl

sub aspect funclional, iar pe de altd parte, ar oferi conducerea corectd a vocilor - ,,calitaiea"
inldnluirii acordurilor ;

5) interpretali (scriefi) succesiunea ae,ordurilor bazatdpe planul armonic selectat.

Crednd acompaniament in factur[ acordico-armonicd la o melodie de cdntec, studenlii
il scriu, spre deosebire de problemele tradifionale, pe trei portative, in conformitate cu schema

2 + 2 * 1, acompaniamentul este aranjat la patru voci pe doud portative, dar melodia este vocea

a cincea libera. in acela;i timp, sunt admise orice dublare, diferite octave Ei cvinte paralele

care apar intre melodie qi vocile de acompaniament.

De asemenea, recomand[m si compunefi acompaniamentul la melodiile c6ntecelor qi

in factura ccrald strict6 - pentru un cor de patru voci, ce are, de asemenea, o semnificafie
practicd pentru activitatea viitoare a profesorilor de muzic6. Cele mai potrivite pentru aceste

scopuri sunt cAntecele populare de diferite categorii - lirice, c6ntece de leagdn etc.

Dupd armorltzatea unei rnelodii intr-o factura coral5, recomand5m sd se realizeze

acornpaniamentul in factura de pian conform schemei 2 + 2 + 1 cu dublarea (sau ffirA) melodiei

in acompaniament.
Atragem atenlia profesorului cd alegerea c6ntecelor populare trebuie fEcutd conform

nivelului lor de complexitate. IJnele dintre ele, cu simplitate aparentf,, necesiti mijloace

armonice netradi{ionale, succesiuni neobiqnuite, care nu sunt acceptate in armonia clasic6,

oeea ce necesitd explicafii speciale pentru studenli. De exemplu, in cAntecele populare sun6

adesea turafiile modurilor diatonice naturale, sunt rdspAndite modurile alternative.

Acompaniamentul compus in factura acordico-armonic6 este recomandat pentru

interpretarea la pian, cdntdnd cu voce melodia - solfegiere sau cu cuvinte. O problema insd

este nivelul diferit de posedare a pianului de c6tre studenfi. Deoarece pentru unii studenli

interpret area acompaniamentului prezintd o anumit[ dificultate, le suger6m, pentru o lungd

perioadd de timp, sd adere la dou[ sau trei dintre cele mai simple tonalitSli, lSrgind treptat

numdrul lor"

Pentru interpretarea cu succes a acompaniamentului este necesar sd se realizeze

dezvoltarea abilitafilor de automatism. Este recomandabil sd vd limitali la o pozitie strdnsd a

acordurilor, s[ interpretafi trei voci superioare cu mdna dreapt6, sd stdpdnili inregistrarea

acompaniamentului in conforrnitate cu schema I + 3, adicd basul se interpreteazd cu m6na

st6ng6, iar trei voci superioare - cu mdna dreaptd. Pentru a evita greqelile in conducerea

vocilor, se recomandd s5 se ia acorduri intr-o stare melodicd fixatd: 'T, 
tD, 7D7, tS, 3IIo, 3K60.

La inceput num6rul acordurilor trebuie s[ fie limitat.
Simultan cu inceputul lucrdrii la crearca acompaniamentului, este necesar sA se

indeplineasci problemele tradifionale la pian - interpretarea diverselor turafii armonice,

cadenle, propozilii, aderarea la aceleaqi condilii ca atunci c6nd se interpreteazd

acompaniamentul adicd pozilia strdnsd a acordurilor qi starea melodici dat6. Va
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recomandim sd dali acestor probleme un caracter creativ, de exemplu, compunerea acasd Ei

scrierea unor fuaze melodice ;i propozilii la anumite turafii armonice, improvtzarea aceloraqi

exercilii in clasd qi c6ntarea lor, pentru studenlii avansafi - transpunerea exerciliilor in
tonalitili diferite.

Ca exerciliu pregdtitor pentru armonizarea melodiilor este recomandabil sd propunem

pentru armonizare diferite motive-acord6ri, secvenle, exercilii vocale folosite in practica

didactic[, precum qi tetracorduri qi game ascendente qi descendente.

Deoarece melodiile cdntecului implica adesea menfinerea aceleiaqi armonii pe

parcursul mai multor mdsuri, este necesar sd repetdm un anumit acord pentru sprijinul

armonic. Astfel, este creatd cea mai simpld figuralie ritmicA din acompaniament qi se face

primul pas pentru a crea acompaniamentul intr-o facturd mai dezvoltatd.

Lucriri la subiectul 2.1.

1. Compunefi un acompaniament acordico-armonic conform schemei 1 + 3 la diferite

melodii din repertoriul copiilor.
2. Efectuali transpo zilia acompaniamentului la interval de secundl in sus qi in jos de la

tonalitatea originald.
3. Armonizali melodiile folclorice in factura coralS (la alegerea profesorului).

4. Armo nizafi diferite exercifii corale, prezenttnd acompaniamentul conform schemei 1 + 3.

5. Interpretali cadenfele autentice, plagale qi complete in diferite tonaHtati, utilizdnd schema

de aranjare a vocilor 7 + 3, efectua{i transpozilie la interval de secundd in sus qi in jos Ei

utilizafi acordurile insuqite.

2.2. Acompaniamentul in factura omofonicfl dezvoltatl

Crearea unui acompaniament acordico-armonic este prima etapi in compunerea

acompaniamentului in facturd omofonicd dezvoltatd. Deoarece in aceast6 facturd se aplicd

aceleaEi cerinle privind normele de conducere a vocilor ;i de dublare prezente tn facturile

acordico-armonice, inregistrarea acesteia din urm6 este o treaptd necesar5, in special la etapa

ini1ial6. Ulterior, sdnd studenlii inva{a si ,,vad6" schema armonicl a acompaniamentului

factural, scrierea acompaniamentului acordico -armonic devine oplional5.

Oferim un algoritm pentru crearea acompaniamentului in factura omofonicl
dezvoltatfl:

1) interpretafi o melodie, definind caracterul qi genul ei;

2) determinali forma armonicd a melodiei - evidenliafi cadenfe, identificati abateri,

deternrinafi planul tonal;
3) determinali planul armonic al melodiei, interpretali (scrieli) vocile de contur;

4) interpretali(tr:registrafi) succesiunea acordicd a cdntecului pe bazaplanului armonic;

5) interpretafi (inregistrafi) o melodie cu acompaniamentul in factura acordico-

armonicd;

6) interpretafi (inregistrafi) o melodie cu acompaniamentul in factura omofonicS

dezvo ltat 6, ce corespunde caracterului me 1o d ie i.

Paqii inifiali in crearea acompaniamentului sunt in concordan[d' cu succesiunea

acliunilo r la rezolvarea problemei armonice, cu excepfia faptului cd genul qi caracterul

melodiei au o importanli mult mai mare atunci cdnd compunem acompaniamentul. Acesta

este un factor decisiv in alegerea tbcturii de acompaniament.



Trecerea acompaniamentului de la facturi acordico-armonicfl la o facturl
omofonici dezvoltati se efectueazdprin anumite etape de complicare:

1) expunerea acordicS, cu acorduri arpegiate;

2) cea mai simpld figurafie ritmicd sub forma repetifiilor acordurilor, mutSrilor

acordurilor;
3) formula ,,bas - acord";
4) aceeaqi formuld, dar cu dublarea la interval de octavd a basului, cu complicalia basului

prin miqcdri;
5) aceeaqi fornrulS ,,bas - acord", dar cu melodizareabasului - umplerea mi;cirii basului

1a intervale de cvartd gi cvint[ pe timpii tari cu miEc[ri treptate pe timpii slabi Ei alte variante;

6) figurafia ritmico-armonici in facturd - mutarea acordului sau a elementelor lui;

7) figuralia melodicd in facturd - incercuirea tonurilor de acord, sunetele de trecere;

8) potifo nizarca facturii - compunerea isonurilor, contrapunctelor la melodia principald,

includerea imitaf iilor ;

9) compunerea introducerii qi incheierii la melodia cintecului in factura

acompaniamentului;
10) compunerea diferitelor variante de acompaniament la dou6 sau trei cuplete ale

cflntecului folosind variafii facturale-ritmice qi facturale-armonice $i, de asemenea,

transpunerea ultimului cuplet al c6ntecului in tonalitate cu un ton sau un semiton mai sus;

11) dublarea melodiei c6ntecului in acompaniarnent cu complicalia sau posibila

simplific are aacompaniamentului - de ev--mplu, folosind acorduri din trei sunete sau acorduri

necomplete, cu intervale diferite;
12) folosirea armoniilor disonante in acompaniamentul cu conducerea vocilor libere.

Caracteristica particularilatilor acompaniamentului, indicate in ultimele paragrafe,

demonstreazdcomplexitatea lui, care necesitd o aborciare creativ[, un anumit gust, o g8ndire

artistic[ in imagini muzicale. Este necesar de a atenfiona studenfii impotriva dorinfei de a

eompune acompaniamentul cu toate ,,dificultAtile" dintr-o datd, deoarece aceste elemente ale

ccmplexitdfii facturii trebuie s5 fie folosite organic.

Dacf, la inceputul cursului de studiu al armoniei se recomandd s[ se treacd treptat

etapele de cornplexitate ale facturii, atunci noile oportunit[ti de promovare depind de gAndirea

muzicali a fieciruia dintre studenli, de nivelul de avansare a grupurilor, de nivelul de posedare

a instrumentului muzical qi, in cele din urm6, de alegerea melodiei c6ntecului. care dicteazd

anumite metode de armonizare Ei prelucrare in factur5.

in primul semestru v6 recomandlm sf, cunoaEteli temeinic factura acordico-arrnonicd,

figurafia ritmic6, formula ,,bas - acord" cu diferite variante, precum qi figuralia ritmico-

armonicl. Aceasta oferd deja o gam6 larg6 de diferite tipuri de facturd concrete, suficiente

pentru a arrnoniza orice melodie a cdntecului.

Astfel, formula ,,bas - acord" poate avea un numdr mare de variante, tn funclie de

rn6surd, ritmul pulsaliei armonice, tempoul, genul, dezvoltareavocii basului etc. Acest fapt

este evident qi caracteristic facturii genurilor de dans. Figuralia armonic[ qi ritmico-armonicd

este folositd pe scar6 larg[ in roman]e qi c6ntece, de exemplu, figurafia de tip tremolat. Pentru

genurile de cintece qi romanle este, de asemenea, caracteristicl factura cu mutarea acordurilor,

figurafia ritmicl a acordurilor, in special in ritmul de triolet.

Pentru a alege tipul de facturl dorit, oferim tabele de formule facturale tipice,

distribuite prin marimile mf,surilor (Exemplele 25-28). La alegerea facturii potrivite,

studentul trebuie sd interpreteze cdteva formule, cdnt0nd melodia cu vocea.
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Exemplul25r

1 Unele formule de facturl din exempleleZ1-}} au fost luate din manualul lui N. Dolmatov l2l,la care autoarea

lucrlrii de fa![ a adiugat formule noi.
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Exemplul 26
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Exernplul 28
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La etapa inilialE ar trebui sd se limiteze la cdteva formule facturale simple qi, dupd ce
le-au stdpdnit bine, sh-Ei extind6, treptat, numdrul. Se recomandd sd alegem unul sau doud
exemple de formule facturale pentru cele mai rdspdndite genuri ale muzicii copiilor - polca,
marg, c6ntec de leagdn, incluz6nd, de asemenea, formule pentru factura valsului qi factura de
cdntec-roman[6.

in toate cazurile, expundnd acompaniamentul intr-o facturd omofonic[ dezvoltatS, este
necesar s5 urmirim inldnfuirea corectd a acordurilor, deoarece legdtura dintre tonurile
acordurilor este pdstratd datoriti conducerii vocilor. In diverse figuralii armonice qi ritmico-
armonice, de exemplu intr-o miqcare arpegiatd pe sunetele acorduce, pot apdrea doud sau trei
voci ascunse, dar, in realitate, aceastd miqcare are loc intr-o singurd voce. in majoritatea
cazurilor, in astfel de succesiuni armonice, normele de dublare corectd ?n acorduri qi normele
in conducerea vocilor sunt plstrate. Prin urmare, folosind formulele facturale date pentru a
crea acompaniamentul la melodiile c6ntecelor sau pentru a crea noi forme ale figur a[iei,
trebuie s5 ludm in considerare conducerea vocilor ascunse qi regulile pentru inldnluirea
acordurilor prevdzute in cursul de armonie.

Itrtroduc6nd treptat diferite formule facturale, este necesar de a le stdp0ni bine tn
procesul executdrii la pian pentru a obline interpret area acompaniamentului intr-o facturd
omofonic[ dezvoltatddirect din acompaniamentul scris in factura acordico-armonicS. in acest
scop, recomandim probleme tradilionale la cursul de armonie - interpretarea cadenfelor,
turaliilor armonice, propoziliilor - sd efectuali in diferite tipuri de factur6.

Atunci cdnd stlpdnim formule facturate, trebuie sd fim atenfi, in special, la confinutul
lor ritmic, deoarece complicafiile desenului ritmic - diverse tipuri de sincop6, triolet, ritm
punctat - trebuie introduse pe etape.

in plus, factura omofoni cd a acompaniamentului poate fi aranjatd cu diferite tehnici
polifonice - imitafii, isonuri, contrapuncte.

Deci, este posibil sa acorddm o anumitd independenld oricdrei voci de acompaniament.
Aceasta se refer6, tndeosebi, la bas ca a doua, cea mai semnificativd voce a facturii omofonice.

Melodizarea basului poate fi frcuti in mai multe moduri:
1) atunci cdnd se repet[ armonia in intreaga misurS sau pe c6liva timpi ai mdsurii,

basul se poate miqca pe sunetele acordice, incepdnd cu starea directd a acordului sau cu
sextacord p" timpul tare;

2) cu armonie repetitivd, basul umple pasajele dintre sunetele principale ale acordului
pe timpii principali qi cu diferite sunete de trecere diatonice Ei cromatice;

3) pe timpul slab inainte de un accord nou, la vocea basului se introduce sensibila la
fundamentala acordului - ca un fel de inflexiune, dar f6rd participarea celorlalte voci de
acompaniarnent.

Un alt mod de polifonizarc este reliefarea uneia dintre vocile armonice interioare
ale facturii. Pentru acesta putem utilizadiferite sunete neacordice sau, respectAnd conducerea
vocilor linA, putem folosi sunete mai lungi intr-o voce inferioard decdt in alte voci de
acompaniament, de exemplu, cu aceeaqi duratd ca Ei tn vocea basului. Contrapunctul care
rezultd in aceastd voce creeazd elemente de polifonie contrastante impreun[ cu melodia
principala Ei imbogafeqte, in mod semnificativ, factura acompaniamentului (exemplul 29).
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Exemplul29. V. Kikta . Cnou u cKpunoqKa

Ma-renr-ra-x cKPunoq-Ka, MA-JIEHb.KHH CMLI - IIOK, 3a - Hr-paJI Ha cKpH norr-Ke

ua-.rerrr.rurficBep-tlox'3a.Hr.panHacKpHnoq-KeM&.;-I9Hb-KHficnep.IIoK.
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Uneori in muzica cameral-vocald un contrapunct independent si dezvoltat are un

timbru diferit - de rrioloncel, vioard, pentru a spori expresivitatea sonoritdlii sale. Ca exemple

numirn romanlele CoaueHue de M. Glinka ErJlctudttw de A. Arenski.

Cu toate acestea, melodizarea intensl a vocilor de aconrpaniament nu este intotdeattna

potrivit6 in c6ntecele din repertoriul copiilor, mai ales in canil in care acestea sun[ intr-un

i.*po rapid. Mai multe oportunitali pentru acest lucru sunt oferite in acompaniamentul la

melodiile intr-un tempo lent sau moderat, precum qi la melodiile folclorice cu caracter liric.

i1 g"neral, aici, bineinfeles, trebuie sd-!i demonstrezi propriul gust creativ.

Urmitorul pas este de il compune introducerea ;i incheierea pentru melodia

c6ntecului in factura acompaniamentului, mai intai - intr-una sau doud mdsuri sub forma unei

turalii autentice ,u,, .o*flete, apoi - mai lungi, cu introducerea rnaterialului melodic in

acompaniament, Ca material melodic, ultima frazd sau ultima propo zitrie a reflenului se

dovede;te a fi cea mai potrivit[, dar qi frazele iniliale ale refrenului sau ale cupletului sunt

posibile. in stadiul final al compunerii acompaniamentului, atunci c6nd se utilizeazdvatia\ia

factural[ qi armonici a acompaniamentului la diferite cuplete, compunerea unei introduceri

detaliate Ei incheierea cantecului in factura unuia din cuplete este obligatorie.

pentru insuqirea unor mijloace armonice noi in acompaniament vd recomand[m sd

propunefi, in primul rand, crearea acompaniamentului acordico-armonic: atunci cdnd se repet[

mijioac.le deja stSpanite, este necesar s[ se depunl eforturi pentru a creEte num[rul de formule

facturale utilizate.
in general, dificult[file armonice ar trebui introduse treptat, dar nu neapirat in deplind

conformitate cu ordinea temelor din manualul de armonie. Recomandlm sd folosim c0teva

turafii armo nice pentru familiari zar ea cu diverse fenomene armonice.

Astfel, multe acorduri pot fi incluse in crealia practic[ a acompaniamentului mult mai

deweme dec6t sunt studiate in teorie. Acest lucru se aplic[ trisonurilor in raport de ter{e,
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acordurilor dominantei duble, precum qi unor acorduri pe treptele cobordte - trisonul treptei
VI cobordte, sextacordul treptei II cobordte, trisonul treptei III cobor6te. De asemenea, temele

,,Inf[exiune", ,,Modulffl", ,rSecven]ele diatonice", ,,Secvenlele cromatice" sunt inilial
stdpdnite in sarcini practice pentru crearea unui acompaniament ;i apoi fixate intr-un curs
teoretic.

in g.n"tal, principiul lucrdrii privind acompaniamentul implica o abordare integrativd,
care combind cunoqtinfele gi aptitudinile dobdndite in cursul studierii diferitelor discipline.

Prin exemplul de melodii armonrzate studenfii stip6nesc cele mai simple forme mult
mai deweme decAt acestea sunt analizate detaliat la disciplina ,,Forme muzicale". Cele mai
r[sp6ndite forme ale cdntecelor -perioada qi forma bipartitd fhrd reprizd,- sunt studiate, in
primul r6nd, din punctul de vedere al conlinutului lor armonic. Sunt analizate cadenlele ;i
planul tonal, iar in forma bipartita sunt posibile diferite raporturi tonale aie pdrfilor. intrucdt
forma cea mai tipicd pentru melodiile c6ntecului este forrna bipartitd frrE repriz[, unde cea
de-a doua parte este dezvoltati sau contrastantd, aici se intdlnesc urmdtoarele trdslturi
armonice ale formei: dacd, inceputul cupletului qi refrentrl sunt scrise in una Ei aceeaqi
tonalitate, prima parte poate fi nemodulantd sau modulantd in tonalitatea dominantei, sau

nemodulantd cu oprirea la D; dac[ inceputul cupletului qi refrenul sunt scrise in diferite
tonalitdfi, prima parte poate fi nemodulantd sau modulant[ cu o oprire pe dominanta noii
tonalit[1i. in astfel de forme bipartite sunt cele mai tipice raporturi ale tonalitdlilor omonime,
paralele sau la interval de cvartS (de exemplu, in c6ntecul lui V. $ainskii Vnw1Ka se folosesc
tonalitdlile omonime). in mod obignuit, a doua parte a formei bipartite confine o dezvoltare
armonicl mai activd cu secvenle cromatice sau diatonice, cu o eventuald revenire la tonalitatea
principali. AEa-numita ,,secventd de aur" (V. Berkov) este folositd ca secvenla cea mai
rdsp6ndita: I-IV-VII-III-U-II-V-I in minor, precum qi fragmentele acesteia.

Deseori, forma cupletului este o form[ bipartiffi mai dezvoltat[, tn care inceputul
cupletului este prezentat sub forma unei perioade (sau a unei forme bipartite simple), iar
refrenul are o form6 bipartiti simpl[ (mai rar - o perioadd). Folosirea formei tripartitd este, ?n

general, atipicd pentru genul cdntecului, in timp ce in genul de roman!6 sunt destul de
rdspdndite. in forme complexe, rolul contrastului armonis qi modal-tonal al pdr{ilor
componente creqte qi mai mult, ceea ce trebuie si fie remarcat $i de diferenlele facturale la
crearea aco mpaniamentului.

P6nd acum am vorbit numai despre acompaniamentul crt aranjare in patru voci, cu
conducerea vocilor strict6, unde melodia este a cincea voce liberd care nu se interpreteazd,la
pian. Un astfel de acompaniament se qeeazd pebaza acompaniamentului acordico-armonic
prin aranjarca lui intr-o alti factur6, folosind una dintre formulele facturale propuse. in acest
timp, expunerea vocilor se schimb6 pu{in - cele trei voci superioare in pozilia strAnsd sunt
plasate in partea mdinii drepte, iar basul rdmdne in partea mAinii stdngi. Schema unui astfel de

acompaniament poate fi desemnatd prin formula 1 + 3.

Cu toate acestea, in practica pedagogicE, adesea este necesar si se interpreteze o

melodie Ia pian, impneuni cu acompaniamentul. O astfel de sarcinS pare sd fie mai dificild,
de aceea v5 recomanddm sE propunefi astfel de sarcini mult mai tdrziu - pflnd la sfrrqitul
cursului de armonie. in acelaqi ti*p, toate vocile armonice sunt plasate in partea mdinii st6ngi,
melodia - in partea mAinii drepte. Numlrul de voci armonice este, de obicei, redus la trei, aqa

cE schema unui astfel de acompaniament poate fi desemn atd ca 3 + 1 . ln acest tip de

acompaniament acordurile incomplete sunt mai des utilizate, conducerea vocilor este, in
general, mai liber6, numdrul de voci este instabil (3-4, numf,rareafardmelodie). Factura este,

in general, mai pufin dens5, astfel c[ acest tip de acompaniament este mai potrivit pentru
c6ntecele simple, moderate, liniqtite.
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in plus, pentru cdntecele de leagln, recomanddm o facturd mult mai ugoard Ei mai
transparentS, cu intervale qi consun6ri suslinute in acompaniament - de exemplu, cu intervale
de cvint6, cu sunete auxiliare superioare ;i inferioare. De asemenea, este destul de potrivit sA

introducem dubldrila interval de terle in melodie concomitent cu un acompaniament mai u;or
in partea m0inii stdngi. Acest acompaniament sund foarte expresiv in unele c6ntece corale ;i
de dans.

$i, in cele din urm6, cel mai dificil tip de acompaniament pentru studenli este

acompaniamentul in care basul este plasat in partea m6inii st6ngi, iar melodia qi vocile
armonice - in partea m6inii drepte. in acest caz, este permisd o libertate mult mai mare la
conducerea vocilor, precum qi utilizarea acordurilor necomplete, comparativ cu cerinlele
studiate anterior. In acelaqi timp, basul c6qtigd posibilit ateautiliz[rii pe scard largda dubldrilor
la interval de octavd, a miEcdrilor melodice cu sunete de trecere qi auxiliare, adicd, in general,

rolul lui este in creqtere. Acest tip de acompaniament contribuie la crearea sonorit6lii mai
dense qi mai masive qi este recomandat pentru melodiile de mar; Ei de dans, pentru unele

melodii contemporane din filme qi desene animate.

Lucriri la subie ctul 2.2.

1. Armonrzali in factura acompaniamentului de pian, in conformitate cu schema | + 3 (fbrd

interpretareamelodiei cAntecului in acompaniament), diferite melodii din repertoriul copiilor.
2. Transpuneli acompaniamentul la interval de secundd ascendentd qi descendenti de la
tonaiitatea originalS.
3. Armonizafi melodiile, aplicdnd varialii facturale Ei armonice in diferite cuplete ale

cdntecului; compuneli o introducere Ei o incheiere.
4. invalali pe de rost melodiile cu acompaniament (op{ional).

5. Transpuneli melodiile invilate cu acompaniament in tonalitAfi diferite.
6. Armoniza[r diferite exercilii vocale in factura acompaniamentului de pian.

7. Interpretali cadenlele autentice, plagale qi complete, precum Ei turaliile armonice in
expunerea facturalS diferitd pe schemd aranjdrii vociior 1 + 3.

8. Arrnonizali in factura acompaniamentului de pian, in conformitate cu schema 3 + 1 (cu

melodia c6ntecului in acompaniament), melodii diferite din repertoriul copiilor.

2.3. Crearea acompaniamentului prin acorduri cifrate (alfanumerice)

O abilitate foarte importantd pe care studenfii trebuie sE o acumuleze pentru a lucra cu

succes la acompaniament este posibilitatea de a crea acompaniamentul pe baza acordului

cifrat, care se foloseqte tn muzica pop Ei jazz. Dupd cum Eti1i, aceste simboluri nu coincid cu

sirnbolurile acceptate in cursul armoniei clasice, deoarece eie indis[ indlfimea absolutd a

acordulului, indiferent de tonalitat.. in plus, o anumitd complexitate este cau zatdde faptul cd

diferite versiuni ale denumirilor sunt utilizate in publicaf ii interne qi externe. Oferim un tabel

al celor mai rdspdndite acorduri qi denumiri alfanumerice comune acestora (Exemplul 30).

inainte de a incepe lucrul la acest tip de acompaniament, este necesar si studiem

temeinic o serie de subiecte inc[ in cadrul cursului de teorie element ard a muzicii - de

exemplu, ,,Tipurile septacordurilor", ,,Nonacorduri", ,,Acorduri cu tonuri inlocuite Ei

suplimentare",,,Acorduri cu structura de cvarte". VA recomand6m s[ propuneli studenfilor

exercilii de descifrare a desemndrii alfanumerice a acordurilor in c6ntece din diverse culegeri

sau sarcini cu scrierea schemei de iitere pentru melodiile date.
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Exemplul 30

Acordurile in jazz

Notare Simbol I)enumire
C trisonul major

Cm trisonul minor

Ce, C6 trisonul major cu sextd

Qffi6: c*u, cmi6, c 6 trisonul minor cu sext6

Ct, C'/, Cx septacordul mic major (de
dominantd)

Cmajt, g+'r, CM,, C .a. septacordul mare major

Cm;, Cm', Cmh, C septacordul mic minor

Cm'-', C'ut, Cmi-52, C o septacordul mic rnicqorat
(mic de sensibii6)

cdim /, co7, co, cdimz septacordul micgorat
(micqorat de sensibiH)

Cmo', Cmt'', Cm majz,
.+'7

uml
septacordul mare minor

Cmaj'*s, Cmajl *s, C*7os, C^a
#5

septacordul mdrit

CzSusa, Cz,q septacordul cu cvartd

c{t, ctb5 septacordul de dominantd cu
cvinta cobor6t6

Ct+ ,ct#s, Caug, C7+ septacordul de dominantS cu

cvinta ridicatd

Cr, Cn nonacordul mare (de
dominant[)

Cw, Cuo nonacordul mic (de
dominantE)

GwlC septacordul mic minor pe
basul c

Crr undecimacord

Cr: terfdecimacord
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Datoritl utilizdrii pe scard largd a septacordurilor pe toate treptele in repertoriul
modern al c6ntecului, aparc o complicare suplimentard a verticalei acordic.e, cu o posibilS
creqtere a numSrului de voci, cu conducerea liber6 a septimei asemdndtoare cu tonurile
secundare ale acordului. Utilizarea acordurilor cu tonuri secundare este o metod[ la fel de

frecvent[ de complicare a armoniei in repertoriul cdntecului. Cele mai frecvente tonuri
secundare - secunde, sexte, cvarte sunt luate ?n mod liber ;i nu rezolvate, armonia
dobAndeqte un caracter ascufit suplimentar al sonoritSlii. numdrul de voci facturale creqte, iar
factura insd;i este mai bogat6.

O atenlie deosebiti ar trebui acordatd complexitAtii unei astfel de sarcini cum ar ft
crearea unui acompaniament intr-o facturd omofonicd dezvoltatd pentru cdntece moderne pop
sau cAntece pentru copii din filme cu desene animate. Factura acompaniamentului acestor
cdntece ar trebui sd fie clar ritmat6, deoarece acompaniamentul de pian nu numai cd

indeplineqte funcfia de sprijin armonic, ci qi inlocuieEte, intr-o oarecare mdsur[, pdr(ile lips[
ale instrumentelor de percufie care sunt incluse in orchestra de estradl sau in ansarnblul
instrumental. Un ritm sincopat poate fi distribuit foarte capricios intre toate vocile fucturii,
frrd a se limita doar la cele inferioare; ritmul basului, care include ritmul punctat Ei sincopele,

este in mod considerabil imbog[lit. Recomanddm, in acest caz, sd alegefi mai int6i cdteva

formuie de factur6, sd le extindefi num[rul aEa cum sunt inv6fate qi apoi s6 propuneli
studenfilor sE varieze diferite elemente ale facturii" Unele formule facturale prezentate in
tabele sunt destul de potrivite pentru lucrarea iniliala de creare a acompaniamentului pentru
c0ntecele moderne (de exemplu, f.18, f.26, f.34, f.35, f.36 ?n mdsura 414).

Anumite formulele facturale de muzicd pop sunt destul de dificile pentru interpretare,
mai ales pentru studenli.i care nu sunt pianiqti. Pentru ei, desigur, nu trebuie cornplicate
sarcinile, limitdndu-ne la factura simpld de cdntec-roman!f,, care poate avea, de asemenea, un
num[r mare de cpliuni folosite in c6ntecele lirice moderne.

Lucriri la subiectul 2.3.

1. Descifrali desemnarea alfanumeric6 a acordurilor in culegeri de melodii pop contemporane
(optional), scriefi acorduri.
2. Armoniza[i diferite melodii prin scrierea unor acorduri cifrate.
3. Compuneli acompaniamentul de pian la melodiile moderne, conform schemei 1 + 3 (fhra

dublarea melodiei in acompaniament).
4. invdfali pe de rost gi interpretafi acompaniamentul, c6ntAnd melodia cu vocea (opfional)"

4.4. Recomandlri finale

La etapa finald de lucru cu acompaniamentul, studenfii trebuie sd invele cum sA

interpreteze doul sau trei cuplete ale cflntecului cu variante armonice sau facturale in
acompaniamentr cu introducerea qi incheierea piesei. in acelaEi timp, melodiile simple

trebuie interpretatela prima vedere. Sarcini de compunere a acompaniamentului la melodiile
cAntecelor se recomandd a fi introduse in cerinlele pentru examen, impreund cu armontzatea
problemelor tradifionale.

in concluzie, menfion[m faptul c[ invdf area de a armoniza melodiile cdntecelor ar

trebui sd fie graduald qi planificatd, incep0nd cu cele mai simple cAntece folclorice li
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termindnd, in funcfie de nivelul grupului, cu cdntecele copiilor din repertoriul modern. Se
recomandd crearea unui acompaniament cu o astfel de organizare facturald, care sd dezvdluie
pe deplin posibilitSlile expresive ale melodiei prin acompaniament. Uneori este vorba despre
un sprijin destul de simplu al armoniei, mai des se presupune folosirea figuraliei armonice sau
ritmico-armonice. Adesea, interpretarea unei melodii in acompaniament nu este necesard,
deoarece ,,aglometeazd" qi comprim6 factura acompaniamentului, care poate sd nu
corespundd caracterului melodiei. Dacd melodia este transferat6 in partea mAinii drepte,
aceasta este adesea in deplin6 concordanldcu scutirea din partea acompaniamentului in partea
mdinii st6ngi, respingerea armonizdrii in patru voci, trecerea la acorduri cu trei sunete,
acordurile necomplete Ei chiar intervale in acompaniament.

Este extrem de important sd finefi cont de caractenrl, genul, confinutul versurilor,
deoarece aceasta vd permite sd utilizafi momente de imagine prin sunet in acompaniament (de
exemplu, la menfionarea cimpoiului sd redali ,,zgomotul" cu intervale de cvinte in
acompaniament, la menlionarea tobei sau locomotivei interpretafi figuri ritmice potrivite etc.).

Desigur, prelucrarea facturall, a fiec[rui c6ntec necesiti o abordare individualS, o
atitudine atentS, imaginafie, creativitate din partea studenfilor, ftri de care este imposibil sl
se ajungd la solufii originale Ei chiar de succes. Complexitatea suplimentar[ este cauzatd de
faptul cd in multe c6ntece este imposibil si se pdstreze o formulS facturald pe toat[ lungimea
sa. Schimbarea formulei facturii ar trebui, de asemenea, sd fie intemeiatd qi confirmat5.
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5. MODELE DE ARMONIZARE

3.1,. Cf,ntecul vioi cu acompaniament in factura omofonicl dezvoltatil

Cdntecul este vioi, vesel, sund in tempoul rapid, are earacter de polcd, de aceea aici se

foloseqte formula ,,bas - acord" in mdsuraZl(. Pentru melodizarea basului facem miEcarea pe

sunetele acordice la bas, precum gi pasaje scurte pe sunetele neacordice la cadenfe. Pentru

introducere ludm ultimele patru fraze ale cupletului: melodia este plasatd in partea mdinii

drepte, iar in partea mAinii st6ngi ludm acorduri mai uEoare - din trei sunete.

TRENUL
Vers. gi muz. populare

J=e6

T'u-tu-tu-tu, tu-tu-tu-tu, vi-ne tre-nul n.ga-r6. Tu-tu-tu-tu, t--fu-tu-tu, ne du-cenr la ta-rd.

Ta-ca-ta.-ca, ta-ca-ta-ca, tre-cem pe la mOa-rd,Ta-ca-ta-ca-, ta-ca-ta-ca, am a-juns la ta-rd

1. Tu-tu-tu-tu, tu-tu-tu-tu,

Vine trenu-n garl.
Tu-tu-tu-tu, tu-tu-tu-tu,

Ne ducem la [afi.

2. T a-ca-ta-ca, ta-ca-ta-ca,

Trecem pe la moard.

T a- ca-ta- ca, ta- ca-la- c a,

Am ajuns la far6.
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3.2. Cfrntecul liniqtit cu acompaniament in factura omofonicl dezvoltatl

Cdntecul este liric, liniqtit, pufin trist, deci are tonalitate major6, sun6 in tempoul moderat,
tn mdsura 414. Pentru acompaniament folosim formula ,,bas - acord" cu miqcarile basului pe
sunetele acordice. Pentru introducere ludm ultimele doud fraze ale refrenului: melodia este
plasatd in partea m6inii drepte, iar in partea mdinii stdngi ludm acorduri mai simple ;i
necomplete - din doud-trei sunete.

VINE, TOAMNA, VINB
Vers, I, Ungureanu
Muz. E. Doga

La, la, la, la, la,

Zboara si co-co ves nic ca-la-to La, la, la, ia, la,

Am zbu-ra si noi co - co-ri-lor cu voi, La, la, la, la ia,

J=86

Ia, la, la. 
--



Dar sin tem prea mici,

1. Vine, toamna, vine

Prin vdi qi coline.

La, la, la, la, la, la, la, la.
Zboard qi cocorii,
Veqnic cdldtorii.
La, la, la, la, la, la, la, la.

Am zbura qi noi,

Cocorilor cu voi.
La, la, la, la, lar la, Ia, la.
l)ar suntem prea mici,

RdmAnem aici.

La, la, la,la,la,la,la, Ia.

ra ml nem La, la, Ia, la, la, la, la, la. 

-

2. Nu mai zboard fluturi,
Frunzele se scutur.

La, la, la, Ia, la, la, la, la.

$iruri de cocoare

Se topescinzare.
La, la, la, la, la, la, la, la.

Am zbura Ei noi,

Cocorilor cu voi.

La, la, la, la, la, la, la, La.

Dar pea mult mi-i drag

Dulcele meleag.

La,la, ia, lA, la,la,la,La.
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3.3. Cintecul de leagin cu acompaniament in factura omofonicl dezvoltatd

C6ntecul este liric, trist, deci are tonalitatea majorS, sund in tempoul lent, in mdsura2l4
;i are un caraster relinut al c6ntecului de leagdn. Pentru acompaniament folosim formula ,,bas
cu acordul desp[rfit" - figura de legdnare. Pentru introducere ludm ultimele doul fraze ale
cupletului: melodia este plasat6 in partea mfrinii drepte, iar in partea m6inii stdngi sund un
acompaniament transparent maxim, oblin6nd bivo calitate.

FRUNZULITA VBRDE
Vers. ;i muz. populare

J=60

Frun zu -li - tA

Frunzuli1d verde,

Verde mint5 rece,

Bate vintul, frunza cade,

IatE toamna trece.

Trece Ei cu ddnsa

Pleaca n-dep[rtare
Peste munfi Ei peste ape

Pdsdri c6lEtoare.

4t

ca -de,



5.4. Cintecul vioi cu acompaniament in factura omofonicl polifonizatil

C0ntecul este vioi, vesel, sund in tempoul moderat, are caracter de polcd, de aceea aici se

foloseqte formula ,,bas - acord" in mdsura2l4. Pentru melodizarea basului facem miEcarea pe

sunetele acordice la bas. Pentru introducere ludm ultimele patru fuaze ale refrenului: melodia

este plasatd in partea mdinii drepte, iar in partea mdinii stdngi ludm acorduri mai uEoare,

necomplete - din trei sunete. Polifonirazea facturii se face prin introducerea contrapunctului

in vocile inferioare: una din vocile armonice are sunete mai lungi (un fel de pedal6). Aceasta

sund in intervalul de ter[6 inferioard la melodia principalS * pe timpul tare al fiecdrei mdsuri.

MOLDOVA

) =72

Vers. V. Pinzaru
Muz. M. IJngureanu

tu esti cel mai ca doi nesti un

la-la-la-la - la.

1. Plaiule stribun,

Tu eEti cel mai bun,

C[ doineqti un grai,

Ca un glas de rai.

REFREN : la-la-1a-1a-1a...

2. Tu eqti pentru noi

Casd de eroi,

Y atrd de comori,

Zdne qi feciori.
REFREN

3. Plai moldovenesc,

Suflet strdmoEesc,

Vrem in veci s[ fii
Leagdn de copii.

REFRE,N

Piano

l'la iu-le stra - bun, ca un glas dc



6. LUCRARILE PRACTICE

Lucrarea practicl 1

Compuneli acompaniament la melodia prezentatd infactura omofonicd denoltatd.
Interpretafi la pian.

CB E TARI$OARBA MEA?

Vers. D. Bujor
Muz. P. AntonAllegretto J = go

1.

2.

3.

ra mea?

Ce e !6ri;oarea mea? La, la, La, la, la, la,la.
E un cdnt ce-l pot c0nta. La,la, La, ta, La, la, la.
Ce-i poiana cea cu flori? La,la,la,la,la,la,la.
Sunt tot fralii mei, surori. La,la, la,la, la, la, la.
Ce-i cAmpia-n lung qi-n lat? La,Ia,la,la,la,la,la.
E pdmdntul meu bogat. La,la,la,la,la, La,la.
M-am ndscut ca sd mai cdnt .La,la,la, la,la,la, la.
Cdt pe lume eu mai sunt. La,la, la, la, la, la, la.

4.
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Compune{i acompaniament

Interpretali la pian.

Allegretto

Lucrarea practicil 2

la melodia prezentatd tn factura omofonicd denoltatd.

CAXTUC-GHICITOARE

Vers. Gr. Vieru
Muz. E. Doga

Gura rogior6,

Dinlii negri;ori
Albinule ,Aruri
La ea ca la flori.

Apa ro;ior6,

Pe;tii negriEori,

Miezul lui mai dulce

Ca mierea din flori.

Zdpddl[d ro;6,

Dulce de nespus.

- Las c6 gtim noi, este

Dulcele harbuz!
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Compune/i ocompaniament
Interpreta{i la pian.

Lucrarea practicl 3

melodia prezentatd tn factura omofonicd demoltatd.

URSUL iN PAOURB

Andante con moto
Vers. Gr. Vieru
Muz. V, Rotaru

Ur - sul - sat Mor, mor, mor,_

-re coap Mor, mor, mor._

at

mu Mor, mor._

'_-#2

mof. _

la

sulUr sit,

Ursul a visat azi noapte,
Mor, mor, mor,
Cd tot cat6 mure coapte,
Mor, mor, mor.

Ursul mure n-a gisit,
Mor, mor, mor,
Pdnd c6nd nu s-a trezit,
Mor, mor, mor.
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Lucrarea practicd 4

Compuneli qcompqniament la melodia prezentatd tn factura omofonicd demoltatd.
Interpretali la pian.

S-A DUS CUCUL LA PADURE

Vers. ;i muz. populare

Allegretto

cu - cu.

mier - \a

S-a dus cucul la

Cucu, cucu,

Sd culeag[ flori
Cucu, cucu.

pddnre,

Ei mure,

Flori ;i mure n-a gdsit,

Cucu, cucu,

Dar cu mierla s-a 'nt6lnit,
Cucu, cucu.
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Compuneli acompaniament
Interpretali la pian.

Lucrarea practic[ 5

la melodia prezentatd tn factura omofonicd demoltotd.

Allegretto

FETITA $I PORUMBITA

Porumbif6, tu drdguf6,
Unde-fi speli tu oare

Fulgiqorii, ochiEorii,
Albele-aripioare?

Doar in rou[
Sau cOnd ploud
Te faci frumu;icI,
Sau in vale,

Ldngd cale,
Te speli, mititic[?

Vers. qi muz. P. Ciorogariu
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Lucrarea practici 6

Descifrali acordurile cifrate (cu denumirea alfanumerice), compuneli acompaniament la

melodia prezentatd fnfacturo omofonicd dezvaltatd, crea{i introducereo. Interpreta{i la pian.

cANTNC DE LEAGAN

D7

E. Krtlatov

GG7

Voce

Piano

Crn Bm E rn7

Em7

Am7

Am7

D7 GZG

Cm Bn G6D7
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Lucrarea practicil 7

Descifrali acordurile cifrate (cu denumirea alfanumerice), compuneli acompaniament la
melodia prezentatd fn factura acordico-armonicd sau cu acorduri la partea mdinii drepte Si
basul relinut. Interpretali la pian.

SERENADA LUMINII DE LUNA

G. Miller
C" C7 c#s F

FmajT GmF Eo GmGo Gm C9 cfis

BhmajT Bm6 E rn7 A7 C rn6 D'7

t'- )

Dm6 E7 Dm5 E7 Cm6 D7 Gm7 CI

-+
dt-Jt Itt,J' rrr-9i

t-J 
--J 

rl

Ah' Gm7

D7F7

F c#s

F

sx

6

ffi l-t--rc tJ)
3

tJ)
j frdr
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Lucrarea practici 8

Descifrali acordurile cifrate (cu denumirea alfanumerice), compuneli acompaniament la

melodia prezentatd tn factura omofonicd dezvoltatd - cu ritmul punctat (de exemplu, in

formula Nr.35 tn mdsura 4/4). Creali introducerea din cdteva acorduri. Interpretali la pian.

cANTNCUL LEUTULUI

G. Gladkov

sbt

Voce

Piano

Dm7

sbt
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Lucrarea practici 9

Descifrali acordurile cifrate (cu denumirea alfanumerice), compune[i acompaniament ls
melodia prezentatd tn factura cu acorduri la partea mdinii drepte Si basul relinut la partea
mdinii stdngi. Interpretali la pian.

MAMEI iN AMINTIRE

Moderato J = 60
Dm Dm

Muz. I. Aldea-Teodorovici

Gm/E Vers. Gr.Vieru

G rnlE E7sh Gm l)m
-l-.r----

nit rur vint sia stins Lu-ma na-ri-le de vis A-le o-chi-lor tai dulci Si a

spus sd mi te crilci A ve nit un vint nit sia scu - tu - rat Ro-sul

maral i - ni-mii, Ce e ra pen-tru co - pii. Se ui-ta nu-cul in fe resti, Mai-cu - ta

mea, Me-reu in-trea-ba un - de

rnea, in-treaba trist de ce nu mea, Se ui ta nu cul in fe
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- -i venit un vant Ei-a stins

Lumdndrile de vis

Ale ochilor tdi dulci

$i a spus s5 mi te culci,

A venit un v6nt in sat,

A venit Ei-a scuturat

Roqul m[r al inimii,
Ce era pentru copii.

REFREN:

Se uitd nucul in fereqti,

Mdicula mea,

Mereu intreabS unde eqti,

Miicufa mea)

Se uitS-n ochii lor pustii,

Mdicula mea,

lntreab[ trist de ce nu vii,
Mdicula mea.

2. Lvenit un negflr vdnt

$i-a dat maica la p6mdnt,

Spicele mdnulele

Ce m-au legdnat cu dor.

A venit in fard-un v6nt,

Numai eu c5 l-am sim{it,

Numai eu gi casa ta,

Ce rdm6ne singurea.

REFREN:

Se uitd nucul in fereEti,

M[icufa mea,

Mereu intreabd unde eEti,

M[icufa mea,

Se uit6-n ochii lor pustii,

Mdicufa mea,

intreabd trist de ce nu vii,
Mdicu{a mea.
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ixcnuERE

in general, succesele individuale ale studenli pot fi foarte diferite. Dar, pentru a stdpdni

cu succes abilitalile de acompaniament, le recomanddm tuturor studenlilor sd c6nte piese

muzicale cdt mai mult, sd citeascd melodii la prima vedere, sd transpund, sd inve{e
acompaniamentul pe de rost, sd compund acompaniament la diferite exercilii vocale etc.

Deoarece specificul viitorilor profesori de muzicd este adesea legat cu necesitatea de a lucra
fErd textul muzical, li se cere sd aibd o orientare liber6 in cursul armoniei, inclusiv stdp6nirea
abilitalilor de a crea acompaniament armonic la diferite melodii din repertoriul copiilor.

ln funclie de abilitali, studenfii oblin renthate diferite, dar lucrul conqtient qi

intenfionat asupra compunerii acompaniamentului treptat dezvoltd, auntl Ei gustul armonic, ii
invafd sd audd activ, le imbogdleqte g6ndirea muzicald.
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