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Preliminarii. Despre importanta fondarii pedagogiei muzicale pe valorile folclorului national s-
a scris mult; sunt cunoscute conceptiile si metodele de instruire muzicala ce se axeaza pe valorile
folclorului, atat in educatia muzicala generala cat si in cea muzicala de specialitate, initiate in secolul
XX in mai multe tari europene, in Romania, dar si in fosta URSS. Se stie ca in Romania, personalitdti
precum G. Breazul, C. Bréiloiu s.a. au fundamentat si au initiat invatdmantul muzical bazat pe folclor
(in special, cel scolar). In Republica Moldova, aceste principii au fost impartisite si promovate de
Loghin Turcanu, eminent om de cultura, profesor si teoretician al muzicii. Ne-a ldsat mostenire un set
de manuale de solfegii — curs indispensabil in procesul de instruire muzicald speciald, alcatuite in baza
muzicii folclorice romanesti, destinat nivelelor incepator si mediu de invatdmant muzical special —
scoald de muzicd, scoala de arte, colegiu. De asemenea, este autorul manualelor de limba roména la
teoria elementard a muzicii si armonie (cursuri sustinute in limba rusa), care, in anii 1980, au deschis
calea spre invatamantul muzical de specialitate in limba materna a roménilor moldoveni din Republica
Moldova.

Trecut prin cruntele realitdti ale razboiului, a foametei si greutatilor anilor postbelici, Loghin
Turcanu si-a desfasurat activitatea intre anii 1958-1993 la Colegiul de muzicd Stefan Neaga din
Chisinau, fiind un profesor prin vocatie, iubit si respectat, un adevarat parinte pentru studenti. Autorul
acestui articol se afld printre numerosii sai elevi, care i-au urmat calea, sustinand cursuri de solfegii si
teorie a muzicii la aceleasi Colegiu de muzica, dar si cursul de folclor muzical roméanesc, la Academia
de Muzica, Teatru si Arte Plastice din Chisinau. Astfel, materialul de fatd reprezinta nu doar un omagiu
celui mai iubit profesor, ci si o analizd a mostenirii sale, - peste ani, - bazatd pe amintiri si pe propria
practica didactica.

Loghin Turcanu si-a iubit nespus de mult neamul, astfel incat, intr-o perioada de suprimare a tot
ce insemna suflare romaneasca intre Nistru si Prut, cand in spatiul public se promova un folclor adaptat,
compus, schimonosit de ideologia comunista, a stiut sd argumenteze necesitatea, sa implementeze la
modul practic, in procesul didactic si sa promoveze pe plan national invatamantul muzical-teoretic de
specialitate bazat pe folclor. Manualele sale de solfegii si abecedarele de muzica (destinate claselor
incepdtoare a scolilor de muzica si studentilor fara pregatire muzicala de la colegiile de muzicd) au
insemnat in timp o sursa de folclor romanesc nealterat, o mare parte din care a fost cules si notat chiar

de el insusi.



Manualele de solfegii si abecedarele de muzica semnate de Loghin Turcanu (la unele coautor
fiind Afanasie Turcanu, fratele sau, iar, mai tarziu, si Ecaterina Danila, una din discipolele sale) (vezi
bibliografia) reprezinta suporturi didactice pentru nivelul primar si mediu de Invatdmant muzical de
specialitate, iar aprecierea acestora in practica didactica este confirmatd prin utilizarea in scolile de
muzica din Republica Moldova, pe parcursul a mai bine de 20 de ani.

Vorbind despre repertoriul folcloric destinat studiului muzicii inclus in manualele vizate, l-am
grupat, conform ponderii cantitative, dupa cum urmeaza:

1. Repertoriu folcloric cules sau transcris de catre autor (de baza). Fiind originar dintr-o
localitate rurala din centrul republicii (Costesti, laloveni, situata la circa 35 km de Chisinau) inca din
anii copilariei si adolescentei, Loghin Turcanu a fost familiarizat cu muzica folclorica, canta cu vocea
st la vioard un larg repertoriu de melodii auzite acasa, dar si de la formatia traditionald a lautarilor din
localitate.

Desi autorul nu a indicat sursa melodiilor, trebuie sd subliniem faptul ca acestea acopera practic
toate genurile si speciile folclorului romanesc — astfel, chiar in abecedarul pentru clasele 1-a, a 2-a, a 3-
a, a 4-a, gasim melodii din folclorul copiilor (7reci, ploaie, Ruta-Ruta), colinde, uraturi, haituri, sorcove
melodii pastoresti, melodii de dans, cantece lirice, mai multe melodii din folclorul nuptial (Jalea miresei,
Cdntecul miresei, Dansul miresei, Cantec de nunta, melodii la jocul Zestrei, Vivaturi s.a.) s.a.m.d. O
asemenea varietate contribuie nu doar la familiarizarea plenard a copiilor cu melosul popular, ci si la
cunoasterea categoriilor folclorului, a repertoriului fiecirui obicei in parte etc. In mod deosebit, am dori
sa mentionam prezenta speciei de doind, care, dupa cum se cunoaste, in acele timpuri era marginalizata
din repertoriile ,,oficiale” ale cantaretilor nostri, pe motiv ca ar fi o relictd a trecutului oprimat al maselor
si, prin urmare, incompatibild cu mentalitatea noului ,,homo sovietucus”. De asemenea, in manuale, in
special 1n cele pentru nivel mai avansat, sunt prezente romantele si cantecele de lume — specii aproape
necunoscute in viata muzicald ,,o0ficiala” la acel timp — Ciobdnas cu trei sute de oi, Se scuturard
trandafirii, Car frumos cu patru boi, Eu sunt Barbu Lautarul s.a. — melodii cantate in familiile de
intelectuali, care mai pastrase acest repertoriu. De asemenea, autorul a inclus si bine cunoscutele romante
pe versurile lui Mihai Eminescu — Pe langa plopii fara sot, De ce nu-mi vii $.a.

In mod special am dori si mentionim prezenta impunatoare a melodiilor instrumentale de dans
— hora, hora mare, jocul, braul, batuta, sarba, polca, geamparalele, ostropatul, batraneasca s.a. — care
sunt mai dificile pentru intonarea vocald la lectiile de solfegii, insa, de regula, foarte bine insusite de
catre studentii instrumentisti, pentru care acestea au constituit si o sursa de repertoriu. De mentionat si
prezenta unor dansuri locale, cum este Coasa, Bulgareasca, Smolitica, Saerul (dans de origine germano-
evreiasca, raspandit in special in centrul Moldovei) s.a.

2. Repertoriu preluat de la interpretii de folclor de peste Prut, din anii 1960-1980 (Maria

Lataretu, Maria Tanase, Benone Sinulescu, Ion Doldnescu, Dan Moisescu, Angela Moldovan, Irina



Loghin si multi altii) iar acest fapt, ce ar parea astdzi mai putin semnificativ sau chiar reprobator, este
demn de amintit aici, intrucat la inceputul anilor 1980, cand au aparut manualele, acest gest constituia
un act de curaj: amintirea despre tot ce era romanesc era consideratd aproape o crima de stat. (Este
cunoscut, ca la radio si TV nationale, spre exemplu, exista o comisie care cenzura cu strictete orice
aluzie la vreo melodie ,,de dincolo de Prut”.) Desi cele mai multe din aceste melodii au fost notate in
manual fara cuvinte, totusi, titlurile au fost pastrate (de ex., Dor de mama, Radu mamei din repertoriul
Mariei Lataretu, Necheaza murgu-n obor (in carte intitulat Murgule, murguletule) din repertoriul lui
Dan Moisescu; Ghiocel din deal adus din repertoriul Irinei Loghin etc.).

3. Melodii folclorice ale altor popoare: rusesti, ucrainene, poloneze, franceze, maghiare,
estoniene, letone, germane s.a. — cate o melodie la fiecare lectie. Ponderea melodiilor rusesti (care, in
opinia noastrd, reprezinta un compromis fortat, despre care astazi putem vorbi si fard de care nu ar fi
fost posibila editarea manualelor in cauza) a fost oarecum echilibrata prin faptul ca ele au fost prezentate
la doua voci, conform specificului plurivocal al acestora.

4. Aproximativ aceeasi pondere cantitativd cu grupul precedent o au si melodiile semnate de
compozitorii moldoveni (E. Doga, 1. Tibulschi, G. Mustea, I. Macovei, A. Turcanu s.a.), romani (G.
Teodosiu, Gh. Cucu s.a.), si clasici (Mozart, Beethoven, Schubert, Ceaikovski, N. Rimski-Korsakov
s.a.) Sunt prezente si melodii din repertoriul coral semnate de compozitori clasici nationali, spre
exemplu, de G. Musicescu (lac-asa!; Rasai, luna s.a.). Mentiondm si melodiile patriotice, incluse in
editiile de dupa 1989: Hora unirii, Desteapta-te, romane, Limba noastra , Hai sa-ntindem hora mare
s.a.

Structura manualelor de solfegii. Punand la baza studiului solfegiilor melodia folclorica,
autorul a sistematizat procesul de studiu in lectii bine structurate. Fiecare manual contine un anumit
numar de lectii (conform planului de studiu, curriculum) iar fiecare lectie contine, invariabil, un sistem
de lucru ce consta din 12 forme de activitati, pe care profesorul L. Turcanu le urma, pas cu pas, neobosit,
la fiecare lectie Tmpreund cu studentii. latd care sunt acestea: notiuni de teorie (elementare sau mai
avansate) a muzicii; exercitii in scris si la pian; intonarea gamelor, a secventelor, treptelor, intervalelor
si acordurilor; analiza auditiva (aprecierea la auz a acestora); dicteul muzical; invétarea céantecelor;
solfegierea melodiilor. Autorii tin sa remarce, cd, in dependentd de tema lectiei si de nivelul de
dezvoltare al elevilor, formele de lucru pot fi grupate, cele mai utilizate fiind 4 dintre acestea: solfegierea
si Invatarea cantecelor, intonarea exercitiilor, analiza auditiva, dicteul muzical .

La fiecare forma de lucru, pe langa efectuarea practicd a exercitiilor, L. Turcanu focusa atentia
asupra particularitatilor structurale ale melodiilor, analizandu-le Impreuna cu elevii, pe plan teoretic:
niciodata nu incepea intonarea unei melodii fard a o analiza in prealabil. Elevul trebuia sa fie pregatit sa
indice: tonalitatea/modul, mésura si desenul ritmic specific, intonatiile specifice fiecarei melodii. De

asemenea, profesorul obisnuia sd faca unele remarci scurte, precise, legate de fiecare melodie in parte:



melodie de joc, de ascultare, din repertoriul unui interpret sau, povestea unde sau de la cine a fost auzita.
Aceasta ,,pregatire prealabild” pentru intonarea exercitiilor includea, evident si acordarea in tonalitate,
ce ocupa un loc aparte, profesorul fiind foarte exigent in aceasta privintd. Elevul canta nu doar trisonul
tonalitatii, (in cazul unei melodii tonale), ci, obligatoriu, modul melodiei, cu numirea fiecarei trepte
alterate. Uneori, acordarea dura cateva minute in sir, profesorul corectdndu-1 si punandu-1 sa repete de
cateva ori.

Meritd sa vorbim aici si despre respectarea intondrii curate a melodiilor folclorice in clasa de
solfegiu la Loghin Turcanu. In nici un caz nu era acceptati cantarea falsa, mai mult — era obisnuita si
cultivatd in mod sustinut cintarea netemperata, incepand chiar cu acordarea initiald. Elevii insuseau,
incd de la primele etape de studiu, cd semitonul cromatic nu este egal cu semitonul diatonic.

In mod deosebit profesorul pretuia interpretarea artistici a melodiilor, cu respectarea cezurilor,
a frazarilor, a indicatiilor metronomului si a diferitor devieri de tempo (ritenuto, etc.). Putea fi cititd pe
fata sa satisfactia si placerea cind cineva dintre noi depunea suflet in interpretarea sa. De asemenea, el
obisnuia sd indice n tema pentru acasd invatarea pe de rost, obligatoriu, la fiecare lectie, a citorva
melodii. Pentru noi, studentii, aceasta era o forma de studiu cat se poate de placutd, pentru ca aceste
melodii le studiam impreuna cu colegii, cantandu-le in cor, la cdmin, nu doar pentru lectii, ci cind ne
intalneam si cu alte ocazii — la zilele de nastere s.a. Si peste ani, imi amintesc bine multe dintre aceste
melodii si sunt sigurd, cd multi dintre elevii sdi pot afirma acelasi lucru. Iatd cum, pe langd educarea
memoriei muzicale, profesorul ne-a sadit si dragostea de muzica neamului.

insusirea particularititilor structurilor muzicale ale folclorului roméinesc in baza
manualelor de solfegii analizate.

Sistemele sonore. In fiecare prefati, autorul noteazi: ,Manualul urmireste scopul de a
familiariza elevii/studentii cu intonatiile si cu caracterul modal al muzicii populare moldovenesti”, iar
aceasta idee poate fi urmarita si in activitatile preconizate in manual. Obiectivul preconizat de autor il
constituia studierea sistematica a structurilor modale specifice folclorului romanesc, pornind de la
premisa ca muzica noastra populard are un caracter modal. Acest proces este preconizat, evident, prin
aranjarea succesiva, conform cresterii dificultdtii modale a melodiilor, cat si prin exercitiile propuse.
Unul dintre acestea are, in opinia noastra, un impact major in cunoasterea si insusirea bazei intonationale
si modale a folclorului — cantarea (la pian si cu vocea) secventelor (inelelor de secvente sau ,,motivelor”
intr-un anumit desen ritmic) in toate varietatile modale ale unei game — natural, armonic, melodic, dublu-
armonic, frigic, lidic s.a.m.d., In miscare ascendenta si descendenta.

Totusi, desi era un adept al educari si formarii gandirii modale la elevi, in acelasi timp, L.
Turcanu, nu a iesit din cadrul prestabilit al rigorilor teoriei muzicii academice. Astfel, in acceptul sau,
cele mai ,,mici” segmente sonore sunt tetracordurile din care sunt formate modurile major si minor.

Modurile populare diatonice sunt tratate ca varietati ale acestora. Totodata, in manualele analizate, mai



ales in cele pentru nivele mai avansate, sunt prezente destule exemple de melodii in moduri complexe,
numite cromatice (in termenii etnomuzicologiei contemporane — policordii, utradiatonice sau diatonice
cu trepte alterate) si dublu-armonice (ce contin doud secunde madrite, numite astdzi cromatice).
Comentand aceasta situatie din punctul de vedere al stiintei etnomuzicologice moderne, aceasta ar fi o
lacuna. Problemele neconcordantelor dintre teoria occidentald si modurile, ritmica muzicii noastre
populare au fost demult depasite in educatia muzicald scolard romaneascd, unde gasim exemple de
manuale scolare (ca exemplu, amintim aici manualul de educatie muzicald pentru clasa a 7-a semnat de
V. Vasile s.a. care contine numeroase exemple folclorice cu explicarea sistemelor sonore specifice
muzicii roméanesti). In Republica Moldova, cu regret, inci nu a avut loc racordarea teoriei muzicii si
solfegiilor la realizdrile teoretice ale etnomuzicologiei romanesti. S1 dacd pentru anii 1980 mai putem
evoca scuza lipsei de acces la literatura de specialitate de limba roména, apoi astazi aceasta carenta nu
mai accepta nici o scuza. Cu parere de rau, chiar si cei mai devotati profesori, care utilizeaza manualele
lui L. Turcanu de ani de zile, nu cunosc structurile sonore de baza ale folclorului nostru.

Totusi, vom remarca aici ca, urmand metodicilor generale de studiu a solfegiilor, Loghin
Turcanu a selectat, pentru nivelul incepator de studiu, melodii in scari din doud-trei-patru sunete, care
se completeaza treptat, majoritatea fiind din folclorul copiilor.

Profesorul era un adevarat maestru si in armonizarea melodiilor folclorice — fiind si profesor
de armonie, cunostea, stia sd aplice si sd scoata in evidentd prin armonizare, cele mai fine intonatii
melodice. Fara a exagera, pot sd afirm ca era unul din cei mai buni consultanti in domeniu, la timpul
sau, multi dintre muzicieni veneau la el pentru un sfat, pentru un acord mai ,,gustos”, mai interesant. (Se
stie cd anii 1970-1980 au fost marcati de dezvoltarea orchestrelor populare, la acel timp doar in Chisinau
existand nu mai putin de 10-15 orchestre, iar acestea necesitau orchestrarea si armonizarea materialelor
interpretate. Exista chiar si un festival al prelucrarilor de folclor.). Desi, conform programului, solfegiile
nu presupun armonizarea melodiilor folclorice, uneori el obisnuia sd ne acompanieze in acorduri,
respectand specificul modal al melodiilor.

Planul intonational-melodic. in vederea formarii auzului intonational, a perceperii complexe,
holistice a sonoritatilor specifice de baza ale melosului popular (elementul ritmic, modal-intonational)
dar si a intondrii cat mai curate si corecte, melodiile folclorice sunt prezentate fara ornamente, oarecum
schematizat. In prefata, autorul indica faptul ci ornamentele au fost omise in mod deliberat, in scopuri
didactice, enumerand, in acelasi timp, cele mai frecvent intilnite ornamente in muzica noastra populara
(apogiatura simpla, dubla, tripld si multipld, mordentul, trilul, glissando etc.), cu remarca: ,,autorii
recomanda profesorilor si, in special, elevilor din clasele a V-a sia VI-a (si mai mari) sa foloseasca unele
ornamente la solfegierea melodiilor: apogiatura scurtd si mordentul superior si inferior). Totodata, n
analiza fiecarui exemplu, studentul trebuia sa indice toate intervalele si intonatiile specifice, sa aprecieze

si sa defineasca cadentele si planul modal al melodiilor, sa analizeze forma acestora.



Ritmul. Tot in compartimentele introductive metodice, ce insotesc fiecare manual, autorul
explica principala particularitate a ritmului vocal in folclorul romanesc, vorbind despre ritmul masurat
si nemasurat, liber: ,,in doine, bocete, balade si in multe cantece se intalneste ritmul liber, care se
interpreteaza tardganat, cu opriri frecvente pe coroane, din care motiv nu contin indicatia metronomica.
Majoritatea cantecelor si dansurilor populare moldovenesti din acest manual au la baza ritmul masurat.”
[6, p-8]. De notat 1n acest context este si principiul axarii studiului initial al solfegiilor pe unitatile ritmice
de optime si patrime, ca expresie a silabelor accentuale si neaccentuate in muzica folclorica romaneasca
(principiul de baza bine cunoscut al giusto-silabicului), pe exemple ce se pliazd perfect pentru
»argumentarea” acestora, din folclorul ritualic de iarnd (colinde) si cel al copiilor (numaratori, ghicitori
s.a.).

Un loc aparte se acordd in manuale ritmului aksak, ca una din expresiile pregnante ale
specificului national roménesc (in special, al graiului moldovenesc). Gasim numeroase melodii locale
in masura de 7/16 (de reguld, in gruparea 2+2+3) — Zestrea, Ostropat, Geamparale.

De asemenea, se remarcd melodiile de Saer, in ritmul de dans, in masura de 8/8 (in gruparea
3+3+2).

Melodiile la 7/16 si 8/8 erau savurate in mod deosebit de studenti, dar si de profesor, care, cu
obisnuita lui exigenta, ne indemna sa le interpretam cat mai ritmat, cat mai exact, atrdgandu-ne mereu
atentia asupra acelei mici durate de saisprezecime ce constituie esenta aksakului. Dirijarea se efectua
dupa schema de 3 timpi, in care unul sau doi din timpi era alungit.

Una din ,,gaselnitele” metodice ale profesorului L. Turcanu este interpretarea unei si aceleiasi
melodii, la diferite masuri. Pentru aceasta activitate, era selectatd o melodie in prealabil, pentru ca nu
fiecare melodie poate fi supusad unor asemenea ,,experiente ritmice”, care de obicei era cantata solo sau
de intregul grup de studenti, consecutiv, la masurile 2/4; 4/4; 3/4; 3/8; 6/8; 7/16; 8/8. Era una din cele
mai interesante forme de lucru la lectiile sale, intrucat la fiecare masurd, melodiile capatau aspecte cu
totul neobisnuite sau chiar deveneau de nerecunoscut.

Elementele polifonice specifice melosului popular romanesc nu au fost trecute cu vederea in
manualele analizate. Chiar de la nivelul elementar, sunt prezente melodiile cu ison — se remarcat este si
faptul ca isonul este plasat de autor in anumite specii folclorice precum cantecul pastoresc sau colinda.
Elemente de cantare antifonica (in duet sau in doua grupuri de copii) apar, spre exemplu, in cantecele-
joc de copii (Curcubeu-beu). De asemenea, sunt propuse si melodii in canon, pe care autorul le selecta
cu multd minutiozitate si care erau cantate in clasa de obicei, in doua grupuri. Melodiile la doud voci,
destinate insusirii intervalelor armonice (auzul armonic presupune abilitatea de a auzi intervalele si
acordurile 1n simultaneitate) au fost selectate, in mod deliberat, dupd cum am aratat, din folclorul rus,

intrucat natura melosului slav presupune prezenta mai multor voci. Metoda de baza a interpretarii



acestora este cantarea simultand a celor doud voci, cu vocea, la pian (cu mana dreaptd) si cu dirijare (cu
mana stanga).

Concluzii. Rezumand cele expuse mai sus, am dori sd scoatem in evidentd cateva repere
esentiale:

1. Melosul folcloric romanesc, in invatdimantul muzical de specialitate, reprezintd un material
didactic important, cu caracter complex, ce permite studiul aprofundat al solfegiilor si, implicit, a teoriei
muzicii.

2. Totodata, plasarea folclorului in cadrul studiului specializat al muzicii, oferd avantajul
cunoasterii mai aprofundate a acestuia (in special, a structurilor sale muzicale).

3. Se impune ridicarea la rang de obligativitate a utilizarii manualelor axate pe folclor intrucat,
pe langa instruirea muzicald complexa, acestea constituie si un mijloc de cultivare la elevi a dragostei
de tara, de neam, a spiritului patriotic si civic.

4. Utilizarea, pe parcursul a circa 30 de ani, a manualelor de solfegii semnate de Loghin Turcanu
in invatamantul muzical de specialitate din Republica Moldova argumenteaza tezele de mai sus: acestea
constituie nu doar importante suporturi didactice (in special, sub aspect metodic si de continut),
contribuind la educarea multor generatii de muzicieni, ci au contribuit la mentinerea constiintei nationale

si promovarea folclorului Intr-o perioadd cand aceasta a fost tinuta sub obroc.

Loghin Turcanu
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