ACADEMI A DE MUZICI, TEATRU Al ART

Cu titlu de manuscris
CZU 78.035(4)
780.8:780.614.332.082.2.036(498+478)
780.8:780.614.332.082.2:781.6

FLOREA AUGUSTINA

| NFLUENSE ROMANTI| CEBEE RENTREONAT
VI OA R P ALE LOMPOZITORILORDIN SPAS 1 UL
CULTURAL ROMANESC
(PRI MA JUMI TATE A SECOLULUI

SPECIALITATEA 653.01 T MUZICOLOGIE

Tezt de doctor “n studiul artel

Conducttor «ktiinSific:

Autorul: Florea Augustina

CHI [ | Nepb2a



E FLOREA AUGUSTI NA, 2021



CUPRINS

ADNOT ARE .. . e 5. ..
LISTA ABREVIERILOR ... . e 8. ..
INTRODUCERE . .. .. e 9....

1.SONATA PENTRU VI OARI kI Pl AN CNALCONTEXTUL
ROMANTISMULUI MUZICAL EUROPEAN, CA OBIECT DE STUDIU

KT I NHI.E L . et e e e 18

1.1. Romantismul muzicélfenomen artistic prioritar al secolului al Xi€ai

“n interpresaeei tibl tdlsomueocol ogi ctkt 20
l2Eval uarea HtiinH fickt a aspectelor genet
alegenul ui ..de..sonat.b....... ... . . ... 27.

1.3.Sonatelep e nt r u plamake aaritorcoxnpozitoriromantici

“n cerkieit 'Hi 1 iece..ccont.empor.ane............ 5..3
14Af i ni t LS romantice “n sonata viol.o# st
1.5.Concluziila Capitolul 1. . .. ... . e e 49

.PARADI GME EVOLUTIVE ALE GEREBNURUDEKEI S8ARATI
K1 Pl AR EGAQNMHCOMPONISTICI R OMA NAES C DIN PRIMA
JUMI T AAGECOLULUIL X X. oo e e e e 52

2. 1. Sonatmoda gemusstic al viaohisticii enesciefkal componisticii
romoneHt i din prima..j.umkt.at.e..a...seco0b3ul ui

22.Fi | i a ™Hi & indicumefimtorivatsbnatepent r u videar £ 'Hi pi at
Stan Golestan . .. ... ... e 60

23 ValenHenr cgppa@mwil cie de sonatit pentru Vvi oe

“"perioada..i.nt.er.bel.i.ch. ... ... ... .. . 65
23 1. Rt e Senate phig dofn@ etpiano. . ..., 66.
2.32. Constantin SilvestrBonatallpent r u v i,op. 9% 3.K.i....pi.arh
2.3.3. Marcel Mihalovici.2-eme Sonate pour violon et pigmn. 2, op.45......... 78

24.Ecourial e romant i symwll wipo'st bedn atta
(sf ©r 'Hi t uil” nacreipluaru)é. dat.i.l.or...6.5.0............. 84
24.1.Bogdan MoroianuSonat a pentr,op.®i.ol.i.nt.. ki...B5 an
24 2. SabSonBthagepentr.uw..vi.oar.k..kKi...p.i..afd
24. 3. Sigi s®omat aoge’itt r u..v.i.ol.i.nt...3i...P5 an
25 ConcluziilaCapitolul 2. . ... . e e 101



3. SEMANTISMUL ROMANTIC T FACTOR INTEGRATOR AL SISTEMUL Ul
DE MIJLOACE FIGURATIVE CN CADRUL SONATEI VI OLONI STI
ROMANEMINPRI MA JUMI TATE A SECQLUL.UI...X2M4

31.Mani festarea g©ndiimbauluimuocalant.i.c.e...l.a.l0d vel

3.1.1. Sugestivitatea plasticizatoare a spectrului imagistic ..................104
3.12.Prof i | ar etematsenblubderepet..a....................111
3.2.Semni f i c a Hiaplicareatipar@lor rchiteetonice .. .. ................ 115
3.21Ci cl ul de sonatt. . . . . . . . 115 .
3.2. 2. Forma..de..sonat.b..................... ... 121
33.Fi l onul romant i orvab-pianbdr..el. a’Hi..e.i..par.tlZid el
3.3.1.Coloritul timbral al temaimului caprocededigurativ-artistic. . . . .. ....... 129
3.3. 2. Modal itatea docededoonmakcanstractivi..n s.t182u me n
3.4.ConcluziilaCapitolul 3. . . ... . e 138
CONCLUZI I GENERALE Al ..RECOMANDLIRIL......... 142
BIBLIOGRAFIA .. e e e 146
ANEXE . o e e e e 163
1. Studiu analitic al genului de sonattit pe
marilor compozitori romantiCi. . . . w. oo ottt i e 164
1.1. Exemple muzicale din sonatele romantice. . .. ....... ... 186
2. Tabeluri SINOPLICE. . . . .. e 220
3.Exemplemuzicaldi n sonat el.e..tc.om@neHt.i............. 237
4. Scheme arhitectonice . . . ... ... . 310
DECLARAHI A PRI VI ND ASUMAREA..RL.SPUND.E.R.LL3L2
CV-Uul AUTORULUI ... e e e e e e 313



ADNOTARE

Florea Augustina.l nf | uenSe r o mapnetnitcreu “vni osaornta tkeil epi an

din spaSiul cultural romOneJezepdiemdopgtumkLt
artelor Hi culturologie. Chi Hin
Structura tezei: introducere, 3 capitol e, c frerdio P19 z i |
de titluri, 45 pagi ni de text de bazt THi 4 anexe,
violonistice ale compozitdor romantici; 419 exemple muzicale; 44 tabele; 7 scheme
arhitectonice. Rezultatel duxeartaat rtiiii nsSu rfti
Cuvinte-cheier r omanti sm muzical, romantism enesci
sonata violoni auteincHe rsam®n esad c«cte,, igrefnl muzi cal
Domeniul de studiu muzica instamemeéent dalsit odea 'Hi t ec
creaH a muzi.calt rom©neasct
Scopul darcg&bruédindarea procesul ui evolutiv H
sonatelor wviolonistice raunioX Htn oo b epxrbiwunia
tradi "Hi il or componistice ale romantismul ui
Obiectivel:eevalkuaeeéearigienul ui de sonatt vio
romanti ci “n aspectul dezvdil uirii Ilupmuzicak i p i
europeanf et r ospectiva istorick a sonatei roman
componistice romantice “n sonatele violoni
inclusiv ale celor ethiecei roam®né€ Ht is odiant ep ri
X X; cercetarea interferen’Hei stilistice “~nt
tehnicile componistice contemporane.
Noutat ea 'Hi or i gai ntaelzietia tceoan sHdi ir" mniHi aspil citceamiecal
genul ui de sonatt violonistick romGneasct
sonatelor din perspet i va val or i fideatitcos € ma retl ieene n Homntaatoe r f o
caracteristice odwmaeteéeamulnuici rcui falktr Htiir
studiate, inclusiv SoNemgaa pentru vioart 'Hi
Rezultatul ob™i nut care contribuie | a sol.
rezidkt " n el aborarea unei i magi ni panor ami
jumktate a sec. XX conturatt prin prisma
asigurond a@ompeini gt a £ &aun eomtext'diopeang r € ©nhdt baz a
pentru valorizarea Hi promovarea creaH ilor
Semni fica$Si a ctoenosrtett i 'crnt sai ntteezteiizar ea abordtr
sonat ei romant i pian; staelirea traseulw evolativ & sofhtei violonistice
romoneHt i din p olulunX X ;j umimb a g & "Hiar esae cHi lodi v e
HtiinHi fice privind manifestarea infl uen’Hel
panamperind anumite | acune "~ n cercetarea acc¢
teoreticeHt i i n"Hi f i ¢ al ' ucr brii se manifestt 'Hi
noil or studii desftHurate " n contextul resp
Val oarea apllucraztmidihbosi bilitatea utilizbtridi
de studiu la specialitatdant er pr et ar eni oatr umésruneebttwil d anret )c
Ansamblu cameral Mat eri al el e tezei p ot tefial infarneatvo ma 1
suplimentar pentru cursurie st or i a mu ZHiFormé muzica® i domaloelat £ e
folosite “"n calitate de suport metodol ogic
aplicate “"n activitatea concertistict.
Implement area rezul satredalri ZHati i 'nMHidadreul pr oce
AMTAP, precum 'Hi “n activitatea interpret:
HtiinHi fice interna’Hi onalietudilatemaaéepi.onal e 'Hi
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ANNOTATION

Florea Augustina. Romantic Influences on Violin and Piano Sonatas of the Composers

within Romanian Cultural Area (first half of the XXth century). PhD Degree Thesis for Art
and Culturology Research. Chi Hi n

Thesis structure: introduction, 3 chapters, general conclusions and recommendations,
bibliography of 219 titles, 45 pages of basic text, 4 annexes, which sum up: the analytical study
of the violin sonatas of the great romantic composers; 419 musical examples; 44 tables; -
architectonic schemes. The results of the research are reflected in 25 published scientific paper
Keywords: musical romanticism, Enescian romanticism, romantic sonata for violin and piano,
Romanian violin sonata, stylistic influences, musical genrejcaldanguage.
Field of study. chamber instrumental music, history and theory of musical genres, the Romanian
musical creation.
The aim of the paperis to elucidate the evolutionary process and highlight the specific features
of the Romanian violin sora from the first half of the XXth century in the context of the
compositional traditions of European musical romanticism continuity.
Research objectives evaluation of the genre of violin sonata in the creation of romantic
composers in terms of revealinbe aesthetic and stylistic principles of European musical
romanticism; the historical retrospective of the romantic sonata for violin and piano; the
revelation of romantic compositional thinking in Enescu's violin sonatas; identification of the
romanticinfluences, including those of Enescu, in the Romanian violin sonatas from the first
half of the XXth century; the research of the stylistic interference between the features of
romantic affiliation, the folkloric elements, the contemporary compositiecahiques.
The novelty and scientific originality of the thesis consists in the application of systemic
thinking in the research of the Romanian violin sonata genre from the first half of the XXth
century; in the examination of sonatas from the perspedivcapitalizing on the ideational
semantic and morphologicayntactic elements characteristic for romanticism; in the
introduction in the scientific circuit of less studied pieces, including the Sonata for violin and
pi anoNdaga. nt .
The obtained result that contributes to the solution of an important scientific problemlies
in the elaboration of a panoramic image on the Romanian violin sonata from the first half of the
XXth century outlined in terms of assimilating the stylistic influences of rowciamt, thus
ensuring the placement of national composition in a European context, creating the theoretica
basis for valuing and promoting the respective creations of the chamber music repertoire.
The theoretical significanceof the thesis consists in tleynthesis of theoretical and historical
approaches in the research of the romantic sonata for violin and piano; establishing the
evolutionary route of the Romanian violin sonata from the first half of the XXth century; the
enrichment and diversificationf cscientific knowledge regarding the manifestation of the
influences of Romanism in the Romanian sonata for violin and piano, covering certain gaps in
the research of this field of musical composition. The theoretmeahtific contribution of the
paper $ also manifested by opening new horizons and encouraging new studies conducted in thz
context.
The applicative value of the paperies in the possibility of using the research results in the
study process in the specialtystrumental Performingvithin the disciplinednstrument(violin)
and Chamber EnsemhbleThe materials of the thesis can be recommended as additional
informative material for the courséBstory of National Musi@andMusical Forms At the same
time, they can be used as a methodologscgport for the elaboration of original interpretive
visions applied in the concert activity.
The implementation of the scientific resultswas achieved within the training process of
AMTAP students, as well as in the interpretive and scientific actiyay,participation in
international and national scientific conferences and publishing articles and studies on the topi
of the thesis.
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INTRODUCERE

Actualitatea Hi i mporQGnancHan tteexneuil dienveesrt
contemporane o temk i mportantté ‘Hi mereu Vi .
fenomen artistic poritar al secolului al XIXlea supranumisecolromantic(saue r £ r o)man't

mani festat at Ot prin constitul rceoampomuist hnot

prin formarea unuli nou tii @ambdeel ei natl ecragpeats t nadr
i nterdependente ale unui proces evolutiv s
temk se explict, “n special, prin perpetu;
desftHurate " n secolul &Xagvembiu Hiad eext € msip
europene din perioadsecolului romantics e pr omoveazt " n secol ul
stilistic, pe care se dezvoltt Hi se afirmt

Studi ul KtiinSifi c |elturakamisticacantemmomrarudste motivatn ¢

s

n spedinalensm@aricn r c whantiek” e & adr ed Sipirlacn i ci i
predomi n©nd printre-iptefpr eiHHaEHE o n@awnzyil dicleusl i
stlil e tdedicnonceatt | umea, ocup©nd un |l oc

i nterna’™i ona$tecao Mamivioeatr@nduwnt er pretativie p

ele au o deoselrut sabbobamal 0ih de ~ nvieHe mOn
accensiune “n procesul de maturizare a mktes

Premizele filosoficee st et i ce al e romanti smul ui mu z
universului spirituala | eroul ui “n c o n fi Ifortuna labitisu scirplareap r i

conkt i i pri@ittea sendinentylup ol ar i zar elau nHii o pna zeir"Hioaa r €
tendi npHat tHd mieMcar @evpmne iude Alay il p.&6p toae i mp
acestea  Hi regbtsesc o exprimare elocwvaeint |
Segment de | mp or seaohl8itromanmacpromotorreprezentativat raperelor

sale imagistices onat a ca ci cl u ‘Hif i claotcfvaernmit “~mu zp acrad rt

muzicak nstrumentale ale romantismul ui eur opece
val oare artistickt, precum Hi un deosebit Hi

Procesul de devenire al principiilor compo st i ce THi mi | dlecsanatei | o r
romanticesa d e s & b ¢la eteftayipodfazeistorice t i | i sti ce al e-ace

se pe parcursul ma i mu Imoaodri f 9 e®©mldet,HiaddadréHp ‘&arH s
clasiceDuptcum consemndé&nh aR a, pgvbgresivbeop@raugsul secolelor
XVII -XIX,prezenehd o sec H une verticalt a cul turi:i

unui fiarbore al universuloi( n. a. ) Hi poate fi cebindiciiopsalé £ ¢



constante Hi variabil e, aceastt conalunge n "HE

unei “"ntregilb2depoci istoriceo |
Detlercetarea sonatei, precum 'Hi i nvestic

o realizare considerabilt "n diverse lucrt

i storic, estetic, cul t ur ofdroblgmaimvest mb z 1 ¢ odt ;eEir

genuluidesonat t 1 omantsipcetc i sadnatak crpobmmainrtd ewvwi oar t
poartt un caracter fAdeschi so. lar | ipsa un
di s cr e\piad édhdampwarear a | o i intérpratattivconcertistice a sonatei violonistice

din patrimoniul romantic Hi absen™a studi ul

Ecourile stilistice ale romantismului muzical europeanomenelede continuitate ale

principiilor sale a®empH mai sHciode | pmro maovngptoe i ‘sr
cu o deosebitt transparen Hinf’l nempHadHe u pdeic mod
cr e amdurie acel ui ma i mar e QCGeage[Epescicar®’ rn raocneCan , p e

pr ezo netxktpr esi e idat Badmitta mnat aspriencldisdlesdnatep eant r u v i
Hi pian, compuse lararigl8¥aqg pna Z,e crodopb),v a'Hix KI &9
tradi Hha romantict pri,n ngroongmuinalalb ©htihlested a c |
marcat, dupt aprecieGelaestoanp,atst apinRiui v sHiua
mel ancol i a si 307plid%9g. i romOne Ht i 0 |

Sonaté e me n, Udritabileacapedopere ale muzicii romantieet al at e “~n t
piloni ai repertoriului concertistic mondialeprezert, concomi tfenonenuluie s e
romantism enesciarki i nd deci sive “n afirmarea inter
devenit edificatoare pentru constituirea genului densaptetn t r u v i ‘o@mpgonistita p i
aut oltianipri ma jumkt at e opususileac mrdcaddfit r a siPaaldac a r «
spre orizonturiledmense alanuzicii europenelz vor de i nspira’™™ e 'Hi |
zecidesonatedlevi ol oni sti ci tcr eaeanékd@ame ¢Hp I et acaslemic, prin
inteeme di ul cktrui a aut caufamiliardcétnr ep teatl ud u rmmspiecd

Anume din perspectiva acestei simbioze stilistice muzicologul Clemahaaa Firca,
califickt opera enesciant drept un fenomen &
de Aefuziune romantict,imoxpdmsi Vinttatee & an@®nt

bogt™i a Hi pl eni tau,di cmceras tlri urch™dij au | auii ¢ lairamo nd e

concomitent dond glas Anostalgicului liris
cercetttoarea sesizeazt Atrbtstturi, car e r
componist autohton <ci |l e definesc totodatt ca
romantickt europeanto [ 41, p . 33], rdneastisnmn ©n

10



enescian cal #f ido@mpdu un romantism de sintezt, e
de surst francezt dar Hi de | a cel apropi al
[ 41, p. 33]. No ™Hi unea r e mieeceldde tepef, din careermotlv, d €
vom reveni mai detaliat la specificaraeestda, rel aifH sa@ndti cdifédioa c U
cercedeaetprestigiu, precum RAtefan Ni #Hal esSau
| ucr tr islee cointtamspambAz tma gi nea cr eat or ul ufilonuc e s

romantic al spi¢in) ®Gp.BLF L Wi i romoOne Ot i

@ prima jumbtate a szectdelpartitud alesoXaror entru f o s
vioar t, fird enoopmdamegr et abi | f apéelaalu rckkmawsnelne m
ptstrate ~ n ¢ greueaccesibile, p a if taimd unladHil Badelor autorilor
respectivi,iar altele” n g e nfest gerdateu Pr i nt r e n € méorateliale unsre
compaz i t or i remarcabil i din genera™H a enesci a
Mi hal ovi ci, Constantin Silvestri, Bogdsan M

cri@d conattiixalul per i oadeSonats pemtchv a6 @ r LtHi adi [
compozitorul ui basarabean fAtefan Nedgageameh
l ucrar e, apr eGeorgetthesci A9 8o ncpr sol me n-S8diaumondos |
“n cronologia evolutivikt a genul ui
Apl i ¢ ©n e creatiwegpatersenatei romantice (inclusielei” mbordaree ne s ci an
compozitori. di n spa’'™ ul aprapietispref@iomenud mu@icak s c
universalAst f el , asi mi | arad a Htamr @&di Blitail i rsamant il ae,
violonisticeromanticedevine pentru domeniul respectivampo i st i c i i culte r
sau, metaforic,poar t £ des mrees cduldteurea muzi cal bt uni ve
Cn aceastt oreiandtde niHiéii ctewawalgeamn! ui de
prima jumktate a secol ul ui XX, reali zatt st
creaH a enesciant, poate < heamaboantlaeticeceaeeth
armonizare “~ntrenafie idmmdimtsh Cmszi @®Intev ol upHie
genul ui de sonatt al violonisticili culte r
i nvestigatt. Se atestt doar unele consemnktr
-consacrate i1storiei muzi cii oea ®iloCoanage ,
C.L.Firca,V.Sandbe di u, nAt. Nicul escu;
-consacrate problemelor de estetict Hi S
sau personalizatt, el aborate de W. 6. T deku ¢k
T. Ciortea, M. Nicolescul. Vasiliu, A . Ra ™Hi u, D. Pepel ea.
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Concomitent, trebuie st constattm, ct
Enescu (inclusiv, cel ei vi ol oni sti ce) este
vi oart Ki rpiidgmral er coomm®n i din prima |jumt
alckttuiesc un comparti ment S ubst anitdinsliar al
cercettri dal sogabhbl wii ol onn saspéctrowimOasiamicl
stilisticor omanti ce nueexGmstdéeorntnexgeunerrespecti v,

anume aceste opusur.i vor constitui subi ect
enescieneanteriordejastd i at e det aliat “n numeroase | uc
creaHi i cinesemenfH adb @i

Cn consecinHt cowalt 6 @mneé igedsninuelt uci & trdcanadnd riac
pentru vVvi aretstkigi pli amacestcalant i’ it iacckt | 'Mii -t pt a
di dact i c ktiisticialmpdelaltirud mant i ¢ (i nclusi v, “n int
sonateenescieneasuprap r oces ul ui de consnidmpmaHeulal cgletnu
(pri ma | ueodluluaxXXgp rae csu m Hi stadi ul actual, e v
fenomenelor respectivet oat e "~ n ansambl u aaguncehte, cd eetser ncion
actualitatea ™ i mpor camwat Lrii sonat ei violonistic
elementelor stilisticwomantice lar motivul elucidat a sugerategereagemei de investigaré n

aceastt tezt dicompulHoettizele deacpreerei i ndu

Studi ul de fa™tHL este dedicat cercetari.i
domeni ul crea’Hi ei Toonpatna sp e rter ivdewd enfaii rsittd icve
contextul civiliza'™i ed ea@ur 0pefengneduigliogta aldb| u

acesteial romantismul, c ar e ‘Hicopsoligagiundamentul stilistic pentru edificarea
cul turi | euopememdderoen plee i oada nemijlecatr aimambht |
prima jumktate a secolului XX

Aceg traseu culturaistoric de continuitate stilistict a t r adi "Hiomanticense z i C

contureazt 'Hi “n procesul de devenire 'Hi C
violonisticed i n s pa Hi ul cul tur al rem@aeetc. vCabanf g
respectiv se manifestt "~ ndeosebi de pr oemi
seva moHtenirii -arw z’ircfail rei ppautt o hnoine’, n scont e
eur opean mani f ensatianttea Hi horcr maHi ai i na'™™ ona
definitivarea filiaHi ei romantice a sonate

XX este determinat prin domi nant asorgeBneseu i ct

expresiee | o ¢ v remantismublui enescian
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Semni fica™Hi a majort a fenomenul ui de at e
romantismul muzical european, inclusiv, eglescian se rezumbkt | a faptu
modelul sonatei romaice devine o0 modalitate dgropierea f enomenul ui muzi

muzicauniversat, o sol u'Hi e de adaptare a acestui a |

Scopul taonstetlivicmdarea procesul ui evol ut
specifice ale sonatel or violonistice romO®
continuitt™i i tradi ™ il or componistice ale

Pentruat ngerea finalitbi™i i scoobeeaivee au f ost

- Evaluarea Htiin'Hi faisptecd udermdwelzwit | die rson ati

stilistice ale romantismului muzical european

- Retrospectiva i storn car eaa’ 'Bioan ad cemp ovz iotl cornii
romantismului;

- Investigarea contextuluiistoriedt i | i st i cr @ Heeiol miHz iec al e r
relevareai nf | uen™Hel or romahhi spaSnhutrealHt ar ah

- Studiul aspectelor stilisticéH i analiza comparativit a so
mar il or compozitor. romanti ci Hi defini
genuistic al sonatei violonistice romantice;

- El uci dar ea goOndi ri.i componi ssttiiccee reonneasnct

evaluarea fenomenulubmantism enescian

- ldentificarea infl uen™el orromaadismaloitnescian ~inn
procesul de evolu™Hi e a genul ui de sonat |
jumbtate a secolului XX;

- Estimarea inter fterrtesntdtleu rfisltel & iHsé¢ i cemamt ir

de genezt f ol cl oe alecteéhnicitbr comporesiice comdmponaaen t

l i mbaj ul muzical al sonatelor violonist.i

Materialul muzicali ncl us “n procesul de investiga
din pri ma | uindptsaritreprezentasive pentrueédd el e " n car e au
perioadada 'Hiai he IdLtr e ,actvitaigac £ r pap mdess f Lt Hur at “~n ¢
cu arta muzicalt europeant, precum S. Gol e s
“n Marea tBleagdi flcioéj t A Hi instruit la muzicie
i nstituHdcolpearnacn malel & ad e amurdim gesicadd a Barstnt:i | o
B.Mor oi anu, un mare admirator al meg@fi C®s$ a rf r
Franckde Vi ncent dé | ndy; precum 'Hi corifeid C
culturii cu renumentem a "Hii®&n alDr tgoi , S. ToduSt.
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Demer sul de cercetar e a sonatel or i ndi c

partitur.i de raritate,il®di7t atOe anumperhi odada
analitic a fost mot i aulibal ep rlounc ratbrnsidlindHae " nlr &gy
| u.Nedgasa | ucrat cu o xerocopie greu descifra

Concomitent, € necesar st remar ctm, ct

proprii modelului genuistic al sonateivioni sti ce romantice a mot.i
analitic al opusurilor celebre din crea’H a
di feritor etape evolutive ale romanti smul u
respedt v. "n cadrUAnéeael) desfaHdlet er minatt de
a.inexisten™a unei cercettri teortice mul
b. necesitatea cunoaHt er i principiilor
identificareeacest ora “"n cadrul sonatel or romOne
Sinteza metodol ogi ei de cercetaragp !l Hicaf e
tezt sunt determinate prin ¢ aomaritissmyl i ntuzidale a

europeani uni c “n cCi vil ipzka "Hnal te utruodp enaenak "Hiu di v
mani festare, precum 'Hi dupt amploarea | mpa
asemenea f enonsaportteoreticiesti ¢ diusnci pl i nar , fund
cercettridi empi rHic es,t uadcivemulit i nf oremaHHi epiaritsi

muzicale, cunet ode de c eraceetndHiea tneaqroetki cfti,i nd acol

anal i zei Hi sintezei, imen ordei uldteatégbioipiildde ee |
asimilare Hi dezvoltare continut a model ul
vioar t Hi pian ale compozitorilor din spa’Hi

Metodologia Hi met odel e d &undamentaepmetoagréen dédu e tn Wi f

sistemAe®nd Lteaeotieamebeeer gIBler aalsamsftfeynel ocer
bazatt pe cunoaHterea fenomenel or caracter.i

s

n premiert aplicatt “ar domehuuotit-®i@®mdeaticial

D. Nalivaiko, I. Terterear\ . Gul eaev. Cn teza de fa™MHt vi zi
cercetbtrii muzicol ogi ce, va contri buli real
evol u'Hi ei genuviuoart wionm@itdan pemtpmui ma | umtt

Ipoteza de cercetare Pornind de la reperele stilistice ale romantismului muzical

eur opean,v alno rsipbaileccesttagre almmantismului enesciacompozitorii din

spa’H ul cul trtaar at Lt utoat©OnpsoprHia sol u™Hi e a ac
gener ate 'Hi alimentate din sursele moHteni
formel e muzi ci i acadeui cd.encCmoarHt | eaptriecarae .
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ZVancea pr academsnficorite @ae va demonstr a, ct au
de sonate violonistice <c¢ompus erapértareaparmoderl | U
sonat ei r-ao deamlt ti ctedi MMTHel e creative universal

Teren vast de etalare a fantezi edqaafamat i st

prin mul ti gndiedualerCtne rtperzeat tdrei f a™™ML vom invest.i
studiu multiaspectua | partiturilor muzicale desemnat e
investigare. Ca pot ezt den cetrogceéeétareanal i tic se va

integritatea sistemului de mijloace figurativie ideaticosemantice morfologicesintacice,

instrumentaitimbrale s pectrul de 1 magini, tematismul

Hi f or mei de sonatt, corel areaitotpmtr al £t a p
Noutat ea Hi origana¢zeiabepbndHh i eaHgOndiLrr

cercetarea gemnwol wni dei diopmribmM®npamet at e na s

examinar ea sonatel or din p e ridegdieces € maat i ¢ &l
morfologicosintacticecaracteristice romantisriui; “n introducerea ' n
crea’Hi i ma i puHin studiate, Neagal usi v Sonat a

Sonatele violonisticepeomPune plti mandasti

obiect de stuslpectHd ali ncHdinfcceopnuphlu ki) ar eal 1 z at

tuturor mijloacelor de expresie,e s f ~ Hur a't la nivel ul tuturor
Lucrarea denott veritabila semnifica™H & ar
secolului XX.

| mport an Ha rel evant i novati vt a tezei
compozitorul basarabeaft e f an Neaga 'n evoluH a genul ui
contextul culturai st ori ¢ al ntuenropene.i Anatiz&a m@rsee'ldtuit i v &£  'Hi

Sonat ei pentru vioart CHi pi an de T pestd\3®deg a,
sel ec™i uni 7dsien imathemgsraerairzstui t ul Htiin™H fic a
cercetare sistenaincdti cae Hon etaa Hii ialceerast e £ "Hi Lo

Semni ficaSia rteaseti cln sime=zeii zarea abo

sonat ei romantice pentru Vvioart THi pi an;

romoGne Ht i din prima jumktate a selor/HXX;i n"Hnf
privind mani festarea influen'™el or romani smul u
acoperind anumite | acune "~ n cercet aAporaul ac ¢
teoreticeHt i i n™Hi fi ¢c al | u c degchiderea neiler onmantuii T Bls ¢ £ a jHa
noilorst udi i desftHurate " n contextul respect.i
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Val oarea aplicazidt di hupokrbilitatea ut
procesul de studiu la specialitateant er pr et ar é ni catdr wimdnsttuaeldi p |
( v i o aAnsambluHiameralMaterialele tezei pof i recomandate "~ n ¢
informativ suplimentar pentru cursurilies t or i a mu HFameimuzicael D bod h e L
pot fi folosite “"n calitate de suport met
originale aplicate “n activitatea concertis

Sumarul capitolelortezei Teza de fa™Hb este constitui
introducee, trei capitole, oncl uzi i gener al e 'Hi recomandtdtr
muzicale, scheme arhitectonice, tabeluri sinoptice@te. | nt r o dentfieatemotivela n t
alegerii subiectului de cercetare,fsor mut ema L abor danttte a gshe r 'l ra g GUH
actualitateap r ob | e me i i nvestigat e, se definitivea
sinteza metodol ogi el de <cercetare, se Kest|
original i teadzegsae kdan ontShi fsecmni f i ceeaPil a ctad d rveet. i

Capitolul1:Sonat a pentru vioart Ki pian “n cor

european ca obi ect d el asntaul diizua kstiitiunaWSe Betie ~dne dd ocnae

cadrulu conceptual sal elceciceedzti i stadi ul act u;
fenomeneloromantismH romantism muzical n i nt er pretsareeée i tkLl s o fmi
(paragraful 1.1); se estimeapentval vapbpaat
panorama sistemul ui de genur i ale romanti s
procesului de constituire a ipostazelor istoricd i | i sti ce ale sonat ei
violonistice (paragraful 1.2); serelate t despre identificarea g
compozitor.i romanti ci “n publica™i ile din
1. 3); sesidenotrtea i1 deil or creative ale ron
romOnceak teit,apt precedentt procesul ui de cons
cutedi n spaSiul cultural romOGnesc (paragraful

Cn CappPanohdigheg evolutive ale genglheiawde
componricem@rceaprimaijpumXXanet ameasiew | identi fi
conceptuak st et i c e -mir f il rotga acctei cpa opr i i genul ui d
nivel semanticamagistic, intonativritmic, arhitectonic, instrumentaimbral (paragraful 2.1), se
r e al iswduh ankliticdetaliatal s onat el or de Stan Golestan
Silvestri, Mar cel Mi hal ovi ci , Bogdan Moroi
221 23).Cn r ezl tedtuptocesl @elazéde constituire a genu
spaSi ul cul tur al romGnesc “"n contextul coni

evolutivi a genul ui pe parcur sul perioadei
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spre armonizarea gondiri.i muzi cal e marcate
for mel e muzi ci i academice europene de fi
componistice contemporane.

Capitolul 3,Semantismul romantiic factor integratoral sistemului de mijloace figurative

“"madrul sonat ei vdion omi isma c ¢ u mXM)@stee addrisacrat e ¢
conceptualizbrii procesul ui de studiu anal:/
prec edent . Rezul tat el e tarcaedsit™diiea dreoznvaLillbunivedel a sni
"ntregul ui complexd idJaurmitji veac é ni madglir utl i ccoo n
(paragraful3.l) ; “"n structuralearari but ac e apaidgmifuime € |
32 ; “n “ncifrarea mesajobtrumembatwdiceapiantn p a
conceput t c aarftaicd toireonstilogwiagiaiugi3).

Demer sul Ht i intHi 6fi c preaéntzat ui” fosndaaechi u s
rezul tat elcoar eo bc'ldinmturtiebui e | a sol u™Hi onar ea u
rezi dt ° nunekeimagibi paneraméca asupsao n at e i violonistice
jumbt ate caondead.at XX prin prisma asimil&&ridi

asigurond @ompeini gt a £ &aun eoamtext’durapeas,r € ©ndt baz a
pentru valorizarea Hi promovarea neeralea™Hi il or

Cacetarea filonul ui romantic al geralSui
componistict violonisticdi ndimrismaa ji wrht tcaulet
prezintt un obiect de studiudes@i dmpooi ant | :

“ncuraja noi studi i dedicat e cercettrii P
autohtone” n aspect ul sincroni zbtridi fenomenul ui
uni versal t, precum Oi di n deplatr rs g déidabiii moav atwe re
contemporaneitate.
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1.SONATA PENTRU VI OARI kI PI AN CN
GENUISTIC AL ROMANTISMULUI MUZICAL EUROPEAN, CA
OBI ECT DE STUDI U kTI I NHI FI C

Fenomen al civilizaH el eauropmaet iad mwsle c:
condi Hhile c©nd societatea europeant a fost
revoluSiilor bur ghelzeea dkiin “srekcedll aurle aaal® p K g h g
Prezent ©nd o] reac H e "mpotriva nor mel or e
consecinHel or Revol u'Hi ei Il ndustrial e, romat
conktiinSei naH onalient ep ich awlad i, eiprs oc iuanliev
cel e ma i di ver se domeni i al e filozofi ei
i ncomensurabi l prin capacitatea de a infl ue
K i uni veakbut at en@ nK i felul de a gondi K i a
secolul al XIXlea, supranumindue r £ r o fldln plir6el®]] , provoc®©nd r
esenSiale “n |literaturt, sear'tne nvoidpudla yeelwt mati
muzicalt. Ri este foarte semnificativ fapt.:
i mpune ca un fenomen de i mportanS$St majort a

Omutartistc opl eki t de r-dsndet amnret dedirmatpt Ln ki

spre |ibertate ki fericire, distrus de macki
“"nstrtinat, ia O pozi Sie vidit protestatar
refugiul din mel i ul “nconjurttor, prin ‘envaplmro gmai uln
spiritua.Mar ca Si de senti ment ul suferinSei K i d e
|l or vor da glas zbuciumul ui suflnetsoxd et me @
Uuni i vor afirma epdmuareSamam©nbtuunitr,i i un'dnetoror i
promova ideea posibilitetSii afirmbridi umane

Literatura dedicatt romanti smullui’, nsiumel
cercet tri “n diferite domeni. ale filosofi
investigarea romantismuluiidetmi@®nseoa €h oepec
esteticef i | osof i ¢ 'Hi muo anii 9608 0 g ide e a Ir[8,AaBrenariB £ | ¢
[15], M. Druskin [39, 133, 134, I. Sollertinski [80], N. Nicolaevals8, 159, V. Conen [L41],
.BL I 218 [et c . , se abordeazt problema genezei
stilisticealer omant i smul ui Hi romanti smul ui muzi ca
ale acestei perioad€En baza acestor cercetkiegmént teeti
maj ort ~ n asetoluluinommanticclal pr @z i nstotn agrn & psenate a |

pentr u Vi caesidefiitivatprépttrda lungul secoleloPentru a elucidarocesul
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de devenirea reperelorei semanticestilistice ~ rontextul romantismuluimuzical ™ 1 e zet

reali zeazt o r egeniw Hipren@des 0 h anclusiy asonatepentriy i oar L
Hi .®Sitaurdi erea cercettrilor desf tHurate “~n
esteticii, teori ei Hi i stori ei genul ui de

W. Berger [69], D. Bughici [16], M. Nicolescu[66], P. Bentoiu ], V. Herman[61],
G. Manoliu [64, 63, D. Pepeleaq?, { .Sokolov[17Q, b . P o 168, WaGor[uhina[12§],
G. Saharova 167, 168 , I . M§le(, Z HGaiite ¢122, 123, V. Esakov [135,
V. Bobrovsk [114-116], R. Mizitova [L52 |, M. Ghdi.r® 16425kt c. , d
absen™a investiga™Hi ilvorol doe@is & at ddngxach dsteticd d «
romantismului european

Aceastt situaHie indezirabilt “n domeni
vioar t THi pian ~ n cr ed H Shubarg Ri Schmmanr, & Mrahms,i c
C.Franck vi ne " n contradicHaetfbagrcami L semni hakt
gen “n moHtenirea componistickt a epoci.i re
practica muzicat oncer ti sti ct, “n programele de cor

respecti viu sceosmephuintet aacuat at enotHi vidi ht adi "H

violonistice are o mare influen™L "~ n proce
naH onal e. I nfl uen'™el e romanti ce, gr airHs ;
enesci amet mani festt proeminent “n evol u'Hi a
spa’Hi ul cul tur al romOGnesc “n prima jumbttat
violonistice romO©neHti, precomarHtii cneec’ami ¢ a
prezintt, de asemenea, anumite | acune 30n i

32], V. Cosma[33-34], E. Ciomac[22-23], T. Ciortea [24.] P . Br ©ni8Ju@.iBredzul 1
[14], Z. Vancea 86-88], C. L. Firca [4242], V. SandeDediu [7/7] , A. RARILdul[ €4¢
[79], D. Pepeleaq?], C. Stoiano\81], | . Kk [88,L.asiiug90-a1] etc.

A'Hadar , situa™Hi a elucidatt “n domeni ul
na'H ofHal ed ecegenul de sonat t pproblemade cercetarg rnt 'k

cadrul tezei de f a’HL: el aborarea unei i mag.i
sonatt violonistickt “"n crea™Hia compozitor.i
secol ul ui XX, proces r eladenzSetl o'rn srtaiploirstt iccue

europend acest fapt mani fesmnh@nHi ceaagclein3eascompenwn
academicelniversale
DirecSiile de sol uSionald eetaaphpr opbrleeanheaib i

probleméde cercetarel e s emnate " n tezt (" n lipsa unor g
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pentru vi oar £ Hi pi an “n perioada romant.
i nvestigbkridi genul ui respect iFvSchubert, Rachdimanm i r e
J. Br ahms, C. Franck. Doar “n temei ul ace

influenSelasupragroma nt i de sonattnpspaBuubi oalt

i"n creaHiile cetompaomiitorrdprckizenganewva’™Hi a
S.Gol est an, K . Neagaj cl, Bi | Me s b TaonduiMg bS Mi r B ant
jumkbtate a secolului XX, perioada de const.i

DirecS3iolllugsidemare a psoabtemenceeuter Cat al
1. istorico-genetici def i ni ti varea parametrilor genui s
2.figurativ-artistici i dent i fi car ea cronmdide aléHematismului; i magi st
3.formaktconstructivi e st i marea f il onul ui romant i eian. n t

Sol uWwi onarea probleemecaldetecemeicelt amue ui
multiaspectual asupra unui material amplu, gaec | ude numer oase sonat

(17 opusuri, peompasée detni mp de apirl®8Bpe u

aceste lucrbtri prezent©nd un spectru bogat
Principala pe mi zt a spoblamdiide cetcetareie zi dt " n consol i d
teoretic consistent, necesar pentru sinteza

1.1. Romantismul muzicali fenomen artistic prioritar al secolului al XIX -leai

“n interpredxatret ifdd odiofmwai col ogi ct

Cn investiga™Hi il eddide pfer Hwraaltae ,an'in ogpdd
[159, I. Terterean 175, N. Guleaev 130 et c. , se formuleazt i
Ht i i rma"Honfamntisneilui,Ac e st f enomen este tratat Cc a
caracteristici prioritarei uni ver sal i tatea absolutt a mod:u
conceptual t, precum ‘Hi di nami smul , ave,mp | €
argumenteazt concepH a cercetbtrii gistermieen t i

Fundamé mt antoLn cayantlbi ibialog austramericanL. Bertalanffy P4], teoria

sistemelor ezi dané¢ ep Si arganistnatwal sagc scial e pr ez i nt funo t

sistem de organe interdependente unele de a

AceavitneHt i i siHstemmpe L | af g ap lconteempotaned eor d L
posibilitateai nt e r p rceutntorairorhaatidmuiuica fenomen filosoficeestetic unitar “ n
multiplele- mani fest Lri artistice “"n diverse Hcol
'Prototipul acest ei stediolnacadegmitianului seerofiziol®g duss B.K tArohin n
(1935) , care “n baz-aonédredde creiauiui, a formutactédria sistemmuluir e
func™i onal
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Anume eapermite investigareame cani s mul ui evolutiywv al
per manentt micHcrag.e G sgrouwdifi | e me ndidantismaldi e s
casistem estetic integrgei d e n factdrul imtegratoral acestuia.

Astfel, D. Nalivaikof or mul eazt concep™Hia Aromanti sm
distinct prinmu |l t i tudi nea Ki di versi-d at eal-indpetart i ot

amplu de orient¢tri K i Kcol i cu triesktturi |

-

eci pibgpled . [ Concomitent aut or alémentutuitingegrathraln e ¢

sistemul ui estetic al romanti smului, deoar e
di versel or mani festtri artistice concrete
creaH a di f ertisttcepr personal i tt™ ar
Cn consens cu aceastt concepH e autorul

european, “n care ‘'n pelteaadg®ntdel hamiedsaop tHHut
perindat Ki au i nt emmantSmublosaic timduriwv er s pr ez e eh &
fraSii Schl egel , Novalis, Schelling, Ti eck,
eur opean ~ n-teaaiq 2 omantisreut de orientdoeo | ¢ ] orms hi rat £ de
exaltate ale | ui Her der despre reveria erol
cOmpenexkt. i (l'a "~ neleepau)t;ul 3.s eamil aihtuar eaal rXolnmka |
nemi jl ocitkt a crea’H ei | agaBpoen]j ecarseaol

sub semnul g e[b55 p.I111v]; 4. trigntaedantagticay r ot,e srcekpr ez en't

basmele lui Hoffmann; 5. romantismul orientat spre ideile socialisnutbpici " n s cr i er |

V. Hugo, G. Sand, H. Hei ne; 6 . “n sfO©r Hit,ilm e
creaHi a iltueandoN.n"Bacostpre i storism, precedOnd 1

Cn contextul acestor multipl e +audealoltater s ¢
“"nerpmanentt influen™L reciproct, doar vi zi
integritatea romantismului csistem artisticaf | at "~ n per petut mi Hcar ¢

conHtientizarea mecani smuluii fevoltwtri mans i @c
ale romantismului, identificarea unfaictor integratoral acestui organism sistemic.

Dupt cum af i r mt factor infEgeatotad r eraonma na d essnmu | u i
noua goOndifAieneaticeancha®l vaal antekgronal e, i

romant i dfup. W54]o0Nojag ©ndi r e sestexttieat ori zeazt

esen Hnaoluea: concepw;ji e asupra | umi.

2Zinoua concepwWwie asupra personal i ttEtwii uman
Noua concepwi,e reezwdrta Idumi ii deea expust

Al umea prezintkt o integritate dinamict vie
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i nter ac Huomneaazlt dentmi Hcar e 155en63e.t u@&n sHi  rsopnoa

concomitent, se caracterizeazt Hi prini ate
asuprec on "Hi nut ul ui concret: cu caracter soci al
fantastic. Ast f elme cionnfcienpi"flita Hlie sipmepuo zlailb i
compl eteazt prin aten™HMi a | a varitiativitate

Noua concepWwie asuprian pseirsstoennauli t € i €t iuc

conform opiniei lui C. Zeki n e st eanttoppcemdtrish[13%Hp p. 1 1] . Afir
antichitatea greact prin ideea omulimtspeaf
tuturor lucrurilor (Protagoras); apdipr omovat "~ n perioada renasc
unic K i i r elpmad sirgoldrg aritropocentrismulr o mant i ¢ absol uti :

dec!| ald@pudnui ver s spirituapernrmétmpitr &Bi a naewie

destv@mkicreen.t r ul esteti-crearomanbmok ded gean
fostoer £ a ,geeaulalXidrea fiind unic prin concent |
aptitudini creatoare excep H oo ltragici rboartea d e
prematur t, demenSa Hi suicidul fiind fenom

care evolueazt arta romanti ct.

Indiciul prioritaral sistemului estetic romanticat ©t ~ n ¢ eneocau ac ec opnrcie
asupra lumiic ©OH “n ceeanocuea ‘diomnec egp@®i e asupireste per
dualismu. Lumea este scindat&t: cea real t, proz
miracul oast: Alumea se dezbint 137 p.23}f. Infrias ur
romant i cptolaarrd zlace a | umi i (conflidiubirezoloadilraberoului cue x t
societatea:opozitia subiecbbiect), dar concomitent are lod e z bi nar ea emyui r i t
romantic scindareal eonktirienfer ma-onalteteganet af or i z

I n conseaeciniStt e mul estetic romanti c s e

contrastante, contradictarE r o u | romanti c n permanenta sa

e sortit eém@ae,ekekdwept dewmar menSi oneazt Schl ege

absolutel @37, pathdtitebDeaafor dul irezol vabil
aceast a, deziluzia Hi itmealsarecsdlii ayn i anveatmnmiad tea
suferiAStefiel | Flaubert afirma: Asufl et ul s e
catedrald pr i n grandoar ea clbpa80.ni Sei 6 [ Citat du
Mot i vul rui nkrii iluziilor este unul di n
rebel K i Zzbuci umat , idealsltihe Ceneapeaceet Hit ghkae H
“nfiripar emotivaii mi e@lr idguuplkd ieiu m ud e rGatbta i “n lucr

domeniul psihologiei romantismului muzicd&Motivul i nt eréoga®eei n roma
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con’™Hi nut s i mb oilsensul ufuivecton, orierdat pestedi@iteld wgtuie x t € Hi
frontierele artei (...); de fapromantismuli est e o ¢  ntr ebl2f e pf Ri74 . r

ideal ul este de neatins, romanti smwlOnde\wsee
imposibil [121, p. 16]. Abord®©nd “"n Jlucrarea <citatt
referinHt | a vibranta sentin$St antinomict
cunoscut del ectarea,; ardem de dor imiSreun aftiti

pal pitantiBumbrxtsken88azol antto MTumeé mdedHai ni n

a ne fi sttur at de <ceva, d e ] 1 p13]n Coacomitehe t
autorul accentueaztgorcdt assepn sr a€Hi @ar tswlruei i udne:
APatosul energetica | romanti smul ui, deter mi nat de art
potenSi al emotiv (...), 1lR=lap2é. se cdescarcte

Odatt ce eroul rothansStcpeef aridit cuwm me i
temele favorite ale romanti smul ui este eva
trecut (trecutul me d iiepviaali)u,r ir effeucgiiourle | "'nn cSL r
precuamplkasarea “n ambian™a ficSiunii, visul

Prezent ©nd o r eac Hi e Numpismtlui,i vda cnt cart nee |doer
atotputernir@aiWwaromabnstoi sumiull aa d usenémentu{f agreiamt pl &
romanti ct ~ Hi regtseHte expresie convingtt
" n Heentintentui ni ci o2lgt)L o0 I[ar arta cea mai potriv

emotivestenuzica ea este consideratt de cktre ro

starea psi hol ogict “n mo d u | cel ma i adec
prosp& i me a6, p2i6d ] [ Schl egel , Hof f man, Novalis
afirmk primatul sentimentul ui, pl edeazt pen
Agondirea 'n sunete este mai gespericapratbi ¢ ®
e mo "Hi i at ©t de profunde 'Hi spe€nt an&HpiRdr e |
Prin aceasta Hi se explickt viabilitatea ron
artt stilul erspeteniHa CHirendebpl ecul secol u

Ca fenomen artistic romantismul muzicesh dezvol t at "n strO©ns.

arta plastprcézeHt ©Onelgt rdudp,t ¢ um BsumauHnhunceva c e 1
"nt ©Ompl Lt oret aapthiltoq@irde zzvolopk omicie§Shbaei t euod
romanti s mul muzi cal a avut K i particul ari
romanti smul ui , cel muzi cal genetic este | e
“"ndardescriere pl aCedrgeRt lzaant :0 ak Ny tdree lcwite est ¢

mereu |lupttittokiulaBeatdhloiveal emusal e denfisdiuPbki e
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Appasionateie a capttt accent e idaer vael hteenoernit,t cduins psee
sonatt (opus 111), pare st se transfor me

Beet hoven senti mentul tristeSidi i nconsol abi
prindt rhddSiaimiani cal L. Franz Schubert, <co

cultivit acest senti ment ca stare sufl eteasc

Cu liedurile, sonatel &i mf ocivar $e taeutdmi shuani G.n d
noi “n lira muzicii. Muzica (...) devine m;
bogtSia de nuansSe al e trktirilor sufl etul u
schubertian este “"neoatdéaunai umbfi ni-ot da mek!

etapt a dezviodttapada i r amuadi pcli3g). mar 1. 8olledtinski concepe
romanti s mul ca fenomen wuniversal: ARomant i
ampl £t ki rmuenides B0ap.BOZU me 0

ConcomitentV. Konen menSioneazt ct A n ¢seauol u
concentrat atenSia asupra probl emel or I u mi

irevocabilitate pe factoridmotiy anumeacela, care este piatra de temelie a metodei artsstice

romant i $4mpl76li767 ][. Compozitori.i romanti ci au
nNtzuinSei "nfltcktrate spre ideal. Ur mOGnd e
l ucmbnunat e, pttrunse dPeeludilalui Lisztr sauPaldnezéleluid r a n
Chopin), dar “"n majoritatea cazurilor eroul
ideal “"n abisurile dezil uzi izlboorr,uldes puneden odo

Purt©nd pecetea speranSelor eKkuat e, cr

Sonata hmolll de Liszt sauBalada gmollde Chopi n, ffparrommeocvuel aatd u r
“"nfroO©ngeri.i eroul ui , ca tiidee. fhianrd amnient al fac
romanticil or re mGne a fi aureolatt de ni mb
"ndarformk metaforickt a expri mat tragedi a z

forSele ostilvoc®nad de stcirerplamiS,a e@rofundt

frumud¥3dsSep. 181], aceastt opozi Sie “ntre re
fenomenuprotesculyy al sarcasmul ui, al frumuseS$Si:i mu

Muzica romantic | or est e, meaiut ot ©ig r d & spbvedariegun c a |
jurnal simfonic, vocal sau instrumental, (
sufletesc mistuitor. Pe ei i atrag senoi me

ciocnire violentty @€hr aotmarnuli smot uos prauczti c &

sufletul ui, ale ctror sinuozittSi-o sensiblitater c £
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maxi mk, ale ckLtrei pol ur i emoSional e evoluea
lui Tassode Lisztil a cutremur £t oar e aDiesvaed Reaviemulude ¥erdd i s p

Eroi i romanti ci se vor refugia “"n mijl o
Compozitorii aducn muzi ckt pei saj uill et rearnocsuliuwiu:r a¢l deg
sufl eteasct sau servekte ca fundal C Bamoldr a st

s

n lztuagritavekt e zbuciumuprienouobotraspun©agdar

Simfoniaf ant azeucoktrea furtuni.i vi breazt “n uni ¢
I nterpretarea naturi.i prin prisma el ementul

Romanti ci i aduc ~ n muJacioraldi. mMinrieSisimmad psrtouad
cul turi naSional e, culegerea | egendel or, b &
coloritul haoalst naStomrael va deveni una di
romanti smul ui . Chopin relewi Bo@th®isa ifndlrold
european folclorul maghi ar, Li szt Hi Gl i nk,

popoarele europene a cunoscut forme distin

sociale proprii, care au stimtila abor darea t emei de eliberar
moral £ Ki i ntelectualt a individului
Compozitori.i romanti ci continut Ki dezv
desftkurarea sonort a demer s ulessj esteicy progcam,| L
extramuzical . Ca rezultat, ti par eklie paurrhiittaet
sporesc capacitatea de a se adapta unui C O

tradi Si onalserecippof kuehfSPOmeépt tdrrwn n@mxdwer e unot
sau unor forme noid e ®kONEemicteért clmsoicndd e.

Evol u™Hi a romanti smul ui muzical, ur mbrit
muzicale de la liedurile lui Schubet p©Ont |l a simfoniile moni

grandioasele drame muzicale ale lui Waghear r e e a@ukalism stilisticf t r £ pr ecec

istoria muzicii, amal gamGnd procedeel e ope
concertului instt ment al |, l T edul ui , miniaturi.i et c. ,
descriptivul, dramati cul Hi tragicul
Totodatt compozitori.i romanti ci au readu
tip beethoveniaf muzicafp u r dad ,s o 1141 pl&il; 170 p . 13], care re
mesaj ul artistic prin ea “"nstki, fLrt de a
Fiind |lipsitt de careva aseawcima $nein "lfe. ® nSedakzatlec

Aexpritmbtbagta3i a experienSei spiritual e, t o
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intonativs onor e, ftrt participarea directt sau |
mi jl oacel’gp13]. sticeodo |
Una dintre <cel e maiantismolai Imuzecal a éost lintepretarea a

i novati vt a geanalwel dmaisiandmmli @ex genicmeeai c a

ma i denst structurt ar hit ec tfdramatourgie a aptitezelor ¢ a |
se putea reda |l a un “nalt nivel de gener ali
venind, "n funeéetf asea)s.ubRasepgierzggdnd ti parel e
tradi Sional e, romant i eproprii bagdte pé élabaragea orgamismalor t
motivice, care, de asemenea, marcheazt "~ ntr

Pentru romanti ci este primordialt nu at «

emoti vt a mescenftresltwaint Armu | tciopnl L¥Onp 187]l Ridritatea s t e

necondi Sionatt a conSinutul ui i deatic cont
de expresie muzicalt, amplificktridi mi j dreo a Cc €
inedite, cu capacittSi sugestive fLrt prece

Zofia Lissa a apreciat cu ingeniozitate antitezele romantismului muzical: lirismul
i nteriorizat “n opozi Sie cu descriptiivcus mu
virtuozitatea, minlkur a s ol i st i c ti cosimfanianul pregtamatic lictrapogtiaj r n a
subiectivismuli c u t e ndi n $anivessalist, ggeneratizat@mistrumentalismul pui cu
sinteza artel ocy ttohdirrnfalsmmmads dedBaad 1i86.n € tnc

Ast f el conHtienti ztm, c £ r ofereomen icosnpiex,|un mu
sistem artistic integru cer cet area <ctruia i mpune necesi
sintezkt, interpredade g@ndioné elt ul nlinui cin s

For Sa expresivkt a muzici.i romanti ce, me
' i mbaj ul ui muzi cal, “"n care se va desl uxki
desfiinSat prin aplicarea e x aa(enrexestde melodismo r
va dilua el ementul ritmic, i ar excesul exp
Succesiunile armonice cu disonan$e criante

di zol varea trempdlad t m@mr eimpgepans@ue ®© ieapiddidaismul.
Romanti s mul muzi cal “n totalitatea fazel
complext " n aspect stilistic. Cn contextul
tardivspremani f est area unor Afor S¢l37ceptriliB8lge  ha
0 oarecar@utonegareautodistrugere Ac e st proces eW.G.eBergel, cacei d a
accent uBRfazk ©@mickar eao, Asurpaoéaearbmapt ies mt

stilistice ale secolului XX, p. 29-30].
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1. 2. Evaluarea HtiinH fickt a aspectelor

ale genului de sonatt

Aspect e ganpamistcecCen WWianorama genurilor muzi
fundal ul unui intens proces de dezvoltare ¢
i nstrumental e 'Hi | i esdnatg inclusivicegp eumt rl w cv ia@aamutt e
rel evarea caracteristicilor, specifice sonat
S u ¢ c indursiuné& storicul genuluiHformeides o n a fpkcjalaceleiviolonistice,pentrua
u r mipnodesul de devenire, dezvoltare'H imodificare a reperelorei semantice’H itiparelor
arhitectonicé nontextule v o | glillidlorebaroci clasicismi romantism

RealizareaineiretrospectivaasupragenezeiHe v o | sonllieiaglusiv, celeiviolonistice a
fostf u n d a mpe nramplulsuport teoreticc e r c e tgtemiul ali e Hi for mei (
vi ol o mlabsrate deR. Bentoiu[5], W.G. Bergelr{6], M. Nicolescu[66] , . Sgkolov [L7Q,
v . P duea), N .&oriuhing[128, G. Saharoval67, 168], V. EsakoV135 etc.

Geneza Hi deveon?steta dg s h k[Ho & culez\oltarea noumidii t e r
instrumenta | a confl uen ™Ha X¥etolpel ofrunXWll ul l ai ci
af i r mbr i itonasarmoricesSeamahticar o "Hi suomiai¢véluatreptat:la etapa timpurie
termenuleraaplicaunor | ucr Lri muzicale diferite dup:
combinareal instrumentelor, iat ucr L r i similare dupt <caract «

S 0 n,aitnfanie concert sau alteori canzonericercari, fantezie suitaetc.

ZNo™Hi uneasorhre)t ap( eaéenta o piest icamtatdi rnu e mptrealttat L’
SCunoaHt em, ct premi zel e muzi ci i i nstrument al e
instrumentelor ca izvor de producere a sunet el
- fapt despre care ne vorbesc miturile elenerst vec hi | e | e g e n d-®abioheannetcz e Ht
Il ar efectele miraculoase ce se atribuiau cOnt
bucurau acestea din timpurile cele mai urade p!
vremurilor coboart Hi tradi Hha de a acompani a
Hi citadine. InformaSia respectivkt o gktsim " n
evului mediuLe Roman du Renadin secolulal XII-l e a , unde se subliniazt
l a “ nfr umus e Har kagpesmtvielesdfantelés melatiesabilles:[ ¢ A t @6tp. 58]u p L :
Afirmarea muzici.i instrumentale continutuwt” rstLe
0 anextMautcuiventtruimeént e au contribuit “nc
umental e din scl avbép. 54 Re partussul seco@lnitalaxdda o r
pretarea instirumendadrulptsdlirwjnbel crhiaat oH i
zbrii artei muzicale), organi Htii “nl oc
ument al e. Cn acel a'Hi secol muzica ee@@stru
zi a, recercari, fugal ®Kempglretoez &l Hii nsdir tuan
inspirate din folclorul a mai mul te popo
e aceste fomemwt @let muri abhsamisitw au avut 0
i instrumentale de sine stttttoare “"n ge

COoO®®» >SS S
NS> Snm "0 o0
— e~ +~ O D
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Prima “"ncercaresdpatteadealfinéanio HMiualezie | F
“n | uSyntagmaeMusicurh 1 6 13ohata aBonand® e nume Ht e astf el

cOntt cu voci omeneHt i, Ci numali cCu instr
ur mtt camatelemunt compuse “n chip cu totul gr a
cOnadanZomapar multe note negre, proé6spELPare v o
I mportant, Cc td eazcveltalrsdtiste tduerfiid sanatdi eeddul nstrumental de

i nter pr et air &e n(tiatfa irnsttamenseler), caracterul grav, dimensiunile ample
(motetul, cu care sonata se compart, fiind

termenulsonataa aptr ut cu muditr i"inagenntuelauic ohiis tfior me i

Adeviiraeval u™Hi e muzical to0 a barocul ui con
domeniu distinct, “n apari H a genuril or ‘Hi
“n afara text uldohann Matthesgfii681-t764), muziaotogHijermardin epoca
bar oc, a caracterizat mu zADcaacu gjiorslinstrunmesteior sel t

pot foarte bine reprezenta mktre™H a de sufl

spiritul ui prin simple acorduri 'Hi prin ~nl
st “"nteldabtd(scu)sgPui muzical , 66ap.2AiI c©nd
Un r ol covOr Hitor "~ n evola Hiwcaruzvicaadr a,n
“"nceput ul -e@ de. congpobzitoriK Waliehi C. FaripnaM. Uccellini, B. Marini,
GB.Font ana “pnr ocnruenafddtitn tHe e pr eawi rhuazdbate]
XVIll ea “"n creaHia violonistict se @oadtiurdeea
Bologna reprezentan’™ii ei D. MGalcmizelai -se, asu@Ba Be r
explortridi posibilitt™ | or expresive ale in
Cel mai ilustru reprezentant ésolii bologneze Arcangelo Corelli (1653 7 1 3) tr
vioara ca instrument de naturtal Aacdamtua b iplrioof
el egan™™L a Iviistaatl Lo "ampirsetnotrti a art ei viol oni
marcat o emoaebcin ,desateeatimeadus "n muzickt gr a
barocului. A. Corelli a compus 48 @onate atrep e nt r u Hassoscominua(opusli4) ° n
speciile:Sonata da chiesiél Bonata da camera | &d2isonatefopusb)c ompozi t or ul f

aceste spSocnat,a cpeeacnodop a mbasad dontirdi@Cu opera luiCorelli

expirt peri oadao s D use&maumiSdnatei poeclasmedotematice

Un aport i negal ab iute Géong Fiiedritiandel (685476 @in e i
circa treizeci de Sonate tre, marcaé pr i n pr egnan’Ha, ampl oar e:
pl asate p e 0 temel i e armomiect urconsiomgtt uo
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compozi Hi ei fiind det esrpmirniattull dpeat cedri gatrd enr u
mi Hc Lr i
Cnst cea mali uluitoare sintezmaactegptdnur or

semnul propriului geniup r eal i zeazt Jo HeBRIT50.SEe bsaesmn iafni cBae

opera sa instrumentalt, cr-4723),t®n'dn cperaicd aed a
func™i ei de™H nute a " ngtduit talentul ui s
cuvoOntul ui, este compust, de obicei, pentr

i ar nomencl atur a aplniecadsi—_ci'Inabmr&ﬂs&j‘l-HiCtéIHCtﬁseedat
sonate pentru ,vicooanrsti d@ir at e midalep t crea’Hi i

muzicii, au avut o iIimportan™Ht proeminentt
elementeale concgeriibi t emati ce a discursul ui muzi cal
Areexpozi Hiao finaltkt a temei i ni difoemeis o nA$ tf
prevestindmesajule i esen’™H al dr amat i ¢, caratetist aces@ingdn. Hi
Pentru prima datt instrumentul acompani ator

instrumentului cantabil.

Etapa ulteri oar’ktncenp eepved lauwtidaat s @n ebtae cosccuu t
denumirearococoodat £t cu det aHarea de caractseul "I
schi mb, sensi bi |Rrtattaegqgniditi ioiHi rae p red zzeggratndHai.
au fost Fr. Couperin “~n Fr an ™Ha, lia.@Gr insffrummentuima n |
exponen'H al "n perioada datt ( pr € viearm)devine Rer
clavecinul , iar cel care a valorificat pos
Domenico Scarlatti (1685 757 el Enpeste 500 -cosian gurald crit 'k
creat un |l aborator al ctutboinkhot bmnteéeomme nicd

Compozitorul, care a contribuit enotencontuareat r £ s £ t u malesormateicalificap i ¢ e
din aest motiv, drepp L r i nt e-s @n d tok Qaré Rhiligp &wanuel Bacfi714 1788.

Cele peste 150 de sonat e, reprezintt o sint
tehnicid. Hi structurii, 'Hi conferl reuzicii mstrenremtaier i |
cantabilitatea vokhaE.Bact o8t tieb w'bioa aFreia sch
bitematict, “n crearea tematismul ui I nedi t

respective. dén somnm@mma ibiHt icjue ttreinpearadnsei,st ent

pl asate “"n conflict di alectic, compozitoru
sensi bil o, mar cat de canoanele estetice ale

Inf | uen™Hat de r eal i afast Josegh Haydn (178809),Primul E .
reprezentant al c | a zalec50 sdengonatei pentru @am ea zufilizatcca r
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exclusivitate tehni caadpica®Omidsta c & ortnreif b u "Hide
genului,” n s peci aleatematssmuumiras tciatt uidre aHa tr tsttur

claritatea go©ndirii, tempatamenat alcesbdbhbusat ) ¢
tema e prezentatt ca un fAimonolito indinei zi
fragmenttricionsnieluemert ereali zOnd dezvolta
"Hi va gtsi continuare “n opera mozartiant
dezvol ttridi |l a destv©Or Hire.

J. Haydn a #elnialdr ation fcardnda Is t stoirddittze@ nukc as
el arhitectonickt " n diferite creéea#t felal el n
i mport ans$Han aftoblr meg newmiact i nstep@redit al t HaCdu
foomets onat t va evolua odatt cu genul "~ n care

Wolfgang Amadeus Mozaitl7561791) alc L r u i i nst,i ndcutp tale xfpar
George Emndsipufdamieefort for mei oper ei sal e
[cit a4 dpptl75], aillencabnrauHi eg Csnpdo hst ealuobperésa lafoi r
perfec™ une inegalatt (" nc®©t ~n manyafitmti s el

prin geniul propriu toate experi€re | e componi.gtbirde aa nctoenrtiroiabrue

sonat ei Cu i nov a'demonstheor maniega Wiozachi l i br ul
bitemati ct; posi bi g©ondIiHrpeoan iesit mdcet. ad i n” nav edHbnue
XVl -lea.l mportanSa realiztrilordeozpotieea bB&nd

dar ir 'Bli nt aamelor,eda acutizarea conflictului dintre ele, dar mai ales, de libertatea

tratbtriiredeil adbprraafrunda emati ce: cele dout te

ascunse, subtile, care produc u’m efect pute
Un punct de apogeu “h evofetiraui neaestriade @i

Bonn, “au cabei tki " mplinire logict reallB2itr il

sonata devine o formbk destuo@rrkoictets,ul pldtamtdd

gOndirii RQuzscalug &dtre a andpicafedcentrastului tematic, tensiunea

dezvol ttridi Hi met amorfozarea tematicii es’
dramati genul ui respecti v. Dupt apresoeméeda |
Beethowenestal et er mi nat L i diecartae g2 a vpi.e SLiG4] . Cn cel
pian THientOru vioart Ki pi an, cel ma i car a
exprimarea de apogeu. Comparti mea tcad, esuntf or
interpretate ca valuri ale unui proasantinuud e liwaEttd v K dinamict e
4Titlurilecelor4 7 sonat e p e nmozattienaieanno tchi pwvrieofaerrti n™Hel.e i ns
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muzi cal, “n care se manifiesdséenPadedvamdtan e

[128 p . 102] . Toate el ementcellledec osrcnatuic ({ o e
consecutivitated i f er i t £ dae nnoi tkkc Ladii daad eed)a ukneetom tHi ¢ Lar hi t
K i mesaj ul ideatic al lucr btrii

Evol uSi a sonat e ntismuloi. Deeri i ofaraehc \eresoirPaa i com
genul ui dat cedeazt “n favoar ea miniatur i
etc)f or ma 'Hi genul de sonatt sunt aplicate
europeneDezvoltareas o nat e i “n crea’Hi a ¢ omp o ztiatarearmult o r
ma i l'ibert a for mei cri st atlriezpattaet &h 8 meir e & fHb

transfor mar ea s u breitecoomcgjndavitiublizaeea formutelba T ®@ Impro.z i $i

Un punct de pornire pentru modificktrile so
beet hoveni ant, "n care se sesizeazt unel e
c ont useCuagkwl evolutiv spre sonatao mant i ct: ciclul “n p
consecutivitate a acestor a; orientarea spre
o introducere | entt; i ntervenirea reminisce

Procesul tranzitoriu de | a sonata <c¢l asi
C. M. Weber Ki F. Schubert. Pornind de | a ¢
spectru de 1 magini, accendwreauxzlbuic,aragltiec | n

bazate pe factorul melodic. Unii dintre succesorii a,F. Chopin, R.Schumann, F. Liszt,
eluci dO©nd posibilittSile emotive ale muzic
sonat k. Cnst a Is8dhnB a rctah oF @lyi, x JMéradchele s Br ah
contribuie | a evdobbLulHi a ¢gbauobhaeududcmsicsooapbi |l e
Fr ®dChopin 18161 8 4 9 ) mar el e compozitor pol one
una pentru violoncel afimt i mensa expresivitate, psi hol o
protestul romantic, acestea fiind “"nst subo

i magi ni de o nout calitate “~n r edU2Btpallhl.l t

Acuti z©nd caracterul conflictual “n dramatu

Robert Schumann18101856) " n cel e tr ei sonate pentru
vi oar t Hi pian gtisetHéeri exmpe es i er ad e ldewlibrlistico ma
propri u. Aceastt opozi H e imagistict, dezv

beethoveni eémeptApesemiedhe lioi "Rt rkagECehukev sk
noi ©ntdtst vibreze coarde pe care 66mM23Ble atin

Un aport esen’H al " na adueg Berencisfit @81k188A)acarea r
compus doar 0O Singiuman ccpairattitt Lpse nadicatuéepfirima n© n
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clasict, "nc®©t cercetttori.i uneor i i nterpr e
a demonstrsadnatctk mMmwremate o schembit rigidt, (
con™Hi nut de i deaispreo carecaiteatrakzaréa sdHatei128epnld4].n "H

Felix MendelssohfBartholdy (18091847), autor a 10 sonate (printre cdrec ©t e v a

pentru vioart Hi pian F{dBo nSadma tpae npe nut faobllovair o
etc),evoc®amaci t £ Hi remarcabile "~ n domeni ul t
muzicalec ont ri bui e | a asigurarea coexi sten'Hei é
i ni "Hhazt tendinHa, care va fi eJBmbmsnuatt 'Hi

Genul de sonatt est e pBrahmsgi8338%96) priml0 sonatea "Hi
(treitpentru vioart ‘Hi pi an), mar cate cu tritst

pe procedee de de z\beethtvenrare Duho td p/ri eeci Bdrgera t il p

JBrahms este AmeHter ul formel or vechi (.

"nchegat e, expresie modernt a unor Sinteze

scriiturtl deowb ©HIHi empibont, bar o06p.355]cl asi ce
Ascensiunea exuberantt a genul ui de sonc:

ui C®sar -1IB0¥ionakodapeet a cel or mai “"nalte
“n condvmlumHiea romant esthuhiHe manhehesWdilpr r ee
a'H ohaaecezt: -EB892),C8&dineSaehsl(B323921), G.Faure (1845.924),

V. dé61 nd®931)185%cabrkg (La481B0F)KL JSibekus (8651957 ; ceht
B.Smetana (1824 8 84) , A. -D9 0 & h P.Cdaika®<ki018401893), STaneev
(18561919, A. Glazunov (B651936) M. Ippolitov-lvanov (18591935) Ca rezultat al

tendi nTHei evolutive extensive a romanti sm

n

europene' n prima jumbtxptreesaesdcstiXiXxcttE a aces
componi stict r orneCpnreeazsecntt,a nal dekrteail i e uni ver

roman George Enescu.

Stilistict romannsitcrtu mie mGteenlepzrae t ®lit i vev ol u’t
muzical, constituirea genul ui de sonattp romn
de gO©ndire componistict, dar iknt eprrpirnet pir o ¢
inclusiv a celevwiolonistice Cnct ~ n deaprio telebrul teatat alXuVledpdld Mozart

(17191787)k coal a fundament al Li cdte f io s tneert poreleatt ddree Wi
di mensiunil e ei-pedagegicg30li cd utir ead eband™Hone un
precedent cu privire | a aspectele tehnici:i

muzicale referitoarée a pr oc e d e el en umeperimadacomdrtismului, Ma &EARa i
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(@)

80 ai slea,ccu 0 naate amploate apare problemat e r p[128 p. &3b]) neuzicale,

0 Hi unea rintepetatiorti int &r ©(nfdr . n ¢ i recxud cfuleeatiohn o p o
Pri mul , careiatéerptat ane®i 8 e @stampean,iadobtt

ri ti culzianmswlfranaea Leoritscudier (18194880).Elaccent ua, ct Ai

5

ste cuvOntul <cel mai potrivit pentru a ser

c

e

artistul ui T revine misiuned de aasmhBel ag
[ Ci t a 42 ¢.23.Harmarele pianisal secolului al XIXlea Anton Rubinsteipromos € a z L
c

oncepSi ainterpetar@aAles t et 0 a 1ddDu22]. creaHi eod [
Dupt cumN.Klem@h&howeonografia sa despre i

Aesteti ca ruospeaificeii scwlltuialc geni ul ui (...,
emotiv “~n artt, permite a califica Ki i nt e
(...) are dreptul la libera exprimare @ltu i stu, al uni versultuoiki st

mani festarea propo[l4d2i pi.ni Bbhti Viaut caeeadéai ve
i nterprettrii romantice, aceasta avoOnd un c
de personali zatt, C U oreg oupdcutifareac comtrastelor dinamicea, cus t

excesukempaourilor rubato[142, p. 21].

Cercetttorul V. Grigoriev apreciazt inte
i A”ntl Sttor, “nfl bcka agbsi[tl26x ptrpevsii2zd] em csau
interpr-et kcdiiispdntr romantickté cu autorul,
maj orarea aspectul ui teatralizat al i1P9tper pr
2417 . Dupt opinia 1lui, A°n arta romanti smt
i nstrumentul ui muzi cal ca expresie a persol

spiriRum24p.0 Gntr uc ©t uzicabetweidatzits mu |factaupesotiv, sipul ,
i nterpretativ romant i c -enditeale muzitiamulumaptitwainile shle c
intelectual e, temper ament ul efervescent ,
instrumentul eai t ebapae]j t k &zCnsdt eindH&tekaivskizputerh L . |

afirma, ct un interpret i deal al muzi ci . r
[126 p.223].O0 caracteristict inter pr etassonate tomattices t i
se refert la I|libertempaueda | arti gteumauvicatihc 3 iait

sCmcest context e semniun caitdritr yseecemzdapt i ppwn

vi ol oni st de excep’H e, reprezentant al stil u
instrumentului “nsufledirmb-uRA@i nw®mameant viaar
mel odi os, pl ©nge ‘Hi suspint emo™Hi onant, Hopt e
transmite cele mai findg2l§.nuan™He (€é) al e senti
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s

compozitorului, incluse “"naexaeares!| ,” ng hpiadr@nid
instrumentistul uio naaroe diti, b ecrotndctoemi aretnits, t ikd &

Crearea wunei mani ere interpretative ade
t emei ul concepHi ei celebrul ui prof ecsllwrii vi ol

sonorel a vi ol on i 'Htstilulu'khtonatval m sttii ncit r ead crea’H ei

conflictul ui romantic, di 18 p.2283Hi er ea semant

MLi estria interpretativt romanti cideomar
eclatantt virtuozitate violonistict, se mo
autor , prin tébonioadm®ieritatengvel ocitate,

nivel calitativ de emitere a sunetului, determipat i n t ehni c & cuno@Gensiunea d
emoSionalt vibrantt a discursul ui pasi onat
Concomitent cu obiectivele interprettri

artistice a genul uriu dvei osaorntatHi rpoineam tea ctbe ppen

camer al . Cn contextul cercet £t | 6 m rdeaneini altl
teori ei Hi esteticii fenomenul ui ansambl u i
duwocu pian (  npisapne)c iHil ,povziiodirat sa i ntermediar
Hi Il nterpretarea solistict. Astfel, ansamb

i nterpret cu compl ementatri tiatelaompaHit i Hr bt e &
membril or unui astfel de ansambl W54 p.R2#, &zse ur
armoni zeazt perfect cu ext dhamoludersar ea emot i

Cn cadr ul sonatepgarntomdant ifciei na@mbrfellae e ge
desf tHurarea discursul ui muzical, dezvdil uir
"N numesolwuarsie |l kesf Lkur at e, ampl e dialoguri (
antitetictsii nOronaktare se cere “"n fragmente
perindareatempourilor sau cu expunereaubata Pianistul tlteredgaial e s
violonistul ui Hi vice versa, “n s erpetare, pa

coor deHi©nfdruazarea, dozajul ‘sonor, concepere

6 Tratareatempeur i | or “n chbnataulrtomamwtii din particul a
muzicianul ui , din stilul interpretativ indivi
carelta r el at at “n monografia sa N. Ro g o] itotraai Se
i ndi ca'Hiuirlid ot emmada ©l nite "~ n tedxuruldeSo@at €r apel
interprettrii acestei ' ucr tri cineva i Hopti:
indicaHi ile dumneavmoalktird aecedetmpo?2mt rCatsdr & rrae
dar (...) eu cred,65pt78]dr ept ate are anume el 0o |
"Despre necesitatea crebtrii unui ansambl u bin
reciproct a parbecendi &r ¢ abéagbaofiend interp
“"numr mod original "nct Eug ne VYsa-+e. Odat t, d
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1. 3. Sonatele pentru vioart ki  npicaenr caeltet
HtiinHi fice contemporane

Sonatapentru vioart G&i pi antmpunu: Branz Schubeita r
Romantismul cu propriatendifrd de a reda continuitatea Ki
pl asa pasi uneas udbeiaescutpirvai traa Siau ndiiis,cur sul ui r
“ntre extr eimmhteplativi expamsait melancolic, demonid sublim, liric T
pitoresc, nostalgid gr ot esc et c. , aspirt spre valorif
mi jl oace muzical e ‘HD u pstc h & fmie r mearr reiat dimmimkn ¢ @ le

ARomamtli sa avut menirea i storict de a “nno
muzicii 0 §6@i232at dupt:
Schimbtrile substan™HHi ale de naturt seman

genurilork f or mel or mu z i c a lexdcului IBuzisakadecvatrspgettruldi dei imagini

generat de perceperea scindatt a |l umii, tra
subtile nuan™He senti mental e, l a primele et
arhitectmi ce deja afirmate "~ n cadrul clasicismu
muzi cal |l a “"nceputurile sale este orientat
muzi ci.i cl asi ce ‘'Hi p r e cB earsg ecrie ronfdidopad adevemnssc @ s t
fi maril e ptstrittoare ale tradi "Hi i | earprodus, as i
g©ndirea romantict a mutat multe lucruri di
ce era monpoptld. £kt enltHi i 1l e romamtnmomiul war ¢ d me:
artistict 'Hi |l i mbaj muzical, se realizeazt
pl anul formei ded®d®tl5.se crede " n general o]

Printre genurile muzicale caracteristice romantismului unul din locurile priotitére u p £
sonata pentr.Dexi oArkec®enpaanadrestrii compoz
cedeazt “"n favoareaamumeatoackdrtuiastnumept

create adevirate capodoper e Rrocesul deudevegire ia |

trktstturilor definitoridi ale genuduni del se:
dest ul de cunoscut t, dar care a fogtE an®tndep!
cOnSi sonata | ui Franck. .. singuré [165, p. 7
semni fica$Sie, expri mt perfect @ian tnacdsarnperdru s a
interpretarea sonatei romantice: el trebwie doar st fie alcttuit din
“"ntruneasct doi interpreSi apropi asi dupt vi z
Acel aki me s aj este transmis “~n expgcersti akimep arf tc
scent a celebrul ui viol oni st Yehudi Menuhi n, [
csuflete siamezeé [ 218]



muzicalstructurali este marcat de un anundtialism stilisticcd e oar ec e denot t

crearea noului spectru de imagini muzicale

Cn aspect cronologic, pri ma r’kn cHar cpa raen “ar
CMWeber , compun@@%)d; e’ rsoaml le D& hop W[ma daahat Gi
despre acGkplizl3g.DedH isunt “ntitul ate sonate.
trei piese de gen cu caracter congerta, v ar i at e ‘Hi i ntieg emalnd tee 0
alternan™a pieselor de gen Hi perindarea f ¢
corespund criteriului clasic al i nt eigmtart £ "Hi
Nici piesele cele mai impresionante,R® ma & an pr i mul cicl Bojero pi

spaniol (dintral doilea),C © n t e c u (cel de wlgreilsajSiciliana (al cincilea),Poloneza(al
'Ha s @ Inepatgau asigura identitatea ¢ | ul u i de sonat t.

Ma i probabil, ct gWeluéer demasron@rtd e ndiinsHad
clasicismului vienez, nar putea aminti de vechile suite de dansuri din secolul al XVIl, uneori
“"ntitulate ca sonatea PBarst coneacomgeraze iede
de principii componi stdsctegt icaue nhii  ncootastatiaarti d |

Astfel, modelul weberian al sonatei violonistice poate fi apreciat, pe de o pattes patdédriet

dealtai caunuld e schi ztt osrprdee ndoriunmourriizonturi "~ n evol
Definitivarea procesul ui de tranzi H e d
romantickt se realizeazt pr oe mul N &icdaeva, apreciinde a '+
aportul inovativ al IuiF . Schubert “n istoria genAdrmueéatreaer
unui tip deosebit 158 @ 20okPat f umdanlawmlt | ¢ m@& n § e
componistice, chiar THi vi zavi de cel e 25 s
sonatine (op. 137) Hi O sonatt violonisti
concomitent, taitlr,age atcersHiea ofpaip ur i sunt el ¢
sonatele pianistice fusese finalizate. Cr ec
1817), dar editatpostmortem acest e compozi "Hi i a u dfendabile | ui
cal i ttHi al e geni ul ui schubertian: fervoa
candoar ea, sonoritatea fAvocal to a viorii,
Pornind de la arhitectonica ciclului beethovenian; daced ©nd " n f av oz«
miniaturt instrumentalt proprie r omamtaits mu
pl as©nd, “nst, “n prim plsen cwumr ago eundigs@a z L
distinct, sinceritates e nt i mpontad |l Lt at e, d e s d\h Nicbhleavad e @ mo & i, v
sfera de i madiferite ipgstaze ale lipculegzeinnetrte az £ 'Hi inspiratt e m
din intona'Hii ale genuril or Adper icn@nitpeacl a 9 auu
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clasi ci consta “n faptul, ct aoeHeemd tderamvsovha
Schubert tema de sonat HU59P.233PH|t eazt ca fiind

Concomitent cu evolu™Hia tipologickt a tel

plasticizarea imaginilorpreponderentlirice (uneorias pe ct ul l'iric al t em
cel narativ sau de geng,e modi f i ct 'Hi pr ian d ic@discurddlemuzicad e |
preval eazt caracterul expozitiv, cedond cel

Cn sonatel enu us e Scthgrhsieudt eca dramati ct

beethoveniene; dupesepHt emal € magtoit emtHi al dr ama
impetuos de dezvoltare Spi ri t ul romantic se manifestt,
sentimental t, prin alternarea e pSeisotaabedtipliri Id
interogativsaulamentaty apl-se ©GaHa fisi mbol ur i de triste
septacordul miacuHoirrmtte rdvee rs’Hinisibpdnrt)ane al e wul

Evol uwia genul ui de s onatrtSchumanr, promotsrali c t

romantismului de maturitateUn apor t eevsoelngrimal | ulia de sonat
constituiec r ea Si a | ui R2101e8 56 )S cHiigetsbmwpeme sonate pe

dout pentru vioarod oHii spiah (aCediela@v ek imi ha

Despre muzicafpmondr, ancatt icpger a | ui Schumann
Beet hoven, t otsodkasivie deosadti maduDupt piLtrerea
Adeschritdreeaogt” | ume de forme muzicale noi,
atinsesert “nct mari i66 p288.FLhumahremes of 1 6 L[ Cha
sonateide a transmite stitrile emot i veal ardsticeal er
compozitoruluiDe z vl ui nd probl ema dedubl Lrii Spiri
creasSiei beet hoveniene.

Cn mod speaioara rsdcohrudnespritiiaaeigt it exteri or
sonateviolonisticef i nal i zate (acestea fiind adpwl|l PAEL e
moll’lHi tstw@mdl2 1Anume referit oM. Nicaeswa feiaHidig kK ie Tm® s
esenSi al piani st Schumann, “n cele dout s
destvOr«kit dec Ot “"n cele penConmt ipnuw@nd peoxsd
Beet hoven, Schumann pr omowd azSt &6 840ad tied d o

Momentula x i a | “n goOndir ea scer emaatmpirviten satsticrotmgp o a
poeziei, el "netHicr mtoauvue Clamabn A®Ro mtwfHi ias sl

chestiune de <ci udet Sfemrn me ssawr pdrei nzttutoaarree . d C.

"ngtduie muzicianul ui st fi &6 p.A3Alcel €rr Cc &t
crea’H ei camerale a compozitorului, muz i C ¢
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poetict ia rmhumBmagtdialmhah!| , dstce ptl Obna din trbtstt
patrimoniului schumannianlfd. Elementulpoetic al sonatelor violonisticé motivul Clara
Wieck i devine procedeu al coeziunii ciclice, prin care autorul tinde spre echilibrul structural al

formelor clasice.

Pornind, ca Hi precursorul stu, F.a Sct
I nterpretat aceastt formhbh, i maginz®ed saf ea’t
i ncandegdem™Hd or exprimat e. Nu au fost tr oo
schubertiene:pr i nci pi ul de expuner e THi el aborare
aspectului narativ al muzicii, aplicargar i nci pi ul ui de bal adt cu
muzicale liberej nspi rate din |iteratura romantict
muzicologul ui . Baranova despre Acontinu

instrumentual ala nveadHhlUlezecel ead |
Definivarea sonat ei schumanni ane se exp!
reali zeazt, dupt cum denet tevaltuoHh rae af omonme
N.Gori uhina, “n primemaroshyuyl Aipri expxe@siesi &
ale tematismul ui, prin Bpi2il2H a t magOndl onl
dezvol ttridi genul ui respecti v, cuceri tte de
menH oneaztSchumann di sperseazt forma de s
entit £ "Hi Hi transAbommmiat tt e mat i Behumann ab
i mprovi zatorice, care all&pclleld]z.t Ricshddrisbululm
smatel or se caoa@tremiun&caztt mhivretrrisi t at e: i
frenetict, vertiginoast, cantabilitate, [
emotive agitate, violente, dramatice. Printre mijloacele principdlee dez v ol t Lr i i
situeaztisAvarcidracad utr mil o Hi -skembhe A p.4Bmagi n a't
O alttit parretti ciunoaw acttaamctee per ea f or meii de s

11 i psa contrastelor tematice pregnante “~n d
temati smul derivat, iar conflictul magishr
corelarea “"ntre mi Hcktrile acestui a);

2. aplicarea uroelemente ale tiparelor de rondoc a f or mt de pl anul d
reveninduli t emei principale, reluatt “n tonal.
§M. Ni colescu identifick acest motiv compus de
creaH i, aduc©nd mai muwb, p. 83828H.e mpl e din di ferit

Tendin™Ha spre narativitate muzitcealitn Vens tsiognaattte |’
Sampson S. FuchRecasting the eighteententury Sonat#iorm narrative: compositional strategies
in Robert Schumannés op1p0. 105 and 121 violin s
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acest context, muzicologul E.Veazcod2@}j , f L c©nd r ef er iJioBieskyl a
[136,care a i dentificat principiile de cor e
i magi stic, tonal , armoni c, propor Sional e
rondo ca tritstturt speci f i aetSchpreami20 p. 70l.or me
Autoarea denott "n creaSia schumanniant
fenomenul de modul aSie a for mel ®Op70i7/d.ent i f

Sonatad uet pentru vioart kKdé¢tb pt-acmohd mt iccerie:a W«
Brahms Triada sonatelor violonisticek r ahmsi ene semnali zeazt o
genul ui respecti v. Rel u©nd tradi "Hi a beeth
expresivitate 'Hi p rpa reare Hiein endul r@spect\d aozseologul f t
E.§ ar e o vmonografiaJohannes Brahmé or mul eazt i deea despre
compozitor a unui nou tip d& o n-dueticareAs i nt et i zeazt si mfoni s mi
K i cel 18%pBe0r6g!l.0 Alut oarea afirmbk, ct Tcop.l7& tr
G-dur; op.100,A-dur; op. 108,d-moll, compuse pe parcursul unui deceniu (1879,1886,1888), se

“"nal St 1l a culmile genul ui respectiv ela t
reprezintt maturitatea creativikt a reali zbtri

Sonatan r . l,Gdwtc. €8 eatt ~ n ampaupurtat pe Bmatins pke s t
mel eagurile romGneHt i, " ncepe tribLo®nd vafe
caracterul liricee | egi ac al muzicii acestei creaSii ‘Hi

a apreciab dr ept ASon@btpt. Roimdest ikt 0se gt ramaret de
formei de s o nVivacémanontrgopor tae & i -se &egnignte dendbd at or i t
derul Lrii TP " n tonalitatigepdeée zeazH{ihaSiact
tonal itatea de s ubidbimiccnoadeit.)-a@dbgagr a orumg d e tra® rtlzl|
muzicol ogul E. sdpeopowaa $pii Mi.niHmd beck exp.l
Brahms, compozitorur e d £ nunrcont e x t narati v bal adeisc,

atmosfera emo™ onantt a u-fileisupreadensSiedrei “fnun
prematurt a poet ul 1879 E8Ip.i3X0 6 $ ¢ h U mm&Bonateinll€di@® 5nda |
molto moderatpstructurat prin aplicarea schemei arhitectoncelo, refrenul (" nt
cu TP a pramment erHtkdpdHaii imo tdivru | Regenlcbdd verdurilealh ms i
Claus Groth ©Op.59,nr.3) eman©nd o senzaH e trepidantt,

SsEnOt O tstcA-dudl ,nt risotia muzicii caThuner Sonatedenumirea fiind

justificatt prin ambianS$Sa “~ncucnmarmenaSi booeta:z
kteft®8pe64], wunele desttinuiri ale | ui Br
Wi dmann ““mdteil mpglat el or l or peregrintri pe
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cunosciBtolnatiae At ri | oOr6q @.coAZ&82,rpe284 , datoritt

i ntonati ve ~ nAlegre anmbild maHi t ecr®nt € c ul [ ui Wa l t
wagneriant. | ag nicnatntdactaerae,a iHhiepui zabil a bogt
i edur i brahmsi engBr udyr , dedwepgtmi nbmpeellotse a

particularizeze ca sonatt a[83npe284dileciee afHia e
Il denti fickt aportul I novator al compozitoru
mani festt el emente al @ miaHbtat ez Araanid dranguiligc v a ¢
articulatt dupt prifmcOmpilads @,o0nt mhs tehdaned ie che
scherzo AesenSializarea celor dout tipuri de e
de beatitudine cont8 mpRe87lati vt ki exuberan$St)

Cnceputt “n acel aki Hn aHiLk cma &e e Samiat an

“"nchei ermSoaatai peait rnr.3y i ts&maldas if opsitanf i nal i z

ma i t ©r zi u. Conformldkgiefitaendammene alde @ghit
compl ext a sipmfionifsonu$aii cei, |l or K i mLi estr
trilogia pengiran carpd udelvimair tput ernic reli e

al celor zece sonate compuseade | u n g u[83 pv2B5¢ S p I € wnearitdteptsond £ a
marilor pasiunj saus i mf oni e [ ncmeéaHaa ur espectivit se
violonistice ca un final tragicapropiinduse conceptual de simfonia a-y ur m©nd a
traseu: Aidsep rlea teaRaggiddaecte Belims,” SO napdact de ¢

victorie a bravuri.i tehnice, se axeazt pe
expresive ale muzicii. Dupt cum menS$Sioneaz
compozitorul cu mukttt i magireacBanbtutec eareaarSi e d

ampl oare c¥ncertistict |

Pornind de | a schema <c¢lasict de sonatt
spiritul muzi ci i romanti ce, a j u ncgnetructiva. Ul e r c
fenomen excep™Hi onal "~ n structura ci cAdagmt d e
D-dur, “n tonalitatea omoni mt ftreafjtomres, c us u gseer nex

romantice, Aaka cuSctoumanmn bwiisstet d8apl2wid | sak U n

punctuul cul mi nant afPrestoagiatou Ipukit r"uln sp rdeez ion tetx
dramati ct, fiind, “n opinia cercetttorilor
brahmslgph82]. Dupt cum men™Hi oneazt | . nRAtef]l
rondcs onat t, este bazatt pe ideea Aconfruntt

descumptnireoqg Aspeectndaulbo d sl nsau per a pl uBReprtet s
299] . Mar cat de un deosebit dr amati sm, scC
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sonatelor brahmsiene, remarcat de |. Barandva:p | asarspr érmaéepri ezt Ki
par W113.l ¢

Gener adpizndnidl e cercetttorilor cu privire
considertm relevantt opinia | ui M. Ni cAced e s ¢
ma i fericitkt expresi-somatRomantkhkmmidirsatmad ic i
Beet hoven K i ni ci mtiestria sa muzical t, B
conSinut, care a fost desigur una din raSiu
| anseze |l ozinca BaalherBeéeéet ho[@eph2e7k i t Bea h Bs

Procese de conti B8onatbaepentrwmoviaoar £.nk i
Unica sa creaHi e ~ n gen | CI®shAugusteleanGuilladumeplwertt r u
Franck (18221890) a compus “~n anwlu d&86 ani "nainte de

Sonate brahmsienell, e d i -0 faimakului violonist Eugene Isayeprimul ei interpret, care

ulterior a glorificat aceastt ucrera™H e, ftc
Prin aceastdt l ucr ar e Fr an c4ompenistice ratemo v
romanti smul ui tardi v, dezvitluind chipul fr
Prezent Ondtlistcoaml eepaci i " n,cralr &g ta'Hi fnods, t t cort eoadt
muzi cal cu propriile procedee inovatoar e,
de o part e, prin armonia sofisticatt 'Hi tr
prin muzica ei deosebitdea s ci nant £ Hi fermeckttoare. Mu z
sadedi catt camMdpozi tnarivulmul te opini.i al e pert
despre acest , , exempl u ui mi tor de fuzi oneé
romantik a ack5p@idlad Astfel, e a -Seemd, apteeiiadzntuzica c L
"ncOntttoare a sonatei, ,,era nemul "Humi t d
septacor@wp7Bl oroaf inter | cAdwetsdrgwlr ,s taw e’alst s
dar t ot u'Hi este de65078.rumuse ™ He di abolicto |
N i Paul Dukas se refert | a sonata resp

clasicitate nu este wuna formal tzant.L 1§56 )Loa

pl21]. Concomitent el accentuazt, ct gondi
nevoie de amploarea construc™i il or mulbs c al
pl27]. Cn modul acest aakPaautl r tDsutktausr ta pir dermtii
precum este tendinHa spre monumentali smul

prin 1 ntr oducairRec#ativoHamasia(rpirio cae dlelul compozi Hi o
tiparele arhitectonc e al e genul ui ) . Cn acest context
Dol ndyf taoceaaeparalelt “"ntre structura <cicl
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arhitectural, met aforic compar ©nd crea’H a
sono% eo)

Sau piLtstrat meEruri siri ale contemporani |
pri mei 1 hit-tkerha i " ntregul ui ciclu, care apare
muzi cal e. Necesitt a fvolomselLnAeracareaaicamparanpetamrci a

aceastt temk cu o Aprivire orientHp255sTore i

el, referinduse latempou | moder at ailAllegretto lbee modearatb’Hemaraai(cu o
nott ode ,umt el p r e Benmotetatd Atrddiegrettd E1H0rpa2H5L. U n

Nu era trecutt cu vederea Hi c ol seresimtt i C
unel e i nfl uelB5Pel92vad emeormieenn € n[t ©tompokat mai m
tardi vk a romantismul ui muzi-tcamei[ 1@®&t] ©t C'hn

mel odict, cOt «Ki ©pe vertdgisehad>fs? (d rnmodiiivcetr)s ea [

revenind pe parcursul Sonateidye este aproape identic renumituhistan-acordwagnerian.

Cn contextul semnificaSiilor de Acul oa
semni ficativkt remarca | ui V. Karat ©ghin dir
Aneamulaivedckit oril or valonieni, ai cktror ce
Francken (1541610), pictorul de curte al lui Henric aldlle a ( ) . Cn ani.i C
altfel, “n w@atwaai feist Bt adkrelchceal St Lbée s er
la o vOrst-a pasurat ei ntke rie3Bs m B31-382tt r Aceil @tHu r
denott, ct “n unele momente ale Sdnatei se

Cn cercetbtrile muziilstalooggifciei nado nd eesit@E®dIr ad

abordeazt doar unel e aspecte ale principidi

anal i-izOxntdnuuctura mel odi ct, relateazt ct " n
Vincent D 6 | ntrkiymotive figenerab ar e 0 , not at exé ,pyé fz8 ¢ scmbot -
revine rol ul primordi al “n corm§tipt.uibr]jesa M oet

WAceastt compara™Hi AneérenenTHhempaé éoldiehceomeacr at
ani de | a t r eomporiteralui [0 p.64&]f i i n"HL a

1Cn aceastt ordine de idei, provoact interes Hi
de muzict, r eprneezeednteaatels XVHRII X k cod alii tk @il or exp
Ast fel, car &Agduwrerol caopeaki tb8Erenphu,t £td Bpin ad am | ue
manual ul de Armoni et "de dGut Co ot amuaeyprecat caViad Me |
Avesel, p#&st oChdropapmMi er ) , Aoneisar, dcomior &ap A
JFhhRameau, aceastt tonalitate7pd@te transmite |/
2APe alocuri, ma i ales “n final, “n ea se resi
el evele ruse ale | ui Franck (...) povestea (..
interes pentrubtimukzicemi rbhseul egeniglhe sde-Koesé&ovt e c e
mani fest a curiozitate faSt de activitatea | u

minunatul canon din finalul sonatei violonistice adie aroma spiritului rgsés¢ D38 p.341].
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este reprezentat pri n-temaiitdéfis’a’Si aade tar $obat
acestel a re mOne-i i mtezotgin 0 s cpitbsityeiCtnadtue@r. e z Mot
succesiuneaal-hl-d>-ciss est e supus mul t i p l-iatbnative, facturdle,f i c
di verselor trattri 26a mMhiovenlat i e giddtoiodz.arir Md te
fisl-n*-fisl-cis-fissd evi ne surst intonativit a unei t eme
K i “n cea finaemei Cri pgebcraiodoeslie v bmkanti f est £ |
semantnit ek caylamentatvtt
Cmonografia el abomatatbodealNe ®&Kpegojahh

tendiinfeM aotroar e al e | ui Franck “n interpret
fiind denumirea unuia diinArancdk" tapbupbaepent u
muzicii francezg165 p3 9] ) . De Hi autoarea men'H oneazt:
muzicale constt “"n ideea sa, ct anume acea
stul5p.5], ea redogare®di fHict nAl i bera tratare a
neordinart a for mei fiecktreia dintre ptr H ,

Cn ceea ce se refert | a propria opi eiHé nc
dncaracterul l'iric al i maginilor pri mei mi
sinceritatea Ki spontaneitatea desfitkurbtridi
tempok i vasta amplitudt annmarfaren despmctey!
Apoem | iber, “n care for malexpel8sBon Ot Al s & 0@
pr omov@tManolid,earc onsi dert pri mabmoHoarauto®Somha
ca precedent partea | din Cvartempdenat][65@.8]).130

Printre lucrtrile dedicate Sonatei franc
[172,188 , " n car aanedret tangerndHee | it er al0® ,al @ cI
sunt fundamentate unele principii conceptaal t i st i ce i nterpretative
lui G. Manoliu, citat anteriord9] , unde se erltsttdweraiz £ s tuinleil st

enesciensge f k¢t e@andgmafidtiui R.dardiliereldi catt muzi ci i
C.Franck Cn lucrarea datt seden allTihri ebaaGiHnesen.t er

Primul T recunoscut interpte a | muzi ci i romanti ce, preia t
glissandeur i | or , ‘sred espetsrit z€anhdiul de concep™Hi a <con
remarct ienespranhyeaccentu®©nd profunzi mea
violonistic.

BAmintim, ct Hi L. Auer praltaeagameaistal onj Hoc as er s
cel or | alllOep.268]. K c L r i [

“DeHi interpretarea enesciant a Sonateenit infu catftc

“n | ucr ar e alalmusique®e chainare dakiClFranck. Etude et an&lemes, 1929.
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1.4. AfinitbtS$Si romantice " n sonataXXyi ol o

Dupt cum a fost men H onat ma i suscal, ev
perpetu®©nd “"n procesul dezvoltbErii Hcol il c
devenirea Hcol i i componi stice romone’Ht i

valorificarea bogatului tezaur muzidallcloric T expresie a nesecatelore sur se spir

poporul ui romoOn, creazt substratul stili s
dezvitluie gOndirea estetict 'Hi l i mbaj ul m
uni versal . Cn acest ncoptaéHitul cmr ®@anEBima s mo Siet 4 |

dezvol tnwricale eucpenee i

Reali z©nd o retrospect i gecolusomantsmuu duropegnu t €
i storia poporul ui romon “~nr egi s ialeieRatzstc ooa | me
ul 1821 condust de Tudor VI adi mirescu, R e

S
an
consemn®©nd momente cul minante ce ~Gnc uasuenmen
co

nNtext sociopokiementdkben dement turiri na’k
ti mpul ui , -lepdpera printmn© sedtiment fierbinte de patriotismTRomantismul
romOGnesc ~ Ki mani festt apari Sia spre-leaf Or
(I. RadulescuG.Al exandrescu) , conti nu®©nd pAldcsandr; r e a

N.BLI| cescu, A. Res s m) ,o pkEefdriam eh€dcid uM.apr eci at c
mare poet romantic.

Muzica romOGneasct-l dansasedcattuerdgir ead e tXIl iXt & |
pl astict, “n procesul de oglindire a mi Hct
culturicuuncaractes peci f i com@fiHe ®e& aflace put er descoiderei m’l

spre Occidentce a avut carezultgst t r under ea unor forme de v

cotidianul di feritofrcentreatdovesiocabheer aomC
europeant fiind turnetrgelerst o tina®i idleom piem 4t rfHu
ital i ene Hi mufzriacniceenziel)or sol i Ht i cCu renume de
profesorilor de muzickt, “n continuare stabi
compozitori, @®n ‘'Hiumul i inuriedHiparnei@iarl.eora dwei eSi i
“"nl ocuirea muzici. oficiale orientale cu m
origine strtinkt, organizarea corurilor bise

Unroldintrecelemai mportante “n afirmarea cul turi

soci et t Hi cul tur adreganinz acd aed rpurli noetl reo rian:dat u rt tu
Bucurext. Seci entfatiemayE8RILhaer mEmMiget cakeoaslea dec
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Muzict vocal t, kdon dAsSWachmbesalna adbtd 'Hit e @amnservatorul
Filarmonic-Dramatic(1836.E| e v i i aceaut are ail n taitt w'pieict acol
traduse “"n | imba romOGnt,l188wer eHidedB eRd g qiini( I

Tabloul multicolor al énomenelor muzicad r t i sti ce din aceastt
deceni ul trei), elucidate “"n mod detaliat c
convingttoare afromahbhiHi Boul cmeatcaé europe
i naintakil oro componistici. role®nexkti "~ n p

Panorama vi e ™Hi i mu z i ¢ a l-lea, orientar@anrepditoriulepdei n
tradi Hha curentul ui romantic european, “n
adresarea | a valorivioé ufaoleal omteeastpraed ommH
trezirea unui viu interes a delimelodiile populareAp ar pr i mel e publ i ¢ a’Hi
pentru fipnivaenHnM®int at ed cu adnmoari d n jdaemetnitpe | &p U
pi an, desf Lt Hur at e, de obicei, “n forma ter
mel odi ei popel &met ush t@safelil on LBAdLI aH
c o | eFcRHiitski, 42 chansons et danses Moldaveéalaques Grecs et Turcs. lar " n
apare culgerea de piese pentru pian a lui Carol Miculi (1&8F): 48 Airs nationaux
roumains|[ 211, 212] , -91e c@aregc tseersuilz Omada | al f
influen™e stilistice romanti ce,-1847hla pursurieet e
de pian ale lui FChopin Cnst, credémj €L Micuhtefadul d
a fosa ,odrngccare mbsur t,c hagdiimegotagd sO an oo rcart
folclorului polonez.

Din prima | umtXba-kas ea maend dlewlt ki palrni ril e
primel e |l ucrtri -Ad a&clEl eHieialTaybror muzici eni
Hi B u ¢ uHertndd t(1i7951865%), I. A.Wachmann (18071863), L.A.Wiest (18191889),

A. Flechtenmacher (18288 9 8 ) . Compozi "Hi i | eriteaenerisaleanuacii v a |
apusene: operete, vodevilurifaiurvad tluirmb ajcwln

Activizarea interesului pentru folclorul autohtéh sporita europer
muzicale i mpul si onetarzep tpatoec eas uk ¢ cloinis od 0o Lo n

jumbt ate aXb&leacolGebuge ktephktnescu cre®©nd p

Bl nforma™i a despre cul egerea r es pagiantbRuzitdkjséHi or t c
regtsesc ~ n Ciai@wsdhi[19],onbnudlulsioriaimuzi@ii universaledeC. A. St oi an
M. Marinescu82], studiul luiO.L.Cosm&Pagi ni din i stoP.il.@r maz@BXi ztr
pp. 359377 etc, i ar ~ n v aRduschitzkia® no rct uol g€ taés Hifegatipfledo dzyg
LOf dmdey dyS sedi t att Hi " nso™H tt ar[f2ld.col ul intr
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Caudellai pr i ma oper tPertomOmPR&a@&&y, opere comice,
vioar t K i carcthetst riun wwi cowseitmf onomeo zickirial
Constantin Dimitrescu t r e | Concerte pent r ulonvido, Gennge e |
Dima,| ac ob MGaveikMusiaescyi ¢ r e a S ksimfonice, cadle, vocale. Ludovic

Wi est “"nscrie “n |literatura Deamnacda hu(l1878)ut o h
Concertul patetic penpgiras avi mpraNdn g alaB8ibipentrin euans
vi oar t mitiaturi priolenistice.Cn s f er a stilistick a cur
"ncadreazt " ntreaga cr ea'H €83®uap eradtte ,a druda

piese instrumentale.

Astfel, succinta trecere “'n revistipe a
fondalul genurilor liricedramatice, vocasimfonice, coraleil pr i mel e ~ nceeiul c L r
muzicii de geamerile de cvartet, cvintet, p i

Cn a doua jumbtt alteea amuszeiccoa uil rust rad meXiltXa | t

continuare cu o Hi ma i mar e amplastarir e, acest
1. i nstruirea temeinickt a unor compozitordi
i nterpretare i nstr um8R3ILEOY fa)studiatAvioaraHd ¥ienh tue n n

vestitul profesor J. Boehnk. Caudella(1841-1929a st udi at vioavtla | a
Paris printrd preofHes ofiieudkB@@gpus I(ancdB&7ap
Frankfurt pel8a¥aC. DimitieScu(184Z-BOB80a studiat violoncelul la Viena

‘W Paris; C. Porumbescu(18531883 laViena a studi at cud.oBruckner i "Hi .

frecvent ©nd | e c "Hi conpezitodilebucovmenik. i Mandyoaeveski(t8b4 | a
1929), “"n a ctrui creaH e se mani festt vi
2. “n rezultatul creHterii ni swel uMawmii fersa fte
aplicktrii citatului folcloric Hi trecerea
3. dezvoltarea poten™i al ul ui creati v 'Hi “n

duce la ridicarea nivelului artistic al preféBfor muzicale ale publicului meloman.

Spre sf ©O©r Hi tul secol ul ui “n muzica 1inst
evolutive, specigfeinee aHeol inl cadmaHi omanlaet i s
1. sincronizarea la normedstetices t 1 | i sti ce, genurile Hi form
2. orientarea spre caracteristicile limbajului folclaric a s ur st pr i mar £ 'Hi p

Experieril cr eat i v n aonontleanti tr e a “"naintaHil ol
muzicii romanticeau f ost sintetizate 'Hi "ntktl "Hate | a
sa i mpus aten’™i ei medi ul ui muzi cal i ntern
destviomndHi sei rea componi stict Hi Vv i mmulanedtos t i C
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romon, car e reali zeazt sinteza armoni oast

t endi n "Hedtlesticaralemmantesrhului tardiv Sonatele violonistice enesciene au avut o

i nfluen™L majort asupra componisticidi aut of
fi urmbrit dupt i nformaH aRppezewnratul dene
muzi cal e [78]cunpBuireelarearea a circa 40 de opusuri, o parte dintre fiind éfitate
jarunelefr Hi " nregi strate.

I nfluen™Hel e romantice pot fi sesizate
primele dout decenii de pact noemetrulk secao
violonistice se atestt ca fiind destul de

indicate “~n AThib)e!l 8 Behbpt e aSzotn,at an ppernitmuwl vr
de Stan Golestan (190®08 ' cr ea Hi e -L.n kEiamea Cdenot t vV L
romanti smul ui francez ce merg p©nt | a <con
acordurilor, de 41la puzB88h. |l bar FODantko Cps ma
presapad i ant dupt premiera Sonatei: ADe o stru
ckpetenie cax epanut edH tc odmpnatzri t or romon, cu
muzicalt bine def-HnitdkhtdpazbsohmneaatemPag &
stritnepoatt spi rCi®tskaaé m 8Kp&JOl.a seni nul ui

Cn al doil ea deceniu al secol ul ui XX s
semnat e de Alessandrescul8l4f Coesthntin Nottaral@14), Lucian Teodossiu
(1915),Fi | i p LaMajof(ll®Padpa acestor sonat e, durg
sunt Aldcoalri, dleucr tri de tiner e’ He, prea
academic. Dar neintratea maltara "Hin cianczwei

pierderea manuscriselor, or i p L s t Astéel, cerae al "ldiri
indicate mai sus conteazt teoretil|80 p43.hOrt.

Cnerpi oada interbelict (ammi 6382 @ | e nd owi
muzicologul ui Z. Vancea, “n conHtiin™Ma oam

menite st ne reprezinte cu demnitatwueaeundla f a

convingerea ¢t nu prin cosmopolitismul I n
crea’H ei noastre, ci prin afirmarea caract e
tehni ci componi stice 8¢p. caRatterTendnh&ap a1
i deol ogi i arutnii ftiickke edfaHitawmrdllee creative al e
%Concomi uesta, dabhtssunt indicate bibliotecile, |
YAcest Tabel sinoptic, precum Hi cele care vor
(A2). Cifra urmktoare dupt pri mul punct , indi c
numbtrul tabelului etwnw cadr ul capitolul ui resp
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specificul ui autoht on “n consensul uni ver

reali zarea ackeseifohdareddeSoci et Li'ldvenimentp mp ¢
ce a sporit eficacitatea participtridi mas i \
genurile muzicid. academice, f enome nnuln or’tdi supne

academism folclori¢87, p. 90].
Cea ma i str tl Hici tbndncestniddreas/ti anree c e a de a

eneschamtaracter pop®par 250 m@noerspcu st anume

(1926). Astfel ,i cini dcoureang aurl® nvOmoe tbtnuins tr eper
Compozitorii autohtonaeu  “~ ncer cat , dupt cum consemneazt
compromis Ala acel conflict “ntre for8de. aca
90] . GOndirea muzicalt a wunei pl eiade “~ntr
tendin™Ha spre fuzionar ea I1carpanente dl® limbajulmesaha:| i t
cea apuseant, academict Hidecmatamopbphopbpate @

dea doua asupra celei dint©i @%&pl46)lsi gura or i

Pentru a alckttui O imagine de sintezt &
perioada-680i hor s@20kshui aXKenrn Hnena, ckunace
numktr i mpunttor de compozi Hii. Cn ani.i ace
“"ntreit numitrul creaHi ilor din primele dout
Perlea (192} Dimitrie Cuclin (1923), lon Ghiga (1926), George Enescu (1926), Alexandru
Zirra (1928), Vasile Iljac (1932), Paul Con:

(1934), Paul Richter (1935), Nicolae Julea (193¥icolae Julea (1938), Mircea Pap1938),
George Enacovici (1939), George Dumitrescu (1939), Constantin Silvestri-4D93®larcel
Mihalovici (19404 1) ; |l ucrtril e respective sunt indi
CraceeaHi periaoafddsti ncempedti chdemaohattal
vi oar t Hi pianiSonataalpehtbdis an®@éakran GNapmg @ r
semni ficativ pentru perioada de dupt Uni r e

de circula™i e a curlan@naHtmu z i Coan ceo nai ctaedneemi ¢’

romOneasct “n deceniile interbelice se -inte
1951) 'Hoca@898&md4), "actdiif@mrd te for ma'Hi i mu zi c
devenindmembriaiSo ci et £ Si i Co m{plengdi tno rli 9 3d4f ; n RCX58c@ab )
Bt . Neaga a fost pi ani st “n formaSia | ui Gr |
Bucur eHt i ; ca pianist solist a -1839)niar&.rCbca activatn di
ca vVviolon t dim B uCor ut (188110 40)a Taléheuldconapozitorilor basarabeni a fost

i S
apreciat pri
I C

n acordar ea men H unGedrgeEneddi rptr.eN & d
a “nvredn t

di nMeonnghictiSceraa Ol a ppeenrt trruk Poem sifanick K i
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Cn perioadanaeputouli D&®irlecul 6 85@mpozitoril
de sonatt pentru vioart CHi pi an’ rnaedditfilds t ©
compuse 1Tabela rsiroptitA2il.3) ale autorilor Nachmann Leib (1943), Mihail
Andricu (1944), Mircea Popa (1944), Florin Eftimescu (1945), Tudor Ciortea (1946), Gabor
Jodal (1946), Max Eisikovits (1946), Bogdan Moroianu (1948), Dun@&poianu (1949), Sabin
V. Dr tgoi (1949), Theodor Fuchs (1949), oF
Mi rcea Popa (1952), Eugen Radovi ci (1952),

1.5. Concluzii la capitolul 1

Cn cadrul Saomiatt @l upeant ru, vioart Ki pi a
romantismului muzical europeaca o bi ect de studiu Ktijestawi f i
sistemati zdtht eHiat stadiHat £ n Hi f i ctemeielaberhteGna n t
urmaanalizeis i t ua $Si eir € znaiveltinsefinientualstadiului actual d& u n o a Ht e
acesteia Hi se constatt urmktoarel e:

1. Cn t emei ul | udomehiul ie$tatiaii, edtéticii imnZithldieorie e
sistemelor, teoriei literare, muzicologiei, semnate déBdrtalanffy, W. G. Berger, €

A. Brumaru, V. Vanslov, S.Markus, M. Druskin, Il.Sollertinski, N. Nikolaeva, Bt | z a,

D. Nalivaico, N. Guleaev, C. Zenkin, lu. Gabai etc.,s e cunoaHte i nterpr
romantismd romantism muzical se conHtientizeazt, ct fen
i nclusi v, cel ui muzi cal , procesele &l ¢ Lewar
cercetat ~ n gistemitde xnttuelr pgr @nt dCinrdi iascstens drtistiireéegre. me n
Factorul integratora | acestuli organirmau as i g@redyji rcema d is tceos
prin:

anoua concepWwie asupra | umi.i

b.noa conasepmméeresonal i ttLWidi umane.

2. Cn consens cu ideile reprezecaScilegelj | or
Hof f man, Novalis H.a., car e, aséntimem@dn @ | et e a
pentru prioritatea muzici. “n dezviluirea e
romanti smul ui muzi cal european “n raport C
domeni i de artt: “n etxiimp ecnéHaaces tr ea miedil ocC
romanti s mul muzi cal dezenttlan i wt ,t einmdfi IndHLN "H@
Hcol il or componistice najfdromal pumat abef hueas

(1934) Hi d e Momatipantrugiarn Qvdrtét depceard€l936); E. Coca a fost distins
cu MenH ucceaaricp@h¥d>mONHI c u MabtotHsimfamig¢1836)L | pen
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3. Cn cemt¢etxtmuill oo.Kpeaehj zatag edes us Hi ne
romanti smul muzi cal se sprijinkt cu irevocat
de temelie a metodei artistieeromantismuluyi s e el uci de azdaractesa crha ia
muzicii romanticel et al ar e asestimentuluidin tel uci dar ea WMuzicaul t L
romanticilor, de o sensibilitate proemin
muzical t, un jurnal simfoni c, vocal sau i n:

de intensitatema X i, mipr i n exterioracvarasepretzuwdiem$ei Da

cazurilor eroul romantic se pritbukekte de g
doar cu greu ~Ki ma i poate relua zborul
multipluc o nt r a st aututui estdtic( Son 81 nv) prezentat “n ¢

i ntrospectiwv dezvil uieandiinweazi t'Lrtirl ee: sdrian

i nteriorizare Hi spectaculozitate teatr al
prog@ mati sm, na$ional THi uni ver sal
5Cn temei ul cercettriloGrirgaildieat e deo INC

" epocaromantismului apare problema dgerpretarei nst r umeaa atdkmensi un
caracteri Sei ek pshenlouudeita ,p cdte -cp@mpdoinriestmwzi o
unnou tip de interpretare nst r uBenit adeéhmt i fi obespeet £rc,ul de
marcatprinb0 subi ecti vizare extremt, di s qooceperea” nt
imaginii instrumentuluimuzical caft r ans | at or 0 al uni versul ui
romantice.

Cn baza studiil or A &mdolskylaRokscaiabie subt.eluci@dted n s
c a |l i intérpkbtuluiemuzicii romanticé a t iGte¢lectuale, psine mot i ve ¢ ©t - Hi
tehnice.Sunt etichetatebiectivelei nt er pr et Lt rdar viHiol oel €t d-ee a1
pian,” n sensul participbtridi afectjavdhipercftonti c:

6. Cn contextulelcoerstbbuti deszvoldif at ea se

muzi cal eur opean, mani festatt prin apar i Hi
el ocventt a acestui pr oc easntsiec ec 0 nnHtcireenat $HpzaeSai
cul tur al romo©aeeset L rCiolndPo r eBfreacntcuuaHie, dCe. L. C

Z. Vancea, E. CiomacD. PepeleaM. Popescuetc., € e | u c andransazfénompnelor
muzicatar t i stice " n areal ul eapm@aesat endeeeal of
W afinitt Hi creative transparente cu muzica
Asi mi |l ar ea infl uen™el oki lcoompohi sei clin a
C. Miculi, E. Mandicevschi, C. Porumbescu étce s i nt at inZ aated u | val or i

cadrulromantismului enescian d e Z wt Iswyietc i adnate violongstice atedul Enescu
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7 . Se s i @ik dtilistice dlda emant i smul ui muzi cal eu
celui enescian,-a u fLtcut auzite “'n vi ol onisticti ron

peri oada de constituire @onkHcecalpioirac®e mpam ¢

investigarea traectoriei evdive alegenul ui de sonat t pentru
compozitoril orvirzon@nei teiciensWiitfti cob si st emi ct

Anumea c e avd tzki une SHtsitiqodidoferiocconcepere integ
direcSiilor de sol uSi on a:rleistasicogenetotp 2. éiguativ c e
arti,s3t foonalc o n st r Cancomitert,.vi zi unea Ht i i n"H fict
e | a b opotézeiide cercetara par ti turil or muzicale ale s

rezi db ipnet eigdbadgerwdari pr ocede edemantit ¥t e XxmILAiceag |l k
spectrul de i magini, temati smul muzi cal, S

formula de ansambiu i o-pian &tc.
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2PARADI GME EVOLUTI VE ALE GENULUI DE
VI OARI Kk PI AN CN CREAHI A COMPONI S
DI'N PRI MA JUMI TATE A SECOLULU

Din celeexpuse" n Cap,jsedéenbttl cuf apt ¢lmpedodda de
constituire a Hcolin pommani autmid adodirauiiieasneac
tradi "Hi emamiotmmmidii t'éle | e wwmpoartailors Do mMP©Oed ez al leuicn
cum men’ @-lo Rirgadpi lorad@iHAconsol ida ne ncetat,

stilistice dintre cele mai di feriteeursupear

[41, p104]. lar filiera deschideriispre universalitate este e s i priraabdrdaregprincipiilor

componistice aleromantismului europearp r e ¢ uancell enescian al cktrui d
stild sdetcer mi natt AonRaftHmupppniei Atanstruc’
programatic al I ui Berl i oz 'Hi Liszt, tehni
Fr antikpR05]

Astfel, ~n Shdudtpaa rntri.tlur ao patared,o mm o gPHridiic ©in
2 iunie, 1897 Hi dedica™H a pr@f eoorsu leui Jisie)pjimeleHred 24
aut or de 16 ani mani festt cu generozitate
ctktre Schumann, Br ahmsac eRrsanc ks oentact .t @d n o omt
t r i p &Altedro vivd, Quési adagio Allegro) , cu i magini Hi t emat i
"ndrdezvoltare tensionatt, desf tHuratt cu

muzical e. aht il céa’Haa Sroomt ei , mar c at éxparbigitateo p

emoti vi, a fost “nal t apreci at t Le Hparocadrutpitc o
i nterpretarea ei de cttre autor THi Al fdeed
i dei Hi tiner e’He, cal i t £ Hi ce sOnt, “nzi

debut an’™Hi 030 p45b]t at dupt:

Sonata nr. 2, op. &;moll, compust  rraristhestéd e 8 Gcknidiuia
Jacqgues Thi ba@d JHisephatel U) Pregonm leeasa Talciebsa wed
interpretatt de cttr e ansambbluecs calkebryfiolonistip 22r t i °
februarie 1¢00f | sCeceddac! olra Sonat a, S Assezct u
mouementeTranquillementVifi pr ezi nt £ acel moment din car
ell a sfOrmitwbr Mbelddi t cu aceastt sonat 30 am
p.453 . Prosecd @ohidmbi ozt miracul oast "~ ntipe pri
de o parte, iar pe de aliag ©ndi r ea Hi simH rea romGneasc

1% Enescu, GSonate pour piano et violpop. 2,no0.1. Paris: Editeur Enoch,1898.
20 Enescu G2-eme Sonate pour piano et violam.6.Paris: Editeur Enoch, 1901.
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farmec alstiluluie nes ci an, despr eun@idicolde Sala Gsotleummar @@t |

apar Hine A™MLrii dinspre B80LpsAbdrliutcy ar eaeriveic £l
I ui S. Todu HL , Aprocesul de evolu™Hi e fran
bachi8dp.add]. |

Cercetttoarea Laura Vasiliu, pornind de

AGeor ge -aEnckeszcwo Ist at prin continuitate direc
muzica de | a sf O diptoult as ed@IphiHu i9da b ydpkiaXt e a
opinecu privire |l a profilul comlex al stilulu
reaHi a enesciant (é) prin “"ngl obarea el e
niversaleo [mhi0,prpi.n 88Yi, mislea reatgpi rtdaceisn @ r Hi pu
omponi stic Aisdpee cdsfdmncHr osmamitecct i vEo [ 90, p .

c
u
c
semnificativt Acumul area mijl oacel or eaura i st
c
0
H

lclickt a opusului, func™H a primordialt a
b™Hi nute din “ncorporarea folclorului (car @
[ cu trktstturi neoclransailcee, (taechcneinctiuiarpeal icfoc
90. Muzi col ogul accentueazt, ct pe p aplicarea s ul
A" nnoirilor pri mei j umtt £ "Hi a secolul ui X

subiectivismul viziun sale transpar cu claritate din orice lucrare, indiferent de tehnicile
utilizateo [90, p. 90].

21Sonat a riomodehgenuistit al violonisticii enesciengéli al componi
romOndmprimaj u mbt t a plelui X s ec

Cn proiecHia opiniilor expuse de cttre c
a sonatelor enescienenpurii, considertm nec e ssalistic algenulaildal c i ¢
sonatt pentru vioart ki pian cristal iafost 1

realizat studiul analitic integral al genului respedtivu c r £ r itlee saunnatl iiabedli c a
A2.2.1)%, evoluat’ nunmprocegprogresivd e s f tpHu rpaatr cur s a .[as tce dK 3
studiului au fost analizate opusurdempozitorior romantici celebriF. Schub#g (patrusonate),

R. Schumannd o sdnate), J. Brahm#r¢i sonate), C. Franclo onat £) . Cn t e me
reali zate " n bala@ddei svrategkei cpastiaturi ct
mani festt o periodizare corespunz tronmatisnaul c e |
timpuriu (F. Schuberthfmat ur ( R. Schumann) , tardi v (J. B

ZAZAnal i za partit urAR2Ilerstien @ir eatee Stadiutanaito el gandipdda 1 .
sonatt pentru vioart @i pian “n creawWwia maril o
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pericadeff er i odi zarea procesul ui evolutiv al ge
este reprezent2@t Lts unnt Tdaibsetl ametaABR528 ani, ceeancp |
sugereazt i deea, cceleraitipicetcaractéristicecsiapedr respective.r u n e

Cn rezul Htaite oaaetzeaddi nSe prioritare “~n de
romantict:amevoi denS$irathare mult mai l' i bert a
clasiceat Ot dupt numbirul de mi(TdelulrAR2.3); anGdentifidat d u
individualizareas c hemel or compozi Si o eseticesemaatipldir t md 2i ¢
dtilistice: spectrul de imagini tematismulmuzical] ci c | u | Oi f,darrmia ded e
ansambl pianvi oar t

Spectrul imagstic®i t emat i s mul muzi cal

1. Romantismutimpuriuu Pr edomi nt sf er a dnarativentargcienzate | i

printro deosebitt degehlviedartt aermatriiwi,, “nst, a
i zbucni ri dramatice spontane. Temat i sdesedri s o
se “ncadreazt “n aceeaHi sfert de Cinmaaizmir,

TP manifestt o0 tensi atmep.elndort,i vir .(25c hp.ble,r)t,,
sugeratt prin aplicar ea iinnteo nd&BubertiSohataopri@m t i ¢

nr. 3, p.l, TP).seCmoastemened sbDhuastul t
secundars u s Jataimertte n sf er a | Mspgciuhi Froc kBirteeel or
cel epic sau de getematismukonatelom v ©&nmdt er f er en™e 1 ntonati ve,

tema de sonaita d@mni[aSndeverand a manifestareimstrumentalismului
cantabil. Caracterul liricenar at i v al temati smul @x prae sdievteer n
dezvolttktriiscacesatomazidal poartt un caract e
"nalta tensiune dramati ct.

2. Romantismul de maturitat&fera de imagini n s onat el edesrcdhtulma v

pr onuufiuge@mantiscp £t r unganpdié séo vi tate pasionat t, mi ’

“n opidzir'Hisem r afi nat, reveiHitor, unebBvroil uierawze
conceperea tematismului de s oniwatedg:e npudrual ale
se contureazt temati smul de origine instrul

mel odi ct ivalwile d & v & | dd iarpegii'H i fi GaumaanHifiest £ t en
individualizarea discursului muzicaked ez v el wn pot en™™i al de "~ na
elemente dezvoltatoaréind i ncor por at e Hi “n procesul de

t endi n Tedemotigismr( € n ambel e s o metivid Clafai Wiechl s @ p laipd & 1
tematismul deriva i nt onat i v Hi ritmic),; (asugmentaegrveysats,c

revizuite ritmic).
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3. Romantismutardiv. Concomitent cu e n d ida d@igiduitate a instrumentalismului

cantabil( " n pri mel e somratad i dent Bdezaditayes Jiriced ri & naartki c t
genul ui: se accentueazt caracterul sktu conc

i fenomend e s e mn at de <ckttre murza el ooneduetfl82 caredta r e «

exteri 6mi msepaexcticad™H i'Ilne de wv@marticeiadonatatotan.alt 08, tn
d-moll, de J.BrahmsH&onataA-durde C.Franck T r £ s tsbnateiduétsemanifest n:”
a.sporireadversificbkridi spectrul ui de i magin
mul tiplit de trbkiri sentimentale ale eérlaoul u
contemplarea visttoare, introspec™H a nost al
b . antagoni s mul proeminent “n palfkhar e

aspiraSie Ki83pe29%%k umekniereor i zat ‘ant Ot e mant i

mi kcktrilor, precum Ki fiind exportat |l a niyv
c. “nal tapriegients, tan &@amatxi s mul pronunSat

infiltrat cui n t ode seffnBm romanticinterogativ’H lamentativdefinit deideeaperpetd. a

c tturt idaalului 'H fatala deziluzie dezolare(substratl verbalal acestori nt o n a "Hi i e
contextul concepdplin©OW,” Jjwmht oBh.a H 9 d fate pevpascpraulc t i
demersului muzicad e n o t t gefietatoare Hprocesulkonstituiii tematismului de reper;

d. dezvdésftghraddnheia muzical ed se realize
|l ai ttemati smul ui |, cktrui afpiorse ebicnpadéa dunmu:
romanti c; fimomentelog heare®a al e derul Lrii c 0 n "Hi

muzical; pe pecursul acestuialait e mel e adesea evolradeakezt prin
Tiparele architectonice
Ciclul demaaohatt pen esteyreponderent ckadriparatin(d® a n

sonatei 6 au pat rdin celetdrsbéHate tripartitt una demnios £t ur i de
cvadripartitt, deoarece " n mikcarea medi ar
ciclului); flu x u | tonal “n cadrul c i c | spre tonalitatba® trejsten an a t

Vi-a (5sonate),aMa(2sonate); a et apa tardi vitompmrmirmt ol exnd

1. Romantismuimpuriu.Cn cadr u | sonatelor schuberti e
patru), cu dimensiunii neskte©moedi fipcbrisial e
se atestt, “n special , ! aoestgsuntnm@vatarde ptedaminarea
imaginilor lirice,tematismuc ant abi | , 1 nf |l uenardtiee(bglagl@ ur i | or r c

Ptr "Hi | e a doua Hi £ n© nt reeti aaHadilee s tcsiitlailusctrtiiudr,

clasicilor vienezi,pnt r u aceste mi Hcktri fiind caracteil
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Finalurile de obiMieHc aarue af ot ramhdachtka £ sne pcai ectl tuo n
trepti.i a Hasea

2. Romantismul de maturitate. C n sonatel e schumanni en

modi ficatoare ale pri mei mi Hceemantcias muldweiv
romanti c, principalul (dupt i n c@riubliefrenete al S a
eroului rebel,Ti parel e schematice ale for mei de so

estetic avoOnd numeroase modi upkrdi HensinonNiklr e,
sonittrki parti tieyadardearopdidivbampl e, fiind anti
rel at iQn |arnhtiktt)e c tdoencisceab ictitc liunhpudir toan St pr i mek
for mei de sonataéanadmi tpeanrtt eeav o'l nute@iz.t G onder
mijlocii, c mini-eicluf o f mel g gradimi tn i s'Keingiret roirl or i
(E.Carelina) Aceste ptbLr Hi se structureazt prin a
rondo cu princiopidl de variere; tripartitt d
formk tripartitt. Se majoreazt func™H a arh
dezvoltarea imaginilor romamrti cCav ciardraddrcu |
majorarea factorului narativ (T. Baranova): apare ma i mul t t acSiune
cal ei dodewpnicmeinat ced otreda i dent i f i ¢ ©Onuklisticdinf | u e
|l iteratura romanti ct.

3. Romantismutardiv. Cn s ofid @ t & l@@omantismului tardiv (sonata deanck

Hi a treia de Brahms) concepH a ciclict av
arhitectonict nu doar a ptriHt bat e e miteifrelme i
"ncads®nduganic “n dramaturgia lucrbtrii. F
componente devine individualizatt, modi fi ca

ConcepSia arhitectonicrhi tch Silii clbkuirege dant

a . confruntarea i maginilor contrastante ~n
b.leittematismul i nt geneea®ard | ‘enr udi rea temati ct Hi rel
c. finalurile sintetice cu derularea intona
d. cursivitatea progresivt a procesul ui dez

Fiecare dintre cele patru noistinictal éns:
ciclict, prezent©nd o anumitt etapt "~ n d
formale tradi Sionale ale tuturor miHcktrilo
ced©nd "n favoareaomaombetbr Oi emesapuotl bi exp
"ncadrarea “n arhitectonica <ciclului franc
mi Hc L r i cu for mbt | i bErantk). Acestet rpL sldiccerdizrul & én
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amplificarea con i nurtarat iHii it&afwliuen™Hel or |l i t er a-see,
romanulH drama

Forma desde®enatotnceputt ca o structurt ar

conflictul ui dramatic “ntre avoOnt Hi pr tbu’l
ei se produc unele modificktri coreddiicc ucti ve

1. Romantismutimpuriu.Cn peri oada respectivt sde id
transformare a for mei de sonatt " n raport

corespundere cu amplificarea factorului narativ al discursului muzldaéori = n cadr
temati smul ui de Dbazt IsiepsceaHtuer ic ohet r isrtoti Vv a r
mul tiplicarea tematismul ui “n ur maambélevteme £ r i
pot st difere tonadtewiol dapkacdSactsear; "anGtoé

i magi stFiloakul tonal “n expozi "Hi i este deterr
bazt; structurabttronahh) Ltegdmai camacteri sti
orienttrii tonale “"n cadrudr. acestora este d

Di scur sul muzi cal fiind preponderent exf
cazul i dent iirfterogativep ri o cienstwln aeSlieebior ati v desei ne
Hi mi ‘Hc airmai tdinmd i ct ; 0O naabh Hprdnamptiictar
armoni ei napolitane. Se aplickt frecvent cCo
paral el e 'Hi -nmimerinvenss dmajorc@az de reinterpret
expuse “n tonal ilWnedriea dedbalztt matnoriki) . se i
nout, care derivit din materialul expozi Hi ei

2. Romantismude maturitates e car acteri zeazt prin tend

aspectului narativ (anumite elemente plasticizatr e al e sonatel or schur
cu pulsa™Hia ritmict proprie bal adei schubert

mani festt prin deschiderea spre formele muz

tipard or ar hitectonice. Cea mai wevidentt porni
sonat t, “n care ar e ulnceormutsd LiraHi ¢ amp aziaika
reprizei; “ncheiacea@autepr cbodreir &gueingaé cc'ldi nucnl el
Cn unele cazur.i “n trat ariecu tepenoig lirice sau depgers 0 C
(adeseas av©Ond asocier.i i ntonative cu el emente

“"nt ©l neHt e f endnsetnouy,| c Ched rTePp rdiezbau tiefaaz £ " n  t
Procesul dezvol tathorproe esedlnitzemasz tde” nelrabo
mijloacelor ritmeintonative,tonatar moni ce Hi , “n mod special
streto, fugatg. Est e continuatt tradinddaal £chaubeir $ ¢ @
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alterntri o-monobme, mayono apl i car enapolimmejpinn i e i

reevaluarea finalt a TP din tonalitatea min

3.Romantismutardiv.For ma de sonatt, constituind f
sau tuturor mikcktrilor din cadrul ciclului
mesaj ul ideatic al l ucr trfier £t M6 di fp mniplficaied e Of
procesul ui de desftkurare progresivt a disc

cu pttrunderea el ementelor dezvol t alaborareae
temadevwitne “~ndeqgsenbaii dael zisnt E'ens £ e mastei sanlutl auri n
avOntul intona™H ei interogative cu intona'Hi
Il ntensi ficarea procesul ui dezvol tatate,oar pr
uneorii deplasarea r at L r i i spre reprizt cu asimilcade:
reprizeiarelocar emi ni scem Hel amenaetbtdeezvoltatoabBe fi
aplict 'Hi f efnfoanlestandle. Goe p miuzeit endi n"Ha de Ap
romantic prinleittematism  a plaitteméifiaar c ©nd di ver s e sPermanentat e
confruntare a diferitor ent i t Heitema,toaduce tsprec e
transfigurarea ma gi ni i i ni "HHale ale acestor a. Drep
romantice denott wunele elemente tangente ¢
el abortridi tematice sporeHte apl i araa paditurimi j |
intensséi c@Ondwmparti ment elsee diemittradHiar, e ,d eaiuc
tematicen mompaAaohi m&€nt el e dpracesolfl It ad towma i esie
aplickt activ col,oranea empdaltia,r eiancIima sriov £ a

’

La temel i a mi Hscherzgcl matismdipsit de costiasi,e " af | £ s
sonatt cu di mensi uni redus e, aleTRdawapae ol a c
titate tematidbnnoeimmat idhemirh aproe oread ednet .s olh
mparti ment ul dezememattordesawnden cCtota c &b um

pozi Siade astpte tfad remt ¢ geputuieda cohceiti n f c 0 eimcks t al

o o O o o
o X O S o

racterul ui introspectiv al muzi ci i de <can

Formula de anmaambl u: vioart

1. Romantismultimpuriu. Cn cor el a™Hi a partidel or i nst
i nstr umendubtatel s@riapli i ckt uneor.i | a aeoxpanieres r e
(func™Hi a de "~ nso™Hi re poat e daof(partideleiinstiumentelor d o .
pot st se alterneze “"n dialog at©t compl eme
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2. Romantismutle naturitate.Pe t ot par cur sul lucr Lr i a

un dialog activ, fiind frecvent aplicate mijloacgtrettq canon fugatg se a pdfecte L
poliritmice; sema n i fo@ & U pricritate a pianului.

3. Romantismutardiv. For mul a de ans ambdoncepteldes b o-duetz £ ¢

(Hareova fiind marcat pinc oezi unea perfectt a paCatactadue!l or

evidentconcertistical sonateiduets e mani festt prin “naltul n
virtuozitate a partidelor instrumentalsplou r i desf L'Hur at e, ampl e
fiechivalentto. O sincr oni zdarul@ecud mared e thietr t ag &

schimbared r e c vtempautior, avoluareaiscursuluimelodiccu remarcaubato.
Parteneri. ansambl ulkduuie tc eu rinnkttreerspcr eutne adzutb |
1. kKstpromoveze calitbtSile artyvrsdziateie i ndi
2. st constituimgamntifoirmarH ep ¢ mnft ergplizérs.ic me t
Cn consecin™Ht constattm, crtagewolude Son
Procesll dezvoltatorrespectiva integrat un complex der an s f or mkireciprocs i s |
condi "Hi on at enesd] asteticspeceul imadite, tematism muzical principii de
constituire Oi ,digam arhiteconicef arl mudntansabe tud .a Tendi
transformatare sau manifestat consecutgtua mp |l i fi care continut de
tardi vt, &4 tafpeal a" nao@ti al genul a atins faza
evoctm evol uHia genul ui
-de | a sonati na dé&asahatane ng i mgmeneridilejn i o n L
-de | a 1 nstrument aliilsmanifestactaprogesetoede simfaniaanet a
-de | a ansambl ulil e frow miud fa dleetdeamatet at i

de la narativitate de prototip baladéda ceanuve i st i cat tddirdldd ea mat i c !
lar etapele evolutivar puteafc al i fi cate " n modul ur mttor :

|. etapa de constituire Il. etapa de dezvoltarelll. etapa de apogeu.

A 'Ha-a centurat traectoria evolui vgermul ui d e maspotnmactidont i n
constituindun fundament stilisticvigurosal c r ea ™Hi ei Ccompé@dobki i op na
regtsind o raifdteixn etofreareaa tcadenre mO@n@®ntd, "n al b
romantice,adues u f | ul medi tadt idw i 'Hie l.oas tralng@ine Ht i

|l deil e creatoare ale primelor sonate Vi (
genul ui respectiv “n creaH a c¢compXX)caetsa ct

manifestat n p e s bpewridcéeatedde copozitori autohtoni,pr i nt re car e se
p e r s o rarfistidenotbriidprecumStan GolestarRaul Constantinescu, Dinu Lipatti, Dimitrie

Cuclin, ftefan NeagaConstantin Silvestri, Marcel Mihalovici, Tudor Ciortea, Mircea Popa,
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Bogdan MoroianuSabin V.Dr t go i , Si gets@ru nada dirouwdlu Sgr oc e s u |
de fa™HL au fost i ncl upeeparquraut & treparicadelevelutisra n a t
"nceput ul deeeniloéd ul mt,©ipXHi(i odaodi(deceniilettre r ble IHpnd £ r u
postbelici di n p r(deceaiul §inciyndedtedetStan Golestad)tefanl Nedgay i

Constantin Silvestri, Marcel Mihalovici,Bo g d an Mor oi anu, Sabin
ToduShatele de fili a'Hi ei mwamatnitg ctte pd etzeaelnit a
cadrul teuri ideabduasi®4d  n

Cea mai ti mpurie sonatt violonistict.

romantice, @ompatricotealt £l Wie Ge or Saan Golesdwas.c u s

22.Fi | i a™Hi a i mdicoalefibitoric Bl sonateipent r u vi oder t
Stan Golestan:

Stan Golestai? (18751 1956)acompusu ni ¢ a svai osl ooniai $shiate entMi
bemol majeur pour Piano et Violph mnii 190619083, Pe partitua | u cand¢omiient cu
dedi da’idoam mai t idndy, estei made data prdnierieacesteias u n t i dent
primii ei i nt er Pr eini 4&r A 8e xRamits opar M. M. George
Dumensnil §&8 la soir®e doArt le 15 Favrier 1

Sonataprezintt o creaHie de ppregmwumHdt La mpf
r o ma nlimbajal muzicalmar cat de v idi t éifranokieregferte ddristwe g n €
modul a’™Hi i enar moni ce, fpern egostswopdnuténicnprégoat.dep r i
aroma folclorului romOnesc. Crea™Hi a se ar

t r adi:Tepidblentadpid: Allegro energico Andante sostenutoAllegro animato

2 Reprezentant al cul turidi mu zi ¢ al @ realivamstudiiee’ttat i |,
Scholacantorum avond ca dasctl i personal ittt ™i mar c a
Dukas, St an Gol estan se manifestt ca autor p
vocalt,-l upm@OrEchescu “n valorificarmeaSdlodnMi toiul
romanesgc Concert Rom®©nesc pentru vi oar Hi orc
orchestr dout Somaot e b s epahfpubvaerae fdeeg u t Hi pi a
M.Emi nescu, traduse "ncfyanesteddoibt Got esit i
pedagogict ca proffendr dNoer mamhmp cais™Sinea eli gpu el eg
Bel gi a, El veSi a, I tali a, Rom®©ni a et c. Evol uea
rubric.  LenFigarg f ond©rndlbumeéiusicalt apu bl i ¢ ©nRlo neSrnti iac prhwez i
Muzicg Rampa Larousse llustre(Paris),Le Soir( Br uxel | es) et c. A f osi

Compozitorilor RomOni Sdc h®B®c gdopepsh il feaiaiss BACEN
Musigugdi n Paris. A avut numer oas e GabigesBnescuRremiul c a

Verleya | Soci et t &Gdlschmahelin Radsnocdewulégeineade Onocarea Fr an Se i T
de ofi Ser.
2 Golestan, SSonae en Mi bemol majeur pour Piano et Violon Par i s : £diteur E. (

24 Golestanjdem p. 2 {ersoul foii de titlu).
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Partea la, Introduction Allegro energico Es-dur, 4/4 Mi Hcarea articu
sonatpkecedaitit rdbeduc er ¢ 33 emf ) Huradtchkb t ui t £ pr

sec Hi uni Cu i magini contrastante. La “"ncepl
es aplicat “n registrul prof ufffdcacCceapr od u sr

mul tiplt aouarduys etr@l©Omnadiua unor dangtte prelt

discurs patetical r amati c “"n spirit romanti c, cu mot
acordurilor ener gi ce, cu formul e r i-optimi c e
(Ex.A3.2.)%. ACnt r er upat Omtlsaura @e un Angantisgo3¥), cuoont r
mel odie tOnguitoare “~n partidac-igli(ExrA3R22), ~n
di scur sul revine, depl as adnnscts ¢ cacestae e itHB @ mL c L
unui Adagio (Ex. A3.23) "' n st i | w a gau ® melagie s u( nmb.m2i® )ebpresy

susHinutt | a vioart, i mpregdatastt Hiu viceBgrv s
toate motivele avOnd ter mina'Hii deiscteeanrd@ o & t
HI ament aamlvel e f i i ndlapianii® aftleulm®d dii d ma @HpricHi s e

mijloace armonicesuccesiuni elipticeacordulnapolitan(m.28)
Tema principalt (EKRAB24ad emrair negeadidanviorioni34, i (
Allegro resolutoEsdur, 2/4,f), aw@ndar act er :moiivg maped,y r aGerfach t a |

treapta a IHa, g™, spre 4a,e'(cea de a Ivafindridi cat &) , apoie a @llimgvelt at
de dedg-bYgpre ffeaptaad,bl, rel i efatt mel odicapcomonmd
AAertao | iniBitompaltddi cen esctoempani ament prin
oscilabar e “~ n ambi t umobildata ttemeai aHa , ma n e ©t acsume nndi eHcta

formeazt secunda mtprin delulde anBdrugice utmus sincopaptremelec a |
modificate (I, IV,VI)suger ©nd anumi t e tjogn gceonnhei ncuut nteul O
aceasta, derivoOnd di n ealpemascansigeaadgistruldl, Bcumuane o |
ener get i c pasdgiiminusdguledd cti oar Lti,” maomennal@inativ (m.63,
animatg i la derularea partidelgrianv i odublde” d o u t Eg.AZRB)e (

Tema s e@EuA3dRA)retx pu st o@&EAllegretto non tropppcu remarca
espressdolciss,p),” n t onGdurj t dée eaVv L i ntAmdaatibodivintrddectidna t
(v.: Ex. A3.2.2), dar avoOond metrict binart, ritmict

ctfiss. TS evolueazt prin fsenveaHestadcpnidentae

desen ritmic de tipstinatoc u  Hai spr ez eci mi ( ami are).iCioathired a c t
“Exemplul muzical respectiv, precum Hi toate c
a doua cifrt, ce urmeazt dupt punct indickt nurt
punct)i nu mt r ul exempl ul ui muzical din capitol ul d
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acestor dout el ement e ¢98,cmac poeo a paco,gf, c Wilumik n a
revineTS (Ex.A3.27)" nd rnout inm@gninet ff, passiong : "~ n taonolla !l i t
(la di st ade'dic ede d& Esi@mahn dubl at tambele padidet au wr
caracter patetic, decis.

Trataread e mar eaz £ h-moll,t38 (Ea A3.2i8)acu deaularea contrapunctului

din TP “"n registrul grav ranlargi amu lnuie Htiae. sh.o)
tumultoasele motive iambicef( m. d . ) , pe fundalul fisunenhupar
viorii, dau un | mgmdldesmdlkg mr Heat at & emgltue { ¢

treapta a IVa r i di c a Allegret{o ngquasi 5afdantir)o . Aceasta pregtt
omoni mt Eqhaj or care apare T3, prnezaung ngExet ad i
A3.29: m.168 Allegretto molto moderatd2/2) pian (m. 168) ,per dsiiagtii |
continiare (Ex. A3.210. m.17§: pi an (m. 176), vioart (m.179).
I nt er aig Adagioflhtroduction v.: Ex. A3.2.3: m.23, intervalul detriton fiind reliefat
prin augmentare, iar la repetdre x t i ns p©O©nt | &x. A2Mlam.189: @miag. Ho r ¢
I ntona™Hi a datt evol ueavzdns ar s ecivreariHi ek eHia stc
tempoul ajung la prestissimo” n moaulminativpe f undal ul sunk@tnul u
partida de pian se rlaneetattcesb’as (ExA32.m02t m.Z08,cuor i )
remarcacresc. popo a poco@ mbisura , ur mttdeapglei nhcepeé mir @3
(Ex. A3.2.13 m.207,Allegro resolutoff) : “n t on aksdur, aumeladiaidret erapErte
l a vioart cu dubl e de laff,t atvrbg n scfuersaartorciu ad
capt©nd for™HL Hi vigoare.

TS (m. 249)saédne raehdited e rciud ioc att &r "HL” nmircap o'rnt
expo:zi Hha exPpP®zieHiper ‘ez enh baGHur/admollHi liearre pTim znk
t on alB-durlcihbllll eamp | -8 c©Omatui vi t at ea EMIASZXI&I5act e
Retur-seOmdu onal i tdatsear ¢ e | btaeHip oautl e nHilenadzrath,a mi

ppp - Mi Hcar ea s e (EX. A32h6em.82Q And” quasi all8 ohalto, pp), care
“ncepe  nrepteibantail A-duractue a0 t e mit , noovul TRE inn taocungemeezntt
(2171 2): ea se desftHoart “"n pardisdas Hieulpi @mn
Vi o@9dm)apoidiscursuevol ueazt spr e Ed¢darn anl iceaartree apHt e p
(m.350) Cu o sonof(fffi,zarre mpgxrcteisdavtde vioart int
Adagio din Introduction (Ex. A3.2.17, Allegro animato v.: Introduction Ex. A3.23) : “n

secvenHi ere asceasdeedhd)tcud died d m"Hiter regpabgaiiveecuo n a

tempoulsubitopresto,s onor i zarlafaHl mapormat e.r uMi Hcnafrl etac Lt ea
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derulareamo t i vul ui di n TP Tremargsempre ed grandibso crescendor L
prestq animatq sf (Ex. A3.2.18: m. 366).

Partea a Ita, Andante sostenuto;nsoll, 4/4, "ncepe cu o mi(Exx i n

A3.219, " n car e eo pirnetzoema ditet doa fermatgpe wltimtl esunet,g a t

rei nt e rsp metivulCAdadio din Introduction (v.: Ex. A3.23), r epet at “n s
ascendent t. Cn partida de VEX.0A8.230: mby motoa z L
espressivp , i nia ei mel odict fiind alcttuitt d

termiinadment ati v.enkmsul e ¢ mudt cmi ader ul area i
transfere¢” n parti daA32@lmldoar t ( Ex.

Evoluarea ulterioart a demersul ui conduc
aceasta fiind derhkxlA822322 m.30,dolpeavr: Exi AB220)d,e fpa aqu ns
figura™i il e armonice. Apoi tema i ar Lt Hi rae vi n
moll conduce la un nou compartimefix( A3.223: m.44,Andanting , cu o tembk <car
la plan,c ont iinuaatwipearptar cur s ul desf t Hur tseidantifica c e s
i ntona™Hi a temei HBx.nA8.224:ime B2 ©n flax tamal &ttvigrmioll, B-d(r,

Esdur, gmoll) , -uhardsaendsoldat cuff 'H sf, urmat dgp a u z fermatafEx. A3.2.25: m.65),
semnal eazt tr ecvearreiaanlta ar ntdetrusda cueiemaccargnquélone e

quasiand®>. Demar att "~ n partida ff[deeai aa, t-uncantdste i L
dinamicpp), partida viorii, sus™H nutt cu f i lgye a Hi
parcurs “n registrul acut al pianul ui s e con
(Ex.A3.226:m.73 , “"n continuamde all migp@tb d nfedHadbmoiam &0

(Ex. A3.227: piani m. 8 3, 1 wmi8® piantm.86); apoie | e u f mtectofEk. A3.2.28:
m.87-89). Fl exi unea t spre@daltateaEsdurd’'urc emo me n't cul msenat
coda Ex. A3.229:m. 9 3) : cu desftHurarea temei i nci pi €
remarcaff, con passione Pe parcurs apar rArdantinodinsindredaciléea  a |
(Ex. A3.2.30: m.109),cu remarcacon sording molto espress. e delicgto " n augment a
amintind melodia piesei de Lis*tal | ®e d'i@xermpdun cel ebru de
Urmeazt i ntona'Hii al e t eEmé\3.231: m.&15;.iEg A3.220):dai n T
vioarh registrul accrutt ,, ccup irdeunadaodaare e apol bcleopman ¢ o |
(Ex.A3.232: m.122 . Cn t onadnoliaaretaHid er ebvadahtno(ExeAR.2.33:d i n
m. 124) pr ezent aitcu remagcdagamentepp.dMi Haauma se ~nch
ver siunea Vi oBxdAR2 3HAtm.18F tempm)i ,’Hi ‘an Lsqdnori zare de

de indiomapd neodo | a pian. Rezolvareafffippp.t oni ct
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Arhitectonica mi Hcktrii ,notnk f'lir mda rdaec tvearri
tripartite, ExpAR2283mé)pmedzieanttOn(d o t Ll mbkcire ma
Partea a llta, Allegro animatQ Esdur, 6/8 “n formk de sonatt.
concertistict,i ndgtod ugree @ euhdiang ihstrérhamdbxt A3.235nt r
ml,sus H nut prin alternarea replicidaort onmlp:

principale, cu remarcaon fantasiaff)  'Hi a 5Sycobnofantadia arfinrmatouasi recitativo,
amintind cu transparen™t i ntona'Hii Adagio me
espressivgex. 36:m.13),e vol uat teviad evn 'diaartkt, si nt acféerma@g pr i
prezintt remini scen’™Haua. Ue me ia z td i h mecitativié tviaria e a
(Ex.A3.237:m.1§,” nadest uia i se confert unsecweemacat er
a tempo allegrpf, fuocq molto fuoco fiind imitatstretto” n parti d&). d€npcant i
discursul conduce sprarezentared’ P EXx. A3.2.38: m.22, Allegro giocoso Esdur, 6/8)1 *~ n
partida de vpamilP, ecster g m@@t AB&289% m.30,acu rpmaecd,

Adi zodse®&®ndw figuraHi il e din acompanianknt.
dur, pregtt e HExeA3.24D:am6R, BB moltoTeSpregs. e dolciys, pttrunst

l umi nt 'Hi seninttate. E a Addamtinguntrodwtteon(M.: Bx. no t i
prezentatt augment &k.A3280 mi Peapaacar dobadeéesf
unel e i nfl uen He-sewsoger eurmotevul destinutuirdimefuhNibelungilor  Cn
tonalitateacismolld e mar e a z £ ExcAG8.841:ImB& 6/8i {i "Hi at £ | a pi an
“"n tonalitatea de cdoml|l arhagstidTtPl, a cwipd @mid, ma aH.
ritmului punctat “~n acompani ament .

La “"nceputul tradérwl eadant p®SA3RMAM.I0OAdom i i
passione e molto espressivp A c ol o r a¢-nhob), cu diminoarea duratel¢r ritmice,
"nsoHitt “n acompaniament de o pul sa™H €nri't
continuare mcHar ea pr i nc-mbllp naoll, esmbllHB-dureconduce spre afirmarea
t onalesnolt, Hh i car e cont i niudaT® leraabso® raiteenas | mmtait v o
i nt ona’Hi ei i nt-cep)i et ef det urriiit oagi(tate | a |
orienteazt nollge t ouwmmdi aalt asltee atersef £t Hoar L pdlaav al
ff, de ladolce espressivd la stringend9 H de acti vide mameno massd dami c t
animao), desenul ritmicdevenind prin excesivitate punctat. Discuyssbld® n eseicu un
moment culminativiEx. A3.243: m.151,ff)i " n parti da de pian g+ af
p e d b)ladordulDg a | tonali fh™Hambdeubade ¢atru octa
punctate,sesumetriOna u didre nf anafraritdoa) ; d e vi-oar t

treizecidoimi ascendente cu oprire pe ultimul siinetn ambi t us de. septi mt
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Acest mo me nt C neprizei @x.8AB.2.44: dht155sAllegro ton fuocoff),
care demareazt cu prezentarea TP J|de sd mbHaulreo]
se fbLtrt schismbtdrmriansaden™i dlne,t onalitatea de
cmolb,evol u©nd spre s eEx."AB.24b.ana25dsmi { ma h z ic’elil e i (
reprizg condu® n sbre coda (Ex. A3.246: m.26), 4/4, Meno mosso e ben marquante).ff
Aceastd ncepe cu var i ant dainBPupd(Wner AR2tdte xap u snkt olnaa "H

instrumente" n dudbuw avue, caracter e mf a tpe tundalumagitat al p a

figura™i il or de trei zeci @fpcomuttiforzRe dwlphme @ p
fermata( m. 27 9) " n  arntbsetl mei upre rktt iodaeT, P e rdii mi sncieHhcH r
(Ex.A3.247:m.280,cud u b | ar e i n emarcaLargonAssteell finalultdie un caracter

sintetic, resona@©Ondl evo bt @iH & odlectreirpnn asécrrden t i ¢

intonative cumuzica marilor romantici europenConcomitent, opusul e not £ unel e

i nspirate din folclorul rom©nesc.

23 Valen™He romaenulcei "de cadmatlt pentru \
perioadainterbelict

O importan™ enormk " n evolutia genul ui

interbelice o are Sonata a-Hl pentru vioar EnHtapaanedep Eme

Op. 25,amoll, creatt ?5n iatwlrptefatt ‘In 1@r2i7mt” nat

Festi val ul uGeorge Ennesce m adHu bamn b | |l a vioar t CHi Ni

dedi éaHiaa memoire de Ffriainnzd Ksnteri uscetl uModetato “ n

malinconicqQ Andante sostenuto e misteripgdlegro con brio, ma non troppo mossBonata

prezintt unul dintre momenet.el Be sdper ev Garcfe aa It
P.Bentoiu a men'Hi onat, ct A°n afart de Oe
comentarii iFTankrea™H a. edreisct " n | iverdatt wmra .
perimetrul ui cu totul speci al al modal i t £ "Hi
so desf tHoar e. Un perimetru “n | imibeke (ctL
naturt | Ltuttreasct. Ne va izbi autenticitat
de supeif ol c4, m 32d]. |

Cn anmdi3io 62n0 circuitul culturii muzicale

creatoareautenticed i n gener a’ Hi e DpCudin, € nCorstantireescd, C. Silvestri,
D. Lipatti, M. Popa, M. Mi hal ovi ci et c. , C

26 Enescu GSonate pour piano et violddans la caracter populaire roumaiop.25. Pas: Editeur
Enoch,1926.
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sonatt pentr Av®©ndaimpios Hbi Ipii taatizeoaul niAcii @opulare a v L

graHi e apari Hi ei culegerilor folclorice de
“"ntreprins noi “ncercktri de a Are  mprosptta
naH onal ul contnuttoRiisreandsi "Hi e i romant i c e tehnipilore c u |
componisticecontemporaneSe ~ ncaghmicd maz i st ori a genul ui CHi
basar aMeaga,f. n care urmkrim o solu™Hi e ined

231.Cx ef an Neaga. Sonate pour violino et

Sonate pour violino etpiambe [t e f?(O0ON®&da , di st iGrosge | a
Enescy pe manuscri sul partituri.i fiind notat
compoQ@GeorgdiE@escaupr ezi nt £t un @legrd non toppahamoll), feanpad i t :
di Mazurka(G-dur), Largo (E-dur), Allegretto (h-moll), mani dwasltdrnidf i car e
t endi n "He-uroversalsi@."Hi o n a |

Partea ta, Allegro non troppoh-moll, 4/4,” n f or mt de sonat t, de

TP " n tomd,l i tat @ear tsold anotiyuli da debut profilat pe trei salturi

i nter valitditeni ¢ v a h'tfit, igl-cis'-fis)) expuse cu octave

ritmicteazet ienlteengant ul punctat THi sincopi c,
tangen™Me clare cu temBExXxA32Munl) deChr aodniHi eua
m. 3) se A" nveHmOnteazto cu o factur ka gval i me
aVla,aVvll-aa, “n di f er i t-sinférvatede tdton{rmo3t5m@.nd Hi at £ " n
pian, tema este ampludesHur at £ ~ n ExpABR49ind al 3v)i:ordieipl(asat t
sus, cu profil mel odi ¢ mai configurat, I nf

activizatt prin miHcarea <cu optiitenma captdat c tou r
tensiune Hi RoateafExpA3.@80mi. 2e3nt te.v cundiadogvzito-giamtt r n

care consecutiv |l a ambele instrumente se r
dout sal turi i ntervalice de septi mt: mi c Lt
Compozitor descendent din neam de | tutaeademic f o
bucur eHt ean Hi parizian (la Academia Regalt d
compozi "Hi e ,discipaladlSchbla cat@arucdiniParis, apcilafc ol e nor mal | e
din Pari s, sub “"ndrumarea muzicienilor cu rern
Boul andNemyg@a fMhceput cariera creativt “~n conte
cel ei romanti ce. Ma i mul te T ucrbri al &eorgan | e
Enescuc u men™Hi uni |l e | ( 1-83 4 n v Heahdaiea de & de@edinegmbruiala r
SociettSili Compozitorilor RomOnhmol, ® 3 4 nt e ggroa
patri moni ul na'Hi onal , Mistrul, S@n d a ¢ u o pprme enaiksirds i m
s i mf oChoi nccke,r t u | p @iant Fraun tveiza aar tm@dddd v ein evd ocalr ¢, pi

de coarde, oratoril@ ©nt u | rliedarite Bit-tee duteidoruleP ar a setchi W a
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mi Hcar e treptat descendentodtim Hi apuafrsai el ar
Di mi nuarea duratelor ritmiffcentHi nmaj cuarmnea e
t onal spre tonal i tDaldr,e a p rpeay hath idinhiduendma p @ r ik "Hi a
(Ex.A3.251: m.38).

| ni "Hi at t partideapiariiusol@ S | mpr esi oneazt prin |

deosebitt plasticitate mel odict, de afis?pl t
his™) : des ftsteHuor rofnplluanar eopl lasjbern i grua'dite | ui i
doime, pe timpiidet r e i (pe primul fiind pauzt), i ar
culegatopest e bar.@dodeHmLspréezen™a voalatt a int
punctele melodc e extr eme, i mplicarea acestuif-hi nt e
m.40: g™-cist, fis™his™ m.41:f-hlet ¢ . ) , organizarea ritmict

partida de pian ostinatoc u f or mul a: opt i méHa i Bl @ame)s paeceozr edcti
temeisecundar e melsiemizt’Ht .e Alceeast a s elabbrareaemeima i
“n  part i(Ek.aA3.252: anr. i4i8 ) , depl asarea ei cCu un
acompani ament a unui At orent d e d-fAdl (osmgnima z e ¢
mi norBdur, HT S r ®-dur,nef iinnd ur maExXLA3.ASE8 MG Terau z |
der ulntparti da de vioart se caract erdnolikiazt
D-durti structmarac atitt ndectpr ezen™Ha for mul el or s

Tratarea(Ex. A3.254 m. 7 0) demareazt cu i nt er ven Hi
(b-d-fis) : el apare cushhsonmrparatriedasi e empit gartida p e
viorii -skdRubDe@pbasatt (" n raport cu expozi Hi
i nci pi enttee rdHis’-a exinsélta osepvidbias)(( t ema ~ Hi

i ntact doar mot iudedcendedt cvaraa $ @ ¢ ® ges-0’4 )t Elapotaea
ul terioart a TuAdiabogi mrsetarl U mesrtrd/D, pigmitmmo 22 L Tvi O¢
m.74, pani m.76).@ continuared i n cadr ul t-semetive adacraziveascer@entt u

(e>-f>-dB, eig-fis?-€®) cuformule ritmice punctate (m.80), demersd,@amu |l ©nd ener gi

sporind tempou | evolueazt spre dEx A3285 m.a86).ctemami n
restituinduH i varianta intonativt din expozi 'Hi e,
viorii, “n t onal iemalf e a v I® Bcompanidntert mcordwi nniakive

FI u c atua@nHau elaborarea celulelor motiviceu t ra mplni fHi c a reevao | dui enaaz
spre" nceput ul repri zei

Repriza(Ex. A3.256: m.123ffdemar eazt " n tonal H-tugttlea c
derul area TS iamppaft cda effgdimdnuanea duratelor, inteacalarea

el ementul ui ritmic cu triolet, figura™i il e
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esen’H al I ma g i n e-laardearea Zbuciuniukiitrogmant&e garaii@oedtase
amplifict, 7~ nnlfiinstea,onaedeumet ad| did-e-aid(m.22%jcis’- d e
hei( m. 129). -MienfHuh®uodutensi onatEx.ATZX7: mil40) ue a
care se desftitHoart prin sinor amiHcarr een stipoaiail
sporirea s 0 n o r $trindefdd poco(a poco creyci a momentul culminativ al reprizei
(m.147149) ultimul acord DVl a | tonal ihtmblfHi b r td er ebzaozhtartar e p
longa fermata

Ur me a z LEX. A22b& m.(50)cu prezentared P "~ n t on alhimbla’tre a
partida viorii,cu imitarestretto” n  amb el e p piantmisd gian/m.d.ilao denularea ei
fi niaelnf at i ct ‘HEx AB@pmlbPYsaes tr eal i zeazt prin si
instrumentale “n multiplt dubl ar e, ff) dscuraunb i t
“n fine fluxion©ndma’jnoHdum n &lni taattnecas f ,emaan i stekn
sonoritatmapppi,stir bsunt (ulti Mmeclondcmedt alted tow
cluster cu suprapunerea treptelor a&1 'Hia (mal6l AHa ¢gdparreals e st ruct ur ea

de sonatt cu reprizt icom R mEloentpte nHi©nadod i ,ps’an

Parteaa ll-a, Tempo di MazurkaG-dur,3/4poat e f i conceputt dr
cei ma i i1 u'Ht ri pro@htoeriin. aiSt rocmat asmul i
mi Hcarea "~ ncepe cu o0 introducere, a kctrei
generatt din motivul cu salturi de octavdi (
genul ui : optime cu punct, ‘Ha i s gA3.2.&0entl9)rse , p
regktsesc Hi unel e el emenmerialt eHil-hacoecwud uk ab
apar |l a sf©rHi taol mbmenbddeemaki min. Spnori zar

Imedi at dupt acest madrmeaenat ptr é mEiABBeiten'HI)lume a

der ul gartida vioni cu un prof il mel odi c undui o0s
AHer puitoro al pi anul uiegat euw u s & rva arpetudditatea ©t |
introducerii Cnst pe parcursul evol ubrii tema r
punctate triolete-optimi, spor adisce aprleiacp@nadua patra | idic
Tema segmentului mediakX. A3.262 m. 4 4) , desf Lt HEsdut £ " n pohi
vi oar t, se asociazt stilistiwlsub(nuni aaclotmpdian

mani f esd ©Ofna@rumul a r i t nacestdia .t eTTenma ts e ppoedSdinice.a :
partea "~ nt Oi : demar ©nd de | ag® ~ nnbel |'ldi dmeaa fispL
descendent Cn t &xdarkr ietva nea 'Hi pri ma tseemta p(om. 6°0n) ,t
d e WGadar gm.76).
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Sec ™H unea c¢ e nPbaoaknb massEmIAFHTGRE mi O 2 ) ptriezi n
tradi "H onal cu schemt tripartit tB-dsrarmprlop i aT

genului devals se desftHoart " n partida de vioart
acompani ament poli mel odi c, cu formule ritn
“"nchei eriédd flraa Zema cegmdntului media®® i 2 moms.s1o0 7 ) , der
transparen™Ht tangenHe ritmazedcH iimttroondaud e
revenirea temei incipiente &io-u | u i (m. 124) "ncepe repriza
tonalitateaG-dur. Ea est e prezentatt incomplet, doar

sporadic Aumbritkto prin inflegmoilmeda56)n. tOM
returnar ea ~ nG-tlug pedondaltl aunetulp e dngi I'™Hi a t e pe ddempar
" n c h ecoda (mel67).

Partea a llta, Largo, E-dur, 4/4. Mi Hcar ea datt prezintté ce

structuratt “n formbk triparsolo(ExtA3.86)mpl b, r e gi

octavel a d o u prin sstteludecaracterestioii.caempoal ftemt, durate prelungi de

doi mi Hi “ntregp),, scoonnotruirt amel osdcitcz uapl anat
ambi tusul de ter ™Ht mi ct, acompani ament c
intervd u | descendent de ter ™ mict, denott wui
| eagtn. Cn continuare aceast tExtA82E5 mld)icaf an
remarcaleggiero Hi aceeaHi i n p)eau arpdginaseendehign ama c e (it
trioletep £t r i mi “n acompani ament, sugereazt une
poate, cu celebrAve Mariade BachkGoun o d. Se c "HExuA3.266 m2B)dn pocot  (
pi % mpssler ul at td-molh gamntaildd ade avi oart, prezi
di fert de prima ina#natsipe,ctcamplleeti€maadp mac

Afl uctuktrii odnwl C-dur, h-nool, a-mall,t FEdliHi Als-cur, di scur sul
tonal it aktder@ci Aai Hma¥Wl), anticipO©nd repriza n

Cn r epr iTanpo ptimp. 45, ma i ncipientt este prez
“n partida pianul ui, cea de vioart preluv
derul ar ea c@mdi mspecave (mvol) ametl odi a est e i ar &t Hi
viorii, l a pian ur mGnd ar ppegirintergeniraastcsennld e n t
mer it (m. 64) semnakExeAB267: nd6&)mearsel e s & L Elod et fpe
sunetul ui pedal at de toni ct, mel odi a cobor
fiind apgpmnuatt | a

Partea a I\VVa, Allegrettq h-moll, 4/4.Fi nal ul , “"n-sfomrami , de dec

caracteristiciritima nt onati ve comune c¢cu mi Hcarea ~nt ©i
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Aceasta se datoreazt el ementul ui ritmic si
mi 'Hc arad Lt renptdi rec ™Hi e opust, care fastcear gl e z
temel e principal BP adien prair HHi d roega efxitma&lme, e X[
“n part i-gsbla(A268 m.i)an cu el e me npartdelei md./m.|,tare we

caracter energic, viguros, care se ampBx i fi
A3.269: m.13.

TS este prezentatt prBExA3A76mR5NTdeai mwaniad
E-dur: o temk austert, cu mi Hcare euritmict

acor di c Harvdieo a&roa a’l iacestaiatu sirppasagluevdlatil ascendent (m.26), imitat

la pian (m.27). A doua TEK. A3.27L m.397 "~ n t o nDadurj Un @dceraeno mossp,

“n parti dcaaldoeh nvtiadbarltt,, descinde dyfindebLstHenbl & -
partida de pian cu pasagii arpegiate (septetetei s pr ezeci mi ) , asembntt
ide harpto. Cn Hies en arlS dii sreipti rdima,t md dHc &r @ | a

duratt mai ma rAembpeel et itnepmei, srlesplrie.zent ©nd as|
compl eteazt reciproc. CTempo @rimd i, n U anr et orneaV ii 1t &
h-moll, ‘Tdek uldatodi nNsnt r ument al : i nisdldi a¢ £t é ni miat
dout mbsuri, l a vioart. E v esé eleifente dispersate rale TP, u |
conduce spre o zont cul mitniand viar mtteoxrpudz i CH
rondosonatei.

Episodul central al formei de rondoo n @&x. A3.272:m. 6 9) , “nl ocuind
“n tonGdurji tatea temk vioae, ornamentattit cu t
alternarea mi Hckrii treptate 'Hi sal tul ui as

se expunestretto” n  parti del e pi afludiao/m.d.i’Hian/mes.T1 vi oaTr L
pian/ m.d. ), “"nst " n procesul -anvtaentsdnor confluentn s t
(m. 80) , car e, traversond +4Aai voblumel t coalit
cul mi na'™Hi a epi sodwut anzi8hb.)B 3) . FO4 isetlgi lalfateled er
ctreia vioara i-menmirviiieerct odiimtandaoHia TS (|

Repriza (m.87) “"ncéemadlcinTPonpltéerdau®atridép
versiunea piasit i c L, iar TS, cu ambehetodali mazeaab
H-dur (m.987 prima, m.113 adoua)La “~nchei erea repri zasionadan
apare TP, "nst ea revine dupt i nd bmolliEx.nea

A3.273 ml122)iapr eci att “~n tr adi "Hisac hrudonea nCiaasnhiu | U &a
expozi H ei, TP este iniHi att "n partida de
acum ~ n ac (mmipdsrei a mmefeierhent@anorewedin adoua TSDupt r even
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“n t o nhanoli TP &k. AA2.74 m. 1 36) e stpetto¢pmrevni toaatrit ) l a di
mbLsur k. Un val de acumul are ener getei(ni), i n
dubl at " nremole’tna vrLe geius t r u | profund al pi anul
i mi t-gestrdttomot i vul TP (l a distan™Ht de doubt ptLtt

Cnripma dintre cel e,PkstaiBx. A3X76dHn.uin4 8 )a,l e rc otd

h-moll, continukt afirmarea per sdtratbvleant di sat ammoHLi
pttri mi: i ni "Hhat "~ n registrul grav al pi ant
de dout octave, “n partidele de pi atemflon. d .
ast f evoced de su®ajung@sunetuh®, di apazonul sumar al ckttu
s e ¢ "HPrestis€moEx. A3.275b:m. 158), " n aceeaHi tonal it a
pianul ui, continut el abdbrmrdammodawve) usupgmP

augmentatt a clil ei a dme lao dioawta ‘TrS,parti da vi
tremolg f i i nd sus Hi nduutbtl edaez ta)c o rndnupdair t(icdea opi anu

Reorientarea modal t H-AGun (Ex A3r#4: m.168)t remetareaamo r
motivului TP “n registrul profund al pi anul
“ndr pornire emotivigr aantuhboewamddicmreu! d e mer s u
cul minativ | a acordul d e, sft Dampaueatla afnbele in§&rQmente a |
(de trei pttri mi Hi O optime) cr EAAI27UmM. fisL
18),rd nt er pretat ~ nmapadadur)i{ ant epao zd Hi i nme Fao di ¢
fist" n partida vi or iiaVla:gist apoiina Vi-a:aishipfainii mdnesu s "H

sunet atenuat lp.

232 Constantin Silvestri ,opSlgmea&ta |1 pent
Sonata || pent opul9wi B deiConstanBilvestFs (0187 1969),
compust “nl9amMi i(1B93f9 nel esepaddtid ufi ni s mhrdiiic
ZUnul dintre muzicienii rom®©ni, recunoscu’'H | a

iar ca dirijor fiind comparat cu Herbert von Karajghpr eci at mul tiplu (ani.i
compozi Hihe George Enesciu (m@estille permomale) d
premiert numer oase cr e aldHprimul BestivaEEmessl ¢1958), du oncsucaes i v
i ntrat “n legend. Evoluarea strtlucitkt | a pupi
ful gerttor cari era di riCheaga $ymphonye OrchestaiPhiladelghta ¢ u
Synphony Ochestra devine prim dirijor al Orchestrei di

concert®©nd cu ea “n Europa, SUA, Japonia, Aust
sutt de “nregistritrei dim flruwmret, e g rmaruar oHi oor ci hneps
include lTucrdbri Jocum bilmmengr een t'Hi u ddeei pedsgpsetnritts ,u  or c h e
coarde,Ci nc i capricii p,drei Cancerti grasgifer edi u doi rpentwdgisa fratly & s t

Cvartetul de coarder.2,Sonat a pentruSenatantel peintopdBhM.i3p!l i n
Sonatina pentru piag©n t e c e (pdreru an)kigduri pe versuri de Rilke, etc.
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194P®)ste constituitt ca un ciclu tripart:i
ApartenahiHaseomani festt foarte vag: p(@mntea
intermediul sensibileais) , i ar | a sf ©r Hi t ul mi ‘Hc Hig-moll (cus e s i
suprapunerea treptel o-aflusultpolnianhe nstea rcer)i; e n tne apz:

Adur (par al el disntol) naliiatrt "Hiiinsad a’"’ n "nocealPhdat ea

b-moll, “"ncheie ciclul p r fisimoll (tresanel rfinal @saciind teeptet o n
suplimentare) Autorul , ftrt a nega tonalitatea, o mod
apl i car eaclugteriloreGrn vipl an stilistic Sonata pre

el emente pe de o parte romanti ce uHiarekx prreesfi
(...) o oarecare Ii[WhplEonHomi t ent Bel aalBaen s
partitura netempg aesta firdl iidentifitdit doar ¢rin date de metronom:i p.l
d=13g-wu; pAIT ; pAllT d=se. Cn schimb autorul i ntr pata c e
p, molto p molto pp ben p ben pp quasi p pppp, poco,fmolto f ben f ben ff quasi fsffe t ¢ . ;
i ndi ca’Hi i conrentusiasmocenvirduosit ycen:passiongpoco cantandopochissimo
calandq con tenerezzamormorandg ma calmg con poesiacon calorg cantando molto e non
ritmico, pesantestringendo perdendosipensierospagitato, sonorq flautandq dolce amabile
tranquillo, esitandg selvageamenjetc.

Partea | d -138-14, 2/2, este structuratt “n formbt d

concordan™t cu conceapesal maomhastt ahi Exctl &l

A3.278: m.1).Ea d e b w pastidazptanului, cu sunetdé repehmu | t i pl i cat ~ n
curemarcd, sus H nut prelung, améomm Hawir sBemaant
Artspundeo, ca un ecou “n deptrt ap sunetulsde | i t

sensashi IDupt tacowasinepartrida vi ol BxnA3818i ct
m.5), cu remarcaon entusiasmo cu sonor i zfaprreoaf | Majl dfrnapbeb t Al @,
tendin"Hb ascendentcionitntderat &lfe c @a.dacwramit tbo aHi
prezentare a TP "n partpida doloce icoheaper @mm
(Ex. A3.279: m.28; di scur sul e s it Ho a & ¢ confl uentt
instrumentalea c u mul ©nd t e ns i BxnAS.288im.58, @n ViHuosits),acconducet.  (
spreun momentulminant (m.56, ff, pizz ) , dupt care trei acordur
(m.57), cu remarcéf, depl asat e p é@iltinsukfind demaratuprini pauzent t 9, U Ini
creazt unsesnaepansyecerea spre TS

®Sjlvestri, C. Sonata Il pentru violint Hi piar
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TS (Ex. A3.281: m.62,bp, espr) T omel odi e de | argt respi.l

ascendent , Acompensat o cu mi Hcare | inkt ' n
solocu octave paralele “"n registr udeumcontrdpynctd e
violonistic, infiltrat Cu iAptoeir vam.e7 8)e TcSr a
partida viorii, cu mu Inblto esprncort gassionem M@ ¢resca v © n

moltc. TS se ~ nchenitee r otgraiit m v m-e?ddpedt at ambi t us d
mi ¢ HqBEx.aAB.282: m.88).Dupt o0 scurtt tranzi 'ligisemplica pa
cresc.moltd s ucceda talambdleinsoumeniEg. B2 m. 1 00) , ur meazt
(m.101, con tinerezzp , i ni "Hi at £ Solo, praerptriedzasondetadiepde jgor i n t
bihorean®®>. Tr ansfTrer matt i d af., marc) tema condune |4 1B8chimb repetate
replici interogative” n tpiang dis*-e! ‘W v i o & disf-a® (Ex. A3.284: m.118119 , dupt
partidele instrumentad se si ncroni zeazt, i nt ensippatidia o
“"ntrerupe cu o0 pauzt ,| ac armereq pee td ardbsdtar uenxepnotze
Tratarea (Ex. A3.2.85. m.129), anticipatt de o0 pauztit
instrumentee st e conceputt “n mod inovativ, avon
politematic, iar “"n a doua sezipHoeducEpies ad
cu o temt de pcuogemarcahdcalmoensdbrmorandti(nel31l),s us Hi nut &
registrul grav ailsolgi amwl wiur (Ehoeuockr ri reedasruergppd | Wi
Il ni "Hi-at Bi hgurt voaoecuy muleeraaz Lt rdéopathamociHir ef ac apn
coralCn contrapunct cu acrmreagrtdebsitfte ida,r danaergpea r t'Hic
"ncepmel odi eExe88:m.A40)scu rerharcalolce(m.140) apoii espr. la melodia
con pesia A doua temt diBEx. AZ28d mua713)i e pmelediecdaur tua b i |

(derulatt " n partida de vioaadcomparsiHh meanto:
sonor ondul at , di apazonul espngs ] cantandg racdtd eenond 0 u
ritmico, intona™Hi il e AHerpuitoared “"n partida
l i bertate ritmict. Reencalag e an aaeséaHi t pamet i

secundt mare mai deugnajporameHtdea nami ¢ & | pe
pian, cu remarcé “n registrul str ExdAS.288: m.283) e dweis & Ha
cu octave paraleldreptat descendeh a di st an Ht da&i a¥). Desenud Ktrhic mi |
uniform, constituit din pttrimh(dcst aw@equfsli de

septmimptd exprimk duritate, ferocitate, car ac

¥sjilvestri, C. Sonata Il pentru violint Hi piar
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Oatenuar ebrdusng@hliilcao scuf nt ptar & n gnl8igena n u |
rtmo)evol ueazt spr e ai ddzooltadoaregEx. AP2A8 9a tmr. Rt1E271) |, |
el aboreazt, fiind sus ™ nutdan snacogpcdueigidm@l) v i o
Demersul, ns t , este brusc ~ atteia dim apipofEX.AR290 mm 22)n i r e
derul ate ca Hi recenficunopiabmadappiHaonnHait & ,
sf cu s un edwdatspreai®( ‘vnOrffoor mul £ Hdaoan cap iunco o
spre sunetul augmenea®, Hi mai al unec®©nd ~ nc fiLF@R27Nt rep
cuoprolongaremaj or t a ulsiugmais@i tsanepalk @meé n.tiCamtt iow

continuareprocesul de elaborare a concluzvinedinnoyc u aceeaHi energi e
(m. 227) : " nperap éati Weaa zvki oir nnblto m deddieio md eon sitem t e
acompaniate "~ n art i da sedce, seniaagiJnmrent dearoplifidaverai r

S onor potota’doco cresepi 2 af)pip#x efgbt e Ht € mo me n tEx | C

A3.291:m. 255) : pe fondal ul fis"unnerteudiusit rduulb | parto f'u
remarcaPesantecon entusiasmocu d n a mi c t f, stringerdd, sutun ¢aracter tensionat,
aptsttor, peni bil “n contrapuner ea ambel
modificate din TP (precedate dent o-teAagW:i acu | i ni e mel odict dAfr
decvakk, cvint.k, sexttit etc

Cn con'tn npuartei &aA3R92amaAré,rf)i "(ncepe oscil ar
treptelorct-h™ (pe fondalul sunetului pedalt” n r egi st r ul mesp f asdci H
vocea de siurshspuwrsnaltd wippprapaie sunetuliprelurajsia.278)a
repetat mul t i pottoul,t s@&n <foing wraetazdeci si v: ca
(derul ©nd " n par grazdseppyj ocui caver dmamacaazt
i magine transfiguratt, cu un caracter | ejer
pp. lar TS Ex. A3.293 m. 312) " Hi mani festt esen™Ma | ir
transferatt cu o ocd eompassionge ambel apprae t nd ma
paralel. La finele TS, cianthir tilgfdteskiEkor8.o%i e ,
m. 319), T uomsimatkt dochene o e &d-des-tes, malto espressivocalando
m.323). Concluziamo t o rBEx.cAB.29%: m. 32 8) ur me a zctesc maelto, com ma r
tinerezzaptst#-®®amdbactura din expozi H e; ca Hi i
repetatt, Miahoghp! hter¢optivaEe. AZZBH: ®.845).

Apoi,dpwt o di mi nuare sonort Hi pauzt | a at
mi Hcare motori ct, ascendent t, cu durate d
torent ul sonor redt joautuinbhadare r a Deime b s u b r &l uar
conduc®©nd spr e (ExuAB.AO7:maB%iCan bnoifflidu pti ce revin
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concluzie (n.399 . O avalanHt sonort conduce-phaiztaco
tril2zsonul tfiema( mt 40-8) fiind aplicat "~ n @durtid
il a v(EoABr289).Ridoar ultimul sunefismul ti plicat ~n patru o
ambel e i nstr ume n-teas,definitme anz & nelv 0 Ind "Blina "H rai me i
Parteaalla,d-66,2/2,cu tr btsttduubl wWet rfioparktil t €eodkt p

el emente dezvoltatoare Hi remi ni scen’™He t e m:
registrul grav al pianulesolo “n care revine tema meditat
desf £ Hur anbi rfi £ r4dtSiindmaridiwo rdoar, ireméarcana calmqg pp, mormorando
cu mp, pensieroso(Ex. A3.299). 1 nt r oducer ea leexprasic al iorieEx.c u |
A3.2100 m.55,tranquillo) , | a sf ©r Hi t ul ¢t rluaimee ng(es-o'); o ht
repetatt cm5&5bB9§0ne nDapeée-d@i e uzZiermaédaguprdbarei de
mbLsurt "~ ncepe pri maEXx.a3R2d0dimu el ) (b A) na cmir’ldc tsrei i
imaginior | i ri ce, Aumbrited de undearm@miman i § $olbdimk
porneHte o temit derivatt de | moltoespr la melddig d e
facturt acordict cu pptir amieHcraanre t. arsmon de n o & |
ascuGmstipartida vi ocontrdpungicee coetdig-rwingmmolce nt |
P, ~n ambitus(ul. 7®09t, avseei ~an cichretu eer qoguey tadr ¢ itn t noi NC
ascendfégtash,cu ul ti mul sunet mulExA821p2NHI9N d du

Fazaur mbLt oare a mieédsctia i pr eseadmattdia(EndBRd02:p a u 2
m8 1) THi o introducere 7Twologpaacu ifdac tpuratn ud awaor (
armonic tensionat, mi Hcare ritmiobmplrteppuod
intensitate sndDemiersuvkescetturimeazt "~ n part.
dolcissimg pp, devine agitat ri. 90, agitatg, me | odi a abundt de i nt
septacor d s aucisttegt-bd gisb*-degsi c Honat: mel odi ct se
Aval uri o cu amp$eduidinean dcarteeHt eac & Hi prior
i nt er ohgckd®-es\(Bx. A3.2.103: m130), ultimul sunet fiind prolongat.

Dupt o-phptamnuizme deddenaa esauztetsec Hpneaeadtuc

mat eri al ul muzi cal ad, camo i mei: sne &H)uyni” n(srm. 1
dubl eazt " n octavi mel odi ase[onagpassidngiar dinamiieame r
aj ung@uasif lcGnnti nuare desftHurarea revine | a

repets@ndiuni on & iHogRd>-ash)t. cu i nt en spppt(a.146148).r e d
Sec™Hiunea (uromahbpianet-pBuptme, panzhpadmadtedadul d e
i ntroduceri. cttre secH unea a douaitathm. Hi4d C

i ntensitate fsomeolrobd inak rdiitnt plaar t i da vi omolto ( m
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cantando sonorof. | nt er vi ne a tsroediual tpermtined dunate édwtit r i
augmentateHx. A3.2.104:m. 159); dela sunetukisSc u o di na mi ehf(mi&g),or a
demer sul se orienteazt descendent, cu dubl
mbritt poOPk mlL 468)netwmnicalantidu n@w ©nmc Lh*-bHout tr

Cezur a ntetmatadte apsruipm a bar ei de mbsurt sel
(A)) ce readuce t e fEx. A22.105:ms1&%biHimolio esa) .” nGres & ac
dupt prezentarea  nstrgitad rnt ipdaa tpidan wli wir,i i 5e |iar
continuare liniile melodice (hi75 “ontmri Hcar e confluent bk, bfcu ¢
ascensioneazt | asanapoi, cuokemenanidv Il a punc
di nami ct eppplafip@ada | wdme & z tsfermato delasupra acordului la
pian Hil pavizearreaduOmidétha) din secH unea “~nt O
remarcacon gran@espr, bpp. Contrapunct ul viorii, evol ue
molto espr. sempreconduc©nd spre intona'Hi ai rMftierad dat.
exprimatt acut prin inter vgst#(Ex. A3s2d66:mRe7pht d
sunetul final fiind dublu repetat cu remataaga’H sonorizaregppppp

Parteaallla, d=5,2/2debut eazt cu o introducere | e

pianuluisolo” n r egi stru grav, cu mi Hc arueacpréamaltb el Lt
p (Ex. A3.2107: m.1) Monologul se”" nchei e -optome,audbmpddicfei cag

esen’H al , r e piern taa-tkaAas@diem dnoiuH.c (&or A9.2,108: m.11P sunetul
prelungh, mul tiplicat “~n patr wtgeodrcaensibile & piana mHic &
Ar ts peaucncswd p r iaig cusanoritate#dippillaay i o Sundtul respectiv. maj -or ©n
Hi |l a a doua lafémldt,ardet dsitnaarmi crae mi ni s eneIf He i
mosso f), aceasta find r ansf er at t, dupt o pauzit de tre
(Ex.A3.2109m. 18), <cu o0 s omporenotmassee i ‘%t .éSospaastlicreak de

ur mbt oar ea pauZdmat) d osuek fdeopiumiz e@awe Lt 0 cu ~ nce|

bazt aliRondmambubura -s€ hdimbOn2mu2 " n 6/ 8.
Refrenul (A)T o t e mL(Exl ASR.H®: n.21) cu ritmictkt 1 mpul ¢

modi fickbkri cromatice al e uhouocbasciHteee a(zdh isaer
trisonuluiFis-dur/mol) , ami nt eHte mel odiile A" nfocateo
cu octave paralelg ( opt mol®)U,Tr iapoi , dupt o ascfemodd une

cresc, con brig, eacontiuk” n p ar t ExdA8.2.:M0: m.B1). Btrudturat tripartit, refrenul
“n partea mediant ident i f i(ExtA3.2111an.43,inp doked; o d i
prezentatt "n partida viorii, ma i cantabilt

se untrilo continuu pe sunete@s>h'.Cn r eariarzt er ul r ef r e ngurlalHi e
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aplickridi S U n estace)l Rasagiut wert gaicrceesnt 'en Hparti da pi -
p a u dih registrul acutreptat descendent cu cinci octave (m.67), conduce spre primul cuplet.

Cupl etul “nt Oi ( BEx.A8.211m.sTX)Hoarh paratl iode
perinsgs@aotduve scurte din inter vsjctuaccehe pectim@ir t t
sl abi, ce acordt temei o alurt umoristict.
devenind mai cant abinmpbp abtfelep metgdat dewsa riedec @ n
cupletului (Ex. A3.2.113: m.86,dolce e cantandobp) i " n parti da pianul u
mel odi e de amplt respira’H e, din mbsura wur
intonativit a temei mat rey menntsakll,e,” nunreeorp arste
secundt, septimk, nont. Du p t -142) revina ttefeenul (8,d i u
“n care pri mul comparti ment se desftHoart
secH unealthé&di anh ¢Ccmre demer sul doice damtamndnpt  m
apoi i sonorg |, evolueazt nemijloci't spre al do
arhitectonict corespunde pepascdsuliirngei rondedrenden t i C

devin mai laconice, prescurtate, iar cudeetee extind “n di mensi uni
Ast fel, cupl et ul doi ar e dii 48ma.nlsiisdam)eel ma i
demareazt (Eg.A3.2d14tme 4 5) prezentatt “~n fpupar t i ©
corda, cu mi Hcare ascendentt Hi formul £ ritmi
contrapunct violonistic, al cLrui l' i ni e me
demersului " n partida vioriirigagpamepepdtHhac¢ d
ambitus de triton(Ex. A3.2.115: m.157159 |, augmentatt ritmic CHi
remarcapp, vibr, sulla tastieral nt ona™Hi a respectivt se repet
(Ex. A3.2116: m.183 , i ar ‘rafrenuytur @& argileadtx. A3.2.117: m.195) ea se
mani festatt prin intervale de ter ™ML mi ct THi

repetate cOte dout ori
C nefrenul al treileaevinev ar i ant a nreptiza primala tefken @20f; v.:
m. 56), inars e’c "Hi u n eaxestueén 218 dokce araabilg desf tHur ar ea

treptat se dinami zeazt: i nterval i c,aursdele see x t
di mi np@mkat Hai spr e)zUacritnio r(unh. 2939Mh dprepantati rc ap a r( tm
viorii, cu remarcamolto espr , capteazt el emente meli smat

(m.258), derulate cu remart@anquillo® di nami ca apppp Cuplatul &l treple@an L

(Ex. A3.2.118: m.263, Tranquillo) debut eazt “n par t sotbacu femaa n u |
i nci pientt a epi sodulmacamqg ppnmarnsotanda | mr end eHctaa t
i ntroducer ea |ea mieksctae epar deaznednotweat yte r dommantc £l
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“n final t. Spre sf Or Hi tul cupl etul ui al tr
refrenului. lar apoiur meazt ul ti ma d(Ex AGI2.210:en.2%, Pr &f merss|
selvageamenjé e | este sus™Hi nut “n formbk de canon

Cu exactitate Tema rtsunt cu maiestuofizsfitatme, macame
culminativ (Ex. A3.2.120: m. 313, ff) partidel e I nst rsel nae mitlea | e
mel odice “n partida de pian fiind dubl ate

atenw®laphu | a ambel e i nstrument Ex ABRIREanBER), 0 p
care prece30Hdranquild.aCn( mp.a3 tida viori.i seesprepet
con manierh , “ncadrate, pr eponde BOedhas; (m.339):dis-at er v
(M.340341):gis'-d>, Hi septi mt ehiee'Hbreatste (mt23 2}l eaz
aca di ce, care prin -foprtmured ridice miecaka n(tpatfti rcitmel
din cupletul a l doi | ea. Fi fjoabihorean s @ i 'nn anh éHicea |
(Ex.A3.21222m342) . Cn ritmul wvertiginppp, sceu ~diicrhamit
Sonatt, wultimul acor df,"dl poterzeina,b eupelementede | c u
clusteral| t o Ristdurffis-raolHi in c omponen "Ha tedptaalaa dea udbd @ad

2.3.3. Marcel Mihalovici. 2-eme Sonate pour violon et pianor. 2, op. 45

Marcel Mihalovici (18987 198 5) , unul dintre <cei ma i
st abi | i*¥Hcunbsaut de aonténgporani celebri, precunRM.vel , V. dol ndy
A. Gastou® etec., este caracterizat de cttr
strtine din Paris. Cn fiecare an Mihalovic
exprimate printo tehmineét dpl nj2l5l.eSu g Hiembtt or al neo
romanti smul ui, ' i mbaj ul lucrtktrilor sale fili
un stil muzi cal de facturt uni versal t, m
Compozibr ul a “~ mbr £t™Hi Hat diverse stiluri conte
uneori alunec®©nd spre serialism.
3La “"ndemnul I ui George Enescu, care i apreci
aHi conti nua sScholddaritorum(1919M LGl v, -Hlnadp @n i ncent doél
| a ¢ o mp-a afim&i @&,un sompozitor prgdi o s , aut or de swucces i
i mpresionant e. Predi spus ckttre compozi "Hii de a
opera Krapp pe libret de S. Beckett, unul dintre figezile ei e " n | it eratura mc
excel eazt Hi “n genuhbntedegpmhonucofchestr&i mhowri i

orch&€atpri ci u,Rapme®©mde ac concertanttet'cn )st imMuzp acpu
(cvartete de coarde, csQnatceormdrt,r wowiad &r ki K id ey
Scholacantorunf di n 1959) , “"n 1964 devenind me-Atsdin c ol
ParissVasta creaH e a fost onoratt prin diverse
Copley (Chicago), etc.
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Partitura Sonatei violonisticer.2, op.45% i dent i 8 e d ©0AdEHi Rogus | .
Mart,jniOocul Hi GaenesD®& & anb ciefviil B9410: est e pr ec e

mottodin sonetul cunoscutului poeto mant i ¢ G®r a r-H855) eMyriie r \Aalle (s

pour quaoi |l 8 bas | ® volcan soOest -ar oturveezrittéo)
I mpresioneazt prin coloritul stu oriental,
metaforic prin imagineaulcanuluitrezit Sonataese tr i parti t &, partitu

|l a chei e, t on adeifoaria vaghllegrommaito dppmassion@d/8, (f-moll/F-dur);
Larghetto cantabile4/4, As-dur); Molto vivace 3/4, f-moll/F-dur).

Partea | Allegro molto appassionat®/8, (f-moll/F-dur), demareazt cu p
(Ex. A3.2123: m.1) n ot catt teomgabztor casS®( ast f e toateapta®©mn dHi i | e

mel odi e vertiginos ascendentt, ce “n dout

partide instrumentale reunindue -Umt av ©n't exaltat cCu octave
triolete, c u eivnd, laris rneda udnien aemiccakr a c t omansce i C i
Sturm und DrangAj ung©nd d%a Isiumiea umel odi ct @i m ©Opatd
i mpregnatt abundent Cu-sientoeriveanltear e tarsictemrn
pianului, cuofacur £t poldanefl odm®ldg & n onruil tt £ "Hi di sonant
(m.17), AurcuHul o 'Hi mai av©Ontat ahmdahsudi odi ¢
des.Cn continuare tema secuitsgpredisredditdé nA eard
de mul tipl e IiEXARZI24am.e2 20 e shecxotbto r (©tgesafres,agu d e

pauze pe timpi.i tar.i ai t r deoaHet élr @ c u p Blr. a 0 O
|l maginea TP, tei pa&r tairtt i essit eacbempl etatt pri
dinro i ntona™Mi e “n ambitus de o cctuaemarcasamnpef nde
expust piamv it @dm.293 0) . La revenire, TP (m. 38)

fismollevol ueazt cu sonori zare avansf)t,t cpGnndt alr
i nstrumente idntammglaizfti csathetrmulambi tus de <cin
mbsuri), dupt ce "n p&xAI2dZEmdé&4pPpi annucme &z |
tempeul (poco o poco ral), apae un element ritmointonativnou t i mp i i doi 'Hi
se disperseazt “n Hai spr eargdaad umi mit swrgeabBON d  a

Cn conti nua(Eel26imél,Bir ¥%i n e ® Myt espréssfluido) , not a
ca u25 tandrt, emo™Hi onantt, derivat td-ghb)n mo
deplasat modificat cu o cvar t-kecltitongleis-€?)( i nt

Prezentuant £d uentt,r " n car e partidel e i nstr ume

32 Marcel Mihalovici,2-eme Sonate pour violon et pigno o p . 4 5. Paris: E£diteur
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“ntreruptt breesentuld dinsSm7irit em Hah el e descend

sonoritated.

Dupt aceasta ~n pa(ExA3RA27:ddM)p,i ade rcanbnérti tn u'L
s./m.d.), cu remaraaf, molto espressinrilievo, ~ n cea de ise, curemarcapr an ¢
fluido, tema contrapunctului de pia@.n st demer Smt resueti ar Lthi i nt
element dinu9®, cu extinderea intervafl @asoff). Réine, cu

mo d i f "2 @1n19),p, sub.espressivo de mer s ul -serpecp & @oto agitandote© n o
cresc ), conduc®©nd spre o temt cu un carSeotta er
tranquillo (Ex. A3.2128:m.131)ii ni "Hi at £t " n partida de pian (
Hi secundt mbiritt. Sugeogdnde rtiain glean "He2 p csut at nee
lzoldaa, ea " ncheie expdcadur/ihblateuwutpm i d@a bi modal t

Tratarea Ex. A3.2129 m. 14 2) "ncepe cu el aborarea i
careun ptoces evolutdivnami eidaffé{in.L6&8)ccontduce la r e
ur mtktoarea fazt. Cn part i dBEx.ABRIBO:M.170,@fBub) &8 u n

ctrnwmitona™i e incipientt Hegigper enadt fas@dikter in «
Acestmot i v, persist©nd " n continuare "~ n ambel
v al de acumul ar emol® marcagpe t i ccotn d(uns.©In&3 ,spr e de

(m.185,ff): cu acorduri disonante, dispersate prin pauzen par trn,da” rdec ed ad
S upr ap-sene@mehtuksSs, cu interval i citsepntiidnotd d e diemie
cre@nredu at mosfer.t sinistrt, lugubrt

Printro t r e c er pp ssbjtoocersostemuto, "~ n t oignaoll, i t"ant epaar t i

revingmo d i f, TSoRAIOATranquillo(Ex.A3.2131: m. 189), "~ n ac-ompeé
se elemente intonatiaelectate din TR v . m. 3). Acestea, dmalkt ir
(Ex. A3.2.132: m. 206) , se tranpdsbt ‘prel @g&@r tpiadrat i Wic

derul eazt i ntona Hi a ffiiquasitrombae hh & mac a& Si-settafifn s e h
O nout et aBxt33an. 2R&O®Y) L r inicePpe cu apariileament nt
al TS, cu remarcaAnimando poc@ pocq p, espress.cu prezentarstretto( vi oar £/ pi ¢

extindere intéeasepltiomb: m$ eHbE)lamad cdaendo2@de | "eiv a
semni fiinte@Hog&@obnviknut o sempradresdmi228),seropre@minhando
(m.237), cu un torent de motiteoleteas cendent e cu aceeaHi into
pOnt | a octavi Hi deci mt, cre®©nd o at mosf e
frecvent “n creaHiile compozitorilor romant
Cn mo me nt cdel nmanxa “FHte , S pontahA32l3d:tme260y i n e
Tempo)Jp) . TP, spre deosebi stettad ei neix'lidioazti t'Hilea peis
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mLsur i Hi cu nidlao dvilaolasmd.def uaath TP “"nceput
(m. 291) este substituit cu o “nl En’Hui roe de

singurt mbsurit nHipadoaoardas ovliiosrtiiic. Dupt momen

expozi Hiffev.(m® 3082ar acum cu multiplicarea 1
cvarttignaiHi sum® dul a Hc-aol,s purremet aozntaP il ¥ a(tngaaB GHRii, |
fiind transferatt "n sus cu oncVRBr(im, 324),
“n canon on. 8@8H uDepde tr esaodr en. 3B9Ppar t inda
ritmo-i nt ona Hi i leggiken s @mmne punt e (m. 340, 8odlaB ;
(Ex.A3.2135:m.349)i aici elementul respects¢ e el aboreazt prin i mit
Ajung®©nd | a un moment cul mi nB-dtur(m378ff), r e z
demer sul S e-un’pasagiu el pianplgolo "chéscendent poO©nkt | a

cu dinamict maijffitfir at £ md tat mamrmaa(Mp3ad&B8Z749 ) cu Ap o
tonalitatea f-moll aparet e mauasifiva g ned i an tn e & p Yoplto “kanguillo

(Ex.A3.2136:m.380,Doppi o opi ¥2. 1 emt 131), “~nst, i nter v;
i nt ona'Hi ei este “nlocuit | auvdole g rdodo espressdet t .
dout or i -speerciun de@nednue nt ul dansant , disparsatlprant
pauze, cu remargap. La “"ncheierea codei t e nsaetto(peas-p e c t
vioart) |l a distan™H de dout octav@ExA3wRdIat t,
m383(M38B) "n regi st r pdoagocaallargarido gcalandpppl H acordul
final de tonickt parvenitFdun at mosfera | umin
Partea a Ita, Larghetto cantabile4/4, (Asdur), “"ncadratt perfect

nocturnelor romanticéEx. 138: m.1) ncepe cu o temk visttdare,
tema ben marcmp espress. esast | ni "Hi at tAsdum f an @lair tsalddeaa d e
"ncadreazt trei el emente melodi ten woegear d

mi Kaante eptat ascendemtéeaxudeijtfmspualcement u

Kai sprezecimi Ki o optinmé,n rwemgdtlaet i nnt esaenewe
“n partida viorid.i ur me &Rit,sostoespv 3 i amwt o d atce m
desen ritmic mai vari at , formule cu durate

sau unsprezece)il,acepdaegiaatawrGndk io tvrkidlidurki s e mn i

Ma i thi©®c i el e0 pei sagi stice -amtiveimaernvpdoet e a
nout enti t(BXXAS218&E M2 i el wun car act e,relucia prin af e
i ndi ddaa'Hipiolceo p,iAd#tataaespr. (@a A32.140:m.26. Ur mkLt or ul comp
(Ex. A3.2.141:m.32, Tranquillo, un poco meno mosg@ r e z ¢u nemarcalolce espr, p, “nct
O entitate tematict: i ni "Hhatt "~ n partida d
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tentt i mprovizatorict, cu texturt melodict

reluarea acesteia cu oespgessOundtia rtndia tritenrmape e

A3.2142:m. 4 1) : Cu mbisur exmpadif itcaa td.ump @spresy/ (Cd ,
ritmict agtatdp ct at ta c O nlgr apoit @mMmeantse repett cu m
depl asatt cu o (Ek A3.2HL3: nmib6,espr, sosf.iCns pg oces ul I

tonale orientate spre tonalitat€adur/mol, ea evol ueazt spre offf zon
molto espressstringendd.

Dupt aceast a, o] at enuppgrse) ,son@®z ur abradspghk
poliarmonic cufermata W pauzap tt ri me semnal eazt trecerea
pasagi. ascendente cu Hai i exinp # topajyr edoquilldra. 5 ¢
(Ex. 44: m.53, urmate de uduet sincronizaEx. A3.2.145: m.55MossQ , Cc u -sextopte r a S
" n amb e | carempaacen Serdpee,e misterios@rintre acestea fiind identificate elemente
ale temei incipiente. Apai unnou val de pasag{m.58;v..m53, dar cu o0 sonor
(ff, stringendd, e vol ueazt spre o &ExA3RilA6.anDbL, &, crpsc)d € mi n €
acest moment, n contextuwuhl atondbuil UASBUDI “dre rbeagitst r
partida viori:.i apar prezentate cu dulDluet’ ™ n
revenirea spmoBpsubl) ta@ansalumea dememcuw, us-olsakC
se cu derularea e me | i nci pi &dlur, eu rémarca espn a $ostmadtd aemenioso

(Ex.A3.2147: m68icu acorduri arpegiate ~ n cpnaordinh d a

urmeazt pasagii AscemdanivduaCe temat se tr a
(m.75,Senza lentezzp espr ) , SsusHihnutt de acompani aament
delicatamente e fluidonolto armonioso Acumul ©nd tr ept atescatpr e s
un poco accelerando, demer sul evolueazi#f 7T prspme codoont
(Ex. A3.2.148 m.81, p, delicatamente e flupc ar e “~ncepe | a vioart c

Cn procesul derul £rii f 1l uxul toraldateaAsdurs e ~ ar
care se “nchei(ExABRHe@dFAstsfeelundphart ea a dol
un ciclu de variaSiuni l i ber e, “n care tem;
diferite de prototip. lar anticiparean o r vari aSiuni cu sec™Hi uni

elementecaracteristice formabndo.

Parteaa lll-a, Molto vivace 3/4, (f-moll/F-dur), “"n formk de sonat t,

T P -umteémpofoarte accelerat, cu remaréfa ruvido, prin alternarea replicilor solistice ale
pi anul ui rigithitmatej poofilateipe salturi intervalice predominant ascendente de triton,
septi mt(Ex A32L58 wn.1). Al doilea element al temgkEx. A3.2.151 m.6), sus Hi ni

ambele partidestretta " ¢t onsti t ue mi Hcar ea t r eap fieaare didtes c e
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trepte fiindtrllmDeaiméiiua@t £ c 0 n(Exp A3r2052 dna®6), eui O r i

profil ul sonor treptat ascendent daib’)daur at
sonorizardf, magjgoaaedmpami ament sincopic, tema
i bY), sunetul de jos fiind repetat -dnesaltae nci

undeci mebligde,ri sbrd o ngut ladrti tuhtihear(ea i
descendentt este 0di Bdbaajea bdesieia camduce sdveeintezvenpea r
unui motiv tOnguit oEx. A3.2153anvs f)f us par t ied 8HL d eni
peste trei octave, ca |l ement e r it mi ce i @-gibleal eateapoiHm.48sse n c
i mitt “n partida déesvdesofesresdpéeat di dobah Hactave
Desf L' Hur ar eaesc.t neoliosead agitanjloajunge la un moment culminant
(m.61, ff), dupt ce o] mi c&6)t recepar t(imda&d 3 de pi an

compartiment Ex. A3.2.154 m.67,Pochiss. rit ) . El demareazt “"n par
i nsistentt (de cinci ori) apsubigpcustitdc unkt el aidb
Hi accente, suger©nd plasticizarea bubuitur

dar, concomitent, cre®©nd (@(m6é88e ReufZunddeuhhb
mbLsura urmktoare 7Zzh pat tirdrmulllemaindliempo che poate e a
fi tratatlT can aastewa mel odisocear manuf ensitzi
special, cea deals l a sf O©r Hi tul frazel or avoOnd el eme
demazuEca&aborarea ulterioar t strettd"enmepia rrte-pigee cet |
conduce spr e cUlpafundaulHiuretuleis’ pnol@li’'Hi esus Hi nut |
partida de pian i nt er vi nlamerative(rmil0t106). pJhshlode e c v
vioart cu mul tek peoxx AR24556n.1010n c hei e

TratareaEx. A3.2156:m.112 "~ ncepe "n regi strul gr av
a sunetului solitaes(9 ori), cu durate de optimstaccattq cu dinamica, cresc.moltp s uger C
pl asticizarea bubuiturilor subterane "~ naint
sus moti vul dat este precedat ds&z, fju nHia caoa e

ctrui sumset fipu pldauiHenHteerov al  des-e"oEcl t aabvokr anmiecaHotr
a acestei formul e ritmoi nt on@& X iA3.2157.envl33, u e a .
conduc®©nd spre (om.zlo,mé) ,c uslusi 'Hianutvik 19 -padd B ur i
ritmizataSemapged)t,rianu di napmifaf)i™”™ m oraalti e d(e
'Hi a i 9 e od e itrillol pe sunetub® (Ex. A3.2158 m.1649 . Demar eazt un
(m.175,non slentandp , a cLtrui nveil cordiiie r”eni nptadixtABPAHI a

m.179 . Cn continuare urmeazt "~ ncvalso iteéent alt itr
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preluatt de vi oar t;tenpaulsifct dscensaurni vertiginoaseaea coaduce r ¢
spreoc ul mi iarapeli €pr e (MEPOrruvidoksr).

TP denott un potenH al exermredp acr "Hii H-Ima,i
se i nimterogatildi i r epet ate ~ n Bxa ARilEGOumns.220) e Des i t dlo
reprizei elaborareanambelor cteme secundare (m.2®4; 302); apoi apare
remini scen™Ha temei di mtrepgar t ma3 3@ )c.uniddr, ¢pu Rz
d e r u stettoa doua TSEx. A3.2161 m.34]) . Ur meaztia nodouHt noituntar "idi e
pp sub (m. 353) , susHinutt pe falndal plarsudat v
rotocoal e dei laipighu(ExaABiR.162arg.358. eDeneersul, printun contrast
dinamic (m.367pp subitg , e v ol u e aBEx1A3.5163rne367 @udnk atriosfera stihiei
dansante cvals r fummirvcolr t ceg Aful gerttorodo ur meaz
profund de pian 28 -geét mSerzaped iar pesanetaitua tmesaw e
trillo " n partida poiiilgesufemd40nh) filo@am partida vio
sonori zar edf (EajABhl64Om4D). Senata se "~ ncheie cu
derulate cu remarc, feroce l a pian, |l a vioart ifeawre™Hd ngor
fiind amfff(Ek. A3.2d6Mm433l a

24. Ecourial e romanti smul ui pésit s@niacta vi ol oni
(sfOr Hituli" acepotruld4@nil or 0650

Cn peri oadan psodseachisafl©rc Bidit0ur c eapnutiwolr ani | or
sonatt pentru vi oar-un HHi rpi dea egal uphetkt n

interprettrile i ndi vi duroloré, caaBogean Meroiag rSabini t t
V.Dr tgoi , Si gi s muAcde sToed uc'Hke aFHi 1 al "Hiani f est ©n c
unor el emente stilistice ale tradi ™Hi ei ror
anal i zei fiecktreia dintre partiturile lucr
muzi c al al S 0 nantnetd coarr aicd emt isftii ck di finitori
postbelickt. Printre acestea, dupt cum r e m:

constant pentru expresivitatea mabodeée ctor mhk
i mprovizatorict, fie de sorginte folclori
di scursul ui mue i pal di neciHi andiwmui l i near i sr
neocl asict sau s er iaseldih patrimoniul folalorit (detp Imanodiczsaur i
eterofonic), cu el ement e de 35spp.840E].tCancomitepto | i -

acel aHi ahtirtteoesul cainpazioritot pentruaspectul temporalpentruA e manci p a
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expresonvdua@attorul ui metror it mi c ] giustohhrgbatpiu t

prin asimetrii Hi or gafB@5pp.O49%. poliritmice Hi
24.1.Bogdan Moroianu Sonata pent,op9 violint Ki pi
Sonata pent r,op.9ydeBdgdamMoroiadt(1915i 2002),unica, de genul
dat , l ucrare “n creaH a compozi t OAllegrb nsoluto e st
(b-moll), Notturno (a-moll), Allegro amabile(B-dur) . Sonata respetivit a
peste trei ani durpt¥ BsdedreHtiifuoacftes pb ai uPuiMj r c
Partea a ta, Allegrorisoluto, b-moll, 2/4,st r uct uratt "~ n forinkt d
o temb energict, exaltatt, pheadleneapbustn’ mp

viorii, cu remarcd, sullV, cu sonoritat @&x A32166 m.t).Cotntt ua ad d
intervalul repetat de triton ascendet¢€-g%), cu treptesporadic modificate (11, VI)cu oscilarea

metrici. bi nare 'Hi ternare, ea este 7~ nsoH
accentuate cu duritate pe timpii slabiacest ea sempit Oincda "Hi afiale nor
desti nulauicou.r skhid desf Lt Hur Lr i a mdmtiastey wied dn toiaf
di apazon de cedebralEx. AB2167HW.1243),+ aceast a s pigsar ©n
de LisztValleyd' Oberman.La reluareTPs e desf Lt 'Hoar £ sdlon prart odal

d-moll (Ex. A3.2168 m.16.Ap o i |, red” nr m@mradu dana&l ior ali-reoh ~ inn
(m. 26), TP se ~ nchaeaeétasceu orreip)e taaa ata® s @Désid sid oetn
" n  Ex0A8.2.169 m.39)

Ur mbt oarields Ex.eAB2170 m50,Pi % mp sidcg , Cu mbtsur

pttrunst de dui oHi e 'Hi t asmollr” en"Hep,a rst e ddhe sdfek 'H
| enit &gt nbad-W-&-b derivit din oscilarea treptel

lamentativer e c e n t derul ate "~ n “4n8b)s.urlidre ‘pmecegient

¥pPersonalitate cu aptitudini multiple, de™HMi nttor
de al Doilea Rbtzboi Mondi al a act i v-adedicatdaotalmentei c
muzicii, “n-sdla®nsemvatiormdu din BucureHti. -aCn a
mani festat mul til ateral, fiind redactor l a Edit
Rom®©ni a, edit©nd |l ucr tri de Enesawmal Jaea Hi Scroa
traduc®O©nd “"n rom©nkt lucr ktri de muzicolC®gklack pr i
de Vincent d’ Il ndy, col abor ©nd ca regizor mu z i
Tineretuhdi eveus Hi a©i nterpre™il or “'n devenire
Simfonia 1|, cvartete de coarde: nr 1, nr 2, o]
Sonata pentru clarinet «kpie hvaerrpstu,r ipidees eG.peBaacav i
opera sa autorul a fost distins cu Premiul Uniunii Compozitorilor (1953).

%Mor oi anu, Bogdan. SonatiBupeneHui vi BBEPbhA, k1 9pV7 an
®Nume de rezonan™™t "~ n otulotlwoma smy z idd a TilR70)rdiscigdlralepa ¢
[ ui Eduard Caudel |l a, Rom®eaaBar sanerprerami Sohb
vioart, op. 6 de G. Enesc214. fiind acompaniat | a
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pian, apare repetat, un mopendulard e s ecwa estl-esb)(c e sugeekeeaszbci a

cu intona HDies iramo diiMfviocca@ntd o senzaHi e ascuns/|
rel uat t EX A3.2471Lond7,dolcigsimop) , TS se deruleazt cu
acompani ament ondul atoremal( mewd)) yOnadarspme zto
spreD-dur (Ex. A3.2172 m.73,f) , capto©nd seninttate 'Hi expr

Concluzia Ex. A3.2173 m. 92, Tempo ] f) , desf £t Hur abekdur, n" o o
ambele partide instrumentateiapmbéulbati dda

ritmo-i nt onati ve der i vsasinglardcestead, r e meth @& etaeuwi kLt
mi ¢ Hocesabf™d" ( m. 98) , duptiacardumnirimeadesti nul u
i nsistent, cu ©ohtDiapdr e eped s ®tat ex@esdurn Hi e
(m. 203) demareazt tratarea cu pr e zdeleetpaaue a
extinderea intervalui incipient descenderd e t e r THHes imla a e s @-des; tH:celui
ascendent de tritordes- g*7 lao c t aledtdes (Ex. A3.2174 m.203.1 ar “~n coni
(m. 208) t er HaClnma roafiogl’' v 6 mpa hi a me n tdessenel ritmic t i v
(apar fomulec u 'Ha i s psree zceocni dnei n)s( el anzt te rfva cnteu rsaDemersul, u r a
sporndu'H fluxul tonal C-dur, d-moll, G-dur, d-moll, Fis-dur), conduces pr e bez®iné&n a
(Ex.A3.2175 m.238,P i mpssof,d-mol) , "themalre de reper sénder
partida vioriii T S ; " n paritTP, da@eastpa vaGinud u ii vnat roi réantii avetx p o z
apare cu metrict ternart, caracteristickt pe
mo t i vampgliicare di nami ct , demer sptetend e @ @ | wc@namiPs @ r i
(Ex.A3.2176 m.257,atempgespresy.i ~ n t o ndanoli(tdeotre & £) , cu i nte
octdetcenadait de iamic e n dig-h?, tu d@blarea partidelor, sonoritatea
maj o rsepe@aicursa r e i mt pplarsfiy dentkians@nant creseesdot pr

Tratarea se “nchei e, ca Hi pr i fima@rduslx p o z
destinul ui o. Repriza ( mbmaléid ) v eneeil aordbnecali ta | TLF
pe parcurs TP estdémol elcwaflactourtomalortdatéea " r
apoi, i medi at ,i " hn t mopdimalstiantid aadi na mi dfLfinda v an
acompani at t pizdiatolaac ov id @ & )Ji Revehind. [&dhalitateab-moll H la
prezentar @& isrecideiraudtetazt cpp(am Bdr3i)t, ateev od allk
(Piumossde, dolmc 8 13) <car e se fdnellxdticdpma et d onr itcokn,e
schimbtri repeatH alca.mulT©nd | uminozitate Hi
cul mi natiowdnt(imsB8@rbdiy tEdaracl rentaecd e abr L

Concluzia (m.357Tempo Jff),” nc e p et o nGduri otrait eenate&@tivdpue cea
de bbamolt,, *~ nd ecnaarreeda@i368,P i ibssypc u desf L'Hur gecue a ¢

86



remarcaf, a motivelor TPi " n part i,Ha igi®anpualrutii da vi ora i
temelor respectivéEx. A3.2.177. m.377)se produce cu inversarea instrumenteloa v i o0 a
i nt er pseelP,@mapianiTS,cuf act urt denst, “n regi st
Ambel e teme se derul edsftkt moti mtubandaebtaleg@nsd
pendul ©nd "~ n r e g ipesdnteacdst g r a ddnddiidesruegnearrécnad 0 S
aptsttoare Hi depri mant t. Tonica finadt
(m383)jjar" n cea de pian ea apare ftreaptasaovigor a caa 'k
structurt 'Honombdeci@ordmial e desiitoakei maceaste
sentimentul de incertitudinBin e si g.ur an "Ht

Partea a Ika, Notturng a-moll, 4/4. Subt i t | ul mi Hctrii, de

programatic, adever e HttempaleAndarteaconrmot(Ea AX2i148L a
m.1), derul ar ea trciatl mktg t cpulniohtredotid! durafte prelungi de

doi mi Hi “"ntregi, creeazt anfi mospfreercau ms penc iufn
romanti ce ~ n loieedarun imaginmaugbrey tehebroasen d e me rals u |

acesteiseimitHceztir e Ht e 0 un dr ama B ins ikhiod ii sriurhu li a

temei, sus™Hi nut | a vi oar t ,intefogativime2l:ais-pleih® m d
Hi “"n terminaH ile de secundt micekt) . asheaidas
intona™Hi e se denott 'Hi (mnl2)el-dist-gd-fd,u creea pstmatadti tn
“"n confSemmaiHea respecti vk se c oapdlitarremLe7)Hi p

fluctua™Hi a esmpadlai 5o aalHd tad t ccamintedval debt@an anume”™ n
aceastt t owiadliamitset iscekmdiersd itpHoear thhi (ExnA3.pE2 t i d
m.10)i c u f a c t ddiapazah derirsi bctave

Concomitent, “n partida viorid.i s e desf
“"nvilurat, "n diapazon de dout octave, cu
triolete; demersul devi-ne p@midddeamastt Litatdscumami
remarcapesante” n t onal i @-mdleevinedesmad® debuta mi Hc L r i i ( m.
continuare fluxul t onalnase | bmal @h24d)e a znt.  ascpers
mo ment , “n parti-dHaontexul fonayil ruti e r vpitnset rOM ddii N p .

acor emmarcest dari medi at ea se tamoh(srh.erz6) ,n dawnal s
maisusfascunsto printre Vvo@p apeii mideddsa(Bx.iAB.2180c u s
m24.Ur meaztetoaposddi HBr di n nEXIAB.A18le @m.29) ea aparé n

partida viorii, cu remarc(m.2930),apoitl ~ n p ar ti cud, anarqatissinmsf, Iff,Lcon
sarcasmdm.31-33), concomitenf n r egi str ul grav interfheni nd
specificareauasi campané m. 33 ) , s u guenro©n dd asnegntztaeHidae c| op o
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Dupt acest moment calanmd mtaitn wt dreimkeaasrud ,t 0

a 1 nt esnosniotrte™i ipregtteHte rephadedume&dztr iciu
tonalitt@&@Hnil Hder baehi rea t emei i nci piente:
Vi ogirdan ‘Hi di npmi cGa aKienumt pr i( mul compartir
orienteazt epmwle(m.55)apal tomabtdteaBrdur ( m. 6 1) , msei t

"nsenineazt “n Al umi n a@durm®Rm) ,i trLéHi @ niomd n’i Me
bazaimoll(m69), n care estiencacieddauempold , treemadaapennt at
i ntona™Hi a ipntamoducdceri a mpialHd i rmeint uud c Wrad e .c ul@n
C odpkparcursulcr ¢ ind ona™Hi a respectivinseegepet ul de
persistt Adangtt ul de <clopot o dipesaneeguas od u
campaneintervalul de triton fiindextins lai nt er val e de deci mkt mict

mi cetc.Coda secuacomddideet oni ct (cu nonkt Aduf,b,au t o

atenuar ea ppo perdanddsst £t A Had ar | arhitectonica mi°
tripartitt mare, al e ctrei compartimente e
intermediare d zvol t at oar e, i ar comparti ment ul cen

elaborarea TP din partea |.
Partea a llka, Allegro amabile B-dur, 4/4," n f or mks odnea trto,n ddoe mar e
(Ex. A3.2182 m.l),prezentatt " n partida vior idie, b'am t

B-dur. Tema are un caracterioi, jovial, cu remarcap, dolce avnd o mel od

descendent “"n ambitus de octavi, pe tpringpt el
o mi Hcare “'n sentsr opuspr e-ahi da@mppedomenhtv "~ n
intervine repetat un motiv, for ma#e-cddf-bhcudo ut
desen ritmic punctat. Acesta este similar motivulmm c i pi ent al T R2), astfeh  mi
t emel e r es peseintonateA ¢ exmpuadn inadmie nt ul compl et eaz
TP, n factur a pi-saeniuwn iocon tdressp wrikd tn due-F-glad-gi). c u
Evol uarea tematict ul terioart, asociatt c
derul area TP " n partidd pidoblare(theld)t aw
octavit mai Sospafni dampi earei i mel deést Lt dlbaim P

ridicat cu o octavt.
Schi mbar e aEstuolniad iitempacidi it Mgno mossqd m. 28) semr
"ncepuEuA3.2188/.28;i ni H at t ~ nsolp’am trn eqi dter wpli atne

un contur melodigrofilat pe intervale amplé s e pt i mt , nont, deci mt
i ndi @apdi espressivoT r ansf er at £ TS(Ex.AB2.18% m.83za tempdpse i |
"nvioreazt gra'H e apari Hi ei merh r il ufi i guwrmrii lad
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W sincopice “~n de,pecumttrioletelorini o atomeaédmomida meée
parcur sul desf Lt Hur Lr pp T 8 tionm ae@Hirpagigrean,et @t L r e
vi ol oni st i crhi Hcitmr-a @re3@n'tchudt-dis?) | i medi at ur mat
“"ncadrmmbitusd € ncvartt micdsofaptel(matdtd: di n almot i
acompaniamentul de pian din introducereh a a cneiedicHis e £ u n dittebviikl
fragnent ar TS ( m. 49 ) EsdiurldicaceeaHi tonalitate,
Cn contmnuan el iGdar{Es &3.25185mi.54)kcu remarcaempo ) p,
dolce reapare TP wari anta sa pisawmsg$litnuettt, dHe aacmutmr a
Re ur nn€&hdut onal i,tBalur @ne60),dTBu rbnaeZalty + a c e e ad#ipiangaa r t |
fiindstetmi tlaga tdi st an™™ML de o mbsursip,oriipi Epafrat i
suono Demersulcont i nut cu el abordrea ialvemsmtr el uir
fl uct uakht vea nt soanrad dbkked sf, &)r £ (

Modul a Hisdur cstpr €t ar t unui Tepuscdmparceinmme &
(Ex.A3.2186 m.87). Eldemareazt cu TP din mi Hcarea |
dinamicaff, cu intervalict extinst (intervalele
sextt); tema se de,candomitt  hnapgmendeadepiamn i t i
Cnst | me@2iAlagro(,m.”9nl partida viori.i ea caglar e
cusunet atenuat Hi interval i.ODemexsuhstvpbo

tonalitateaFis-dur (Ex. A3.2.187: m.106,Tempo ), " n Carce pe t e ep (TP dna

mi Hcarea,cuesyprceés vii thatnéktoltigsimd, sdd eprud eazt " n
pianuluisolo asociindui-se contrapunctul viorii (m.108Fluctuareatreptat. spretonalitatea de

b a Bdur (m.120),semral i zeazt r dPge zde Sfonlddatm:tti danvireg
octavei a llta,iar contrapunctul melodic” n part i.dpoipi aouéwmi ul son
tonalitateaD-dur (m.124),i ar dupt o pauztamhele instrionerté® spre t r |
omonimami n odfmbl, c u nu a n,”"He rdiotendine &S(Ex. A3.2.188: m.135,Meno
mossoQ p) . Prezrenpattieda wi mati i, det e n bcgraldfidt a
eig(m.139)apoi demer sul c 0 n dfumole (ExsABL2.E89 m.250 u, a rdeuap LT
I aratptiir e i mt @m HiYyidHA) | v L

Cn procesul unui flux tonal continuu, cu d
partea lyevineurmt. t o @rezermar@a TP din cadr ul Asidur auremarga

p, scherzanddEx. A3.2.190 m.171,Tempo ) , i medi at fiindBdurdlcw at t
dinamicaf (m.177),apoievollnd spr ac Wlemiun atrievt ( m.pli&H) ,
desf Lattettn.ar e
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Ur meazi onacdcgauptilmami édde ea debuteazt cu der
TP CHi TS di (BEx. ABR19% end89 ,nt &®d e s t procedeu arh
rel evant evol u™Hia imagipiitltdisitOit @adsa i pr z sme e
confruntarea temel or bmdl cdremsafcdpedantefy i pe fondalulo n a
moti vul ui pendul aDies isag o ciiaart accuo r idntb-ondllp “Hraél s udne
tensionat (Asuspendato ) pélzi Hi ai the Hreptei{ g £ &
a Vl-a, ge?), fiind continuatc u fAater des tnn s Erbfinaictbdae pi | ogheaz
desf Lt Hur area ambel or ntaejnmigddr, qu remaradfaconientusinasena o0 n

intervalele de tritori nadrul TP substitundusecucé e de cvartt tohicaf cmaht

fiind prezentét: “n parti ¢ran trehpta BT ormr Bcompianmnamemadr «
Aacor dur i |, earedderdificatencutteptaeledonici, c apt eam & on an "Ha, e

cl ar i stabilitateanacesteia

242.Sabin V.Sobrmat@oipentru vioart Ki pi an

Sonata pentry winoa@mt "wi gginanmh d a $abicV. e a "H
Dr £ (@8941 1968),c ompust ~ #, adciudt ilmOs#9 cu Pr emi ul
(ceea ce se identi fitdt "me 1@Pa&rdt)i, t uprrae Alegnat rbt ri
moderato(a-moll), Andante epicdC-dur), Allegro giocoso(a-moll), distinct prin conceperea

i novati vt a@iclieer hi tectoni ci i

Partea la, Allegro moderatpa-moll,4/4,e st e structuratt "~ n fo
di ferit de schema tradi H onal t, tr &EX @ oe a "Hi
for mei de sonatt prezintt i magini Hi un di ¢
ale romantismul i . Ast fel, t e ma principalt, dupt

emoti vitat e X N321¥xmal)stuagreerae aszak evi dent unel e
temati smul Ade | ar gt r eTsPpisrea "Hi ees fbir'Hohanmrsti a nnk ¢

tonalitateaa-moll, cu modificarea fidicareg s por adi c t -a, pofioe gbri@intr-oa V

3% Remarcabil compadtor, mu zi col og, profesor, folclorist, di 1
(19501 96 4) 'Hi Ticpoofesoolandatedeardé folclor a Conservatorului Ciprian Porumbescu din

Bucur eHt i, membru corespondent al ivVAT981) mnthee i |
International Folk Music Council din Londrasasremarcat printo v al or oast 'Hi repil

cultura romOGneascloper ea Hiop ecam@PAdihipsi€iragidle fithai p L
apreciatt dr eptr tapersti mfa'Hii &cfeakt @)yofrtutrd g r d i perdium i

profunzi mea expresiei muzical e. A desf tHurat
romGnesc. Activitatea sa a f ost ic'dekdedtru Ementalci a
Artei . Cn rapf€tnwtredm®mdur ides premi.i l a concur ¢
Bucur eHt i , Premi ul de Stat.

Dr tgoi, Sabin V. Sonata pentru vioart Hi pian.
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mi Hc ar e senarigated) i cats,cendentt pe treptele triso
apoi tciepletrea@a aVa augmentatit;se, mdnsf enst @bhdu i
interogativ Ur meazt un -ot odeernu| asroen oprr o nmpttri cu ri
punctat e, | abirl3idti &t/ & meétcr i)c tHi ( da/rdp e g it,icarea g i |
ascensioneazt spre altitudinea superioart a

La reluarea TP (m. 11), “n aceeaHi tonal i
pe parcurs interveni (Ed A32i1193.0m.18ihcantotbentmarcatpeemat i

continut desftHurarea demersul ui muzi cal

momente de el aborare intonativt, mi Hcar e t
cul mi (Ea.tA3.2483:m. 28) Rei nt onatt “~ n anwlh alTiPt atreeac ed €
(Ex. A3.2.194 m.4]) “n registrul pr od udels fall Hypraartd dte
urmeazt el aborarea .€Inenemtteslxarul eie vio fisumdlin & t i
(m50 , pournn epHtoeces de confruntare activi a pa
partida viorii av ©optini; dea deeiail friiitnm cs tcruu cttruiroal te
i nsi sattaofetelarp Lt r i mi . Contoinnauat fHiucacahtulearte
demer sul spre un pasagiu solistic “n part.i

al t it U uebptaald e, spre treapta a -d, h™, rezeslevOndut oniEde t o
(Ex. A3.2.195:m.57)

Ast f el e sdemaraea ES¢EX.tAB.2.1B6 m57) 1T cont yc at i TP,
treptel e tr iisdoamrud unitiridea rteohladiscidi.ilgs't.iocisti.iee!) éa
este derulatt “n partida de pian, fiind “r
sal turi i ntervalice de octavt, ur mate de mi
prin | iri sanud o bsriiugt gtrda nanlieaansekn,t ugl ruai "Hi ceu at croknspt
facturt armonict i zoritmict, durate “n val
contur mel odi c apl anat et c. R entoltbacantabile ed p 3
espressivoTS(Ex.A3.2197-m.65 capteazt o deosebitt cando.
printrun acompani ament di nami zat-opgui mirga8ezao:¢
mi Hcarea tonal t, demer sul , ecpasswie©Ondoaxpmne
| aconict teEA3IRWEMBIYzZIi wlare "~ ncheie axmpllpozi 't
paralelt tonali tt™i i TS.

Cn t onrad s pedceteiavrte az £ e p i(Ex.0A8.211D% in.89c eanlt r mil He
Meno mossorustico, 12/8,cae " nl ocui e Ht e tr atar ea. Cn pri
t emt, ce pr ezi iorhelodiendedinddia Petrenidunedda@ [Pepelea, p.69].
Tema derivatt din intonaHia interval ul'dii a
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sincope, “ncepe derularea "n @s&it iadcda mpiaoi iair

cu o facturt polimelodict. Dupt E-due x i wmin ear
Viorio.i apar e ~ nciEx.A3.2200 m93, tiremaremfileamat i ok udi t
prima temb pndentmode Acileiamttime evol ueaztfis nav
moll (m.95), H mixolidic( m. 97) , pregttind a doBExkaA3.2281zt a

m.101)7 Ancora meno moss6é n t o ngisimolli delutel @i e gecificat prin schimbarea
meLsurii (6/4) Hi semnelor | a cheie.

Cn partida de semplioeaedihocentp, u irnetnearrvcian e teropo n o u
ma i moder at , ma i cantabilti, dWésh detievawlyu
cvintt, fiind ptstratt THi organi zarea ei
Desf Lt Hurarea acestei t e esenoll {Ek. 1AR.2.262n m.AQH, tfiinds pr e
transferatt ~ m muaelmn@mt ddtetc tpuraan pHil i mel odi c!
rel evatt plrcanto ben enareatomfa Un v al de acumufbkare
conduce spre “nceplemp) , rearanpofHheHt é mdaupd,
6/ 4 "~ m 3I/edmbcudBlri vatt di n i nt onialsers dascendent: v a
t ema este i ni "Heotot tteptdat asocimése tontpunctelé acompanianientului

(delaunui | a patru). Repetatt cu aticwmakttEbtumai nm
ampl t respira’H e, unel e mot i v el24) uneonidstrettani t a
(m.125126).

Repriza Ex.A3.2203:m. 129) demareazt amol,l t dopktsolbat e
al viorii (m.127%128), cu revenirea P, care sed e sofatrHn parti da vi or i i
sesizabil e. Cnst puntea, care 'n expozi Hi
pianul ui, “n reprizkt " ncepe cu o0 nout for
tonalitateaC-dur( m. 150) ; din expozi "Hi e, “nst, [ s e
“n acompani ament . Fragment ul Cu asocierea
erul eazt émoll,t amaldiutcatneda fDHdurx ul ndc @ aBHik, sSpPr e x
upt un pasagi u Vv B A3®R204:sn.1i7¥ daruacumie ‘arz £t orrSa (i t
u
e

nw o o

bdomi namCbhcimazioatrevine ~ n Gdoarf{anl. i2t0dt)e a pp ¢

turnarea “n tonalitatea de bazt.

-

Coda (Ex.A3.2.205: m.207 , demar ©On damolh taorealfiutnactdi ae 1
pe parcursul acesteia derul ©nd r e nkian idsecbeunt "ide
“n partisdl@a ud emopgiiavru | i nci pi ent al T Bojete dirv ©n d
varianta violopestiecddoatT&®@Lemrb5)fn partida
temetcolind din episoduMeno mossaustico(m.209,p) , av©nd acompani ame
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cor al din varianta pi aariesa iace sat olrS d(om.t6 5r)e n
mai sus Ex. A3.2.206: m.211) apare fragmentul polimetric din punféx. A3.2207: m.219);

desf £ Hue ©Gnududi nami ct Hi agitaH e crescO©ndt,
i eaest e prceaz echd aothi cei , “n partida f)dceritmid oar

activizatt-semdlotrimullied@ndu t mice punctate),

(de |l a dout I a trei mbsuri ) THi pred oriviarvalul ¢ a |
i ncipient stlto©nd "n octava a treia).
Partea a Ita, Andante epicoC-dur, 4/4,se “~ncadreazt “n ciclu
imagini liriconar at i ve, ceea ce se i1dentiExiASR208&Tr i n
m.1), precumHi prin indicaH a i,ntiemppiet at i vdi h a
dobrogean [Pepelep, 74]: quasi parlando sempre sulla IV corddi Hc ar ea se -st r u
o schembt compl ext, mi xtt, " mbinOndrippatet d
cu principii de variativitate “~ n dienelbdalder ar
bal ddste desf tHoart "~ n partida de vioart, c
ambitusul dleet,eréHt bimasaawehrt (4/ 4), desen ritm
pttrimi, frazare simetrict de tip pttrat (4

Ur mbt oar elac @nretnetc u( MBe) tete sueor(rm.17¢c3/4semplice,p, d e Hi
desf t Hoae ¢a Hin BEx0AB2209: mad% ¢ di fert de prima t

al tui gen folcloric (lirickt populart), me t
desenul ritmic combinat din durate idi WHer
treizecidoi mi), provenit de |l a melismatict

treptele trisonul ui de tagniampto,i osochiolr@rid “smp
Tema " ncepe ~n garvtoicdea, sdeet apipan ,azktntcront r ap
i nstrument e. Desf Lt Hurarea t emeisull®IV-&wmap) ce
espress ) , aceasta fiind rebsatémnprratrdtitdat ipmkamai
factural -¢édfaoftvEadpoli melodict a acompan
desf Lt Hoar t un contrapunct, profil at p e 0 ¢
predomi n©nd mi Hcarea cu durate mar.

Demersul segmentului dat conduce spre episodul medidnLCo @ssot tempdEx.
A3.2210: m.483/8, tonalitateemoll) , " n car e esdolmdipnred Danteatau’t
uHor modi fi cafTemacdied(ldepowlzatior " n partida vic
contur at pe repereillei ItirVi)s onelturii cde atl dreirmnitat
punctate THi sincopice, accente inversat e;

intervale de ot av t reproduce mani era interprettri
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i nstrumentale se manifestt ef ecBExA3.22al m6fet r i
“n partida déemall anviioamal pt at aaf u@rcdHi al aer
stu, acel eaHsticeds.alGnurd o niipHarnibianrhe nt u | i nt er mec
Adu) " n partida de vioar t -¢olindl@if ¢piscaydVEeno mossomi n |
rustico din partea | Ex. A3.2212 m.90. Repriza episodului C (tonalitateamoll) “ncep
(m.100)cu temacolindIl, i Aici fratto " n factura partidei
se cu durate minuscule de Haisprezeci mi

Mi Hcarea tonal t 'Hi acumul arkacsbmbnaticwi
dupt care o scurtt soletm.ahxi)Hi epr eng tptae Ktikd ar a
revine “n t cCrarl iltatwiao apExbAB2MI me na 9 Yempollais L
e preluatdinepisodulCL 6 i st ess o nt ampmpani ament i ntervert

Cn aceeaHCdurt, o nuarlmetaaztte ,0 nout pviariiminHita tat

expozi H e, "nsolop@aat icoat dreutpi densf L' Hur area c
violonistic (m.179), evoy UOAdeapra uemeazt
(Ex. A3.2214 m.189), cu remarcap, espress , A nviluittko “n t o
Hai sprezeci mi. De gcud mu leeaa zfti nHil Lf iudH ct'idi nae | d e@
“nchei(ExrA8221%em. 197) "n partida de pbeamaicatgp e f
p) un motiv din episodulL 6 i st e s(stbi nt emmp6ol ) , i mi tat CHi | a

atenuare@p.di nami ct

Partea a llta, Allegro giocosp a-moll, 2/4,ptt runst de spiritul

mani festt o interpretare creativk a materi .
ce “"nsumeazt anumite el emente i-neatudcheild ei i
arhitectoni ctelementadébrmdsroiniat tmbciuntpr i nci pi i de
desf L Hur Lri gOndul ui mu z i c auln; ciaaracdiewe rraiptse

de suittkt cu i nf |l ue noktatonchaldhstrtunhentaismelai popudat. e r ul u i
Tema de debut (TP) pExeA8.2216:. 1)@ x meb adi & d

viorii: conturul ei dekht-of-d>€, i mobilitatedsproa "Hida c g
treptelor a IMa, aVla,cuf or mul e si ncopisawea Ltpe smied iBaraa | €&
TPse ar t tripanit] ena zste gment ul i nter medi ar interv
der idviant ti ntona™Hi a de cvintt ascenidAdud@d-h- "ns
Cis™-d>€?). I ni Hi att “'n pazomnitdauide alp o grettp ahiarsbalori v

instrumenteRepri za TP, r e vaenalljcnud n"uha ntildicdmdaztstea he @ ar
vioricuo nmadi fi care a infSorkiHseéerrugenmematoamnef
este 1 mitH rDadirjct teedptaa Vaaleatoriur i d i(Ex.aA8.2217: m61),” nunr
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dialog instrumenta{4m./piani 4 m. / v i o grofiul melod, oscilOn'dn cadr ul [
pentacordiceamine Htemac ol i nd LoOoi ditessndo Ht@amea seCmund/
segmentumedian Ex. A3.2218 m.77)TSc ontd mud n quin taemie abDHiur, t o n
dar cu treptele a ViVI-a c o b,orgCetmk@®r dtak i nt ona™Hi a pentacor
desftHuratt di 2lmogat odrR”im. epicanestRepdoan
deruts@ndu n Gdunalciut attreecaapt aur me@at ranr pdbcas
t o n aaretondwcespre al t o E-dur(mil2ljHi pr egbtti nd demar ar e
al formei de rondes o0 n’iaMehq cantabile ed espres®, 3/4, E-dur (Ex. A3.2.219: m. 123)

Tema i nc iupdaractetliticnaratiyd er ul ar e negr L bni tpka r'tni
pianuluisolo se contureazt pe " ndédcuifieadmeslusdHi
polifoti s&tgment ul medi an al epi s odkmdrsulse ( 'H
derul eazt H-dur” tho mpalrit tismltgdExah®.22p0imaa Nl 55 ) i ni a m
dubl at £t m.dn nbbic)t,avri c arseea dantvoiroirt@&ndmot i vul ui
ritmul ui punctat. Cn ¢ontpiamdardea ‘dre &doaa Hi
remarcamf, espress (Ex. A3.2221: m. 165) , cu u n e-intenatite aco aqg@& n "He
precedent t, f i ipmid efeCtul arpegiatfouHntoemold Lt acor dur i
acompani ament . Du p tateaicigrholl € i A @8 &, "~ h ndeppmal e
tonal it atft spe tqnaitatedd-derl(dm. 1 80) , ur mGnd repri za

conduce sprd lidic (m.188), um®nglpr e cul mi na™i a epi sodul ui
returneazt "~ n &mofl.al itatea omoni mt

Cn tonanol,t dtnegartida vi orului(ExdA8.2222:m.203 £
Tempo primop, 2/49: TP = 'Hi ptstreazt s tamoltitAduriaa-noll i p a
TS e subsbitwvaritBnptki med odi ct, B-dur (BEX. AB2223:d i a |
m. 273) segmentul ei intermedi@” n bbbt cu o t embtpraze nlawadatf nd e
e-moll (Ex. A3.2224 m. 297) apoi,” a-moll (Ex. A3.2225 m. 309, mat ©Oridapu am; ~n
dur (Ex. A3.2226: m. 317 . Vari ant aExmM3.2287 h.328 TdRrulat t
preia fungotHh at desavtdbcheira f est i(Bx.A3.2228. oc ul v

243.Si gi smund Toduwkt. Sonata pentru viold@
Aceast tc ocmpeuaSHi ced §H1953°, dedicatt | ui ““Mi hai

%8 Celebru compozitor, muzicolpg pr of esor r om®©n, Membr u al Acad
(1970) 'Hi Membru corespondent al Academi ei Ron
l a Conservatorul de muz4Tcini HoarAx,t L1 adr caipinee | p £
muzicat eor et i c e, de™Hi n©nd parladdbse)l, 'Hiarf unmmaci'™Hi ta®© rd:
Filarmonica de Stat din Cluj (19719 7 4 ) . Se -smarmpirfoelstgh oastr acti vi
abilitat cu dreptul de conducere atezeloe doct orat “~n cinci profilur
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prezi nt tripadin fiecaredintreimi tH@iv ©md ubt i t | Wonpté 0 polly : A
ARecitativo . e-ndoll i (D-dur) ,Rond@ o e-rholli E-dur).

Partea la, AS 0 n ad 4-134 , 6/4,e-moll, structuratt, dupt cu

"n formkb de sonat t, are |l apoemd ea TPRH Hue &
de emoti vit &t A3.2P26 a4 matviOantd (Ua meco espressivop), este

prezent-at mepodner cu profil treptat descend
ambi tus de s e xtatde piarsole, "Hicaut £tmi "Hc ap & r tdied sext e
figura™i il or oscilante " n diapazon de duo«
violonistic, al pdmobilitatearteptetoda P2 a¥la mauocaod ki (n
treptelealVa ri di ccattoHm@®asddunda mtasiiglt descende

Cn secHi unea mediant a TP (aceasta fiind
cu di namiemnisfj akcaelerantlokpoc¢ a poco ed agitgto ar " n cont ur u
reliefeazt intona'Hi a degisBe)u,ndidellmbtmiittat £d
prezentatt “n dubl area ambleuaoctrt i'nns tmmaBhteund ae

remarcalempo | ma con molto slanciguasi ff
La sf ©r Hi tul HxPA3.2230:mp. B0Ou31, 833 motivel pl-dr'thke?-cf-al-h?,
din care genereazt cont,creulurmelacdi @mokh(Exotnarmh
A3.2231: m. 35Andantinomossd S, der ul at t “-inn ptagmp o amavii olre
senzaH e de Itranguilltieé moco dolcept ua poda cantdbilermolto legatd. Al
doil ea gO©nd umu piocal ,pd antdi®) sssce der ul eaambll ~ n
(Ex. A3.2232 m. 47) , “n aceeaHi partidt, avoOnd un 8
proeminent cu iretestandant &t @disg-e)sRetmaned spremt r
tonalitateaa-molld £ st ar t ExcA3.8.233: m. 50, femoltoespresy, ces e desf £ Ho
partida viorii Demer sul , acumul ©nd mi Hcar e Hhi-molhgi t
(ancorap i ¥2 mu,bfasmn,do”" nst se opr e Ht e fermatadcs57,bppp a c ¢
Apoi (m. 58) ur me azt (Ext A3.2284: moa8,ajgassiviargd beo n i s

fondal ul acordurilor prelungi l a pian, aces
treivolumeFor mel e muzical e al e ba@@3elul7udi) .” nProopneorveel ae
activitate componistickt "~ nsigmhoni ¢, deoaonulzid nd|
camer t. Activitatea sa a fost “"nalt apreciatt
Enescu (1940), Premiul de St at (1953, 1955) ,
Maestru Emer it al Arobeeaz(tl19bn) sHi |l aprepeéeu,
neorenascentiste Hi neobaroce, N armoni e cu €
cu o gG©ndire simfonict, dramaturgie bine conc
melodi ct bazatt pe un modalism cromati zat.

®Todu™tL, Sigismund. Sonata pentru violint ki pi
““Fai mos viol onli9s8t7 )r,omOnre v(ol u2a& al £t uri deAs@. En
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i ntona™Hi i idv.n: am.ddobu)a, TdSesf L' Hur att pe t bepte
moll cu oprire pe treapta a-¥ r i di cat t (fr.afidzd £ ddsmplaiuretto (a™H

i nterofatset.el aboreazt sdeevemrmHialt, ampkexti
intensificarea fluctua™H ei tonale, conduc®n

Cn t rERA2R® m(70 se deruleazt un proces de
reper Il nterac™H on®©nd p-seirecipreg.ular mpemet el tmro
evolueazt " n regi st r uli-sepun cohtnapuntct vimlbnistig,iderimatidinu i
TS, modi ficat i ntonati v 'Hi ri tBxi AB223Am.ord), TP
ptstHONn douw of i | ul Wip o me tHr a | 6ad depl &satt 1

i ndi ca ™ i mfdubito e eantabjet ercofppcomi t entii ce d eepod Eia .
(Andantino mossgo, structurt idattornaantsifvelr ait pogecthr iScatn,
registrul acut.

| medi at dBpA3228cmagt dP( i artHi se fApritbuHe

chiar Hi cu o cvintt THi maff; jtod ,uHi nttemsai t
cantabilitatea capt adude currenareasdai cdntabile ed mxprésivd |,

concomitent se deisdadwgHoeanrtbtatiktnt ofnaasHi uan St ~ nt
remarcamolto marcato il temaff. Cont i nut suprapunerea p-ol i me
I n i AHdaatihomosso(Ex. A3.2238: m. 829 , ele fiind “"nst depl asc

sus. A+rovial ,de dcaelerara¢cel moltg  'Hi acumulfdar ed,edemansadni c
evolueazt spre AS0223BnmmMBA Alegro, fff, marcatissimdi  “dgistulr
strident al octavei a Ha La f i nrevineun elemerit al rrH(Ex. A3.2.239: m.104
tratten. moltg, demersulrfiolto calanddp r eced ©nd r epri z a

Repri za, d e ma r entoll (EX. AB.2.23® m.&a05,iTémpa |eAdlegro molto
moderat) cu prezentarea temei princi palppp, unan p e
corda se desf titHoart f Lr h(BEsA3RRIMNAILANdaENBNe mosHoa | e

se derul eazamol,n ttramskiefr ®n@a ritciud af apcitaunnukltouai c o

legatq f, asociind un cont r apun cantabieif.dar » douasdea ac ,
temei secundareT&) r evi ne “"n part i demol(BExo A3i2R241: m14). t on
Concluzia desf tddool, at” tn “pna r BxdABaal242/m.a&Y & espregs,
conduce spr e Ea AZ2048im.16ViPrimoamovimerftofl) " n t onal it a
e-moll, “n car e s e agpaegiate la pianedmintindetpraentée "HiP i. Mi Hc ar
"ncheie cuEdHwni ca majort

Partea all-a, Re&itativo.® .emoll i D-dur, conceput t “-ma rfcourrnsti
dezvdil ui e 7~ AHMprruwivriezaatman a&tti va di s giocipislw beu i
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varier e, “n care nici 0O i nt omra Hiogkenzamisura e n e
corespundere cu valorile numerice desemnat e
bare punctate,def i ni ti v©Ond cant it a86d@4 ett)u Cardiveatea r
arhitectonickt a miHckbkri.i se asociazt C'Hi cCu
ftrt semne | a ¢ihret ei,t t adodmondupt aa @d@maldar i | e
s f ©irDktlurt

Mi Hc ar ea d e lmonpleganzoductie al pianuluisolo, i ni Hi at cu
i nterpgpatezent att ~ df cengatdtieslancicc u-onrterimblc @ me d
octave paraleldEx. A3.2244: m.1) Mot i vul dat, ~ n tafisbfis*eg’s de
(i nt o-teagW,i ageneroenawzZtogumdemf L' Hur at ff pp parca 8 t @n sHiaty
mLsur i c o.odMweam Hil @an dlne hei e rks #3.224b:mp7d.0) sonanzamea u |
se:ff i meno ffi f1 calmandosiiari nt ona™Hi a | n©i wiaegntaint @lmanroel i
melodict (" n trei octave pfskaad-fisHetfiy’. Astfalde r c u
profilare a |iniei mel odi ce, por ni ndcaratter r e\
“"ncheiat, suger ©nd semni f i ca Hi ainteragativ.A cfier aLsstph
senzaHi e se amplifick concomitent cu repet
(fis?-a?-g>-fis-e*fis?) , dupt derepefis¢debllat “~n octavi) se
ajungf@hd Alsa f el monol ogul i ntroduct i viO)isprei "Hi
cel temperat, iar |l a “"nceputul ™Hi finele co
laacel aHi motiv tricordic, acestea "~ nsde avrmo
corel a’'itit & € b & 5 psautesisi antitesis " n pri mul-seaexeal uai
i nterogar ea, i airca’lMmacela dc ealf edodluea.i qut on
func™i i generatoare determinkt arhitectoni ca

Primul compartiment recitativul violonistic(Ex. A3.2.246 m.11) , “n thonolla | it
“n registrul temper at (firesc Il fsauaatitdsiqu al i |
monologului (m.7-9 ) ; el seedesufntdbdd aurlt acorduri |l or p
remarcate primnacordali ni a mel odict se dezviluie co'scil
ieidiciss.Cn cont i nuaabeord@nie rascud!,a’til muovendo dit r i
nuov se deplaseazt “n regi st r wimolddedfaeg-des), a d

acumul ©nd f or "glassisf sempre don nfaggior stangjo apoi revenind la calm

(m.30,calmandgrall.assaj diminuendd) , se ori ent e az tfisPddinene8h3a e n t
i solg , remono©nd fdAsuspendat o | a acfisastph edelutoint
Afirul o gO©ndul ui muzi cal i ynoocumeoHtoeg u'rnmbp aorr tuil

solo (Ex. A3.2.247: m.33) Cu mult patos romantic, cu remarsabito ff con patetico slancigpe
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parcur s i nt er assan ff precipitandadfif, ait@ritdirei gradatamenie , “n p e

octave paralele, apare O entiibrditess t emati ct
Dupt aceasta o vari ant tEx. A2248dm.4A8 Tempo ),t e me
coboro©tt “"n octava “~nt ©Oi, seé Car wlnebaedte ‘pmar
el aborarea ei i ntonati vt, d manenrndo animiandgobeovf e n i
cantabile sempre cresg. , iar “n @brt’idar ediasturl wli gr av,
(1'1), desf Lt Huarakle,icu dinamicassaefi e molto angpiEe. A32.249. m.64)
Cnst l a finele compamt iomesigiti @l rua n,safl isanari®adeat a p

descr esc©npokoadocorit.e mar c a
Et apa urmEmAX2@8:me/) ( "~ nciempteo-teasieaul at £ "~ n pe

“n octava ~ mftu®pococstanca e maracao mpani ament ur moOn
remarcapp € molto tranquillo Cn continuare melopeea 1inst
reinterprettri al e ac euhdialogiHmi ti aatt iown.a "HD € megresn

treptat fBxa A3RER5L sn®h aesd, ff, assa),evol ueazt spre, cul
undei nt o-reaAas@ par e ' n eEOrSt)i,da ivindr iiimi(t atidubmad it
“n octavt, cu ifffteMsduladl atadumpr seimabhbeateéa

codei (m. 98) , care se dimedaldl € anz kr epge sftarud a lpu
dubl at " n octavti Hint arezsdeecidpaabto’ rdeecazap 0 g dpait p i |
iint ona™i a s-enddlegr(bx] A8.2252- m.10dt,r i nter val ul de
adesea fiind subsastieli aplt ans@o d snderogail secundt,

Ast f el , ’Recitatvo Hc dpad ¢cdresi vt sesiztm unel
1. segmentarea sintactict, igrtiadma Hi ideg amrernmea

2. segmentarea sintacti ctlpiandaol amsambluinal/pian d e a
m.11/ansi m.33/piani m.43/ansi m.64/piani m.70/ansi m.9%/piani m.104/ans.).

Part ea, AMomdaddd-ws, 6/8 emol, st ructuratt dupt sc

identificatt "n subtitlu, prezintt un f1l or
i ndi Allegtbligiacoso Tema refrenului (A)i ni Hnatplar t i dao(Et.&A3.22530 ar Lt
mil), are |l a temelie o chlidlitcii nHonanti iHcha r d e

descendentt ~ n aefbg)teseled&da s & k- dobiln dhtersalul de
secundt mdrnitdi d-atddsendiritmia culadcdnte inversate, sincope peste bara

de misurt, froeldirsagatict s{(il ul mel odi il or [
mel odi ¢ al refrenul uniat iavve©ncdu uTnPe | dei nt apn.g eln,"H
metrica de 6/ 8, organizatt ritmic cu efect

AfjucktuHeo pestbkbubtbuiaa tliea mtomwalkt, Fvari erea |
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r i t miartida VioribApo mpr i mareao facturii SaoanpObiifplai
(Ex. A3.22%4: m.47) conduce spre pri mul cupl etdmofl B) :
(m. 47) cu o temt s us "H n Mbltbgidcos) eumeclHar'tei psapreacl
ambele partide

Refrenul(A) r evi ne énmoll(ExoA8.2255 m.a0tTenapo I. Allegro giocodo

"n partida viorii, sus Hi nut t ppmpuwtace, caherzando e d
molto leggiero Pr opaer Heinlue u i sunt extinse, gr a’Hi e
acumul Lri pocodpngmpaeti(del e instrumental e fre
(Ex. A3.2256 m.10%. Pe parcursud er ul L r i i demer sul ui spre
excesi vi, i mineé oieEAsH e Recpltviiteaan apare repetat

(Ex. A3.2257: m.12871 sf ff m.1307 poco ) , pt-#Ht r@iadutudinea ini
s e ¢ u fisde-g°, dar “n diminuare ritmict, revi z

melodiilor de joc.
Urmbt oarea at enuarpp catando pocota pajo,d efimafemsatdl ou i
deasupr a b a(EeA3.288& midd)scanduce spre al doilea cuplet (CAndante

cantabile 6 / 4 : tema | irict emdl cdteptdletaMNd a rHL -a fadicatefo d u
fiind prezent asbsolgaporippatéei datde mbaoari pr el t
Vi oAeds.t enti tate tematict sintetizeazt el e
extreme alecicluluf consti tuirea | or intonativit va fi
"nceput ul-14e5) (am.eld4fdor mul L ri tad dinkparteda Im(Ex. a r t
A3.2259%a), iar continuarea ei (m.14647) i der i vt de l a motivele

augumentate ale temmsfren din partea a Hh (Ex. A3.2259-b: p.lll, m.1; Ex.A3.2259c:
p.lll, m.8).

Asemenea principiu de constituieei nt et i ct a temati smul ui
urmbri-0 it Enmel odi e &XAB2260 mil5§t,uldealuldaitl € a
d-moll cu remarcaMuovendoassai Cn partida de pian revine i
l(p,ml),bar ct “n motivul tricordi ced-&spdlleat-dent
gis>f>.) ; este preluat din prima temkt 'Hi fonde
optimilor "n sexe¢al ehef apaptimie oGgaomomiat ent
partida viori.i s e d e anf un'plox@mantabilgo, meé roidv &t & ,c uc
acompaniamentului pianistia?-gis>f2, de la TP din p.l (ExA3.2261-a) , conti nu®©nd
cu intonatHi aa angimean @3.2261-b) i ra pfoii n aulr mOmxd. ( " n
i nci pi entt aleadin fifale(ExtAB.21261-c)al At ¢ st demers cu
i ntonatiwt, aagion®ndwt evol u'Hi e t dagdtorcrescu o
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sempreff), ajunge la un moment culminafix; A3.2262 m.164)i " n parti da vi o
cu dinamicdf, cresc, motivul incipient augmentat al refrenului.

Cn continuar e ap arMeuvend® rassalEx.eA8.2263 m.1b6& v..u | at
m. 156) "mpreunt cu acompani amempgtuilmi’, nveM aulr
remarcamf, calmg un poco dolente cantabile Cn procesul mi Hc £ r i
orienteazt dpmdadl (Ex. Ah2R64im.alt7e2a) , pénf cadal ul f
“"ncadrate “~ n ar mb/B)iapare @élemeritub tanmatctal réfremuldi, fepetat cu o
secundt mare mai sus. Dupt esanoleuarsnieaa z'tn ftramng
tranzitiv (m. 174,tranquillo, p, 3/ 2) , " m jarrtei da pi a-aulmiiHc ar
secvenH alt delszmedtat kvt i nt ona'Hi a

FIl uxi uneesmoll D emdlits e mnal eazt r e Andante moltoc u p |

cantabile,6/4 (m.178): demersue vol u©nd cu o cont iimsdifpecafp | i f
ff,ffft n moment ul cul mi nat i Vemupbt Mo#a geoecoso 6/8, @);ftema n u |
este prezentattit ~n parcutieplele atee 'Mi-aoarrilkd/i ¢ ant et,
de un acompani amdet "Hassabcatdnsepreop)f efectul umitadiv fiind
aplicat 'Hi ~ n gorabravuradalto mtmicr i i (m. 199,

Un val de maj or ar ¢éemmuul (r221,12/8ip | &c @ddnducea 10 e

spre reluarea temeief ren “"n [T aoabhespretar(en. 2B8B8) “"n ton
E-dur, cu remarcgoco animato, vigoroso;ff astfel d e AA26@5az243 c 0 G @
acest compartiment i nter vi rffea nccudrma npa)iHtema ninm
refrenul ui se deruleazt " n partida de piat
transfert “"n registrul -pgodwndi B¢tarpdg apat al
(m.245, marcatissimd ; ma i t ©r zi u t drhg Wimeanzt, parotdi d
A3.2265: m.247. Astfel,” hi nal , ~ ns é& or thelemeidlabardtives i nt et i z

tematismul Sonatei.

2.5. Concluzii la Capitolul 2

Cn CapiRaorlaudi gdhme evol utive alve ogenrulkui rf
perioada de constituire a &colii compo,ni st
pornind de | a obiectivul de a investiga apa

"n creaHa cultt riomPOheas tie! ar ns tpielrispteica e v
perioada de constituire a Hcolilor naami o n e
elucidat “nt ©i prdienctigatid,e componistice aplicat

compozitori ronanticiF. Schubert, R. Schumann, J. Brahms, C. Franck.
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Aceste principii componistice, valorificate prin fenomenul artigdinit caromantism

romantism enesciaf " n speci al , prin sodneatlea es fv@roHiotnui
XIX-lea),d# i n repere creatoare pentru o “ntreagt
cul tur al romOGnesc din pri mat ajnumtk.at Be aag as, e
M.Mi hal ovi ci , B. Mor oi anu, S. DrkgogomiOni S nT
sonat ei pentru vioart CHi pi an, se realize
cultivate “n medi ul muzi cal autohton cu sti

creaH a componistictseomPnembctendi mddai € ent
fenomenul muzical universal.

Cn rezul tantliticef sttdatul sunt constatate wurt

1. At a'Har ea stilistict | a tradi "Hi a romart
elementelor caracteristica |l e genul ui de sonatt violonis
modal i tate prioritartna@d opeaulnersaktated e tae rceonmpno
domi nant a esteti ct romantimeenesameinmé wi f easrttairset i @
romanti smului, grefat de amprenta spiritual

2 Se identifict etapebetuprvnal pgkeaublbe

romOneasct “n prima’  humbhatee sa c 8 e duelitiedala it e X
influen "He | or fHo mavnatriicaet el e i nterferen™e stilis
na’Hi, cenlaement el or stilistice preluate din ¢
enescian pr ecum ‘Hi aplicarea unor primek aeceaiiiale c on

seoluluiXX;per i oada perioadamlds gokthelc & ; ( conf | uerb™Blg .ani |

3. Se d e nroprimele decenii ale setului XX ceama i reprezentati
i nfl uen ™™el o rSonatalens Gdlesta(O06139&).tCea mai timpurie cronologic, de
pregmarnvter gurt concertistict, Vdediéd amtdty , p rSafr
interpretatt "n premiert Ceeatdinadvd@Lt £ Endand
wagneriene Hi franckiene, atnoat’H da tatl ef ifion dc | noa

4.S e e s tintemsHfiaredinteresuwtlipent ru genul de sohatt
perioada, i nuentbel i die |cadut dcestuiana p o pse slatisivOn
concepere originalt a influen™™el orHir ofmaanck
se maniSbmataptetnt'rru vi @ac amdo z ipti amu.l uNe dbgaas adiad
Me n Hi ucoanarsll Id& c GeogeoEnes@lioz).

Sprefineleper i oadei respecti vieg40d,a aiprabrs cs aurceaeta
"n care se tenteazt o simbiozt stilistict
romanti ce, princiopid.@ componi sti ceei tdaet udruiig)i |
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el emente expresioniste, cCu I magapli dae&r & eax
clusteri | or , alunectri sfAcreadiec f esypme n 8dnataede | i i dse
C.Silvestri (193971 01. 1940) , “ont pricnardiaditatea elemdnéului folcloric de

i nfl uen™tHib aSanatiaa nke M. TOM4 hB9Y V) ,c iupmododia d ®t4
sonetul poetului romanticG®r ar d dmarNeatvial de tendi n'Ha spr
universaliste;

5S¢ constaptto@emeadnuviHnaut a genul ui denson

perioadea ni | or postbel i c4 5:@ cerafrlelae mdanea roialser o6 4
pr i n isdivitdualédiea p | i c treflexii romantice:

Sonatade B . Mor oi anu (1948), creaHi e de "~ na
afinitate tradi "Hi ei romanthbnmole, mfairicmd £ ¢c 0 mc
romanti smul ui cu semantickt funestitpycmankf e;t
de o] I ntegritate perfectt, pndbguamadei sfm as
(L.Vasiliu).

Sonatade S . V. ddirstgionst cu Pr emi ul de Stat,
genul ui respect i vromamBandui raghmsiand . a Reppentea ) |, [
temati smul principal al for mei de sonatt,
folcloricee aptlat®hndautentic Hi enti t L& Hi 1
acestuiacolindul, baladac © n t e ¢ doinit, jbcul.r i ¢

Sonatade S . TadkwpHe zcirretatHipeaf it € ¢ &r e di nt rfer i’

precedent “n prina c P isebiitliupropeu (mli ASenatgd X X . | |
ARecitativo . . 07 ARpnd@ o JP.Lt r unst de@preigmaaenktpi e slievi t at e
cantabilitatthler ahcnisuibeenrdtai" rat dldinot £ un proces

i nterac™Hi on©nd prin juxtapunere antitetict

modi fict esen™emdiprocct ransfigur ©ndu

Cn toate sonatele investigate, p gmnaipii e | [
componistice inspirate din practica instrun
C oncpepOdalizate or i gi nal e, al e advo ramiledsdH e i f enome
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3. SEMANTISMUL ROMANTIC T FACTOR INTEGRATOR AL SISTEMULUI
DE MIJLOACE FIGURATIVE CN CA DBRANATEI VIOLONISTIC E
ROMANEIDI N PRI MA JUMI TATE A SECOLULUI

Domeniuvasde et al are a fanteziei creatoar e,

parcursul perioadei investigatepr i ma j umbtt at & saaafirmat priotlo u Ibwig a X

varietate de interp-aetriegisiptodiéwiad eanieea, & bnad
romanti ce, mul titudinea artistickt de percefj
na'Hi onal ul ui cu universal ul

Cn capitol ul precedent , pe parcur sul un.

va | o r iefeinastdlor stilistice aleomantismuluimuzicaleuropean,am ncer cat st i

paradigmele evolutive ale genului de sonatt
Cn procesul anaki taceabl @ as b n aptae dredte dep en

compozitorii Stan Golestan (1966908), fitefan Neaga (1934 onstantin Silvestri (19380),

Marcel Mihalovici (19464 1) , Bogdan Moroianu (1948), Sa

ToduSt (1953) a f oispgo taepz ti ccohst cté mi tie aysisidriddalaitie

tuturor mijloacelor artistice cor apor t at énagisticGdeatic u c ®$ p éHé t wlu

sintacticemorfologiceH instrumentaitimbrale ale limbajului muzical.

Real i z©nd anal i zel episaonn aatleel ocro nppeonztirtuo rviilo
am evocatanumitepr i nci pi i domi nant e al estilistibep prapdi r i i
model ul ui de sonatt violonistict romanti c
aspectel od oHIi depadamdtaji muzi cal al g spectrbl u i
de imagini, modal ittWwile de ,csouctwdrea tfounieirde i

son,atnt egr ar ea aaiduhliutie cd,eb ng @rud tatk de ampman.dech | u

put em ¢ onngpkraentareai ncftl uen™Hel or romantice “~n
componi stice romOneHti se regsstemizeazt mul ti a
3. 1. Mani festar ea g oOnlichbapuluiimuzice mant i ce | a

3.1.1.Sugestivitatealasticizatoare apectrului imagistic

Genul de sonatt violonistickt romOnleaasct
mani festt, di veorsotda™Hi ii ndeurba rnt taib8pectrd de infiagii i a ”
moHt enit de | a “naintaHii stilaabpiraddxeai pi
erouluiromantid f i re I mpaci entpter piet Hu alme&fzdud mdHai c £ s ¢
soldatt cu dezambgire #dHgimuieatrtrerideriviesazt
stktrilor de s pi rii fortundilabilis mdidiurdefinitoriu al eutud erouliie
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romanti c. Acest ea, | a rondul Stu, model e:
proemi nent canseadteangaweOntpt®Hir I mpetuozitat
pasi une, il ar T'imporaganiatHee deu ueal dnfenolizatnplinrdé v £ 't
candoar e, tandr e He, contempl are pastoralt
funest e. Il nterac™Hi onarea activt a acestor a,
transformbri esenHi ale “~n as-imenativ. semanti c F

Sugestivitatea imaginilor muzicaleReperele semantisoo mant i ce ~ne Blbine
determint ursurgiewsdli vapgdmiiti ,anicjel & & c enlaom ni af feusngi it |
t endi npibgramsitigmAec e st dis,t rdkei’thid  u n u ifip ugreknd dper entuuzm cel
i nstrumental t, din perspectiva ti-romantceacu gr
propriai iml unecar eo0 spuemipriotgh amatt s mn, Schumamt e |

Brahms, FranckT e x t ura progrexati ckt, ocwui ¢é@maplt ;a usme

men ™H onat, “n Sonata de nwttodMinh g@loewvii @i ,r olmaa
Simbol ul artistic al vul canul ui “n  preaj me
trktirilor abenteirmadtual er omanti c, concomite
explozivkt ce domint " n Europa "~ n pragul c

generagpdzticarea excesivit a mijloacelor figur

romnti ce, pitoreHti, sau c e l-icsentintbrete ekosbtahte det
frickt, durere Hi spai mt.
Demer sul mu zi c alde M.rMihalosicdsep b | &Soina¢azt  n

elemente sugestive:

1. sugerarea aluzilorleubui turile “nktbuHite subteral
prin repeti H a multiplt, cu obs$stnnaadtHtulHi pf
din final Ex.A3.2152: p. lll, m.2728)*sauacord " nai nt ea 'Hi ~ moudTBn d a
di n mi Hc@&x AZ2.154:aptllk. m.67,subito p, cresc. moljp prin intercalarea pe
parcursul demersului muzical a acordurilor stringente, cu elemen@usdter, alternate cu
figura'™i.i agitatefper notu&ibprAgXklac @i, (220 imsiznfi er L
Ex.A3.2162:p.ll,m.3531sfd ; chi ar Hi TPruddonl & i nradesopsirte, r’
l a “ nchei &x.A3R150pD.IIH il ;EX. A3.2065- p.lll, m.433), similar (cu remarca

“Cn Capitol ul 3, care are un <caracter gener al
Capitol ul al -lidei neaarphstco@pauti mentul ui resp
Capitolului 3, referindcne | a probmemal emi htsonhatele pentru
unel e procedee, preluate din practica instr ume
(cktkntecul l'iric, doinit), “n textul trueilaserdrea s u n

aspectelor elucidate.
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sfd a p -3 € @irid acord (m437) aclttuit prinfrenuhtreti
patru octave., Hi celei sensibile

2. plasticizareamaginilor pastorale cu proprilefiv o c i ale naturiio
nocturnelor romantice), priaplicareaf r e c vent £ aEx.a@Ap.2139% @ tl,mcls20),0 r (
trilurilor (Ex. A3.2.140: p.ll, m.27, quasi trillo) , f 1 gcomrr sardino(Ek. 3.2.147: p.ll,
m.68), pasagiilorEx. A3.2.148: p. Il, m.81delicatamente e fluigo

Aceste dout el emente semanti ce, avond o
momentelecheie ale finaluluilr t r at ar el sdint c pdtezent ate "~ n <co
suprapuneredtriluriior o fBliL t ©i Iroant mi zate [ ar e@btc¢omnmodomit en tc
primul cazi 18 miL(EWA32158:p.lllLbm164) "~ n c el i 2d8e nafEx.4B.8.164: e a
pllim. 401), ele fiind distan™Hate " n registrel
semantice, seapt éagbuur ani v aparte, semni ficO®O
simbol uri. Tot uHi, rol ul decisiv “"n dezvdil L
elementul sugestiv nt onati v parveni:t “n tr eehtaakimralui proi

medievalDies irag u 'Ho r modi fianautl ti ghou faepetaat | dEl e &

A32130: p.IlI, m. 170, 171, 172, 178mpefc.maj eamua
ff ' n prezentare@neeHmOnbareb, x.0cA8.2180: p.k mIBBS i Vv
moti vul dat creeazt o atmosfert sinisé€Ext,

A3.2131: p.l, m.1891 Tranquillo, pp subito e sostenyto, transfiguratt, c
sugerd £ pr i muasi romizgExc AB.2.132:p.I, m.206).

Toate procedeele figurativeidappr c métteup do
romanti c, dezviluie principalul me s a | al S
caree a a f odsecembder194@ aptilie 194) , mesaj expri mat cu mi
Hi ampl oare dramatict " n preajma catacl i sme

A alte sonate romOneHt i, edxethir i foanspaenianr L
principiil e ac eimagnimazicalepegnantilrstaitbiiviee “"Anst f el |,
C.Silvestri, compust cu un an “naintea cel €
i magini.i av ©x A3l2i8: p.l,rmo5pfacort entosiagnpe st e preceda
motivi unmottomu zi cal , ce ghideazt evol u™Hi a Hi trz:
i mportant “n dramaturgia ei ciclict. Al ctt
semnalul strident, prelung pe treaptaderéper mu |l t i pl i c ait"tn “pna rptaitdrau |
Hir tspunsul 0 iswimngar,cancerécouastinndeprtiada
acesttezisantitezispoat e f i conceput ca o0 plasticiza
confrunttitrii me’l mpdedtmive c f o #ébdeocerdbe | , pLt i mi t c
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Ve

| magi ni contrastante n confruntarededir
B. Moroianu Der ul at £ “lamollt o a laidti dHi e a a | mar catt °
el ocwemtbiol i cini Huareda L deimac miarzea cuemi jl oci tt

focali zate prin juxtapuner ex. A3.2166:p.Inm.lgia"dmr ul

melodief i i nd promovatt | magi neaaompargament, arilimgloace r o
armoni ce, axt oriiovaigz@redw e opozioditeiidiepoe,r uct i
O altt ipostazt a sugestivittit™i i fBXAB2Z1E0 | ve
p., m50) melodiaptt runst de candoare Hi dui oHi e es
obsesi vkt a unui mot i v e namil ratre 'Hit" en iDiesgmaesa "Hiu
Confruntarea imaginilor de opozi "Hiorela myeluh er e
"ntregului ciclu desesoHiattn miNetttiragsie &, m e fanipra an |
exempl u, “n cadrul pLtr "Hii secunde intervin

r e p e ts&CimsidtentEx. A3.2.180:p.1l, m.24, 26, 28 etc.): demersul devine tot mai sumbru, cu o
nuan™™HL mi st enisteriosg st pEem. c2-8 4 aa aBEk.tAB.21181.:@(ll,sn 33,

consarcasmp, concomitent, “n registrul profund ¢
intervalului de tritonf-h (m 33, quasi campane Aceste i magini, suger
aspiraSiilor romanti ce, reamint e®@lcniftenome m
romantismului european (v.: Cap. 1ithagi nea si mi |l art, asociatt
atestt Hi “n introduntogluctod , | @ afenadtamade abtbl! ¢
de tonict, mul tfi plicat "~ n trei octave,

Narativitatea discursului muzicalSugesti vi tatea figurativt
rezultat, - ncl i nar eao spre programati sm, caract

i mport an Ha ma j or t-meditativfi altit oa a €& s i nadiatci v fi

romanti s mul muzical european, “'n special, <c
1.incorporareddd i scur sul ui “"nfl tcktrato, piLttruns
2. abordarea imaginilor marcate cu o0 sen
3. infiltrarea substratul ui intonati v

romantismuluiewpean "~ n dout ti pur i intaragaividamentater e mb |

Toate aspectele factorului naratheditativi recitativul pateticedramatic, monologul
introspectivmeditativ sauiid i z o | v airt @ ar@riblemel atefiv ocabul ar ul, ui o
contribuifoesemrHi alarkeao eroul ui muzi cal (s
Spre exempl u, “n Sonat a Intbeéucti®. ‘God epfdisaurssu U

nfl tcktrato, derul at pri n ructaratee ntgic e Hanulea c o

anacruzice:; i nt r odwu coheerneaar elaa Lt mickic auwrne ar eac i It la-
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I nt on a Hhiteeogativdf el ntail pu | este precedat de un di a
replicil or ~ nAlggra arnimatg @h fantasige ‘idii aocon fgngasia anifato
quasi recitativy. Genezantonativv er bal £ a acestor teme poate
Cn mul t e cazuri pateti cupr idi sicmagi nrigma
sentmentu de resemna®ret Hel renulSegata. de C. Si
“nt Oi este precedatt de un episod, ce ‘drebu
registrul grav al pianuluisplo cu dur ate pr el uppHi, rsoasanmoiaz a'
mormorandgpa c u mu | ©n di ldae plaat rwn av o c i ‘Hi ExaA8.28b:pk ac
m.131,mormorand®. | mpor fimamg™Has t r al Lt 0 a acest ei I magi
revenirea ei “n toatte ochutlekeial ¢ ac imd IHelau ie:a

repett pe parcur s -issedd4o5 r mirsewnrair,c as ¢ hciambe© nsdeu f

pensieroso(Ex. A3.2.99: p.ll, m.1, pensierosh Eaapar e 'Hi “n final,

i nfocateo decppl et ul Trangudlo (ExaA3.2.11& p.lth eni263Y, temad o ,
respectivt evolueazt ~ n-i-sded mimerturaule biinanm cin
mi Hcar ea dAa2t.t3 .(0T2ab.ellumagi nea medi t areaifivaluluis e

iI"n recitativul d aumawcordgmolto g 6 ot aeg@i par adoelge
(Ex.A3.2.107:p.lll, m. 1).

Cn Sonata de M. Mihalovici, la sfor Hitul
de cttr @ Sanolto ranquitodEx. A3.2.128:p . | m. 131), cu un
nostal gic: evoluarea aceapgpgi a,nchrei di mier UH n
demararea tratbtrii. n i “n fi naExuA3.215% pHIt ei ,
m. 101) , ur meazt un mo nsold &g A3.2455: p.&l,r .10 aon d e
slentand , ce cu mul tefomearimpental Fabetul A2.7h0@h,eiconduc ©n
tratareCn mod asembnttor, tratarea emit’dctamitii c’i p
monol og tensionat Hi dramati c, desf £t Hur at
pian (Ex.A3.22 3 5: p. 1, m. 58) . Mot iiwmdler dgsei e @i f
secven’H al cu o cvintt “"n sus (p. I, m. 6 0)
duratel or ritmice) pateticul r e ¢abdlubA2.B.84. vi o
Imagineafdiscursl | u i “oefslttec tprraotmov at £~ n  miRddtaivoe.a. 0s,e
conceputt “n formt | BdmmrmisuraHi momrod aorgiud a rdee r i
pianuluiGolo " n patru oct acafEHip arreaohgentetez slaccio dr B e ek
atmosfert de “"naltt tensiune ce persistt 'Hi
mi Hcbrii -dercievitul H i TnitnnttoorAemsWi i vabx p u s t “n par
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(Ex.A3.2229:p, m. 1) , “"ncadratt “n interval ul de t
(TabelulA2.3.05.

Un r ol i mportant l e revine i maginilor (
acestea fiind sus Hibntustneu it reparempdoeubatti cplactenistice a "Hi
folclorul ui epi c bal adestAndaot® epicee nd e ad emad rne a

mel odi e deobiavadt dipMipddg eaemarcaguasi parlandoO sur st

geneztnalriartiicvok se i ntui eHte ~ n Méne oaatabilkiesh e |
espress(Ex. A3.2219:p . I | | , m. 123), derul att "~ n ambit
(TabelulA2.3.06.

Ni vel ul “ nalfti gadr astuigwees tdlv iitrdHyj ii numeroaselemu z
remarctLri privind mo d u | de i nterpretare,
caracteristice romantismul ui muzical . Par v

practicatef or mul at e cu speci feilcek reiv oltit daedteaclvi ittt rsit
schimbtrile sp€onaonei akbat aceseemaectericl ¢ ad,]
(sel ect i v)passiongpbco slargardpgeandiosi molto fuoceo molto espressivo e
delicatq con colore con tutti forza(Golestan);animandg stringendg calando (Neaga);con
entusiasmpcon tenerezzacon poesiapoco cantandpmormorande cantando molto e non
ritmico, c o n v i, pearderassipénsierospflautandg esitando selvageamentéSilvestri);
poco a poco agitandamolto tranquillg non slentandgMihalovici); incalzandg trattenendo
con entusiasm@Moroianu); con maggior slanciocalmandosi con patetico slancioritornare
gradatamentemolto ampig molto sentitp un poco dolentea tempo giustomolto ritmico e
staccato secconolto giocospferoce precipitandq poco pesantecon bravura vigorosqg mosso
e squilantgl T o d il Cethtg ben marcatd 6 i s t e srsstico sempiige ed inocentpocoa
poco incalzandosguasi parlandgpcon passionanolto cantabilepatetico( Dr £ go i ) .
Reliefareaimaginilor romantice prinopozi Wi a €&l caraddel gsmonat
pal et a i maginilor c Uufrenetieen sabl patetep@saonatej c lirico (e x
contemplative sau pastorale, meditat\nt r ospecti ve sau funeste)
u n i tcantwariilor, prin juxtapunerea i cu imaginile de gen: at C
folcloricbhbmplAemant a&r prih asbceereasimagihilorsié geortribuie la
dezviluirea mai reliefatt a esen’Hei priorit
a. Genurile muzicale de cirdua Wi e e Wih dp ¢ & n Wtilestitceg @ ngdderile
muzicale de <circula™Hi e europeant se mani f
speci ficat LTenpo dirMazurkapea maa ct di rect sursa d

Al egerea prototipul ui respectiv poatmazudrka t r
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ajunge | a apogeul e-se plintie’lgenairile ramantide sld nivel europepr. a
Il ar t ema BExA3c262npdianz.t4 4() den®lte alntfhiuegen, a

autori valsul.

Un exemplu el ocvent “"n aspectul dat | f
I Notturng" n care se regtseHte "~ nct un gen, aj
transf ounmaety t'rmattr j al on al romanti smul ui mu z

sfera emotivit a nocturnel or r omant i lcaghettbi p

cantabile muzica ei., nelipsitt el emente ipdadtoan;
Paresemni ficativ, c¢ckt precum genial ul predeces
ti mp, a-le puisdi@nvd@uc ni ri i 6 romanti ce, aHa THi a

imaginilordegemo ment e de t e meaboginmd gdraa reatdiionk ,cadr ul
ale sonatelor.

Ast fel, "nNe&Saoqa,t a’ MemifHcar ea s emnaiznudftc, h
cul mi na Hi aaparewun maneéni tensionidi( A3.2.61:p.ll, m.11), creat prin aplicarea
trisonul mbr it caracteristic lexicului ror
“n reprizt fitreanchi aftain@iama b nG-durestd sparadiédlimb r i t £ 0 (

efectul picturaficlaro b s cur 0) ;ser eanlfilze&xniduunea ~ n tgonollal i t a

| arNottumodi n Sonata de B. Mor oi anu tema i |
i ntonatHemeogataraktter ul muzi ci i pe parcurs d
revenind TP Bx A32180:pilcat ea ml 24) " nb-moly n aclairtea t
contextul t o n a-moll,se peroepeHta tomalitatea ol @ It, ie tfarrnetc v e n t
muzica, inclusiv, sonata romanti ct.

A “n par Sanaei de MdMihalaviciiaf i | el ed de pei s-agi s
contempl ati vtdi, pe parcur sul mi Hc L re mo tciewdte:a :

poco piu animatdEx. A3.2.139: p.ll, m. 19), Tranquillo, un poco meno mosg&x. A3.2.141.:

p. 11, m.32); ap MossolEp.A3.2d45tpe md ,i mi. $i53, £t A" nvol
agitate, cu remargap, sempre e misteriostard upt aceasta ea revine
grandi oast, “"n dubl are de fffdExtA3.2.346: Hi, m&p nor
Asocierea imaginilor de gen “n Sonata datt
final, ~ n Trangudlo naaindfemp@Ex. A32154:p . | | | , m. 69), dei
genul devals

b . Genuril e mu z i c al eUn doatextsstlistig distihce de fsferd c |
i maginilor de filia™i e r oma outdiverde gesuwei folclorieee a z

colind, epos baladesac ©nt e, ©Init ricc dhestifeed gt dllda parStomat @i
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Neagai Largo, tempoeul | ent |, sonoritatea sctzutt, flui
pendul atorie “n ambitus od@nttea He atiecadglemrei f

"n ascpectul coreall L'Hii ind dicamalul uabamdarceas (¢
Hi autohtont “"n cadrul mi Hctri l-umminimedl ahe, |
Sonata de B. Mor oi anu de | a mel osiln, ac
A egtba’be®b) al TS din parteéa dlu,i opHi ec tHh HWia nd
Antiteza imaginilor cu mesaj romamti ¢ oHli
l a nivel de ciclu, dar 'Hi maconclazeéifx A3.283opl,me i
m.101), un citat d@c bihorean "~ n cont i nu a(ExA3.28wi, mell)apoiit r at
l a finel e codEiA3.207:p me | mi HERB) 5B (i draldlan@E&x. t ©
A3.2.121: p.ll, m.3 4 1) . At mosfera exuberantt a jocul
finalului (Ex.A3.2109:p . I 1 1, m. 21)se” rSoinwrt@Hu In c’hreflamsdaut e
lar “n Sonata de S. Dr tgoi este ampihu a
toate genurile{abelulA2.3.30 T magicoritualic (colindul, pr ezent at "~ n dout

apare “n toate mi Hctitr ta]Aadanteiepidou lpuii ma ¢ pimé €

dintrobal adt dolBxrA3.320&m.Ll | | m. 1) ; l'iric (a doue
cOnt ec | i Trei tete auwti(Exn A3i2209: p.Il, m.17); coregrafic (finalulAllegro
giocoso nmtnuncheazt un florilegistumeldHhdi ¢ ) de C

este caceput Hi final ulRondgonatapr odbd afT odne Hto s Al

ornamentickt specifickt interpretbtridi l tut Lre
312Prof il area mel odict a temati smul ui de
Compozi "Hi i de filia'™H e romanti ct, sonat
di stincte al e temati smul ui muzi cal , uneor

predecesorilor europenif apt ce fusese consemnanuziraddrc
suficient st ne refediumit| aumr asna mpafHi pinaht

Gol estan fusese comparatt cu o 20spt4fOLBaiphat t

amintin aprecierea temei principale dintpaa a | a Sonatei de S. Dr t
deceni i ma i t©rziu), ca fiind72p.68el odi e Ade

Pe parcursul analizel or realizate au fo
muzica marilor romanticiAst f e | | “"n Sonata de S. Gol estan
i ntroducerea |l a p. || Tagami nad &c id&HAIR.4C dlL Il nt |
m. 6 2) apare o0 i ntona'Hi e tnauhNikelongilor c urnduterdai v u
acel ei aHi mi Hc L r i se r esi m{(Ea A32i35: prik Im®Gdconc i t &
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fantasiaanimato quasirecitatvjjo; " n coda mi Hcbkr i i secWymad ¢ ®a|
d'Obermann(Ex. A3.230: p.ll, m.109, molto espress. e delicloSe r emar ct ec

tematismuluitristanian H i “"n a doua TS di nEx.33211a8tpd, mdel, M.
molto tranquillg . |l ar pe parcursul desf L Hur Lrii TP
I ntonaa aminntpiitet ABRe7:phi Bzt m(11) . Semni fic
sonatel or rom®©neHti, chiar 'Hi “n |l ipsa tan
denot t 0 at aHar e -eamnbmeimax ulcuiali ngtoinlaulidei ,

constituire Hi evolu™H e al tematismul ui

Tematismul principali e x pr esi e a aviCsnet umamni freosnatn,t i @

melodii cu un caracter exaltat, energiempau | sporifnftvalinimditcd, d
ascendent t, | i npe saltum&elcverdel (adéseaper od vi d ratttt 'Hi / s au
“n TP din partea | dBx.M3.3lopn. alt,a nmd e3 4. | Gomlies tn
Viorio.i a s c e Aledrooreselddzsre treapta a-d O') reli efiametlo i1 nt
ritmic, ceea ceinitedogygatli vike semanti ca
Spiritul avontul ui romanti c ~ n tSmatsrauua d

principal din p.l Ex. A3.248: p.l, m.1, Allegro non troppd , desf Lt Hur at cu

ritniiacgki t at £ o, moti vul incipient, profil at
ascendent de cvairmnter o ¢Meé reHiGenpaun n tnaokd & 'Hiaa a l
(ca Hi al final ul ui) aminteHtee,pbLt H Isgpeek

Allegretto ben moderatale C. Franckc ar e era (dupt cum 18B@8) ci
apreciat, ~ n gl unmibenndoderath t Allkgrettad[110@.@55f. i i nd A

nRi TP din partea IEx#3.X58palteimde) C.eSpusek
expri mond as pcon antdsieemd) o ma&n tciomebu(med oidi enti mpr
intervale de <cvartt, triton, iar demer sul
preponderent saacemadasktedHi Caadeanot i vel e anacr L

Temati smul principal din partea | a Son.
eterogen: debut ©nd cu o mi Hcar e -optenc (Alledroi ni e
molto appassioato)) , TP ~ n ExA3RU23pudr e m( 3) fdest e itsoe@®n @
“n motive i mpregnate ¢ UEX.ARZALR3r m4d-E; mbS ales-de nt

a) , CHi o “nl EnHuire i mx.A32¢24:pl mR2Ude mekt v ule
intervenind ca el ement de E£kAXRI1IZ:p.Lm.ELif)o rHip e’
tratare Ex. A3.2.130: p.l, m.185,ff) . O construc™H e similaat d

derul att ascendaaltb vivd),oca remacarevidos f& lcuesalaurd de (triton,
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septi mt, octavi, daj wegf@mdoaatsuaptahat, fi
ornamenrleat £ cu

O structurt eterogent are 'Hi AlRgradisoluto),p a r t

aceasta fiind constituitt prin confruntareesct
se contureazt prin repetarea insistentt a
(Ex. A3.2166: p.l, m.2, 4:des-g') ; p olt e@ diribimia bsteflb | ocat 6 prin s
acordurilor drastice, di spersat e, parveni
ascensiaonneevaozito s 0 ~ n  dcesa-meRApd,mM.7)) eeverond peatreptele de
t er "Ht d ec2b'eas (b.& m.78), acest motilamentativfiind repetat (dublu) de las,
Hi ( T deilapeB;u)ast fel se manifestt al treilea e
metroritmi &eA3R&69plam.894ani, €l "~ ncheie TP.
Tematismulprincipal defia | ubbbah mdgi anpart ea | a ABegmat e
moderat) se mani festt " n derul are promptt a |
i nterval de nonkt, r-a,Mirumde nelul Oprei tmetipyiac
interpgektvhst pe verticalt. St r uctlabilitatear i t
metri cBA4-441/144 et c. ) , arpegiile agitate din a
efect poliritmici conf er £ t e me i date suregsgaoiotvarte vHiIi cO©
sintactict a TP: d e dub lteamer®igEx.aA8.2193% mlj nal8iH i [
canto benmarcalo, cu momente de el aborar e, |nmmihcaarie
(p.l, m28).

Cn mod distinct se exnprti enha triesvneu la "H) rai nrc
Sonata de SBnata TodyHt df4 fnti FHeraa te-a’pretac @ ndd e n m1 ¢
sexte parabusel deg tagpout mimiegu L Bid It t | mettstuad ade 6/

preponderent din pttrimi pHitoateacested fiind snd n o mMmiatt

prin figura™iile agitate, asicémdeadc@empami
(Ex. A3.2.229).

Tematismul secundari ex presi e a i maginilor de ant
promovate "~ n cadrul temati smul ui principal

unel e sonate (S. Gol e st an prezgntat pvireraetpdii ctempaHma t i

intensitate dinamict redust, derul are mel o
marcatt prin reducerea ponderi. metrice a
sl abi . Ast f e ldin p.lch Senatdi d¢5r Golestdax (A3.Z6: p.l, m.77,Allegretto

nontroppg este anti cpapwzttyrdeh o@mpdlienede pttrim
pe timpii slabiT e mat i s mul secundar “~ n mi HcAndantihodin e x t

113



Introduction " n  car e sien tionhfai fitet er t(EzataB22p . | , m. D fu T
substituirea metrul ui cutaggmentareEx. A324C e | | Ibli ,nam.
mbsurt de 9/ 8.

Cn mod asemtn ttenmtismus secunplardi o h @taa £ d eTSHin Ne

partea | Ex. A3.251:p . | , m. 38) Hi EAI2vLup@p. MB, dmn39) naet
descinder & nltilifli mee@a 0l an sunet prelung; “n
situate pe mp i i sl abi . Dupt acel aHi wal)i nadii pi s e@”
medi ant a miBlcAB262:ip. $eécumdd 4] . E semnificat
secundart se dedubl eazt: cararcttieaiupg arleiar i ei
(Ex.A3270:p. IV, m. 25), pttrunst de austeritate
euritmickt, amintesc genul de cor al

Uneor i, precum “n TS din partea | a Son

esteati ci patt cu o mi (BxA3r281:pd,ml6abp&ipr Ao s c E & d e iHa |
TS se reliefeazt prin ant ibf,ispparatemin pauze, teptatt r
fiur cat edo c UEX A28 e mi t om. § Feluarera TSEX. AB.Q.81L1p.lI, m.78,

con passionemoltoespr)ap ar e, triplui meproqati dii ap &®nart
mi c’Horatt, cu sune-tut mifdc nabx. ARXSE: o.lgdm.8Aihectd> me t
es) . | mpor teamat ,cocntc | Hizi ¢i , &e A3@&npelznl0lfcon c | o
tenerezzpdenot t pe par cuExsA3.28 @i, sHi8: piamis-e iha iHo a r ¥ /
dis=a®).Deci , temati smulii ddrmusst éHd z-enblemadnedntigee nn & "Bl
O prezentare bine profilatt manifestt t
Sonata de M. Mihalovici. TS din p.Ek. A3.2126:p.l, m.61,Pi % t r ,&spress.fluidd),o
mel odie de o emotivitate evocatd-glile, neczal

deplasare ascendentt (cu o cvairgtcike proflares ) s

pr oemionermtet Hi BxRA3.21b2np .flilnla,l nf. 26) , a ctrei I
l a intervaldbdeenamhbimibididi red brusct de oc
repetat insistent; apoi nveeP (otdriiat, o np rpiens tsea lotc

spreonat al tg)tQnd imoenid(@t ulor f 0 a p a rfe acdenta) dulslavenia r |
di stan™Ht de trei oct av e&ExARAT3ip. U u45:83GmwYad-g>t or
b3-a%). A doua TS ¥als) din final, cu alternarea profilulida p | a n at EXHA3.2 54 p.lt,at |
m. 67), este anticiicatitaniieo; nd @ Hiftiinledeme @t aiti
(Ex.A3.2.155:p.11l, m.101).

Tema secundart din part eaAl2179:pSo.baPie¥. d

mosso, dolce, avoOnd wun il pergafnialt omepleodoiscci | area tre

114



(b*-c>bl-c?b) , deri vil dimenta pt iowtfHi lEx A3.21606:p.e m3P (
TS este “"nso™Hi tt de mi Hcar ea p ebDied inakiaacdsta,” n
reluat cu remarcpesantel a f i nel e pbLtr "Hii I, “n context
creeazt o] senfiaH encdezadlaamgéar nc blea memst arn &
(Ex.A3.2173:p.l, m.9899).

Tema secundart din parExeA8.2106:pa, m$o lagato edi d

esspreg,cont ur at t, ca Hi TP, pe treptel ehltiri sc
gist.ie), contrasteazt cu ea pr i E-dus eamcteru dolard, e a
factura izoritmict, duratele “n valoriiuni
amintind trtstturi de cor alprinfdmuk He trioletegtimi,a t £
TS capteazit mul t it BEOAP2187sm.656:mdtto camntabile edoebpresi t at e
N “~n Sonata de S. T cEs A}IR2311pd, ma3b,Arglantind s e
mossdd er i vt da mi rmott i"Miu lu letpieredelTR: EXMA32.430:p.1, m.30).
Linia mel odi ct a TS, evol uond oscilator

acompaniament cu faeit oaHte a&@guildd podo Hdlceimgocot
cantabilg. Al doileag ©nd muzi c al al tER. AMA2232sph unl4Tun paee@ ¢ u r

pi Y% macastabitg |, proemi nent profil at “n di apaz:«
descendentt i mplic®Ond intona™Hi a de secund!
Conclwia Ex. A3.2234:p . | , m. 50) c ont imoliotesprsd. mgetat @nedra e me
p i Maovendy sonorizatfassa).

Urmbkrind modal i tbt™Hi |l e de constituire ale
geneza Hi e v ol u a premnamplearea slémentedor ce semantism aomardio
procesul constituiri.@| temati smul ui inferogativc i p
care se infiltreddlerliloattentur plromptodudi ne
ascenden t . lar temati smul secundar , ca Hi al t

idesprinsed di ni nccerlusptraitn cpiep aplar c uersstuel evol ut

i ntarsii o intonat iremantieemb| emati ce semanti co
3.2. Semni fica'Hii romantice “n aplicarea
3.2.1 Ciclul de sonatt
Cn reawmlat atzel aspectul ui arhitectonic a

ciclickt prezintt o tr atuamoddiisntoivnactti vfki ian da cceas

dintre pktr™i |l e integrate. Doar o sonatt dir

cvadripartit, ceea ce poate fi tratat c a
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ciclict rnesstpietcutiinvdt ucno f enomen prioritar

diferitele-i etape evolutive(Tabelul A2.3.07. Cont i nui t atea tradi H ei
arhitectonict a Sonatei de 7. Ne a g ah-mellsit e ¢
G-dur 7 E-dur © h-moll (I-VI-IV-I ) , caracteristic pentru ¢
cvadripartitt, fiind adesea urmbtrit “n cr
(TabelulA2.3.08. lartempeaulmo d er at ~ n p Lir Altigro eon eoppackipe IMé  ( p
Allegrettg e st e  Hi el mbLrturioemaanat i ad,| uen Higkenei &k
(Allegretto ben moderaté ~ n  p AllegrettoHdoco mossd ~ n  f TalnelllA2.3(09.

Amintim, ct mi Hthr cka medinammnicicldda f Blr meazt

Celelalte sonate sunt tripartite, uneor.
1. compartimentelor introductive Hi recapit
2. compartimentelor supie nt ar e, "~ ncadrate " n schemel e at
3. complexificktrii schemelor constructive

Structura ciclului. Structurac i ¢ | ul ui Tabaul A2B3IDpdtetn ot £ ar t i
for mei de somiaHcttnr'inea@ar f mehet aceasta fiind

S. Golestan Hal Mel Mi dalbvicind s-$omnatiur @eea g~
‘HB. Moroianu))una (de S. Dr tgoi ) C“smotnrautnti n'Hi te gdetistitt
C. Silvestri Hi S. TGdu dta)dr a v ©md Hsthemelel o rr
constructi vee tcroadii "HiuiOlne ur omant i ce, sunt mi
sautreiforme(@darSdmata dé nfi ket Eeemgali ane se aboir dea
mare Hi simpl t).

Cn celelalhiet esmtnaartiec af osremac otmpil peaxritfid tckt =~ ma

Notturno de B. Moroianu,include” n ptr "Hi |l e extreme sec ™H uni

episodulc ent r al continut edaabdmarneiaHcTaR edai mMmepa a
Gol estan forma de wvaria™H uni | i ber mi Blearf emb i
a Sonatei de M. Mi hal ovi ci aceead®ri $soromt d

partea a Ha, Andante epicodin Sonatade &r t §or ma mi xtt se alcttu
formel or rondo, triparti tri Hoamre,a cwcpmnidhc

C.Silvestri aret r tstturi bde ftoimphar tdiutlht, c ocu elementer o d

dezvoltatoar € nHis ercéHniumii 4 e Retdative;. . i8aTrd dmi"Hic aar
formk | ibert cu al tsédofansamdua f r agmentel or: pi
Schemel e arhitectonice ale mai mul tor ci

HMrecapitul ati ve de Asgal dipensiuitle Sonated de sSi @okestam sunt e

sporite esen’H al, deoarece frecare miaHearsa
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el emente motivice de reper, Hi succedatt de
el arhitect-saeioctmbraoadi d®nnohbusur i al e mi Hckr i
Tabelul A2.3.1). O majoraree sen™Hi al £ a <cicl ul ui se ident

(TabelulA2.3.12). lar ciclul Sonatei de M. Mihalovici este sporit prin compartimente extinse ale

codei “~n mi MabeluA2B.E). ext r eme (
Cn structura ciclicie®icenhit eal tdee sBan aMo
dimensiunimai echilibrate t oat e mi Hcktril e (pri ma mi Hcar

propor H onal) au sec™i uni de “~ncAe8il4gerecCost
Sonata deeXl marit exiti nst este mi Hcarea fina
refren al formei de ronds onat t, reeval uat tonal “n ton
A2.3.15 . Cn mod similar, “n Sonata de rSef rTeord,u
versiune majort, prelA®fh6d func™H a de codt (
Planul tonal. Dupt cum am men'Hi onat anterior,

tonal ciclic este orientat -pr ép-a tdethpddandit s p
apare orientarea ¢pmne SuddR arBd-nolhde Brahmsd md -rfig -m L

d.Anal i zO©nd acel aHi aspectA23al1?) ,sonan xtl atrt m,o |
tonal £t sprleV tastpa ed gl iVd aNeaga; ian prirfre sonateke trigheite n .

orientarea spre treaptaa-&l se r egtseHt e ~ hc cSSromaniat edret Ss e s
aceastt Sonatt “~n ppameinajordni apare seEmak bl cabp
i nfl uen™el kloriccaut oht one f o
Ac e e a Hi corelare a tonal i t koititelorode C.Sitvesti | e |
Hi M. Mi hal ovi ci , de Hi conceperea tonalitt”
notate fLtrt semne | adeczhvetileu i ea pfaoratretnee nv'ldag .t o n
Ciit ri adad sonatel or postbelice analizate

S. ToduHtL, aptrud®0) aohgéamaromareailonalbd0den
1.Cntre pt rsiei |ceo nesxttaotebimeci omtehraijrresar o A2B.48p e | u |

bi B(B. Moroianu);a A ( S. DirEL g(0oSi.) ;T oed u "HL ) ;

2Cn cadr sle aitelsdlkui

a) evol pdairaltedmajmiSrnto Do ai Cd &/A (TabelulA2.3.19;

b) “~ n m@paroorelreatanl i t £ "Hi | or di stanifHate | a inte

mi chki:a (B. Moroianu) sau mareei D ( S. Todu™t) , ceea ¢ce, 0
exor bit an fidke dau bil nhargi iiTabelul A2320nt i c e (
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|l ntegrar ®a Hici ¢ leimat | analizate eseorepeezertdt prin numeroase

enti t L Hi mel odi ce, structura arhitectonict
proeminentt, o concordan™HL perfectt, manife
Coeziuneami Hcktr i |l or i ntegrate ~ n c-anepnopex déi a

factori integratori:

i Echilibrul tonal. Dupt sceunevoct “n paragraful prec
tonal ittt ™i |l or par al el e 'Hi a rcielloorr cormeoena znte
i nterdependentt a mi Hcktril or Hi acordin con
factor Il ntegrator esenHi al smelvuine Ast fneula,n

B.Mor oi anu se aplicdt enodtifepgtaeleari@il-&a mo®dPd HDt
VI.a ridicatt; “~n TP Neitundi@IVai mim.lclalt t. rCnt &m.
" n tcdimain partea | aparél mixolidicc © nemarefren a finalului nuan™Har ea n
dori ct Hi mobilitataea |sapor aadiScotn aa at rdeep tSe i Te
SusHinutt prin monocr omia moedmllctu an uminH4LL rdiol

treapta a patra cheinduseath, tpaitcaa mapob®L, "~ m e

maj ort-raftremei Similar se “ncheie finalul S (
T Simetria tempeurilor. Aspect ul compozi H onal -lemali:
rapi do, s e mempodrile s alpi de f ad iet ,pri mel or mi Hc

moderate: Allegro non troppo(Neaga), Allegro moderato( Dr Lt dJao ipgcQ espressivo

( Todu™L) , ‘Hi Allegra eénergico(GodestanyAbegre risoluto (Moroianu), Allegro
molto appassionat@Mihalov i c i ) . n tempounile ragide suht wiversificatelllegretto
(Neaga), Allegro amabile (Moroianu), Allegro giocoso( Dr L g o i , Allégw chuirftdto) ,
(Golestan)Molto vivace( Mi hal ovi ci ) . teMpotile:tLargo(Neagd)leamghetto a u
cantabile (Mihalovici), Andante sostenut@Golestan),Andante epicd Dr L gAmdanpte con

moto(Moroianu). Parteaa-h a Son at e iSemaemisBrareproduckeniptiul, firesc

al nar aHi uni i verbal e.

TSimetria sau si mil ielodetiul da¢devine ungatariinpdrtant i
al coeziuni.i ciclice. mhistufral ,2/2n eSdreatiandd e
fiind constantt "~ n @dgrinmelnet rmiddcterie,; ialdirat Lr
mbsura sénséhhi8mbitMet rr ul binar “n Sonata de
mi ‘Hc L r i i I e aplicat distinct: “n TP mksur
ternart, ceea ce accentueazt at ©Ot tcoHitrapdadz
TPi TS.R "n Sonata de S. Drktgoi metrica cicl
i ndividualizatt: “"n partea | TP are mbsur a
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derivatt deMeanamossausticdi d2/8nExrAB.2.199: p.l, m.89)Ancora meno
mosso, semplice ed inoceinté/4 Ex. A3.2201:p . | , m. 1 0 1 }ajtemétismulepiaatee a
mELsurt bi a334- p.ld en.l)dceldiricdcantabili t e r n a rEk. A3.2209:4.11, (
m.17); temacolindi a |l t e r n & /413K etc..3ek.83.2210:p . | | , m. 48); ' n
temati smul ui coregrzdf i c este exclusiv binar

Cn unel e sonat e ur mkr itmi Iso me terxita emet r

M. Mihalovicii t er nar &t ( 6/ 8) , binart (47 4)7 misumialr
mi Hcktril or extreme der b6WV8) ,dei drai Senaa miseaea inal
( men™™i ontm, ct "n Sonata datt intdéavildusae i gt

chi armortinteel mbor ati ve ,sup@rag uthne melrlPe <@ u mink 8 U A
4/4 EX.A3.2237:p.l, m.74).

iCnrudir-emt omatmov t .aAcestdaniar estecahmadi important pentru
integritatea arhitectoi c £t ci c | i ¢ &tn. Shoen aet xae nipel teBraAndamtihodirs t a n

Introduction(Ex. A3.22:p . | , m. 9) gené&xAB2B:p: | TSmdvid) p.te
de " ncheiere din mi Hcarea secundt, meejrarlta
(Ex. A3.2.30:p.Il, m.109); TS din parteaadd EX.A3 . 2. 40 : p. 11, m. 6 2)
ver si une maA28.2Dtlar (ehahtbagiddin Introduction(Ex. A3.2.3: p.l, m.23 se
reinterpreteazt ~ n motaiparied a b in Exi ABi289ng.ll, nal I
(TabelulA2.3.22) . Cn coda mi Hcktrii secunde apar in
medi ant a mi H&EkL A3231: p.llem. Ak (Tabemh?.3.23) . C rfinalald d a

apare varianta augmentatt d BEx A3246: plg,um26d u | u
(TabelulA2.3.24),ar | a sf ©Or Hi t ul Sonat BXiA3.24&:p.1II,mme280T P ¢
(TabelulA2.3.25.

Cn Sonata de f.paNeeagdi nt emieHoet rpirliencdxt r en
ritmickt sincopatt cu salt d é BExc ABi28B: Lp.l,dne2s ¢ e n
Ex. A3.268: p.IV, m2 (Tabelul A2.3.2%. lar tematismul lirici TS din p.I Ex. A3.2. 51: p.1,

m.38), S din p.IV (Ex. A3.2.71: p.IV, m. 39), tema degalsdin p.ll (Ex.A3.262:p.ll, m.44) au
profil mel odic similar, descendent dghelua n a t
A2.3.27.

Cn Sonat a dneotto@ .muziddl (Ex. AZXS), interk ac ™Hi on©nd cu
temati ce, devine un r epefrsearumietl eec lditaativissauli "Hep
i ntona'Hi aidedtok mae viones ub st a nEMiIAA29P:p.l, ra.276)jiapoi p Ot
ea apare (transfni giumrtartdd uecsedEreAB. 2208 pHe L Ir li i @. 1

aceeaHi Sonatt urmkrim unele cazuri de per
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( “TabelulA23 . 02) . Concomitdmte,i ai d emtti fdii ok ne,Bx. csto d
A3.288: p.I, m.203 intervine "~ nmi 'Hc ar e &x. A3i2404:cptl, n(.159) cu durate
augmentate Tabelul A2.3.28. lar concluzia foc bihorean din partea | Ex. A3.2212: p.1,
m.10] , reamintittkt ~n tr &t A3288p.LH.20%Er. AR29Aamle st e
m.399) reaparda s f ©r Hi t ulEx. AB.216E p.I, Imu3 4 1() . Modi ficktril
poat e f i TabeluhM2.B.29t e ~ n

Cn Sonata de M. Mi h al o integrativ, axat penseroamtisrhué n t

mottouluipoet i c, arhitectonica ciclickt este sus
tema i1 ncipientt (modafEx Aa2188) p.diln mm.Hc)ar dia
(reintonattA32d54ep. f1 hal m( 69) se darafihaumiz Lt

(Ex. A3.2.159: p.lll, m.175, non slentandp sost. ed espress) . Remi ni scen He

regbtsesc Hi Tmotcoda fTiPnadlBEmARndlI9pardd ,dant 1) ( °
din prima TBESAR2/MHpHIcrh.r26) (se derul eazt conse

(Ex.A3.2165p . I I I, m. 433 'Hi m. 435) .

Cn Sonata de B. Mor oi anu o mare i mporta
principal, alcttuit din trei el -emmeddpecialestent r
solu™Hi onatt prin similitudinea sEA3A1d7npil,l or
m.377;Ex. A3.219L:p . | | |, m. 189) , acest procedeu r el

opozi Hi e diGn pSaon3ebmat gioeh ®vati vk ~n concep Hi
arhitectonict se bazeazt pe apl pceazeat amul f
diversitatea genurilor sale (Tabeld.3 . 3 0) ; “"nst “n mod speci al
reali zeazt gr aHi eodlindpoeircal tprezgenatit upr de ¢
t oat e mi Hc A23i31).demacbladdlepidodulMeno mossorustico din partea |

r evi nepisodulncentralL 6i st e s, @lani tHe liop o iT Ex A3x2199:dpel, m89;

Ex. A3.2.338:p.1l, m.90 TabelulA2.3.32), iar de latema de debut al episoduluié i st es s o
almi Hc £ r i i EX.A2221L0npdlem.48) gener eazt cuple i@a A3R21L7:mu |
p.lll, m.61) din final TabelulA2.3.33).Ast f el , “n Sonatt cdidod uea
i mp or t a niflkgratoarecapartec @ are derivarea tematismului de la un dingurc | e u 0

pentacordic.

Un rol i mportctaetiziumiiealicremeai $scan@ehbotl
elementelor sintetice nt onaWwi i | or Agehebdbadasrneatetict a
Sonata de S. Drktgoi se recapitudee alzEX sree nd Inti

repetat cu temaolind din episodulMeno mossprustico (Ex. A3.2.205: p.l, m.207, m. 209;
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Ex.A3.2.332:p.l, m.211, m.213); apai r m e eéeméntulpoliritmic din punte(Ex. A3.2.207:

p.l, m.219)succedatdd er ul area cul minativt a TP (p. 1,

Cn Sonat a (Theelu82.3.33 odw™Ht ni scen Ha Reetatieoi . .i M C
(Ex. A3.2245: pdl,md i ntervine ~ n prRomda | ExcA3.25& p.lll, a l 1
m. 126) . Uni ficarea tematismul ui se maniohaeasH
generatoare r i cordi ckt, regtsitkt “n temel eSodata .d.edb,u
Hi  “n int onaRécitativdo n cDp i Ha t tRomié [0 TapelulA2.A.35. Un
r ol integrativ distinct "n Sonata respect|
"ntrunind c©te dout sau chiar trei entiitt Hi

Ex. A3.2259: p.lll, m.144, Andante cantabile sau o altt tema 1din
Ex. A3.2.261:p.lll, m.156,Muovendo assai

iApl i car e a-einblem®au sefnantismoomanti€.n parti turil e t
se apl i cembleme tuosenaaitismomantic {nterogative lamentative, acestea fiind
i mplicate “n | inia miechmalivect prin procedee d
- finfiltrate0 " n prof i | ul mel odi c al tematismul ui
-fintarsiated pe parcur sul derul trii discursul ui i

Cn Sonata de S. Todu™Ht se introduc di st

arhitect oniincteer agnatoiewal’Hh acadr ul monol ogul ui
tratar eSanatp £ EXHA3IR235 p.I, m.58); apoii ~ i nt r o du Recitatva . | a
(Ex.A3.2119:p . | | , m. 1)} ameant a tni¢ vohnRantE a i manghillo (Ex.
A3.2265: plll, m. 174) , anticip©nd rAegamtea malto canigbilee t L
(Tab.A2.3.36).

322Forma de sonatt

Dupdum a f ostr tmemndHi @rmeaa , f aar me i de sonat
mi Hcarea “~nt ©i ,iddeo aS. ~ o |deosutta nis’ldihiat . mMiH & Ir
Tendi n"Hel e evolutive al e acestei c OHreptoez i "H
perioada romantismul ui, ca rezultat al ada
narativ al di s csucrhseunheulie. cSotn surmrmicrtiime al e f
analizate.

C Bonata de S. Golestan, partea |, articulirear mei de sonatt se s|
temati ce, acestea comas©nd f unc Bsdud(Ex.4pd, pun
H TS, “n dout v erGsdurybexiA3.2.6 plam.e :7 7Tma | 'Bia-rhathi n o |
(Ex.A3.2.7: p.l, m. 109) . Expozi Hha tritonalt a fo
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romanti smul ui european, “n lucrarea datt e
fiind prezentatt bitonal . Cls-due G-duitHa-moll)cperhao r  t
Hi ultima fiind distanHate |l a interval de
compartimentele formei.

Cn tratadezvoOhtare tumultoast, permanent
din ambele teme, modificate ritmetonativ, cu augmentare (TiP Ex. A3.2.8: p.I,m.137; TSI
Ex. A3.29: pI,m. 168) ; iinntea m&EBNR2Mtpl, m. 182, m. 185 e
moment ul cul minativ, anti ci pl@endatviEr pX2ilZ@l, s e
m.203).Cn repriza tritonalt 'Hi c-ad-dur,desneardaetstf £~
permanentt evolu'Hi e tonal t ‘Hix AZ2d6rp.linm 82D), apr o «
i nt o mterddatewd(Ex. A3.217:p.I,m. 3 50) ,-se’cinTP ErxeA3.2.88up.l,m. 366),
prezentatt " n Bsdunad i mal &apdeoSbta’dikc t gurr aan daorahri
formei de sonatt “n partea | a Sondtei de S

Cn partea |NeagasScomeammae if adremeji. de sonatt es
l' i psind TP, dupt TS nemijlocit ur mGnd <cod
di versitatea con'Hi Adwntuslturiucdar i magipdii,ci €erpu
eficacitateat ©t " n tratare, c¢©O©t Hi pe parcur sul d
tonal al expozi H ei sneoll (0P iEx A3t248azItm.IpD-durm(TSt o n &
i Ex. A3.251: p.I, m. 38), D-dur/d-moll (concluziai Ex. A3.253: p.,m.59) Cn t rEat ar ¢

A3.254: p.I, m.70), see |l aboreazt i ntens mot i v-rde stiuctucai p i
i ntervalictseHdi eldemepretrsl©Gadui t moi ntonati ve.

reprizt (demearaatoimo'nn mtoHuesrl(Ee A2 86ep.l,md 23}, produce

o transformare decisivt a imaginii Gnal®aqgd L
compens®©nd Ilipsa TP “"n reprizt, continut
procesul ui dezvoltator se manifestt o acti
expozi "Hi e, tema concl uziDedur,Hidmall amepaiitza nt

omoni ma maj ort ai Hdorsnat od & H de oh@maldaseshimolluse T P

“ncheie cu prezent aldua €in eh abmoair ma majmat i

polifonice:i mi t estiditaaStrueturaf o r me i de sonatt “n prima r
e reprezentatt “n Schema A4. 3. 2.

2Structura arhitectonict a formei de sonatt " n
sunt prezentatCe frrel Aneaxant4 o@A4) i ndickt, precum
numer ul capitol ul ui ‘Hi cel al schemei respect.i
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C partea | a Sonatei de C. Silvestthemd o r me i de sonatt se a
fiind alckttuitt din: e xmettoizn t'H rea triew;e t tart &t, a rpe
este introdus un episod poli toématioc, desp it H
faze; repri z=t, “n care temel e ~ Hi pLtstrea:
I ntroduce o temkt nout Hi CoOAtdoub el abbtar ¢t
for mei de sonmddalsd at efherdte lexpunere a tert
sintactice, acesta fiind deli mi txtA3.2/9:p.h pa
m.27;Ex. A3.2.80: p.I,m.58; Ex. A3.283: p.I,m.100;Ex. A3.2.85. p.l, m.128;Ex. A3.2218
p.l, m. 2009; etc. ). Doar a treia temk din epi
i nterven'H e s mEaA3x2217dp . Hi, wmi. @088nt Lt E( aborar ea
speci al, “n tridtnaraet: molsaf eptraicoabt bidnreanii. A38.89C
p.l, m. 209), momentafis pul berat £to0 prin revenirea Espontl
A3.290:p . | , m. 224), sl aamedcaddidouded aiprtt orcat Himat ha ti i
(Ex.A3.29L:p. 1, m. 255), “"n atmosfera deprimantt
Pesantef, stringendo

Debut ul repri zei dezvdil ui e -tesis(ExoAB.R92:ipphost
m. 276) : moeaiifi e®oguonosci bieafios®d IraHis f pige rHda dT
(Ex.A3.292:p. |, m. 281), «cgeariosQ capodoeraritmrlia Tkt ¢ mp
93:p. I, m. 312) ° 'Hi mani f e s $fkon passone™Ha ~ Inise)Bpdetn d'™
deosebire de exlpoomd iHEx®x#’3.284up .ilnt om. a3'iAi3a) . | nt a
imagineatemei folclorice Ex. A3.295: p.I, m.328), H acum “ntreruptt
i nt o merdgatve(Ex. A3.296:p.], m.345. @4 c EH.A3206:p. 1, m.359) s
at mos f er jaculdi biloteanv £ a

Astfel, " n cadrul for mei de s onaérdumaiq ar
caracteruldemersului muzicaliind preponderent expozitvc eea canéémrotiinf | u
narativitater omant i cktr hiSteotctononrataa for mei de sona
deC. Silvestrie r e pr e 3chema A4t38. ~ n

Cn partea | a Sonatei de M. Mi hal ovi ci
di stinct, fiind majoratt di mensional gr a’Hi
toate segmentele arhitectonidfer ansf or marea acti vkt a temel or
a le notifica: v89°® (Ex. A3.2123:p . | , 3= (Ex. AQ.2.126: p.I, m.61). Elementde
dezvoltatoare, pterpaz@©uodsTPhndegpbbkzdiddi a, ps
extindereaa v ©nt ul ui ascendent Cu un tr idteosnt rrhama r

demer sul ui “n mmt iev e Acsasuacads 0 pirretceur val el o
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(Ex.A3.2124:p . | , m. 22), car e iatgverind env oclB8dghasxB2.126:ut 0 |

p. |, m. 71) 'Hi |l a alte eskrtapge speolketizve unSiem
Adlor (Ex A3.2125:p., m. 56) , care apoi secodentHi f i@
(Ex.A3.2135:p. | , m. 349) .T SD uuprtmedaemieud oate&ammokotranquillo
(Ex.A3.2.128: p.l, m.131) Aechidistantto de c oifofpfivirecdinu l
exterioro, revenind doar e at emifni sccoennc’lébp u't
situat | a sf ©r Hitul .expozi H ei, “n antici pa

Cn tratar ecoref rruenatlairzeeaa ztte mat i smul uiEx. di n

A32129p. 1, m. 142) conduce spre int emotivelaiDiesa i r
irae (Ex. A3.2130:p.l, m.170) acest a, fAden vnExAe@lBQup.l, m.185), se
juxt apune cu moti vul de sexte descendente f i

ma i eXxtinse). Tratar é&aA3431:p.l, m.1u8R) prinsupradurete our a r
elementele ritmointonative cu triolete din cadrul BX.(A3.2.123: p.I, m.3), prin amplificare
di nami @fsuldtee sbstenuiola ff quasi tromba(Ex. A3.2.132:p.l, m. 207), apoi = n
strettocu elemente ale TP la fff (Ex. A3.2.132:p.l, m. 209). Elaborarea motivului incipient al
TS se produce prin mijloacstretto (Ex. A3.2.133: p.l, m. 220,animando poco a pogo 'Hi
extindere intervalickt a cvartsextacordul ui
per muttri metrice, depl astri " 1iff) di Car imoene |
maxmt t ensi une, p rffif inp), iotervinerepaiza €x. ABi2.h34: p.l,nc. 2(50) ,
care continut procesul dezvoltator: Strettqder
canon acel ea'Hi mi jl oace se apl i c iermbityrevinatentsao d L
au™molto tranquilla  p e r isead @emeniul dansant din pure.(A3.2.136:p.1, m.381).

Desf LtHur ar e a demer sul ui muzi c atle eivnotlounea
conti temgeyr ial or , indica™i il or de caracter,

dinamickt | a sfp@r HHt ulpr e mmP z MiHHeb® rcif u ( esen’l

muzi cal al mi Hcktri i, precum Hi a Sonat ei T
de genezt romantict, I ar concomitent, prior
mijloacelor armonice disonaat, car e, cu sigur an’™HL, mani f e
contemporaneSt r uct ura f or mei de sdMnatvi hamopact e a

prin Schema A4.3.4.
Cn partea B MorSomatueisedebtstr eazfarmeideent |
sonat t, aceasde rairmctensiz@©@nda " naltit a pi

conflictul el ementel or “n cadrul temati smul
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TP Ex. A3.2166 p.l, m.]) ‘Hi Ex. AB2170: p.l, m50) , Jjuxtapuse semar
i ntonativ (excluderea puntH ir @redulefehu}t @8
tonal : prezenteamlkl a nr etlounaarl e triadalgatbanmray | derdz L

(Ex.A3.2. A3.2172: p.l, m. 7 3) , mo-sle f IHOOndeigi str ul (ridi
acompaniamentul (mai dens, cu elemente imitatted.pozi "Hi a r epet att se
|l aconi ct, ce reintoneazt TRH Désdur(BEX0AB217B:p.at e a

m 92), fiind s ulcacneedna(pdtnid®eB )i nHio naacHiarbdeu rdielset icr
(p.I, m.100).

Cn t (EaA320®&:plm. 203) i maginea TP se trans:f
tonalitaGesdurmaj cut ekti ntier @acompanvament eur

candoar e plidolcd.uGoonHiienu@ modi ficare icontuoen a t |
evoluarea TRspre momentul culminativlex. A3.2.175:p.l, m.238Pi %2 megssS®m <car e
tonalitatead-molld or i ct, dinn vaxp @it '&i e) T sambels, cunetigau n e
ternart, proprie cel ei d i n d-rooH, outremarbeesgréssivplu r a
pp, TP se transfiguifeathr éa $ @ oS§ nianntee rédiHyalt d
fiacordurile destinuluio.

Cn repri ztTPlewne lgarm.amt6e® )mel odi ct i ni "Hi al
lareluaree cu f act ur t ac oesmoalledoij” A nt d raanalil ci HeaEazm Wl

dor ifkcarduriedest i nul ui o, “"nso’™Hind TP, se di mi
pauze), se atenueazt dinamifeollip S|, "~ mE-dBrg 2 ul 1
p. 1, m. 336) , acumul eazt multt senintGdure,

(p.!1, m 357). Cn codt (p.l, m.368) TP Hi TS
(p. I, m. 378) se “"ncheie cuttitimddorccduyr i'lne pbes
asocierea trepteiaM cobor ©Ot e, dOnd start procesel or
Structura for mei de son®&dt Lt Momoipamuw e rinlr e @
SchemaA4.3.5.

Partea | a Sonatei d®. Dr L gaamioll) ( prezintt un exempl u
esenH alt a for mei de sonat t: u niuttatareh) fimd c o r
substituit printun epi sod medi an cu tematism folclo
romntickt. Ri expozi "Hi al,TP,punted T cohcluziapst @ dust
deoarece ambele teme de opozi H e (TP Hi T
diferit: tematismului principa(Ex. A3.2.192: p., m.)i prini nt r oducer ea unei
aceeaHi s f eEx.A3.2d.98: p.i, m.&8y;tematismyflui secunddr prin reinterpretarea
sa I magistict: de | a o0 s olEKARZ2195tpd, mS5hisleac i at
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cantabil it apas ieokxpakB2%97(p.t. m.185:molto cantabile ed espressjvo
Est e 1 ncomcepereavtamei g punex(A3.2194:p.I, m. 41)i pri nci pal ul s

care se produce el aborarea motivickt aveP! n

contextul fluctua™i ei t onal fEx. AB219% 9.0 eni5@).r i i
Concomitent, punt-aa pmegibedane fob@EnpAH3i2ad%5vi ol
p. I, m. 54) 'Hi f Il Edui unea cae &k tAtABRAY: ptl, nt58).a
Concluzia Ex. A3.21 9 8 : p. |, m. 83) minionkt (6 m.ds “~nc
mol, "~ n care ~ nc eExd3.2199i psl,andB).l medi an (

Repriza readuce temati smsl zakpbei Hdeif ef
succesiuni i t on aameli E-duni cismalu | s é n¢ @rmilHbBRdord & :
C-dur, conduc®©nd (prin paral elamom@anj ocadt spe ed
remi ni sc e (BEX&3.2205ep.l, M.307), ale temetolind din Meno mossorustico
(Ex. 205 p.l, m.209),elementul poliritmic din punt¢Ex. A3.2207:m.219)1 a f i nel e 1
revenind TP Ex. A3.2207:p.I, m. 221).

Cn conseci n™Ht, constattm, ct de'Hi schem
comparti ment ul dezvoltator fiind substituidt
sonatei romanticé e x pozi Hiha i maginilorrdeewvpbaniHHaef
recapitularea rezumativit a tematismul ui " nt
dezvoltator cedeazt sesizabil cel ui grpnd z i
precum Hi aplicareatpvi hat ei Uhuidedé Lt¥ur ar e
for mei de sona$tr wat ucreaa fdoer nseuii tdke. sonatt
este reprezentatt “n Schema A4. 3. 6.

Cn partea | a Soemol)t efiordmea Sl.¢ rEduwHEd e(n p L
schemati ct, eshemedndiepuuit hct ntdet er mi nat de
de opozi Hie "n proces de interac™ une Hi tr

rol complementar)Cn e x p o zrii"™Hi ac umi dBemaaé mi rseea pA ezi nt t t

reper: TP Ex. A3.2229: p.Im. 1) “n  énooty &% i(Bx.aAB.2280:p . | m. 34
tonalitateaa-moll ' Hi 2 (BEX6 A3.2232:p . | , m. 4 7 ) ,h-molincontrastans, ldar tua t e
anumi t e intonativg €T®RtHe ner ©nd din moti vul derul at
(Ex.A3.2234: p.I, m.5) , “n t @amodl. | Detsafttethur ar e a demer s
caracteri-eaepezéeanwpmHattr mel odi ci tate, speai @i
tradi "Hi ei romantice cu tematism cantabil

concentrat “n tratare, aceast Bx A3.Rr23bml np58)e c e d

derivat de lirderogaivt ona™Hi a de tip
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CnatarerEx.A3.2236:p. | , m. 70) se desftHoartnuoamp:é

temati smul de reper interac ™ on &8A8Ak consecutivn mi
i nfl uemn™HOHId u mesdei fri e¢ecOinpruo c . Tema i gpecundare i(TPal L
agita'Hi e Hi sonoritate, i ar daocaeraest ®i ~ € a n
(TabelulA2.3.37).
Transfigurktrile reciproce serimamicf,estnc

registru, timbruwiinngter «hxeAN.228Tn|inT W4 Eq. A21239:

p.l, m. 82)t emel e ~ 'Hi pLstr eazitd/d T4 6t/ i4t, a t emmter meni 1
combi na’Hi i pol i mentri cén hatica deae asl u perr &fhit n evrk
6/4), facturai acor di ct, Cu pas atpmgoul jatotpmaigaccaldragaccél.n  f

molto) , di nami ca popt fimad#f, mpacptbsma ek ol ueazt spre
t r a t(Bx.rA3.2239: p.I, m.89)1 Allegro, fff, marcatissimo pe fundalul contrapunctului

arpegi at al TP, “n partida de piT&n{ m(m. 9., ) ,
partida viorii, “n rh&§ gidsetsrcuiln det roi dreenlt q d ide
descendemtitz alie arig mi ct derivattit de | a TP.
Cn r eEp.A3.2240:p(. | , m. 105) continut evol u'Hi a
“n tonal i teable’an dgarbtaizka de pi an, dppp TR u o
(Ex.A3.2241:p . | , m. 134) se desftHoara&moll,caaHi cun f

acordickt THi s fo TEo(Exi AB.2242Zp slp,orm.tk4d)a revimee ~n
moll, iar concluziai ~ n t o ndamoll (ExaA32.243: p.l, m.151)conduc©nd spr
mi ni Bx0A3.2Z44:p . | m.embll7) " hncare se “"ntrezkitres
acord de tonict fiindc&dw8tovatufa fonmeitdte:e
Sonat ei dee rSe p rTeoadeoinditha A413.7.p r

3. 3. Filonul romant vco-pignbcor el a’Hi ei par
Filonulr omanti c al genul ui de sonatt pentru
prima jumktate a secol ul ui XX se meamerfale st t
Partituril e anal i zpsopriea sodagelororamantiog,precurt aste icaradterd i
concertant val ori ficarea excepH onal t, spectac

i nstrument e, -oexcoemrcdorrdamHte pertfrectt ale pa
i nterpreH | @esdenafisambboncertistitbul a sbne
maj oritate, fusese IinfeftpnetHati e c eiGelgstare dei S o &
G. Enescu (pe paPrematruer te xfeiciund oinrGddrgeshBnescsA p
(é€)0); Sonatddee MB'r We ro iBden sSainde ThddaCBnistantinescu
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(acestora fiind dedicate sonatele respecti
Gol esA amon Amai treodo )V, ncelhegidlod midyael dvBegasty tA
Ma r toi) n O

Formula de ansambluca aspect compozi Hi onal a l son

creatt, este adecvatt obiectivelor de expri ma

cu func™H onalitatea entitbt™i | or t e m#Analza e '+
sonatel or denott unele princiopid. comune ' n
precum Hi modal itt™Hi |l e de asociere a part:.i
reper, prezentat “~n exmwno zni Hicd rfed ruraegpioHd e t g @l
parcur sul miTEé fcd il udate Hsapbstreazt speci
devine una promotoare “n prezentarea Hi con
Real i z©O©nd difaritoreetementg adin ecadrul lexicului muzical al sonatelor,
constattm ct " n partituril efacmwle simboakiaatsta dr

aspecimagistic ¢ ©t ‘Hformdlaonsteustip Feromenul respectiv pare a fi o manifestare

organict a procesel or componi st iiceflecateea cr

funi ver sul ui sonor o, compl ex 'Hi di ver s, al
de un alt nivel: mai diferen™i att, mai rafi
Cercettrile “"n domeniul fenomenul ui ti mt
de cttre muzi cavl [0D2d]i u. Fdttunatow 4181, u\z Tsitovici [183],
E.Nazai ki nsky, | u. Rags [154] et cmumeroasaiartitoes t
Ht i in"Hi fice Hi teze de doctorat aptrute o
studiat “n viziune sistemict, “n raport cu

care au cauzat amphsfroaeteatfagpoadevii Hf e
contempor ant; se evalueazt func'Hi@l .tifmdbwn
[184 ) , se denott fenomenul respectiv “n sis
[ 148]), seo ted nu'Elii adlewmlz ks emant i c[ 1a06 ]t)i,mbsreu | cud n
ti mbrul ca factor al ( &Ac e fLtetsrcioiv. d dm™Ail nyt usle
sale “"n calitate de procedeu ar Ipdleae dti arebir @ |

unui instrument aparte (G. Kosenko [143] etc. Apare cerce@m@mp u | u i al wiorimb r &

M.Mart ©Heva [149]), “n care se i[l@86a prvitetlak U
fondalul sonom | cr ea ™Hi e muzical e.

Anal iagp€tudi mbr al al sonatel or rom®©neHt i,
lor imagisticear t i sti ce, am paleenttti f § gead F tnbOEHI ruenie ac r
cadr ul acestei n ozdAectomatice 4. eesudseld timbnalet ater@rtetspettnulei i
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i magi stic al temati smul ui de reper, care e

emotive ale eroului; 2. resurselento r a | e, prin care se realiz
muzical e sau redarea voci. umane, precum
timbrale sonoc ol or i sti ce, orientate spre model ar e:

medi ulj urhd ®m s au nsudcintiadeste zdhe cromaticegaddateitirabrale.

3.3.1.Coloritul timbral al tematismuluj ca procededigurativ-artistic

Cn toate sonatele anat ®zadient@mapuls mpt i o

iprezentat "n expozi H a f or mierieldueats ohhiatttr ad
parcur sul mi Hcbtrii dat epalefastimrat Aceasli ul cia)y a
devine definitorie “"n procesul de prezentar

Paleta(fper soni)fi mhrabé a tematli pmiu lme expresiaiHe &
figurativit a avoOoetapeili eremahuikc] ita noaxeo:
obicei, s e desf tHoart “n parti da deA324; Givestri: (S
Ex.A3.278; Dr £ gEx.iA3.2192); uneorit du bl at £ cu cea Mihalovig:i an
Ex.A3.2123 . Cn sdaawrtiulreTPjfii i tnrdi pametzpeanetaitdta vi or
medi ant se transfert, modi fi catett ulHse @ubgllal a s
v i 0 ¢gonhta de B. MoroiantEx. A3.2.166, A3.2168; A3.216%9a). Un c az semni f
urmbrim ~ Q N@BganTRExaA3.848),ex pust “~n oct algergmt ©i
“n partida de pian, este Ad®i)at frnelnwdattir a’

octavt “n sus, c @, dciun afne cctau rakv achesrasttt Il aco
mul tiple intervale de triton, -@tniitoateacedsten r i
conferindui t emei 0 eéocwenatnt i ekal tDarst i nct s e
principal al pLr "Hii |l din Sonata de S. Todu

variant bticphiianmi sHii atemi niAe2&aIHa @par e Tnn@adr

Specificarea ti mbr al £ Tematigmelmsectundas amtitétic ¢celui s e
principal, de obicei, este specificat ti mbr
contrar cu TP, este poloezehttad Bd pwrts pmatr ¢4 U rdia
contrapunctul violonistic (ExA3.28 1) ; men™Hi onktm, ct opozi "H a
concluziei, de geneztitsobohcpartcda da psBaBR,
al Lt uis@®n e st euri(EaAX283).Mhs Sonata de 0. Neaga
expust “~ n pExrAB.25d)a, dceo nptiiannu t( e v ol u &x.A3R252)in pa
modi ficatt i ntonati v, deplasatt cu un semi.f

violonistic, " OHi transformkt esen’Hi al 1 mdaqi
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Sonata de B. Mor oi anu PBE’,n epdret ifEk.AXIHG)! m@di & n
t ©r zi u, cu modi fickri SEx.AB.Z1d1h imagneaibii ivriad eme L
tematismului secundar din Sonatad®3. Lt goe st e confirmattit ti mbr a
de pian, peste opht s ur i e reluatt " n partida viBiriin
expozi Hi eiddd Um pegagdgizhk e x p rselcgfEx\A3.2185: m.Bb)y. t i d a
Sunt wunel e chaguti©Ondc Onrd preéSr,t i da “~die zwinocaa
cul minativt evolueazt "n partida de pian. .,
apare i ni "H aEx. A3.86 pdolcidsi)d,a “vnisotr ieivo(l uar ea ei
partida de pian: d wadtdr pasidnatEx.nPA3.27¢cff, @assiong TS din u n

mi 'Hcarea | MihdovicianeiH  det M. n partida de vio
la pian Ex. A3.2126) , se transfert ~ n perdanod a.s.ipm.dn ul
(Ex. A3.2127) . A i “n Sonata de S. Todu™L t emel ¢
contrart cel ui principal” nl eevxod arzait "Hi"en speard & :
viorii (Ex. A3.2231) ; “"nst “n tratare TS (dmodi f©inda tc

augmentat t, A" nvéedHenOme mit dDe a nt EXABRABrHi iida d

Cromatica timbralt a. fforiretivgareamu zi1 oal te mal ¢
romanti c, dezviluitt " n temati smul principa
de tipinterogativHlamentatvEst e evocati v, c¢t 'Hi aceste in
violonistic, mpiksitiratull menioadree.r eAdntrbdedtign ~ n
Adagio (Ex. A3.23) , "n partida de vVvibater sega diewtd h tHi
revenind multiplu ExA3.®ilHccaintenalul de triton meliefatrpp t a r

augmentaregg-al) ; extins poOnt &a g omatiaviOrmii u’Hoeraa |
ascendent de la treptetes, d', as; i ar ExmM3.219d £ i i( nd purr ecst.c udr et
acel eaHi treptef,d> nct mai sus:

O sisumiHl@art urmbrim C.n Pialretesat rli :a |Sa nfait
vioart apare, triingleu 6rgeapdd tadptatz, o ni ndtdoxnbd2dizat t
ht-c>-d>e?) . Cn mi Hcarea secundtsddBlirunmte dsued | ‘undh
similart ~ n EaA32d0eRHhi.79ipeaff-gf-asii tafei ' Hi sec ™Hi unea
(Ex.103 m.13% h-c>d>es) . lar “n final, cupletul doi,

i nt er o pautgimefnnn aampi t us ABLR11%: mil57odhfl-gic )k &u. durate
"ntregi, precedatt cu pauzt de dout mbsuri
mi ¢ Hocis'adt) , ( "' n aceeaHi pBExA3R2M6E Mm.488i1 de mq@sk fist, t r
ci) .i A n codeéemimoits ven™He violonistice ale re
triton (Ex. A3.2.121: m.330i d'-as'; m.339:dis*-al; m.346341i gis-d?).
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Cn Sonata respecti vil eemerndipdetdsereengaat b {Har
viorii. Cn repriza ptr Hii “nt ©i , eilingeroghtiven e | e
(Ex.A3.294: m.3191 hl-c>-d*e€) , | i ni & | nuenl eocdd ncdtmoltd eSpregsiNpse o r
profil ®aztintlomtaéH tead23ivges-es-d-des-ces). lar solo-ul viorii din
i ntroducer ea | Bx. ABRIIQ pocodranquiie cuyprofd welodic descendent,

se “nchei ¢ amenijtatepwafHatat ~n cont i negd-dH). augmen
Esemnficativkt "~ n aceasttit Sonattdzis sepralali f i
strident, asoci at CcCu I maginea wunor f or "He

treapt a s ol ipdrsanifiégareddretnsspiubnisiutl ui 0 rdmanticd r n  @lar e
viorii. Acesttezis revenind,sdraqnasd Hgalr ©ndoai nt €éanr e|
introducerea finalul ui, ~ 'Hi pLtstreazt cul oc
conflictului romantic.

Cn mod similar e solu™Hi onat aspectul ti
B. Mor oi anlua.melnnatpoanra@™i"an par t i d&x A3i2460-bh: m.39),a s
concluziei Ex. A3.2173: m98)T mul t i pl u r epet at £t . Nottuang tehan mi
i nci psiuesnHitnut £t | a v i oiamrtiter o ghattB(ExeA3.2g78:sn.2).t on a "H

| mitarea Oi mo@e | araeda ut i mmmaltte | or anal
figurative necesitt aplicarea procedeel or
momente fiind identificate “Hi Spornvaitilaziondoee nt a |
quasi tromla (Ex. A3.2132) sai n S o BaMomiandiequasi campan€Ex. A3.2.181). Un
procedeu artistic distinct ~| Cc o n sitcordotonee i
sau aerofoneje obicei aceasta fiind remarcat prirsecco leggiero ma cormitmo, senza Ped
flautandgetcAst f el au f ost i1 denti fitdanbe adrbkmbtt oar e

aztngtbtnitul AAF,A83MzEt ( Ex.

b) Siituril eA3.33ABBAHA3I39,A3.3cl8, ( Ex.

c) pasagiile instrumentelor pastoréalée | ui er , n @&3.351 A3i3B)i nct ( EX
Pot fi sesizate cazuri de reproducere
instrumental i smul popul ar: utilizarea orna

A3.37 i A3.3.10), apicarea pracd e el or dei wmu chbeettaSiami f oni

responsorialpian / v i o #x.tA3.3. 11 7 A3.3.12), cu frecvente contraste dinamice (EX.

A3.3.13), saui cu adaptarea formulelor ritmiceatee | odi i | or de joc rapo
apakil or d&&3ldans ( Ex.

Cn partiturile sonatelor am identificat
nar aHi uni i btsmuite, inspirate din eposul
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caracter, precunguasi parlando(Ex. A3.2.208, mormorando(Ex. A3.2.85, recitativo, con
patetico slanciqf Ex . A3. 2. 244) . Se r emelsule Yocad caidcteristiani t
cOntecul ui liric, cOntul ui doinit, castabies t e
(Ex. A3.2.240), larghetto cantabile(Ex. A3.2.138), cantando(Ex. A3.2.82, A3.2.9), dolce e
cantando(Ex. A3.2.113),il canto ben marcatdEx. A3.2.193), cantando molto e non ritmico

(Ex. A3.2.87), moltocantabile ed espressi{&x. A3.2197 etc. Cn asemenea
ornamenta™ a speci fi ctsunete hdmsentd, ualemente malimaticea p
(Ex.A3.287,A3.3.15,A3.3.16).

Cn unele dintre partit esuisé tenbralensenaoristiog,at e
orientate spre model area acustickt a unor f
natur t. Aceste procedee se abordeazt " n so
sunt | ucr tr i | eMibamvith @ Sikvestd, S. Golestam, B. Mbfoiariufeea ce a
fost estimd&8t 1.l pmamagrapfivlol ul de f a ™HL.

332Modal itatea de asoci ere i-oorsttuctu ment al t
Asocierea partidel or i ngt r ummendeaden dseen "Hh
demersului muzical | a diferite etape ale ar
Etapele expozitvea t emat i smul ui identifickt urmkto

a. Asociere prin dublareSp r e e x e mp ldaM. Mihatovicg p.In prezeatarea TP
(Ex. A3.2.123 se desftHoart cu dubi epamt p ne coucnt a’i

partidelor de m.s. Hi m.d. la pi@m)pamptrea ea
acel ei a'Hi Stondee v &f na Hounm i ber e) princi gy
variaH unil Bx. ABBMHi. iCmi Fii alad u( S o printilwe cuplet, e S
Molto giocoso(Ex. A3.2255 , este prezentatt “"n ambele
paralelt “"n trei octave.

Cn unele cazuri urmkrim dublarea “n oct a

Astfel debuteazt TP din p@ExA3R248. ntn©ii na r $aln
ARecitativa 0 din Sonat a de gSenefadoi™HL,c umoste maun t
i nt er qEK.aAB.22v45) se der ul e a zshlg "n pattudacda
remarcdf, con patetico slancio

b. Asociere pricomplementareAc east £ f or mikn sdter useennatxa hutrf ee

preponderent,la x potzeita i smul ui de reper “n partea
de S. BxA8.2Z*) (i nciuHimitHlcar e de sext esolpdalad el ¢

treia mbsurt continut desftHurarea cu asoc
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temei respective. T8in p.l a Sonatei deé5. Golestan (ExA3.27 ) prezentatt
solocu octave paralel e, unecétlea ca tor éiiai @t sned o c
care se identifict utnemmdiemeatte.i niMibaoed TSSio r{ ant.

partea | (Ex.A3.21 26 ) , ‘eep@ngoparti da de vioart, es
pttri me) Cu un contrapunct l a pian, “n cal
parti del or stretm codatuziau dine fankml LtSonatei de S. Golestan (B&3.241:

m.86/piani m. 8 7/ v i oiarektma; sseacUHi uni i medi ane din mi

Silvestri (Ex.A3.2105: m.172/piani m. 173/v i o a r i )temaas &wmolto tranquillo din
expozi H a Sonat eiA3.2128: ml132/painmald dNvicoarn(EX . et c.
c. Asociere princonfruntare.Acest principiu deraportarea partidelor instrumentalse

identifickt "n expozi H a tematosmuadictceriins
TP din partea | &Sonatei de S. Golestan (EX3.24 ) , "n care |inia mel
avoOnt att asfmeuntdeali zatsitée prin contrapunctu
repetarea ometivwamtsici hatoui "n ambitus de t
TS(Ex.A326) ,dimattt domol 'fet paghediat kgiustgpostinaio mi H
partida de pian. Confrunt aP @ia paitea ¢ & ISenated dd a |
B.Mor oi anu: mel odia VviolormdppdiicH adsiceaa@amndurm®
acompaniamentx. A3.2.166).

d. Asociere prif or mu |l a -aficnoem poadnii dacneeanstto.. asoci er e |

ma ni fdees totb,i cei , |l a expozi H a tematismul ui c
mel odi ei ca mijloc de expresie, func'™H a acc
partea | a Sonatei de C. Si | vdrstratare (EXA22838), a ¢

cu notificareacantando molto e non ritmico e sus™Hi nut &t cu un acor
pi an, amintind genul de c¢c©O©nt ece |Similareste i n
sol u™Hi onatt for mullae dme dainasraembd uSd matmeiHcd g i T
din muzica de gen.Rondéednaa r8omaenei udA3alss), Ao
apropiatt mel odiilor i nst solomé ntvaloe i figl cInor
mel i smati ca i spéaifiimd eirgprr epanttivdd Ltde Ltpesaao;

mtLsur t, reproduce f act ur amoltorritnite es staccatd sEgocu p o0 p
efecte percuH oni st e, repettri mul t ngmicee a
(Ex.A3.3276: m.14p subitoi m.15f subitoi m.16p subitoetc).Crmi Hcar ea sec
Sonatei de S. Dragoi, compartimentulb i st es somatndmpaa i nterpreta
"Ha mb a | se I mittk Hi “n paprtiidamidlc grie ny, e rdsaat
oct avA3.2IBxA3.2211). Aplicarea unor asemenea n
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mo d u | ur fatm oerxt rMAlse din acompani amam tezvoltatt ar
conform ceriaHe[B®m32]lde | a caz, |

Etapele elaborative

Etapele de elaborare tematickt "~ n compa
arhitectonice, 1 denti fidalegulpinsbwmerdat dezvol t at
a. Dialogul instrumental complementé8ei dent i f i ct, de obicei,
De exemplu, “n puntea din partea | a Sonat e
se reinterpreteadiamdikaASBRIO& m4lpianT Mmod ML i oar
m. 44/ pi an)arelaardf i nmal mi Hc acel ei aHi Sonate el

median al schemei tripartite al acesteia (BR.2.218: m.77/piai m. 7 9 / v m@/piankt
m. 83/ vioart).

b. Dialogul instrumental imitativPr oc e s u | de el anbodut celrmeai t e
efectiv, se realizeazt " n comparti mentele
temati smul principal, C 0 MMsseeamnetnieva ‘pmr oc &diretel

trattrile din primele mix./W825rdi: ar.e’7iOH. d2/piataea Lo |
m. 7 4/ viino7b/pian); M. Mihalovici (Ex.A3.2129: m.142/piani m. 144/ vi oa

m. 146/ pian). Uneori “~n tratare se el abor ea:
(Ex. A3.29: m.168/piani m.171/vioat ; E3210: m.176/piani m. 179/ vi dar t)
concluzi a, ca “'n So0AR28D : den. £1 4 ,SinRX@pkanir 0 a rf
m. 216/ vioar t) . dalogatdeessuel o rd e zcvoonktt antuskr f inn aclowdlt
SDrtgoi, Il aboraeazABRI2E m@BKkpiari m. 3 2 9 /ivm.IBAHpiakl

m. 335/ivn. 88Br7¥ pi an). lar “n Sonata de B. Mor.

epi sodul medi an al A3.21 8Hx A3RRil81: m4/miani n ch6/piark x .
m.2 9 / v i ro.alfpian).

Dialogul instrumental imitatv n  mu |l t e c asrettosaucashan Asifel, gléma”™ n
prezentare a refrenul ui “n fAB.21149 BRi Y5omas &
selvageamenje e r e adnongait dar WPr/oceidaer) .si mi |l are se
Sonat eNeadgea:f.el abor ar ea Tdretto(Bx.A8.858%: srm. 5 ®/c\ |

m.151/pain m.si m. 152/ pain m.d.); l a fel se d-esft
sonat t) d iAR2.72: meHpian rh.d xm. 69/ pian msi m. 70/ vi oar t) ;

aceeaHi mi Hcar e l a sf ©r Hi t(bxl A3.2.&pm.13@/mani s e
m. 136/.vi@mrfti)nal ul Sonabeantde TP, Datgoculabd
segmentul ui i nt er medi a rstretto{Es. IABLZ246z rh.25/pian madinb e |

m. 25/ ¥ m.B7gpartm.s.).
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Mi jl oace respecti venatea adhd it Mirkrazlvewni c

i nt ona’Hi a i nci pi strettot! na amBeleevopaertizte, cu
(Ex.A3.21 3 3 : m. 2i2nd22¥piam)ane pri za acel ei aHi mi Hc t
TP (Ex.A3.2134: m.250/pian m. 252/ vi oar t) ; iar “"n codt el
s e i nstrettd(Ex.AB.2.135: m.349/pian m.§. m.349/ pianm.di m. 350/ vi oar t) ;
doua TS, prezentatt | a vi ctettoda, pianu(EXmAS2.254:, p
m. 6 9/ v imo/dpiah); apoi, la reluarea temei derulasti@ttour meazt | a di s

singur t mMBALULrSE: (nkE x9./m.96kpiam.ar L

Procedee de ettebbocgatiplt emat ifatecvent THi
ciclun | or . Ast f el , & Sonamwidéc@a leeas t saenc u(nfdotr met  d e
el ementel e temei d estratt@(pxeA3.23 &: erh.adidn8dfpiandr tp r
m. 85/ viinn.a8& 6L/ pi an) . | ar “n Sonat amodifei c&t £)To
ARecitativo.0” n c o dt s entretteisstrumdhtalgExA3.2.253).

C . Di al ogul i ns terxupmeinnita | p rdoee ma mjtxiapueeredao n f

temelorcontrastantel e o0 p Pracesidide nt er a ¢ "Hi u m&runmentapesarr & i lded o

prinicontrazicereaodo | @rmpsawcd ad 0i wti ,mud @ta nHia |l p raict

i _Dialogul antitetic succesivCn f i nal ul Sondtreainzdé&di &. pn
reprizei (Ex.A3.243), apoii codei (Ex.A3.24 6 ) , se desftHdarld ogat
(repetatt de Hanteregativei i h @arntdaadieeivi oar t
sextoletet r ei zeci doi mi “n  ambirteudi ndi¢ O sid@t is@infedn)
acordul obstinant P(fa Hezat 06 peafpec@alpatd® 'Vn registru
anacruzict  mpupatbitda de pian. Cn tCr Siltestri e a
ur mtiicimcnireanotreenal antthk ei a, peri cl i A3288& Lt ,
m. 203) , derulatt " n partida de pian, Hi t

partidt (m.209).
Cn coda primei mi Hctr i -epis®la fmwolodranqudled ~ M. |
partida dev i osolp(Ex.A3.2136:m.380,al t er ne a z id ammws amd toi nehetlat p u

“n partida de pi an (m. 381, apoi m. 384) ;
reminiscen™e"n mpai tviud a ABR.ESS: mi42Berode,BHfx succedat de
motivul TST " n  c elao ad eA3.2438,ffff . Cn coda pri mei mi Hc t

remini scen’™Hel e itcearigceroo madnet i acpo z(i TH )ecoliddul dio e a
episodul Meno mossp , se perindtspc dc espectideiof (EXUABR.205: e a
m.207/piani m. 209/ v iA8.220&m.21Epai m. 213/ vi oar t) .
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i _Dialogul antitetic simultan.La “~nchei erea repri AHNeagadi n
temel e dsed ompwlze dHi te (ExoAB2BmMm.I2BA nt n par tiiTB,ande

ceadepianii nt onali aral @ T8da acel ei aAB275mm.I58)L r |
"n partida de pian, m. S 21, ns ep asrutpirdaap uwmieo rci ui

pian, mdAnti teza temel or de opoizméHi e maHektrlioca

M. Mihalovici: T S, prezentatt “'n parti da viorii,
acompaniamentul TP (EA3.2.131: m.189).

Prin abordarea procedeul ui de confrunt
temati smului contrastant al Sonatei de B. \
cadr ul pr iTme iIHIi miTKek ruil ,ar ea A3RL75) miukibadsk eCEk
cul oarea timbralt prezentatt " n expozi H e,
ifviolonistickt, permuta™Hia datt accentu®©nd

continuare este rdliaef atuppts cphhif mamt ar:e TR

de pian, "nst ea debuteazt cu meti, vuln icnoc
prioritatea imagistickt a temati smul ui i ric

Exprimarea conflictul ui " n ssppeeccitfriuclar & e
Vi o-piagnk n cadr ul temati smul ui de reper este

Sonat ei dee®el dode Hopozi Hi e, dupt cum a f oc¢
contaminarelx. A3.22367 A3.2238etc ) , de f i ecarsee dant tmordo dd iffi
rt mbne doar ti mbr ul pi ani st i Ex.A3223BPA3.2p36 c O\
se transfert "~ ni paeHmOat daetdpi am,acoiddri ma
Etapele culminative &i rezumati ve
Cn cul mi n sefiizelor,s edceWiuutnuil de “~ncheiere, des
este sincronizatt, deetonf l uentt, cu dubl are

a) Duet euritmizat.

Cn final ul Sonat ei ddupt Neaghent ar sd ©Om¢

omoni mt H4ha (Exa A327 6 ) , moti vul i ncipient al TP
euritmizatt a partidel or dedeWi Sihaestrt. instllimengele a n
ansambluluise reunesc” nd r evol uar e euritmizatt “n det
(Ex.A3.29 6 : m. 359) , precum ’'HN3.2120h A sceondbal afrien asl ium
mani festt Hi " n coda f iA8.2260.1 ui Sonatei de S

b) Duet confluent

Repriza din finalul Sonatei de S. Golestannt er veni nd “n punctu
(Ex.A3244), demareazt cu TP desftHuratt concol
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coda mi Hcktrii date " ncepe cu o variantt a T
a contr apun A3.246)werulas priru dullaEea instrumentelor pe fundalul agitat al
figura™i il or de treizecidocmi t emadanami fHcén
i nstrument alA2229). mi | art ( Ex.

Cn Sonata ddeer uff.ardM@agal minati vk a TP ' n
mul tiplt dublare " n partidele de vioart

(Ex.A 3. 2. 5 Qrptarealin paftea | a SonateiBleMoroianue v ol uar ea c ul mi

(Ex.A3.21 7 6) se realizeazt prin dubl area amb
desf Lt Hoar £t Hi “n episoA3B186cenm.r&M) dal  nfi igpra
concomitent, “ni ‘aru gpne@mtt iad @ piidmalcdi . Der ul ¢
aplict frecvent "~ n .final ul Sonatei de S. To
@ acest modpe parcursul celui de al doilea refren (B3.22 5 6 ) "ncepe L
proceselabr at or, “n a c¢Ltr WB.2237ppnakr tci udlenien asteidvakw (| E
treioctave (m.113). ar " n coda finalului, “n cul minaHi
cu mi Hcare paralelt “~n tr eiEx aZ2266vme245), tema e ¢
acestuia urmeazthav@nipatrto dau dter @ii oac td)ve ~n
Astfel, procesul de definitivare @ e nu |l u i d e vsioonaarttt ‘Hpie npgir ar
compozitorilor” n s pa Hi ul cun tpriaima r jom@hb e & paicoada des e C ¢
constituire a Hcolilisec ammpoanricstt i rei nn ai"Hi toeral
afirmare a fenomenului mz i c al naH onal cu tendin'™Hel e
continuitk™ii tradi H ei romant i c ergmantismalli u s i
enescian(Spre exempl u, B. Mor oi anu, un admir at
sonata sa, compust |l a mijlocul secol ul ui

componistice ale maestrului francez).

AHadmrcadrul studiului analitic asupra p
Hi pian crceoatpeozdé ocktir &t an Gol est an, Nt ef a
Mi hal ovi ci , Bogdan Mor oi anu, Sabin V. Dr
generalizarea <caracteri st i cael diverselel mecanigmeide L
aplicare a@mentelormuzicas t i | i sti ce de filia™Hi e romant.

* % %

Di stanSada tcemmer dindeptrteazérrioomta nmaic tmu la
refl exii se fac desluHite “"n procesul conso
a creat condi Sia pentru a realiza o privir

abordare a fanteziei creatosiegenuld e sonatt pentru vioaint H
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j umbtt £ "Hi ai se@al umanXX,estat cdreersse inter
tradi "Hi ei romantiimceti ML emead hbal istt atnéHarege a

obiecti. " n r aport cu esenSa eHior evdel u’dinad i MoHLt
componistid violonistice autohtone precum ‘Hi pentr usios tiennviecst
procesului dabordarea t r adi "Hi e romant i c¢c eomponidgtioe de ongine r f
folclorict Hi unel e el eme recoatengpbrane.r eal i ztr i |

Apl i carea g©rdge rekemarkdpoterendetuerta ceradet,t aiHL
aceasta fiind b anz aetgisistemiuw deijloace priikiica. Astfel, este
identificat algoritmul de asimilare a elementelstilisticoromantice la nivelul tuturor
parametrilordelimbaj muzical:imagisticeideatic, sintacticemorfologic’H instrumentaitimbral.

Cn rezultatul s t u dviolodisticer canm@nl e 'Htiic dailn sporni
secolului al XXl e a, semnate de personal ittt Hi de ¢
naH onal e 'Hi eur opene,-19p0r8e) c, uNeagastiaRd)) Chetantns t &
Silvestri (193940), Marcel Mihalovici (1948 1) Bogdan Moroianu (1
(1949) , Si gi s mu nstlidiu Tealidat @t perg¢péctva B ¥ | i ls@mantiamului
i magi st i cromdntid f & $migadHalei t € dHh 6§ D r t wWier etemdtismukil a b ¢
principiilor arhitectonice de integrareiclic £ samaei, schemelor de articulare farmei de
s o n,darmulelor de asociere coloristebi mbr al £ a par t i cesanuluii ns

Vi o-piani am "~ ncec emHt i@evmotliuZH a continukt a gen:i
compozitorilor din spa’H ul romOnesc.
Astfe, mal i za sonatel or romO©neHt i -led prim pripnai ma
i nfl uenHeldemewamanH mceontinut a genul ui re:
spa’Hi ul romOnesc pfenomenef na W iwioHeiumiversadlli denomene u L
di stincte, dar interdependent e, calificate
(.)Jlaovaloareuni ver sal t, i ar uni versal ul seb6ispri
p.89]. Pe parcursul decenil@c eastt asociere stilistiiantree

t r adii Wio® a™i econtempotameitate® coritéixtul respectiv Vasile Hermanu mu | t

certitudineaccente a:z t Asonata (.. .) continut st fasci
Fiecare “ncearct (.. .) st aduct o nott pel
modal itt™Hi I e de sc[6ljpiurt ale zilelor noast

3.4. Conclzii la capitolul 3
Constattril e el abor Samantismal romamti factdr int€yeafori t o |

al sistemul ui desonhatbaveofogusticker 0mOGne
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secolului XX rezul tt cuctceft aecdlmlcé uzoeanti ce a

violonistickt rom©Gneasct “n pri ma | usidtadmdet e
mijloace muzicalartistice i ma g i, terhatiscpa r hi t easoni ete i nstrum
pian.

1. Spectrd imagistic
Afinitt™H |l e romantice " n paleta imagistict
I" naslutgae st i vi thiad leu 1 ¢ @ a pragdmatistnp r e
i aplicareamottcur i | or (de esen) poetickt sau muzi c:
I juxtapunered | agrantt a i maginilor contrastante,;
ii mportan’™™a manprativ-rheditatiyf act or ul ui
iexplorarea intona™Hi il or emblematice cu sem
iincorporarea Adiscursul ui 0 p agadabhdorabatgo monol o
ifevocarea imagisticid.i romantice prin comple
(mazurkavalsul, nocturndlsaudes or gi nt ec ®oil e ¢t octdindiceOdngterc | i r
¢ © n domit; balada, joc).
2. Tematismul muzical

Filia™ a romantickt a genul ui de sonatt v
tematismul muzicagrin:

itangen™e intonative cu temati smul mar il or
itangen™e intonative cu substratul verbal e
iinfluen™a semanti smul ui romantic asupra te

a. tematismul principele x pr esi e a avoOnt ul utempopmaritti ,c r(ic
Antvaledfcttldyr alr e ascendén tOadeseadau salturi Intarvakice p e
de triton, infilntergatiypa i ntona™™i il or de t i)

b. tematismul secundarexpresie a diverselor ipostaze ale imaginilor lirice, prezentate uneori
prinedoutt Hempgoetman uate, (mel odi ct ml tdi at &
i nt ona Hilamén@aty; de t i p

3.Ci cl ul de sonatt

Cn procesul studiul ui analitic al sonat
arhitectonickt inteligibillt&t, "n care se apl
romanti ct, u nRseeo r ii n fnbaunei nf ldasut i@miid nsslwdup rapaddio cu  d e

desf Lt Hu-pareusbki ber

Cn rezultatul studi ul ui reali zat sunt cCo
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1. Struct asonateoe £ @ chr e p on e ri emetl efiincnarieaatetr ii t |
n formbcdbeesmepdtBne avoOnd, d eparoubsive; fenalurileé f o r 1

s

forme derondos o natstonatt sau rondo.

2. Planul tonal ciclic.F| u x u | tonal “n multe cazuri e
mi Hcktrilor Compeme ntpaleh riabhbeebel itclgi abbhi & pPol
se identifict distanHarea tonidleitnda nfhla Hsipr iel
tonalt. Cn toate cicluriimajoe tataesni tHca o ¢ loa

3.IntegrareaCompobticiHiparti t i deaotstonat elo@®rzi u

det er mi nat factaientegratomt t or i i

a. echilibrultonall cor el area tonalitdt™i | or cu “~nr u
modal £t a tematismul ui -advea, MR \diiial,i cLr i al
b. Simetria temparrilor™ mi Hctri |l e extreme (variind “n
c.Simetria sau simililamvelidencels; or gani zbr i

d.Cnr udi riemt onatmovt “anttreemamiitcnburliulie ci cl ul

ireintonarea unei teme “"n cadr ul ciclului;
fanal ogi i motivice “"ntre diferite entitt i
imi grarea tematict,;

iremini scenHe temati ce,;
fasembtnar e aezsmatzvéHhnumi Hokr i |l e extr eme;

i tematismul sintetic;

I motive generatoare;

T mottoul muzical.

e. Aplicarea intonawiilor embl ematice cu

4 Forma de sonatt
Arti cul area for mei de sonatt denott tend

pl asticizator ( ad patativarteditatieTsrag nusl fuo r netsrtielte cs)e '+

ifamplificarea di mensional t;
iincorporarea unui episod “n tratare;
I sporirea procesului dezvoltator (pe toate g ment el e f or mei : expozi’

imut aSi a coatproaztitSrcioimatiaddadnndi ecen™HL a tratt

factivizarea fluxului tonal (ed,e vui nne ot ri ipei dceep i e
structura patrutonalt a expozi Hi ei K i repr
imul tiplicarea temati s mudnutiten{@Eeie st a aj ung®©on
itendin™Ha spre instrumentalismul cantabil (
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linearismul monodic sau eteroforien acest e sonate se identifi
a. localizarea procesuluii"dezemht deopuhnhnet
b. prioritatea principiului de variativita
5.Formul a de ansapmabl u vioart
Conceperea romani o-pidnka aa s a itewabterd copcertam
al sonatelor, oferinds e acestora trbtstturdi de concert:
dramatica mp | oar ea di mens i osolalrilkeinstremematez i Hi a r epet
Paleta coloristica i mbr al £ a temati smul ui e marcatt

1. Coloritul timbral al grupurilor tematiceca procededigurativ-artistic.

Timbrul devine procedeu de exteriorizare a contrastului tematic:

a. Tematismul principal ipor t ret ul 6 muzi cal al eroul ui ,
spre ideal, de obicei, $per soni fi ckt o prin timbru violonis
Acel aHi ti mbembhémenfponwéHdpe id© eroul ui
b. Tematismul secunday uxt apus i magistic cel ui princi
(dalcSt s e ex puder Ulnariedaiedgio,cul minati vk e pr ez

2. Asocierea partidelor instrumentalea procedelwconstructiv la diverseetape selend distinct

a. La etapelexpozitive
I asociere prirdublare
I asociere pricomplementare i ncl usi v ,strgito;i n der ul are " n
I asociere prirtonfruntare;
i asociere prifiormulaAmelodieacompaniameit
b. La etapele@laborative
I dialogul instrumentatomplementar
T dialogul instrumentaimitativ;
I dialogul instrumentaimitativ, r e adtréttasaucandnn
T dialogul instrumentall e a n(dialogutantitetic succesiwdialogulantitetic simultai;
c.Laetapele ul mi nati ve &i rezumative
T dueteuritmizat

T duetconfluent.

Ev ol gendiuiadesonatpent ru vi omrad&on onpiisatni ca di n

pri ma jumttcadref iar nsktecv.i a&bX¥ | i t at ea ac’emrstdia megrei
muzicii academiceMar catt de i deil e cdeatliav et rearda sHi iee
sonatamereuf asci neazt “"n sinteza "~ ntyrogOndiHr en &i

romanti ct.
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CONCLUZI | GENERALE nl RECOMANDI

Rezultateleb ithinitneSohseei n"Ha el abor trii

eval ukrii i mpaatvwktuici pel caaédi b X-teanojfpleamntendi
dominanti romantismul muzicalasupr a cr ea Hi ei componi stice
secol ul ui XX, “n special, Tabnanai pedi marei
rezumkt | a: 1) <certceviaogleamnigsetniudtui”™ nd ec rseoan’Hit a
"n vederea dezviluiridi principiilor esteti
aspectelor stilistice Hi anali za compar at
compozitori romant C i Hi definitivarea principiilor
sonat ei violonistice romanti ce,; 3) el ucid

violonistice enesci eomantisfienesciara |4u)a ri edae nfte nf o ncean
romanti ce, i nc lromamntismuluianeseiani (hinl pe o 'tels a i de e\
sonatt “n cadr ul violonisticidi culte romOn
i nterfer en ™eiinfstuielni"detliec ede” nftirlei a™™Hi e r omant
folclorict Hi unel e el emente ale tehnicilor

Printre cele mai relevantoncluziie | abor atcer cmewfHn@a nt m ur mt

l.Ceret area publica™ il or Htiin™i fice afer e

(Capitolul 1, paragrafele B)at est £t bt pdai unompl e x einvestigaréat i a

evol u™Hi ei extensive (" n aspect g eesdaurranfamtic Hi
(sec. XI X) Hi a influeandHed oiHicdelii isotri | d smhp crei
contemporaneCn rezul t at ul studrubonateabi bl onasbt i
romantici,d e s f £ 'Hu r dpotezei dendercetare | abor at e “~ n  sistemieel u |

despre integritatea procedeelomagisticesemantice morfologicaesintactice instrumental
timbrale, se realuaea@aatsonatei Vi ol on irogantismdui ~ n
acestgeneti c prefigudOndpst mhuyj uhea8efiei aabec.

2 . Retrospectiva istorickt a procesul ui
compozitorilor din perioada (Capioluld,tparayrafald-u i t
3y denott ct paral el C u -deeéniice al¢ sonaeiy aglecvate & paia e
gOndire romanti ct, se cimenteazt, ca o di.l
deosebittiti maei pr é&t abeeduonate particalh bt £ "Hi | or arti s
dei nt er pr et airstedextrem degparsonatizat, subiectivist,’cun adnsiuned t a mat i ¢
patos" nf | tcktr at , virtuozitate eclatantt, dar
i ntr oshHd a ati iswkL[99LRELH,I1T8A Y.
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3. Evaluarea stilului interpretativ romanti€Capitolul 1, paragrafele B) el uci de a
gradul cinalt atHeremaaticEcnm e@a@n ti ¢ aftistic contempotanntersad
interpretare a acestofan cadr ul practici i concertistice
i temei care inducanvestigarea aspectelor metodigcce d a g 0 g i c e-tehitide ale st e
I nterprettrRepewitoolronuilstdeesonate romanleice
muzicienilori nt er pr e 'Hi-meHio m@auwb | irckusluunit " n stl il e
mani f esetcddn gour ovocare interpretativikt pentru

ele au o deosaldrut waboemel Un ,de a” reuitapthmdcn

reali zarea prevederilor curricul are” nal®adprr
"nNnvieESEMONnt ul ui muzi cal preuni ver sliet arc,ceumsi v
procesul de mat aofasionstd30,dl, 52, 54ht est ri ei pr

4. Investigarea contextului istorkot i | i st i ¢c al evol uHi ei g

romant iestitnareg rnifi uen™™Hel or acesteia asupra cre
naH onal e e unraonp efnees,t Ltc arae csoenX X ueoadHaf isremio,| et
onoare printre aceHtdan numevidee glemi uGeer ¢ ¢
mar el ui compozitor romon, domi natt de est
europ@n distinct, supranumitomantism enesciardentificareaideilor creatoare al@rimelor

dout sonat e vi ¢damtolul k5 pardCapitorll2epseanbal)ooepuse la Paris

“n preajma secol ul ui XX (" n 1897 CHi 1899
contribuie laevaluaea acestoran cal i tate de reper edificatoc
compozitorilor rom@ricotdiuhupr Xxa jpumhtdatué a
de constituire al sonat ei Vi ead oche sfth ldwer aato m
tendi n"Hetuorn vea $HHadbnalt e prin asimilarea trad

c r e woftdintssmului enescigrb, 18(0.

5. Cn rezultatul unui studiu consistent
violonistice din prima jumkttate a secol ul ui
enesci ene 'Hi Stao &dlestaneCGorstaim Silyestr; Marcel MihaloviBogdan
Mor oi anu, Sabin Dr {dEaip,i t 8 i -gritegratyBma didnsTatdBdtraséid
dezvoltator agenului respectiv, care a evoluat pe parcursul a trei perioade: timpurie (primele
decenii), I nt €brdb0e)l,i cpho s(tabne lii c@&3 0(i 16a&b (SBagehetal u e n
contribu™H a creativt, adust “"n cronologi a
basar abean (Gapioll®nparl;eCapitaul 3 integral) descendent din neam de
| tutf @ar imat ca profesi-apopdemi o meduukldnuah ek

normalle de musiquecu profesori de pestigiu, calfred Cortot, Charles Munch, Nadia
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Boulanger. Sonata sapwveoil anti st iac tC,o0 nGeargesEndscprthe C «

menH unea | (1934), prezintkt o tratarfTempo ndi
dimazurkapr ez enftrGanmdd £ i [ ustrul ui pr omot 9,534 | ro
6 . Expl orarea paradigmel or evolutive al e

0 4 (@apitolul 2, par. 3; Capitolul 3 integral)i dent i fi ct aparsii’mba ofzd

artistickt “ntre reflexiil e tleloridH uneleaéldmenter or
stilistice modernistetEx emp | i f i c ©dap rfiemosnematt el e vi ol oni
compozitori cu renume europeanConstantin Silvestri (19391 . 194 0) 'Hi Mar c ¢

(XI1.19407 IV.1941)7T amconstatab cor el a™Hi e di feritkt a comp
C.Silvestiacor dtorad ainnHL | denbsehbi ut muzical de 1 ez«
chiar 'Hi "n schema for mei de sonatt fiind
folclorul ui se mani festhtdoati pei npnodaegeomredeérc
I i mbaj muzi cal uni ver sal i s tmottocoa preluattdin doaetup | a
poetul ui romantle &®rarpgodeqier vhBé/BasOt ®u \
ce vulcanul stins -a trezi) . Ut i | i z ©n ghonigtiae exprestbriste, catensiune
exorbitantt, armoni i i ompokiterul ¥ e ¢ 0 nscoenpotr ui at lait zee
romantic “n strictkt consonan™™t cu siceludeHi a
al Doi |l ea R#43z4B 46977 Mondi al

7. Examinarea sonatelpre nt r u vi oar t 'Hi piilaan cdoi nnf | pueerni”
0 4 @ 5 (Capitolul 2, par.4; Capitolul 3 integral) semnate de <cttre g
remarcabil e, precum BodMHLpi anestbB. udDr bhgoie

figurative a | imbajul ui muzi cal . Sonata de
retzboiul ui (1948) , "netphariunate deu  alaé ¢ ordi
flagrant. a tanelor contrastantec i ocni rea | or agr esi Jnagisice t
romantiSioanhat ai de Se @ e dowvorliMkau i(€llObBc3V)eent £t sensi b
Avocalitatedo melodict, mo Ht eni t Ltuidefidan ttarba
soluHi e net inovatoare, particul arizatt a s

“n Sonata de.Cnbibroingloii n(fl1 U4eN)He al e temati sn
inspirate (neocolinds e 'Hi dirc diverse tgendiri)folclorice, agposul baladese ©nt e ¢ u |
doinit, joculi Sonata este integr eolnd Magirn il tt valtdl wiu de
an cu arhaicul refrerflorile dalbei nvoc ©nd r e’  nvi eareenaa Ht atrwerai iv,i
dupt simboi | zeazt-urwvite fencit’Hlumimes[B5, 56 n58,159, 8.

Probl ema «kKtiinGgordgtchk ‘sl uéHi amandr ea unui

va permitefundamentarea e per el or edificatoare ale proc
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pentru vioart THi pian “n creaHia componi st
secol ul ui X X racordar eaaé&dv eahadHemii | asroenna t ien

stilistice ale sonatei romantice europene; identificareat er fsd i é n sl it £ & td€ unrt ir

filia'H elemeoteld et ocktgi ne f ol clorict Hi unel e
Qtemeiuc oncl uzi i | oelabgratepoa n $ ti a ff tom imlurd eact oem aunr drit|
1. Continuarea procesul ui de investigare a
compozitorilor din spa$Siul cul tural romor
aria studiului analiticfid | £t r gi t £t prin “ncadrarea unor
2. Extinderea perioadei de investigare Ht

influen™el or romanticd p©pbultal sE@coi ulbi
3.  Valorificarea patrimn i ul ui componistic romGnesc ' n
vioar t THi pian prin ~ncadcémtapredativact e atHi c Lo

‘Hi n pr oc e siostructedidadtioe.i t £ "Hi i

4 . |l ntervenirea cphki il CGndgtt oirn satl &n “iderlien cdue m
propunerea argumentatt cu privire | a nece
Nt efancNeadHi e remarcabilt “n patrimoniul

5. Elaborareaprepner i | or justificate ~ altprocesulp didaftie ct

-,

n instituHi il e dcempletareprodiamnmelormde studiudisciptinalév i prair o
‘W ansamblu camerat u s onate vVviolonisti c epecdli cu Spreat r i n

pentru vi ofpefabNedtjp. pi an de

* % %

la" ncheierea studiului, “n care am "~ ncerc
genul ui de sonatt pentru vioart THi pian “n
cadrul fenomenului distinct al acestili@omantismul enesciamprecumH i i nfl uen’™el e
tradi "Hi ei romantice “n creaH a componistict
“n prima jumbktate a secol ul ui XX, constat Lt
destrtmare odwatdi zoindairce tspee noil e fenomen

Cn acest context considertm convingkttoar
Estetica sonatei romantice e x pr i-uma tlti mbnajr met af or i ¢ 'Hi p i

se aseamimt continent supra ncktrcat cu trad

"ntins dar tot mai puternic zguduit de prop
fLtr ©mi Seazt, nu at ottt |l ansad@dOindthi, o @l e mia |
surpnddeslf tcrOnidnsul e mai mar i K i ma i mi ci

arhipelagurile polidirecSi omgpl233Dj. spersate a
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Anexa 1.

Studiu analitic al genului de s
“n creaH a maril or romanti C

Sonatele pentru viSdabertt 'Hi pi an de

SonatinaDd u r , op.prke%7,nttl un ciclu structura
cu schemaapid-lentrapidHi o cor el a $Si e-D{T OAari A-dud Du)r Si | or
Par t e dAllegrormold D-dur, 4/4, se arnt ifcoulneta zdke sonat -
principal (TP) , prin elegan$a 1[I magini. mu z

perioadt pttrat-a Boeasbdd deasvendemtk acti\

(p. I, m. 1), ctcavdulal gpraga i del or , fraze muzi c
atenum(Ext) | aRepetarea modificatt a temei res
concomitent, “n registrul profund al pi an.i

i nci pientt. Revenind | a formul aff, i TiPSitalelk ed ¢
(m.37),c e r e anfleximnea mt tio nfadlri t ah e a ar emadgeifuluitsecundat.  t
(TS. F ezentatt " n partida ddapvVviloajrer £(,m. A0 ) ma
dispersate prin paufer espi raSi i 0, compl etT&t eeadaeztacorid

pttrunst de EkDgLrAivOnkli floirmasmnei perioade

se transf eratnulnuiparvtiiodaar ap prel u©nd r ol ul “n
TP Adar, " ncepe concluzia (m. 66) .

Cn tratare el aborarea tematismul ui se b
datoritkt extinderi:i dieaparda it Ll upi©nrho tIEav3ud aip |
SecvenSierea multiplt Hi ascensiunea prompt
creatt datoritt “nlEtnSuirilor de sepdmotdor di
e-moll, apo i ~ rA-dur, raportatt | a tonalitatea ee ba
repriza (m.102). Odatt cu aceasta revine TI

tonalitatdnmol,l omomitminu©nd o ndmoleiaFrderi ¢g-rootiiab- £ i
moll i g-moll T G-dur. Puntea (m.142), pornind din tonalitat€&adur, mo d u | Aedarz L
anticip©nd revenir e@durl Sn. "1rb 4t) o n Alcietasstt da t ceentk
(m. 171), reafirmbt at maoddfueria dlei rtiocruiffculh ¢ b auil rg
mi 'Hcarea “~nt ©Oi

Partea a Ila, Andante A-dur, se structureazt trijp fHor mic hi

t o n Mdgdiore - Minore - Maggiore frecvent "nt ©l nite “n so
pri mei secSiuni (A), i ni "Hhatt "~ n partida p
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abundenor nament at cu mel i sme, fPpHformmuara ttni aks pain

se asociazt cu stil iEsd4).iSceac Sma h e d urlcuBn mBIY £ & r
depl aseazt demer sul sonori amol, t o malpiatrattiedaa
prezentatt o mel odi e, di stincttd ipriich dantna
prin acompani ament ul oscil ant , (EX3).eCnt ncaotndt,i n
apare o nout forma$Siune melodict (m.49), C €
i nt ona Hi i | ament atnte e dramatemhBk.f)s.i tlearde” nmomep |
revenindus e | a tema ini H alt (A), partida viori
preponderent, Cu K-ai pmed aziimineaPéar tcaua oa cl

readuce elementeaatemei A.

Partea a llka, Allegro Vivace, Bdur,e st e sfcarimtt den sonatt f

temele fiind apropiate dupt caracter, i ar
parcur sul “ntr €guisiu m®@in’dc tcratriteicel de rimelsdiilor de darts,e mg
caracterul | sehjerer xe@  gtr rafiSa tonsk edber b p(Bxidt Tieakde s i n
punte EX.8) real i zeazt trldaremeda3d)’ ,n "tnon@aa ri(Ex.9),de & L
continu®©nd discur sul “n albia 1 magini.i TP
Concluzia (m.92), confirmGnd aceeacxki tanal
(Ex.10 , pregttind “nceput ul r e p D-due (@ill5)c Runtea e v €
(m. 142) realizeazt fluctuGdH a" hncaoeal nt altHe
TS (m. 167), revenind maii D-tdu®r zcdoaunf’im mao ha I'Hit
(m. 186) . Dupt acor duel odepaduoznhi ngaent b, mbus mat
tonalitateD-durcu TP " ndenp08%pda Mi Hcarea se “nche
dinamicafffa domi nantei "~ n tonict.

Sonatina amoll, op. 137, nr.2,pr ezi nt £ un <ciclu cvapuipa
ciclurilor simfonice: Allegro moderatoi Andantei Al | e gr o 1 (Allegro integritatea
ciclictkt estt@t apriigura@adrtr ast ul “ntre miBckLri
moll (I) i F-dur (V1) 7 d-moll (IV) i amoll (). Spect r ul de i magini est
Sonatina precedeamdlegtde Hconoinadeéi atatt ear ept

plasticizarea i1 maginilor l'irice), dezvol ta
fi z b u cdmamice, Galt r i mel odi ce ampl e, f 1 g urliemBEjuli a (
armonic aplicoO©nd tradi H onale fisimbol uri d
de sensibilt etc.

Partea | Allegro moderatp a-moll, “"n formb de soeath, TPn
partida pianul ui: de respiraSie ampl t, pro
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cvartt, cvintt, septi mt, nont, deci nik.11). et c
Dexki este prezentatt pmiepomMBer edmtt of nt td u s &
sextacordului napolitan (m.13), acompaniamentului degimatoc u pul sa S$Si e r it
grupate cOt-eptirmii , p@auzmpior tari, denott s
structura unei pesiade finepkttr ateo, TP pe parpwmrtseaul K
reali zeazt modul a'Hi &duf, pbm.t23)a,l i tmat ear @ aunme
dolce p(Ex.12).Sonori zatt ~ n piaHit i’'dra @e a ndolceyp), S, iaip o
avOnd o melodie cantabilt, senint, dar sup
triolete, denott un car act eHK-duncanducetdentersul spieo n .
concluzie, derul atitelddie digiahr t vdd avi 6 £i i aCommsp :
triolete Ex.13.

Tratar ea, concnscéepe | ddephhicépet ar e a-setpe adi
el aborarea materialul ui muzical, dupt <cont

Repriza (m.78) debuteazt cu TP dmollegzne nttiampk c’

(m.100, dolce, p , similar expozi Siei, se desFduHoar
modul ©nd apoi " na-ntolp n a&lei tpateedao md en Lb Nt | a <
schi mb©nd 'Hi cul oar ea mod a bk ¢héieacu @ sonoGtdteugp € i (

Partea a Ita, Andante F-dur,r epr ezi ntt centrul l'iric al
formei dublu tripartite A BT A1i B11 Az, cu un plan tonal neobi
F-dur (I) 7 B-dur (IV) 7 Asdur (Ill) 7 Desdur (V) T F-dur( | ) . Cele dout te
arhitectonica mi Hckrii, se “ncadreazt ~n a
partida de pian, apdi Hi |l a vioart, este | ent-tr, e vcearnet naSbe

formul e ritmice punct driloe grupettoett.aaps asoceriliu enidanme |
galantEx.14) Tema B (m. 21) e prezentatt cu o mel
prin alternarea intervakegltar deptvett{t L, nsov S

pe fundal ul pBaddnNa,! ein dreedgiosntirckl (gr av, avond

3 + 3 EXx.15) Mi Hcarea e susHi nutmfilapp oDaamammnc
momente t r an&{ i @ 31BAKIM. B4) , i ntfdpvifno riseeectda S i
de fAecouo.

Partea a llta, Menuet Allegro, d-molli iof randt 0 sonat ei cl asi
cu muzica | ui Haydn, se “"ncadrDagaapd "n tipar

Finalul, Allegro,a-moll, " n f or mt de sonatt fLrt trata

sfera imaginilor de gen.F, asociind el ementul cantabil C
viorii, SsusHi nutt de-apoapanidxpenttf®@P Mubar dc
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formk bipartitdét simplt, cu el ementel e esint
coloratt modal , fiiadol,ppezehnatphi GtHue(ln.d&3),at e
i ar £ 'Hi reolé¢ mi 28 ) " nAumbrititoExd®d .arTon(ima 3rbg p C
tonalitateam-durf £t r £ punt e, denotitnio 4dlitri ciepoatv®Onid -
mel odi e ornamentatt THi desen ritmic punct
dubl®©erdin ambé&xl® .paCnt ident(i nuare demer sul

i ntervenH a unmi 63)e,mecu embHoanéeeascendentt

formule de trioletet " n partida pianul ui, “n supriapune
partida viorii. Tonalitatea acestei tenied-moll ( par al el £ cu tonal it
conceperea ei drept a doua TBx.(19 . Cn aceeaHi tonalitate,
Real i z©nd o mi Hcare tonalt intenst, cC¥® se

mbLsurt, compenseprzdegltipkRh nte@rnibza i

Repriza (m.123) demaramalzt Cebe TROUN tt ®ome
secundar ur meazt, rCedarp(erc. tli 7va;moll ' Him. 2 6d al i t" NS
desftkoart concl umiflaxiunge rm 2114, , c @red u cper i-gip re
mi ckor at de s egfdarnmiol i, 2 4£31) .r erameadenkal @ Wi o a
(m. 244) , dupt care cu o (Mme64n dialog bazgieRnotiverale2 5 0
TP, cu al ter ntamobnimaA-der i ta-onalladpordicturhlbrite ode sextacordul
napolitan (m.297d Punct ul final o 7| pi U dispersate prinlpauzeyca a
sonorizare dé.

Sonatnagmo |l | , ©t. 1la3s7e,memre.a3 Sonati nei mpra.r 5,i
avond r apor ttanpo Allege giustkpii Amdartdi Maheeti Allegro moderatp un

plan tonal conform schemei(d-moll) 7 VI (Esdur) 7 Il (B-dur) T | (g-moll).

Partea | Allegro giustog-moll, " n f or mk de sonat t, demar
sumbr u, mi steri os, ascension®©nd prompt-2,pe t
reliefatt mel odi c, ritm punctat Kint st g gat
accentuatbunpsonul partidelor i nstrumentale

laf, semni ficO©Ond mesajunt reobmamedadicardemioHparr @a
ce ur meazt, Se Oori entaeazdtars pcradt daac®@eteta’keiu jtar se,e
semantica I ntBxRhPesef tkocaptennef 6rmkt de per
meLsur i, TP continut cu o punte (m.13), “n
tonal it aB-dune g ae \adsimd 8Sa(m.18p, dolceg care contrast
caracterul i ric, mel odi a desf t Hur gemhlolad e s ¢

vi o&x2) .( Dupt " ncheierea tte®domei datereapavien
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I triplu repetat cu remarch " n  uni son i n sitmotivahéterogatlv modificat 3 3 )
(Ex23 , din acest moti v BEx2dz ulctu©nod stoenngrci ezpahr@h
pe parcurs o cant alanfabilg at ¢ apr empmed Flike ¢ ol &
acel aHi motiv embl emappi ci,decnut i dii camidc a nrt eed w
acord prezent ©Ondgnbb(mb3phant a tonal itdktSii

Cn tratarea ce “ncepe dupt repetarea e
(m. 55), conti nut interdgatibeé ma rcecan t iextt ath a moediul a Si
Desdur, b-moll, Asdur. Cn reprizt (m.86) teimrali [Ud& mear
aceleaki trei tonal i tHiSic,o0nTsS cwiit’ iksdurt cahclezazi: a Ti

i~ rB-dur, modul ©ndgnmoll kier poeregttni nd coda cu ult

interogative Rezolvarea P 1 T est e prompt t, dupt o pauzt
maj orfatt | a
Partea a Ita, Andante, Eglur,dolce " n f ormk de sonatt, est

l ente ale sonatelor mozarteniene. eBR,e édxapgwas
o formuldt ritmickt punctatek?29 deT$SvaubLmdrd | fa

desf Lt Hoar £ B-Aun t on glairttatdeaa pi anul ui (m. 9), a
prin pul saSia cu HEK2p.r eZerch mi on ol paird | dan
bazatt pe elemente intonative al e -of Snu abnek
dramatict Ki f | uFegdur & Gdiscur 7 tHalur & h-rholl K .nd e nBhpt p
fermatoim.48),” mpe repri za, revenind |l a imaginile

Partea a llta, MenuetB-dur, i denti fickt tritstturile car
Hi f or ma triofHi p & daxapd £ sach e ma B-aduni &$duri B-dur. n d :

Finalul, Allegro moderato, gnoll, “~ n f or min cdeep es ccrua tTEP,, pr e z
viorii, mel odi a ei "mbi n©nd Ex23 nt albS,| icteat weran

punte “nEsdar(ml L7 at eate asembnkbt odmamic @Ex28. TP |
Cn acel aki spectru de i magii'nn tscenailnitteagtreeaa zi
cel ei iTdBaur 29 . Dupt repetarea expomoll@65,i ,

curemarcd" ncepe ExBlat a@me at &t el aboreazt insiste,]
treptat descendentt “n diapazon de cvintt,
cu intervalul ascendent de tritoBX.31) . Demer sul conduce spifhie t
cmol,’ n Cacepe repriza tematict ( m. 8 &3duridaf S,

concluziai "' n omoni ma maj or t Gdaurt oAsatifietlt,Sip &f, dee r1ba

"ncheie lucrarea, precum Hi “"ntregul <ciclu
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Sonat A-dur, op. 162,d e K | este cvadripartitt, ar e
I magi ni secddr Gnfdeur a | i rict, senint. Alegroc | u
moderato- Scherza Andantino- Allegro vivace cu planul tonalA-dur i E-duri C-duri A-dur.

Partea | Allegro moderato, Alur, "n formk delPsomateic,edat

i ntroducere de patru mbsur.i “n partida de g
remarcap, SusHihnutt cu acormupaupeancahtabki di s
dinamic graH e formulelor ritmice punctate
respicate pe3t i nopuiptsloabiac(oni ¢t ~pnu nttoenEadunn.t 2at

(m. 29), unEBxd83g zt md@lSodi e expresivi ptomltakeat at
omoni mkt ( mi nor ité¢mola Prid smanimaltefniteexii uni ea ajun
par aG-dud(km. 40) , “n cardex3e. deécrd dlHoaird, TrSever

E-dur, este Hi ea prezent atagiptratnt ,doculk ptaesreegi i
| a v BEx3®ratdoué (m67) vol ant t, CuU ascensiune promp
de mi Hc ar e BExd3é.Astfel,iHd e 15 tohaart ea edxapg dztio’Hiad L

Dupt repetarea exp’onrzi "Hiteifsmblicdieanveerdeimfed e X i
(m77).Laco,eiackse desoLHoachrpgriagitatt cu for mul
(m.102), dupt derul area TARu,d% afpium@i i enfoihn il @
(m.130), iar T97T Cdur( m. 14 1) , readucA@oard Tnh ukan eltevanzatl
(m. 158) Hi a doua (WM.H®®8rnNeaesme ‘aneheaiogppcd w zd i

Partea a Ita, Scherzo, Elur, " n f or mbt t r itrpp & t ir D capozdtee , (

pttrunst de wun spvernti giuncokausH, adewsrdndiHudiaalko
contraste dinamice (m3: pp; m.4:f; m.5:ff; m. 6:fz m.7:p; et c) Hi mi Hcar e

Partea a llka, Andanting C-dur,  'Hi ea, cu farebptirmapat é mt

| a v i euastitmoZartanr cu o mel odict abundent ornat
cu acordur.i Aorchestral eo de al uDekdurcGesdorer t a
fis-moll. Repriza for mei tripartite simpleCOmp2
medi ant (m.34) demersul sefdempLéibarée pni pa
scurte pasagi. cuptrmodelcOdd iAsdur, tH8 p a le imtaa tt e«
(m. 48) , pl i nt de c anainbetorirstrumehie.cElotuayea spte tonalitatgaa r
Cdur( m. 73) , semnal eazt repriza, care debut es
modi ficatt din partea mediant (m. 8 Agdur). dar
Revenirea primei temkl i to@dur(imt&G) este umbritdkt prin c
“n penultima mbtsurt (m.91) se restabi lse Ht e

dinamicapp, dim
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Finalul, Allegro vivace A-dur,r eaduc ©nd sf eSclerni magi st 1 wat

formk de sonatt, Cu expozi H e tritonalt H
instrumente Ex.37) e succedatt de punte Eou,p?7epgLter
apari H a TS. Cnst TSnc(enp.e3 3i)n o pinn apCrdurt(@Ex.G8sl t vii
evol uondEdw(mm.l7 3)p,re” pacai ea pi anuBxB89. ur meaz

Tratar ea, dupt repetarea expozi SiCeur, d e
conceputt ca doimohartliuxa lt dmwmalailt £ Hisit al une

T F-dur. Ai ci "ncepe un episod (m.123) cu o te
trisonul udescpainehioctdim TP, | modcf,j cdet respi
ambi tus Exi4) .nolnntt r vine un dialog cu replici
oscil bri O Amoi Nnionmee . maReoprroi za (m. 157) Adwmd®ce
(m. 189) se destbEMoarrtevemi ndnalai tcaetae de bazt
(m. 229). Finalul se ~ ncHiefe,eptf ami o1 0 s-5e aafdul 15 0 E€

de toni ct.

Sonatele pentru vioart Hi pian de R

Sonata amoll, sts. plr0ebzi nt £t un <ciclu tripartit,),
muzicol ogul E. Karelina, prin aHa trtsttur
mani er £t s@dgtildca@n] sonatt sunt prezentate t
pasi onatt a pri mei mi Kcktri, l' i rismul pttrun
aspect tonal, mi Hc tr i | eamolk tnrceander ,© nsdu st "dinkad ti et
dur (a-mollT F-duri a-moll) , uneori umbma tsa pmii mo rokmo

Partea | Mit leidenschaftlichem Ausdrud)lCu e x pr esi v), d-mdl estep a s |

conceputt " n horimih ederebameétyomanti ct, Cee€

pttrunst de nel i ni Ht e, tul burare, prezent
acompaniamentului la piafEx.41). Sintagma mel odich,ntiedeghtti
(m. 1), unctivoa Glaka Wieek(m. 2-3), se desftHoart secven”
i nstrument e, "nsumoGnd moment e d ecdmob, IFdw,t oar
a-moll, dmoll, amoll,” n moment ul c Wntervenimdacu remnarcéf,raextacdrul

napolitan(Ex.42) Puntea ce urmeazt ( md@adl) ‘ervodarea zf
TS (m. 35): fkrt a aduce 0 imagine contrast e
i nt ona Hi a motvslg @laradWiatkpt sCaweef a ¢ (Ex.43LCn ac e e a Hi
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imaginiu r me'ldiztconcl uzia (m. 49), (Exdd d upcrCngdt ttionnda |
e X pozm6hi ei (

Tratarea demar eazamolln ctuo neallaibtoartaerae ad eT Ph a zi

valurle de arpegi i, acordurile energice, mot i
t o n a | Bsdutk, ¢itioll, gmoll, conduc®©nd derul area TP " n r
(Ex.45),cu i mistrettda e | an i nt er val ddee turnidteocni mde sniter i d
viori.i (m. 97) . Reprizaddbutldd®dt cwn TRNn@al ez e
ambel e partide, “n augmentar e, transferare
foart e {Er46sRucteadm.®41) conduce spre tonalitafedur, “n care ur
(m. 149) ‘'Hi concluzia (m.164), “"nst coloriti

“"ntreruptti -aaoiavieapohora©OtVl. R ewmdl mliTPe a tidao rpaal

viorii, semnal eazt coda (m. 180) : figur a’Hi
accentuate | a pian conduc demerAsdur(m.1s®4)e, oda
ul ti mele mbsur.i (m. 205) azleisttta$S aneoN.d en eb &k e

Ast fel, “nc emi Hcaair eiamplo,rt ant t, prin inca
arhitectonica <ciclict, conceperea for mei
contrastelor tematice pregnante, preval ©nd
lan v el de ciclu (concentrat “ntre miHckrile
pl anul doi ), f unAc "HiPa, dree lrueaftrte n” nr etvoennai | nidtua t
Hi codt. Par convingtbttodeazobsarvadiriel e dmyp:
sonathumapniaciLpiile de rondo, e viovcLtS sis@on d i
71].

Partea all-a, Allegrettq F-dur, intermezzd i ri ¢ “~n cadr ul ciclul
detprondoTema refrenul ui (A), desf tHuratt " n

finele primei pr oipmotzerHigla tdievedad . uli nT B n dljHn a m
orientatt sapat-td-cc(Ex.4Zpptat and H a s45)amgmeiB i me
cutreaptaaMa r i ci-déash) L @ st f e l-i-seanesaplrs¢mar@iespeativ(Ex.48)

Tema episodul ui (B), de asemenea prezent a
omoni mt fmoll(no.x6tim Tempy conur ©s@u pe trisonul mi ¢
acompani ament ul pianul ui avoOnd o pul sa’H e |

Dupt un scurtneposaldi t(8t)e d&molb(mde immTempo)cunua r L
tematism nou,a,atempaat amentwveh™Hpi anul ui av or
mi Hcare cu, Harsmptedecrmpetar ea redrmes)ulsuuint’
al doi | ea e pi s oddnol((re.41,Bewegte), tirmamig, hgitdat, @u derrate ritmice
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minuscule “"n partida vVviori.i Ki T dmorcdeuar i d ea
Demer sul , “n formk tripartitt si mpduti,dmolle me
(Ex.50)Rel uar ea nmebeddluf(TempoinL57)@ v ol u e a&dinderedptarvalului
ascenden taddeaecel devt@ang-ek (Ex.5). Ur meazt o0 c oldheTempa mi
pp), cu ultimeleacorduripizzicato

Finalul ciclului, Lebhaft (Vioi) a-moll, ar t i cul eazt forma de s

ur mate consecuti v, reprizt fal st Hi codt. T
“n cea de Vvi oseingtgntandmosofperpewdE®RYaij ung©nd | a ¢
tonalitateaa-moll, del i mi t a(n.25)dper i unr nptat uoZBbe58)aeanpoudnut! ee a z £
tonalitateaF-dur (m. 31) pr e gExts54)inada nftSabi | thduetx@ustn oar
motivul descendentdin TPap Concl uzia (m. 46) ahifExdd. ekt e

D u p dvenirea la tonalitate&moll 'Hiepetare& x po z i Si ei , ~dne nmaacreeeaaz]
tratarea, care include un episddn t onemoll, ¢t @t ea(m.@&nftast uoast, (
elemente dansani@&x.56) succedatt de "~ nct T 0r-dugpipsloidntc
seninttate ‘Hi | uc o am.&:-83) ca m&@inubtreptab descendettiadin TR a m
ptr Si(Ex57) ntC@i t onal ii Edurie’ an creepsefiferacét mriddz gnare TP se
d e s f Lpeduadalul sunetulyp e d ani, ki d o grédafirmareat o n a laimollL Sicie p e
reprizapr opr i(mll® i smP ur mOald. pRunpedalpor nimtl40) du g

conduce spre T8n.147),” a-moll, apoii omonimaA-dur, “~n car e co Ml164hut
Trecerea spontant (prin amdleasren adabtut &1 u

codei (Ex.58) “n care revine motivul augment at

concepiroalubj i ndo arhitectonica ciclict. EIl

replicadin TP afinalului,apéi" n al ternare cu tenianpadatulaoir
de acordul napolitan (m.2e81 1) , conduce spr en chre aevimegi®la i |
finalului-o(mvalapHL Bbnort ajungOnakb8aa afir

Sona pentr u Vi oadsrtek ,udiBoll,pdiiann patru mi Hc L r i

M.Ni col escu, drept Acea marieodautet e, Adwpt c
oarecum dispropor Sionatt a pri mei K i ul ti
Schumann, tul burttoare prin intensitatea e

[Nicolescu, p.240]. Acesfis uf | uo reo mmanrt ii fce sg L c hi diemlicd i n
langsam cu acorduri energice prezentate la ambele instrumente, succedajea cadenzéa
vioarasolo (Ex.59.

TP(m.21l,Lebhafl expust | a vioart, profilattét cu

susSinutt de o mi Hcare treptat ascendent t
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replicile motivelor introducerii. adn TpPa r(tcia
fugt) Aiceomphea©ndo di(Exl6@ Funtea(Ex.Gl) croenp li inawit ac e s
conduc®©nd sprTempd,$, ( mnbd MHj at L(EX6D, pam tti gmeal,lviitoe

mai t ©Or zi-seF-duf i Dm®mnd e sitneu tlte nctuk ,d usruast™d mar i ,
nel i ni Ht e, intonasH a’" nnadippendhul’ ncdads &p diun
triton THi cvartt “n profiilcwl modliodi csi nicarp
idesprinseo pduinnt eTP Aldoi “n partida pianul ui

v ar i anotivdui Clara Wieck(Ex.63.Concl uzi a (m. 80) baxedt t p
i ni "Hi at £t g¢gmoll, caewvall uttatzea sphdueint enal ntatoed e mi
acordi ct, r ifftamntindkmatserialal dimimradudere.

Dupt repetarmat @nfalliztndteep®t ar ea: el aborar
TS,almoti vul ui Si ncopaEx.6y, motvalmb ncu i et t al "HE F
contextul fluctuaSi el tonale active cu; al't
ating® ntdnsiunema x i mt @demersul® t ) n ¢ aDdm.184aondlicEspre reprik

Revine TP “n tonalitatea Hi “n i magmnea
Tempom. 225) , i ni "Hieablltconthm at dnmolkh Bo n @lt leai a prei a
codt: aici revine tema iimatvuiT®@ducerii, iar | a

Parteaa ll-a, Sehr lebhaft (Foarte vigih-moll, “~ncepe cu o mi Hcar e
asoci a™Hii cu pul sa'™H a RegdenmaledEx.6i n Fdbama d ani

tripartitiéttidabket prcmadowsiec H une, cu schemt
episopdc u o tembt contrastan(iinkb) ppirezeat adi#rkol trht e
partida viorii Ex.67), cu tn  ef ect poliritmic (suipla pigmwumer e
cvartoletele sporadicel a v i 0 arepetarea pidneigelrien t o nhanblli(m.&) apaae
“"nct o tema contfiast@arit)j ddeviasemenéa. 131)
al ternarbtenollindeddreHli £ ef ect e pol irit miEx68. AAdouaas o
reprizt (m. bé&dnalntape dnferittit demol €dur, de
G-dur, revenind la tonalitatda n i fHinadl:| Ltu r me a st nd ododnareind-dur.

Parteaa lll-a, Leise einfach (Inceteger) G-dur,pr ezi nt £ un centru

tonalitatea subdominantei majofe r adi i ndo col ori t ul tonal a
structuratt “n schema, ce denott forma de
exXx pust 7 ori pzzicatg seddestingeiprinto deosebi tt | i rExk.’B9.e c
Pe parcur sul pri mel 6 m25dwamu Hi nmv. a4r9i)a "Hi eumar s(uMar
ener gempg Hin degiant ndarvenind spontan H-&m&2, i nc

Etwas bewegtef: Ex. 70 , i ntercalatt "~ n continuare cu
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patra (m. 106) aduce temei modi fickbkri sesi z
de caractey . Coda ce ur meedemhdin parted&89,) ,” nrseeandiunca t L
t onalGidartMHi'Hc ar ea mani f estt 'Hi episaddmsedianu Etwas d e

bewegter, nt ruemadi sm din exterior ‘Hi din partes
Finalul Sonatei Beweqgt(Vioi), dmoll, ptt r uns de i1 zbucniri e
“"ncadreazt sonatfior mEndemodul cel ma i pronun’
mani festt " n tema principalt desf tHuratt
acompaniamentex. 7). Punt ea (m. 22) , “n partida pianul
asembnktt or BEX.€D, eanduckispre tonditatéadur( m. 37 ) , “n awar e
mel odi ct descendenttit, padim anadhy diunamineit La
fundalului similar temelor precedentex. 73. Concluzia n.52 |, “n tFaural d e rait \e:
delamotiveale TPEx. 749 , conduce spre repetarea expozi

Tratarea(m.58)d e ma r e mativulClara Wieckant i ci pat de versi
(Ex.75 , cu ritmict punctatt, i ni "Hi-58)t apdii @& viariie g i s
(m.606 1) , “n continuare el abor at prin supr a
secvVven’ H aldirettdd amieele pmstroneente(m@&@¥)lad st an™HL dEx.76p ptL
Pe parcursul desftHurtrii trattrii apar el e
motivuluiClara Wieck’ n vari anta -88rendenetabmr86zt mo
tonal t, aj ung @ana p®lnesmd (am.t9o6n)a, |l irteav i dineoll, pen t
fundal ul pedal ei de domi nsaentctu s'frGoreHi wtud luir e
cadr ul acestei a, dupt evoluarea ®BABu, pwmntcea
"mepe TS (m.136), “n repetarBduseocwrvm@iHd a HL ,
(m.151). Coda (m.159) sintetict-16@dntHIi ndTE ¢
la sforHit TP (m. 175) d&®du)l ©nd " n redi mensi

Generali z©ond observa™Hi il e asupra sonat el
precursor ul stu Schubert, pornind de | a so
romantickt a acestui gen, contirme@ncéreaalcitz
narati v, acesta deter mi n©nd modal it £t™Hi | e
spre formele | ibere, inspirate din |iteratu

Sonatele pentru vioart Hi pian de J

Triada sonatelor | ui J. Brahms semnali z
sonatt pentru vioart Ki pi an. Rel u©nd tradi
gOndire, expresivitate Hi p r o mio acédsta mudidologeln s i
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E. Sareova JohmnnesBralmmoamuaeazt i deea despre
unui nou tip des o n-duettcare Asi nteti zeazt simfoni smul ,
camerl@l op. [306], afirmonadtretsehatsekbeatest ke
respectiv “"n toatt perioada post beeitdpo/8eni

G-dur; op.100,A-dur; op. 108,d-moll, compuse pe parcursul unui deceniu (1879,1886,1888),

reprezirntttatmat wreati vt a realiztrii princi

Sonata nr.l, stc., G-8ur, creatt “n anul , cOnd des
romoneHt i, a fost apreciatt de George Enes
lirico-el egi ac 'Hi atmosferei de 64 mbi2am™HL iSmtniamia
compozi H e tripartitt, CU succesinmpdddentunor
rapid, "n fiecare dintre mi Hcktriderabilemt er vi nd moc

Partea | Vivace ma non troppds-dur,s e r ema+fck r@atiamter deoseb
sonat t, aiseelemene gosdochatwor i tt derul Lrii TP

“"nceputul t ratitcrui ii,nfrleepxriiuzneeia ("innitSoinaall i t at e
mel odi e pl i nmezzadvecedtlc m)d,r e " He arti da de vioar

prelungi lapian Ex. 77) . Cnst tema denott un poten™Hi al
continuare prin dinamizarea desenul ui Fitm
pocof el aborarea i nt o rnEatriewmall h¥holl etw)i THE,a r ce@amp loinre

funcSia de punte, owoaninmdac¢ce Hspreem THRsfmKkuBAaT &
tonal it at e aD-ddree mboHniomaamtt i , cantabil t, cCu ey
optimi pe fundalul sunetulld” n r e gi s tarpiar Ex.pr8. €dncluzid (m.60in tempo
p se de cdnantEs. &9 la pian fl-dur) K i | E&dury j odupt (ce miKk
readuce o0 noutmg2rdolzeenmoltogr e ‘an TtPo Gallr,i t ¢ rmma |d¢
"nceputulnttornaatHirii ial e TP el abor atgeol)i mi m@an i n
di scursul ui romantic tensiune emotivit Hi ac
Repriza (m.155Tempo) , anti ci patt de pedal aG-dird3 don
mksuri ), dematéeéazitnf ¢ @ x iounsec u” n t ©Gdua Revenieet e a
prompGdurcomti nut cu derul area TP redust “n

bazt (com abime&Bpocof, evol uarea coBEdarl( pzia@i) , mAAt © m

dur( vi oar t) . Coda " ncepe &Guurami r @dde¢a Hi ormd It
motivului incipient al TPi6 tempo pocoapocoecrescehdo " nchei nd mi kKcar e

Partea a Ita, Adagig Esdur,pr omoveazt i magi ni i rice, (
Structuratt “"n formbk tripartitt mare, mi Hc &

nuan'™Hel e mi nor e adsmoll ({Ex 80a Tema dpidddului centnad r(m.2AR.e Y2
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andante “n aceeéesmbllis et adreaslIfittHotaea £ sélon par f adaupt
Hi organi zare ritmict bazat-tHap e p rf eoz erivil me .
Hai spr é pddirnteme )s,uger eazt asocilkxr8l). Muzicologu n u |

E. Hareova, referindise laopi ni a | ui M. Hal beck expust

denottacest episod redt tabl oul unei pr oc
compozitorului "~ n legtturt c ul8MON8% p366hTempao et L
ce continut demersul, espresdp) o, n acnat nkf, e rebx pa ceessi

tangen™He programati ce EM.82, cuding teoxr1t i sniarriad i de sb
i ric. Desf tHuratt | a vioart, SsusHi nutt de
parcur sul fluctua™i ei tonale se nuan'HeHazt
dur/h-moll, G-dur/g-moll, D-dur/d-moll. Repriza (m. 67Adagio come primaespress poco ),
dinamizatt prin variered m.@rmei, i"mi "Hiaadaédnoeorn
tonalitateaesmoll. Mi Hc ar e a semnalélende aardleecornilar, defnersul, astfel,
ctpnkdd ©GHi o alurt pastoralt.

Finalul Sonatei Allegro molto moderatog-moll/G-dur, se structureaz

schemei arhitectonic®nda RefrenulEx.83 de mar eazt cu o temb per|
tempomoderat, remarcdolcetg , desf L'Hur at £t ~ n @naol, peifuhdalulv i o
armoni ei de domi nant t, cCu 0O ip'er patoimp am ik;
iPrototipul o refrenipllwiiipr dvinn eRegedieddé aedsaritathims

lui Claus Groth Op.59, nr.3) " nrudi t THi cu motivul TP a p
refrenul ui (persistentt at©t " n mel odiida Vvi c
di stan™HL de trei octave) e pr é&Conveartrea © diminn o ret
tonal itk ™Hii de bazt a Sonat ei |l a debheftmuénf
care se juxtapune energia structuri:. i ambi

t ©ngui r e af € mid @ in iHe d oidsent feniomend netanbvativeg fiind explicate prin
concepH a dedubl Erii romanti ce.

Tema primului episod (m.30eggiero,p , vol atil t, | ejert, se
“n t o ndrmoll (Ex.t 84 a, dupt ce retranzi Sia (m.54
sextacordulnapolitan direcSioneazt mi Hcar eaeft gmall tn
(m. 62) . Dupt reluarea acest uBscur (m&iudnaitdteai | e
ptr Hiiianme a ciclului, “~n GdCAdagig apRast acaudwmniar®
vi oar t, “n dubl it augment ar eExr8p9t mincstu meTlaermha ¢
dezvdt at oare cu oscil ar eamitroarad i ligtila "H linw nsef ceamra n it

" nd e p Destug Gesdur) . Revenirea temei Epdurgnold), lcw i (
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depl asare de octavit “"n sus, Hi | uxa™™ e met

revine pe fundal ul pedal ei de dominantt, |
acestuia fiind Gdu (nolélrPaits mopdideidsintjoat ela sau | ©n
el emente din tema refrenul ui ‘Hi benplegatm @pu | u i
"ncheie discursul muzi cal l ejer, cu multt
punctate identificatfie "n tema incipientt a

Ssn Ot Ost@.r,JA@E a i n fistora muzicincalhuner Sonatedeoarecéusese

compust “n timpul peregrintrilor pe mal uri
cunoscBohaMaecedt ri | or [NOrtol rsPiuit b. 246fenHat
ale primei temeAllegro amabil¢  Hi cOntecul ui | ui Wal t her
candoeasrena nHit at e a, i nepui zabila bogtSie mel

peJogBruyrs £ o a p Aa SonatedlelaMetodid kt ef L 28dscu, p.
Sonata e al ctt Allegrobamabilen Andantes tranqulio-r Adgretto

graziosQ “nst princidentwlapti dadie’slit @ teanjmu i @ p icdnda i gt
al finalului, specifcat suplimentar prin remarcguasi Andante 1 i “n aspect
autorul “"n aceastt Sonatit prezintt o nout c

Partea | Allegro amabileA-dur,” n f or mkt de sonatt, se ar
Primele dout, avoOnd un caracter contempl at.
naturii el veSiene. TP se desftHoart “"n par

armoni ct dbeeemgsiafHi e©md u er a'iditeei) , s pcour aad i icret eal
at enbxa8t. (Transferatt “tmanqylamdid daemaor ebpé mt
punte Ex. 87 , care se oriehtuvepregipired te@e@Baehit a
desf tkurattit n’,n | pedeepodedas(Eché88 pi @e p ar c eatreptatl e

s e di n gnmap eafartplelor ritmice punctate, trioleteld i gspoariTidinamice ).
Cn aceealfiduutomaaiztactencluzia (m.79): temb e
cu dubl e aranjat e itrioletéf@&.r8mul e punctate, apoi

Tratarea demareaztEdirfim.ax®)e,aHcutbonabhtdt

desfbtkurat éddindupénalki taneanut el aborarea el

Tempol( m. 159) , readuce TP “n tonalitatea de
acompani ament K i di vizbtridi duratelor “n pe
(m. 188) e succedatt de tema concluzi ei (m. :
D-dur,apoi , reveni fAdur, " preghakktaeateada (-sep220)
fundal ul s u nae(truelpueit ad e 8t ommkiscublzvollatpr, sporingl temsiinea a r
emotpwoeo (creso, pad stengpdud({ni44 Xivhce . Spre sf Or
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remi ni scen Ha tenipB, ddicensetg@rd) , c o d a -sé auatorlurile gianului,
sclipitor ki fastuos.

Partea a lta, Andante tranquillo,F-dur, se contureazt prin opt

teme, diferiteiAca Ilgeennt.L ,Prdiemaotttennt cantokcdi | i
p, apoi dolce cantabile cu metrict binart (2/4), e sft
pianul ui ; | a sf Or kiet uol iancteomtraghigaete k' vAcoe dut i
tonalFdure$Stié substitui tdmoluExadf.cCeaddaal as ididllaart €
(Ex. 91, cu elemente de dan®1(16), n t e r vpanida de pian, cu remaraaolto leggiergp,
fiind ~ nso$itenpoeuldigVivace hi miearreud u i (37 4) K i g €
prin varierea facturii Hi i nfl exiunile tone
opauzimbkebaeai nst r uempault(AndantgTerppb) c Eli metr ul 2/ ¢
revenirea primei teme ¢ 1 (m.72), “n partida deD-duri ome ttgaaps@n d u
(m.79 “n tonalFRdurdBxe9®. | e it ab#® c srudhttp r(ilcnea 'Hliat |
tonalitatead-moll ( m. 9 4 fempoHin mai Vi vacdg)3ddc,wpidz factur
Ultima expunere a primei tenied » (m.150,Andante, Tempqg R/4,dolce molto dolce sempre

pi % dol oeppOndutDdural seatileaecSi oneazEduslmr e t

finele mi Hckrii, “n tonal it at ¥wce @4)tdemersid p ar
" n ¢ h eseé festivucu sincronizarea partidelor.

Structura mi Hctrii p o a tdeu bfl iL:BaAfBrAeaa it d tctu | ae
principiul contrackamnud a,i der eghemBeé fF-dueih dpeatri a |l e |
D-dur/F-dur i d-moll i D-dur/F-dur) ul ti mul comparti ment reprt
kteftnescu denott mapoohokepBnavaiclul ui de
de Andantek iScherzp cont opind AesenSializarea celor

(ilustr©nd pe r©nd sentimentul 8 e.287kat i tudi

Partea alll -a, Allegretto graziosdquasi Andante)A-dur, est e netempge nui

moder at Hi l dea constructi vtdt, marcatt de |
wa g n e inelubNibkelungilor( cu ef ecte coloristice ale pas

procesul evolubkrii demer sul ui muzical . Cn &
derondo Tema refrenului A, quasi Andantedec ant abi | | tExt99,prekentvant
partida viorii (s, dol ccenhi ar de |l a " ncepeatwlar mambichki i

par alduritfisiol). Tema ur mbitoruliuB (mS8hpppar ndmert o
dramati ct, desemnatt priagiatsé abal piane pe

vioart se desfitkoart i nB0¥a.SiBAv aoluuBieamatnd mecit
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mi Hcar e as-anecrestendat dnt i” mu u, d i n fiariinterzalele paltunilgr© n d
(M.4445)7 la tritonul dis’- a (Ex. 95.

ReluareatemdiAi( m. 63 ), ~ n t espress., iban egaw adoicp Se a’l s
de modi fickri de facturt, di mi nuar emapoeutliiu r at
sporirea dinamicii goco stringendpof), i nst abi | i t £$i i tonal e, C €

demer sul ui muzi crdalonac on di@sndh (gh.89)Rd fentlaBll acestuia
apare i ntoinna’lBi9%, (apadimp.ilBdn) vi easodicnhatetitemegi a
Inelul Nibelungilor demar Oreglsodi €: nou mel odi e de amplt
acompaniamentprin mi Hcar e i mpul si vEx9u for mul e de

Repriza |l ocalt ~ ncefre 112 dolcedgeariasd, @, e & nt epnad
piaru | u i K i replitcéeadraconoriapunModcei catt ri
tonalitateaD-dur. Cn continuare, revi ne, 1(difia27erm. 1238y s
desf tHuratt pe fundal ul ey, t accuo rddiun aunifi agr@i CSK|X
st Ul ti ma r epirAp(mtl37aolceesprese nul un Adarnal htheéiea
"nd rat mosfert plinkt de seninttate.

Sonata pentrwr¥) oawmdlx8, pcaput £ Somatasac e |
doua (" n aceeacxki ambi an$St oal vaeni.a nDu)p,£ ac ufnc
Lktef tAmenumentalt prin concepSia complext

mtLiestria realizbtrii l or , ul t i fpian aseocelarait d
puternic relief brahmsi an, consi der-&ungul " nt
vi e[B82 p.225].

Apreci att de sanaa ncagldr pasianisdaus idmferii e ,” np lmd na

“n triada sonatelor vi ol oni ssé apropie conteptuabdeu |
simfonia a I\/a, ur méond acelhdegid spr as e ’2B|gRAdiinedadeast t
Brahms,” nd repoct de categorict victorie a brayv
virtuozitde ™ i stritlucitoare sensur iHoroindde x pr
|l a schema <clasict de sonatt <cvadripartitt
romanti ce, ajunge | a derogtri esenSiale de
[ . Dr us ki n JohanneoBrabrgE9a doinpzitorh cu mul t £ per f e
imagini zbuciumar omant-ocer eatre de mare ampl oare co

Partea | Allegro, d-moll, “n formk de sonat t, demar e a.

viorii, “n r egi sotto woce m@m esptessivo,aun  pikbh aminsda de
tensiune interioart. Contrapunctul piani st.i

ritmickt a mOinii drExpd)e “Pnunrtaepao r'tn cceup eB-cian st to

179



(m. 25), cu derul area TP “~n pdr tfiidian dpsireamnutl iu
“n partExd® ,vipaipar(curs intervenind im#0nas$
42): repetate dialogat r e ©nd o semBEX@99i .e Rrliamr maont r ast a
il umi natt de slkdur(Exl@Qa tnei aHitadnta |"int Lp'ldispresy, @i d e
i ipenetr at £ 0 motivetritom (meb6e&)HI transferat t, cu 0
espressivo,)f , “n paExtlodd.a @rn oad é &Fduid{ mtdDh)al i hadage C
finel e exp o zmdiiveletriton (Eal0d Hi revind

Tratarea (m.84) se desf tHoaa La pteodrmall(dbtatl Sui

m. ) . De Hi udrenmmeearzstu saio vece semprd, natd wat@area are un caracter

agitat, i mpetuos, vi ol ent-gq taenb<il @nigohakrttidlidaetph
intonaSiile temei principale. Aj u nosduce bpee un
debut ul reprizei, care ’‘dmolle(pre 1BW)r el wmarpeaa t°
deplasatt cu o octavihscuwmngtods, ntnr & i fmpgwrea Jic
sus. Pe parcurs intervin elemente deavolto ar e: dupt Sfstmallf im. ilr5eg t on
fluctuaSie tonalt Ki el aborarefmemnhbesaéen@to

fluxul tonal se orienteatdmolsppeée mena Sagvima t
motiveletriton ( m. 17 8) . TS apare “~n tonaDdu &gt186), on
readuc©nd | irismul Hi cantabilitatea,titodar
Reluatt cu o octavi mai sus | a Fvduroauvhde TGr @
concluzia, apoi coda (m. 218) , care debut eaztffactwra TP
acordickt denst “"n acompani ament . eDuphcierah
“n tonalitate@aduémoB@BB)y, mapduket©Ond | uminozita
Partea a lta, Adagiq D-dur, desf tHuratt “~n t onfemdomen at €

excep H onal “n structwtanesada e&i,c | Aracdma ncsuung ea
fantezia | ui Schuma a2 p298]s3vi tHerau ledi st st Ewxea h

sonatt fLErt dezvoltare. TP, pdolesz espresy tcd T
acompaniamenii e gt BX@10H, (se compl eteazt prin emot.
derulatt " n tamal i tat @dabbmoninmiparti da de
arpegiate la pianEx.109 . Repriza diamizeazt demer sul
interprear e vi ol onistickt, se transfert cu o oct
acompaniament desen ritmic cu triokdea i sprezecimi ; TS (m.53) p:

“n t ongnoll, t actueadur ate minuscud e rdeadanrp areicdr

(m. 67) readuce reminiscenHe ale TP.
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Partea a llta, Un poco presto e con sentimenfis-moll, p r e zschertot lejar,n
Ktgal nempgoy apud, facturt Mctainsip@,r e gotcdanme NnrSé nadin.

i rismul mi kKcbtrii prededoentetrAshittuect darei d:
Hi , concfooni mende slenatt, articulattivaoal atinle
expust prin dial ogat @é@ptemdtoirvad lbor ds&Exagidtl&,i pd
(m.17)T mel odi e amplt cu mi Hcare aplanat desce
sunetulid e v Ext10601 nfedi at dupt repetarea expozi 'Hi

tonalitateaA-dur( m. 57) , pregttind tExkaG)a rseea .e | Ganb ocraedarzu
TP, fl uxul t onal amollgm &) sn®lh &-dut (n.nBL10)t Refizd e
(m. 119), fdterstf tHulmiambt rr i esen'Hi al e, reeconth

jocul de culori modal&is-dur / fismoll.

Partea a I\VVa, Presto agitatod-moll, ptt runs de o extrembk |

percepe ca un punct cul minant al ciclului,

pentru viziunea 16 mapntli82Y . brAathmdiexrnton|i ea f

sonatidupéstceeymn menHi oneazt | . Atefitnescu, b
K i "mptLcar e, “ntre aspira®i Aspgectdeswluangpini
"mbinare f8uemt29%] .l oTB, ["n pamatmdai dedpi dn
" tempoPresto agitatpsonorizard,r i t mi ct punctatt, exteriori z
romantic Ex. 10§ . Cn punte (m.17) apar e Ex. 10§;dlextl at Lt
tonal conduce spre/ o n a la-mdllt Sr @ z slev @mdwp i nat T E6dupd©md el
start temati smul ui secundar . Prima i dee mi
det aHar e, f aEg.t10UQr amintind oaradiéristiti depral. Cn t o nanholl t at
intervine vimr a ( m. 50) , i mit ©nd moti vul din part.

(m. 77) ur meazt ~ n pm@malltcindeal ovdii ocrki ib, eMnh&o npart di fi il

agitatt cu formule diet aatieol &d es-t ectod medrsd@re

emotivitate Ex. 112 . Cn aceeaHi tonalitate 'HiExslpgctr
dupt ce “"n partida de pian apare secvenHi:
tonali tatea de bazt revine TP (m. 118).

Tramr ea (m. 134) debuteazt cu TdéEmol,deongast a

unui proces intens de fluctua™Hi e tonal t, €
de cvartt “n cvintt micaHom antak i (vmf-mbIBIA.J7&MN @M |
se i denfiasfciucnts tToP,"  n fi gura™Hi il e pianistice.

repriza netonal t.
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Muzicol ogul I . Baranova accentueazt, ct
brahmsienessed ep | asar esgpr er atetprriiizt ki [418. Tonalltatea e a
d-mollrevinel a " nceput ul pun’Hi i (m. 194) , car e, ca
par ailFedurtde wunde porneHte prima TS (TS/I1, 14
tonalipastirial eo. A doua TS (m. 2%569l, ddepdase
ma i sus, capteazt emotivitate.pr @aght ¢sldzrHuar @
final kLt a TP (m. 293) . Coda (m. 311) denot t

reamintindus e mot i v ul de bazt al temei principale

Sonata pentru vioart Ki pian de C

Partea | Allegretto ben moderafA-dur. Ex pozi Si a mi Hckr i e C
dout t emeletitemgiioc eme |IToPdi(e i nt enolp dokg deto tumicbeitates i o
distinctt, aeratt, "n caftm Sk, flazz atweHiglee i
(Ex. 114. LeittemaSon at e i este prezentlatarmoni®i, ‘ars ewnemtt

cu celebrutristan-acord Pe parcurs intonaSia intiesedograt i
motivul ascendedn, s e depl aseazt de fi ekdarr epdatént at
soloio mel odie |irickt, e meefpreforte dgatgamentgdpe fumdeld pi r
figuraSiilor agitate, Bxnitlgal nDucpel,Sieexupwdimapa t
|l aconict (m. 47), “n carlattemgke, esadbBreaze dat e
canon Modificarealeit-temei (Ex. 116 reliefeazt predomi n#&0),t m

accentseOn chit @ me 15@madl-59)yidr ceda nt e r appre fragmehtat doar la pian

(Ex.119 . El aborarea motivickt creeazt o senza'Hi
Caracterul l'iric al di sm.68rdslaiss) u i “~sne craerset
prezentoatvarimtnt £t mai desf btkuratt, evol u®©nc

prezi nt Lti nitnetrooogaestiaraacon tutta forza, molto ritenutdm.86-88), triplu
repetatt cu avabx4l@r.e Cnh caaSdiriumu 8i9ne s at en
(sempre diminuendptema se reduce dimensional, fiind uneori(m.¥)e r f or at £ 0 d e

extrase dinT P . Coda | aconict readuce TP, Cu O no
lamentative, iar cel interogati r edus | a interval ul de ter St,
(m.110, 111, 112).

Mi kcar e gAlegrodl-onollapr ezintt o nout etapt " n
romanti c: feeri a de Vi s cedeazt impatuioaset o r

Arhitectonica se structureazt TP f(or. Mg , d e X

piansolo(Ex. 119 apoi concomiterit| a pi an Hi vioart (m. 14), e
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mi Kckri: avont ul z b uc¢BEx.u29aA c e ansetlti nii nmat gei nkel  ste
mel odi e coloratt "' n codwmolhatcecar sumbct si ntoma
alterneazt ascensiuni "ncordat e Hi ctderi
"mpresur at me.@re rmamematt i de ma x i mt leittteena (Ex. 126 e (
S u c ¢ e dmotivul lachentativ poco ritenutop m. 4 6 ) , acesta evol uoOr
(m48)io mel odi e pkttrunst de candoare radiantt
maj ® F-dur(Ex. 129 . t €nal i t at femmll (m.67pmicmt p jmaéltoldacy t o

ur meaztacoma@lreziprin caracterul stu caBxm ki
123 . Cnst, pe pamd¢ervilneconcvlairzitesit & g daf nmo t
augmentarec u f act uidie aoaradsiocsHHa npit and e iimiat aHioia r tt

80-83, 8487:Ex. 129 iar “aorwlnuainatafm. 88) , relagat £
o diminuarmg) di praenglcttet e tratarea

Tratarea demarickea z & olemapblomoih.i )l , “nso’Hit
emo &ixipl ozi ve, “n partida vioektimdsetrul @nd 1

duode éubcosb,ff) ( -uOnttror ent de alunecare tonalt
(m.109, 116), TS (Mm.123), ap6i( m. 13 0) pe fundal ul pian,rbazat pec a n

intonaS$Siile TP, " n p aritdoldsaimovespessiviEx. 12 aaree o
compl eteazt i1 maginile Ilirice, Hi se va m
mi Hc £ r i ale ciclului

Repriza (m. 138)a,l idearkiear @wi heaztn tdemot Lt

Ca ki “n expozi Sie, ~n prletagmei@E.168S TSI (a.17%)ise0 a r
desftHoart " n tonalitat eB-durpdaj concluziadmi®l)yi  mk c
tonalitatea dé a zdimollf . Coda (m. 202) ur meazpplasampreff s p o
de laanimatoi ladinuovopresto “ n cul mi na Hi e rtemeié¢m2lMH.d 1 nt o

Partea a treia RecitativeFantasig d-molli fismoll, e t ot al ment e i no\
de sonat t: ca gen, structurt, temati sm, et

asocierea a dout compartimente diferite du
Recitatvg preziscukt sugrdw, “n nuanHe sumbr e, de
de acorduri austere “"n registrul prophund

remi ni scen "Heuasdlentodingparteasactl.ul Cont i nut un monol c

viorii solo (largamente con fantasja, dezvitluind o amplt gamt
t ©nguiltao adec| amaSi e patetict Hi I z b ucadolicg i p
revine repetakeit-tema(m.11-13; 141 6 ) , “n ambelientcamzal™Hii e ,ulitn tne
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imitatt | a vioart cuMolmiestgdt udemeaezby. t Caplis
| amentati vi, cttrema, |iacealhitsaodcqdasthir dtrea nta "Hi a

Dupt o pauzti gdemmp)aldi n( prauw i rmevicrue succe

(m2225), deplasatt cu o cvijpteu o sBast depf e
Repetarea monologului violonisti®k i deplsatc u o0 cvi mctondune sdesf
demer sul ui l a a treia revenire adbjuccesi ul
fundal ul pasagiil or apgco ta gpoce crelscend@ae v aft b e a i
cul mi na’'™H a cReoitatigofmt4b):mema mondlogului, cu remargaco animatoff, se
desftkoart “".Dupdlueftecus opd afii printr-us aontiagt dinargiep) | a
ncepe al doil ea c o mpempotmodarejd Fantasia(Exni2gdc £ r i i (
Tema | nicmeliemdea viori i, susSinutt " n pa
este bazattit pec e taiugure nitmtte rragariicv, - deplasatl at
cu o octavit “n sus), cu imaginea transfi gl
demer sul ui conduce spre doukbtamdn i £ "Hs60)a \etme
rezulitht dnanSi & z@o tld)v;ul wri mkt oapetar Ms &7 1de gr

dramati sm, deri vi lEdEXNI28mot Toww |l amesti & cabhv €r S

K i |l a sfOrkitul-78ermeRelreapeati &meif msi7ifimc &0¢
cu un compartiment conclwuziv (m.93), "~ n ca
nemi j I"ociparti da de#ttemaicoaritnt amaiSé a i nci pien

accentirs®ndamanti ca ciomidrecngat i’wmk.paGan damond e
(m9396) baceeacxi i nt onBxS12% lar larepetarefeiitemet” anr o ad u b
Viorio.i (m.97), “n cea de pian apar i n1l00nasi

d u e intervine spontaa douatema dr amati ct (m. 101), f,mato son

largamente e dramatijo, depl asatt cu o cvartt ~n s,

Hi dr ama t107 fif, sgmpre ffifO05a "~ nt r &g 130. | Drcepgtr i ddz no
confruntdbtridi i magi ni | Molto lentofatumiacs termanctMelto lergov i n €
e mestp , CuU un repet atamentativel cpl modi fiintc @amea Sceb

derulare:gis'i g). Dupt aceasthi mameanmt mukc aiedtemedaat t
ctrei interval incipient dadebtig(®t 1mdle € as
de ~ nclheememtegttesttkuratt " n ultimele trei
interval ul deithé ci$ @m.116). SBunatui fmdi treapta a Va, pe fundalul
acordul ui de tonict, i mprimkt deznodiLm®ht wle

suspansEx. 13J).
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Finalul SonateiAllegretto poco moss@-dur, pe parcursul ctrui g

de strtlucire ki jubil a’™i e, se concepe dr
cathartic ~ n tragediil e aile tmuzicale ammtind Sitnforea aald alé o g
Ceaikovski " n special, " n contextul paral el i smel
se structureazt “"n formbk de sonatie rceur geil cekme
cu remarcadolce cantabile se desftHoart “~n canxnl32aTS pal
(m. 38), ~Drdutprneadiintalt etaema, dder paat kaEd. 4381 mbt
La repetarea expozi Si ei t & mauf (em. sGulisymollkth&P; | a s «
iar | a sfOr Hi tul acé&sgurema8 e yvime g&rcumsudlor
seleit-tema(m.99,p, subitg , pr €| d®mis @& uwm udmpauli t mi ¢ 'Hi

Tratareain.11)7 r eaduce at mosfera imaginilor dr
tonalb-mollTPi,i des fdamomcruatitnvenr sar ea s al 2p9%) .orDazr
continuare demer sul devine activ, avoOndnat ,
Fantasia(m.143 7 r tsun©nd cu mtr e ™Hi e Hfj gragdiosofexl a3).r e ,
Prioritatea acestei i magi ni , care poate fi
eroului,drepfr tspunso | a “ntrelabriLlae aciel akut fIgmrialde «
apare Ki TS (Ex. 135), ea, “nst, reveniapd |
trecerea spre tonalitatea de bazt, dond st
TP, carsga¢ remizt ptmagi neae cu mem&daaoltotdplce daesamhele © n d
i nstrumeamhe Dimal ogul i nstrwimewi alami @aanp kicin
(Ex.137,sempre ffpoco animatp , cul mi n©nd cu o adevirattit a
optimism.

* ok

Ast fel, Franck trateazt aspiraSiile er
interioare a indsemntdiument ulcdiasiWindt émdiSasSa
sublimului Cn acest context, revin “~n memorie
Henri k Nei hauz despre miracol ul oglindiridi
faStkh udnmusfeSea di mi ne$i i de mai, a nopSii de
de frumuseSea $motivual pramomdi al K i il zvor
[14d260EZL, p.206] .

Ast f el s e d et vatSbnateidranekisneen Sacare “~n  ansam
esteticdef i nekte I mportanSa ei unickt “"n istoria
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1.1 Exemple muzicaledin sonatele romantice

Ex.1.Sonatineo p . 1 3léF, Schuldertp. I, m.18

Allegro molto.
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Ex.2.Sonatineo p . 1 3éF, Schuliertp. I, m.50-54
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Ex.3.Sonatineo p . 1 3l&F, Schuldertp. I, m.70-78
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Ex.4.Sonatineo p . 1 3leF, Schuldertp. Il, m.1-8.

Andante. ’
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Ex.5.Sonatineo p . 1 3l&F, Schuldertp. 1l, m. 31-38

e

.
- S— ‘ —— ~
-

=

b,
(&
R
(

(

Ex.6.Sonatineo p . 1 3l&F, Schuldertp. 1l, m.49-56
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Ex.7.Sonatineo p . 1 3l&F, Schuldertp. 1ll, m.1-4

Ex.8.Sonatineo p . 1 3léF, Schuldertp. Ill, m. 56-59
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Ex.9.Sonatineo p . 1 3leF, Schuldertp. Ill, m. 73-76
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Ex.10.Sonatineo p . 1 3leéF, Schuldertp. 1ll, m. 92-97

Ex.11-Sonatinao p . 1 3leF, SchulZertp. I, m. 1-7

Allegro modaerato
V.
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Ex.12.Sonatineo p . 1 3éF, Schulzertp. |, m. 23-27
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Ex.13.Sonatinao p . 1 3leF, SchulZertp. I, m. 4144
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Ex.14.Sonatineo p . 1 3léF, Schulzertp. 1, m.1-8

Andante.
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Ex.15.Sonatineo p . 1 3léF, Schulzertp. I, m. 2124
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Ex.16.Sonatineo p . 1 3&F, Schulzertp. IV, m.1-8

Allegro.
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Ex.17.Sonatineo p . 1 3&F, Schulzertp. IV, m.2530

g
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Ex.18.Sonatinao

p .

1 3leF, SchulZertp. IV, m.4958
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Ex.19.Sonatinao p .

1 3leF, Schulgertp. IV, m. 6976
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Ex.20.Sonatineo p . 1 3léF, SchulZertp. IV, m. 8397
NI > — — T ————— A ' - ' - ¥ - . 2 4_‘“'__
#*? —— ;' 1 ":': =t - —3F= T” i T —¥- ' —
4 LS g p—r— P - It e s,
gof;' =R = o eSS e aae s = %
'Efl | 22 - 22 -2 #:l
7 2 £ ' . =

Ex.21.Sonatinao p .

Allegro giusto
p—

1 3leF, Schuldertp. I, m.1-4
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Ex.22.Sonatineo p . 1 3lé&F, Schulertp. I, m. 18-21

Ex.23.Sonatineo p . 1 3léF, SchulBertp. I, m.3335
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Ex.24.Sonatineo p . 1 3&F, Schuldertp. I, m.3539
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Ex.25.Sonatineo p . 1 3l&F, Schulgertp. 1l, m.1-8

Andante
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Ex.26.Sonatineo p . 1 3leF, Schuldertp. Il, m.9-12
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e

Ex.27.Sonatineo p . 1 3l&F, Schulgertp. IV, m.1-8

Allegro moderato.
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Ex.28.Sonatinao p . 1 3leF, Schuldertp. IV, m.17-24
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Ex.29.Sonatineo p . 1 3léF, Schuldertp. IV, m.41-44

o

b4

_41.

L 188

T

192




Ex.30.Sonatineo p . 1 3léF, Schulertp. IV, m. 65-68
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Ex.31.Sonatineo p . 1 3&F, Schulertp. IV, m.7378
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Ex.32.Sonateop. 162 de F. Schubepg, I, m.5-8

Allegro moderato
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Ex.34.Sonateop. 162 de F. Schubep, |, m.4044
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Ex.35.Sonateop. 162 de F. Schubeq, I, m.57-60

4 ol
— — -~ —
e -

F T R ol B -
I — — - ;E- 7 ¥ i P .J, | ¥
- — r r L
ﬂ'f = — # =

“%4
©
"'r
!

Ex.36. Sonataop. 162 de F. Schubep, I, m.6770
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Ex.37.Sonateop. 162 de F. Schubeq, IV, m. 1-8

Allegro vivace
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Ex.38.Sonataop. 162 de F. Schubep IV, m.3340
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Ex.41.Sonateop.105 de R. Schumanm, I, m. 1-4

Mit leidenschaltlichem Ausdruck
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Ex.42.Sonataop.105 de R. Schumanm, I, m. 23

Ex.43.Sonateop.105 de R. Schumanm, I, m. 35-39
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Ex.45.Sonateop.105 de R. Schumanm, I, m. 97-101
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Ex.46.Sonateop.105 de R. Schumanm, I, m. 110114
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Ex.48. Sonataop.105 de R.Schumanp, I, m. 7-8
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Ex.49.Sonataop.105 de R.Schumanp, II, m. 16-21
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Ex.50.Sonateop.105 de R.Schumanp, 11, m. 41-44

~olle
~
~uTie
o
-wlll
i
&l

) 4 . ) S 3 " =
= — ====°= e e . > >
fﬁ— E3 e ——

> &
D) PR sV g 2~ G T X '
l\A A = ¢ ¢ ;/—-—\,,\
b
<
) |

ol
sl

-

198



Ex.54.Sonateop.105 de R. Schumanm, I, m. 31-35
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Ex.58. Sonataop.105 de R. Schumanp, lll, m.168174

Ex.59.Sonataop.121,de R. Schumanm, I, m.1-9

Ziemlich langsam
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Ex.61.Sonateop.121,de R. Schumanmp,. I, m.4348
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Ex.62.Sonateop. 121de R. Schumanm,. I, m.57-61
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Ex.65.Sonateop. 121de R. Schumanm. I, m.97-102
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Ex.67.Sonateop. 121de R. Schumanm. I, m.56-63
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Ex.69.Sonateop. 121de R. Schumanm. Ill, m.1-7
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Ex.70.Sonateop. 121de R. Schumanm,. 1ll, m.7275

Etwas bewegter
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Ex.72.Sonateop. 121de R. Schumanm. IV, m.22-25
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Ex.73.Sonateop. 121de R. Schumanm,. 1V, m.37-39

~it

Ex.75.Sonateop. 121de R. Schumanm. IV, m.5862

Ex.76.Sonateop.121de R. Schumanm, 1V, m.64-68




