
               ACADEMIA DE MUZICŀ, TEATRU ἧI ARTE PLASTICE 

                                                     

 

                                                                                         Cu titlu de manuscris                                                       

                                                           CZU 78.035(4) 

                                                                  780.8:780.614.332.082.2.036(498+478) 

                                                    780.8:780.614.332.082.2:781.6 

 

 

 

FLOREA AUGUSTINA  

 

 

 

INFLUENŝE ROMANTICE ĊN SONATELE PENTRU 

VIOARŀ  ķI PIAN ALE  COMPOZITORILOR DIN  SPAŝIUL 

CULTURAL   ROMĄNESC  

(PRIMA JUMŀTATE A SECOLULUI XX) 

 

 
SPECIALITATEA 653.01 ï MUZICOLOGIE  

  

TezŁ de doctor ´n studiul artelor ĸi culturologie  

  

 

 

ConducŁtor ĸtiinŞific:                     _________Melnic Victoria, dr., prof. univ.  

    

  Autorul:                                                                _________ Florea Augustina 

                     

 

 

 

 

 

 

 

 

 

       CHIἧINŀU, 2021 
                                                            

 

 



2 
 

 

 

 

 

 

 

 

           É FLOREA AUGUSTINA, 2021 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

    

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



3 
 

                                                                     CUPRINS  

 

 

 

ADNOTARE . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 5 

LISTA ABREVIERILOR . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .8 

INTRODUCERE . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .9 

1. SONATA PENTRU VIOARŀ ķI PIAN ĊN CONTEXTUL GENUISTIC  AL  

    ROMANTISMULUI MUZICAL EUROPEAN, CA OBIECT DE STUDIU    
ķTIINἩIFIC  . . . . . . . . . . . . . . . .   . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 18 

    1.1. Romantismul muzical ï fenomen artistic prioritar al secolului al XIX-lea ï 

           ´n interpretare filosofico-esteticŁ Ἠi muzicologicŁ . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .20 

    1.2. Evaluarea ἨtiinἪificŁ a aspectelor genetice, componistice Ἠi interpretative  

           ale genului de sonatŁ. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 27 

    1.3. Sonatele pentru vioarŁ ĸi pian ale marilor compozitori romantici  

   ´n cercetŁrile ἨtiinἪifice contemporane. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .35  

    1.4. AfinitŁŞi romantice ´n sonata violonisticŁ rom©neascŁ (prima jumŁtate a sec. XX). . . . . 44 

    1.5. Concluzii la Capitolul 1. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 49 

2. PARADIGME EVOLUTIVE ALE GENULUI DE SONATŀ PENTRU VIOARŀ 

    ķI PIAN ĊN CREAἩIA COMPONISTICŀ ROMĄNEASCŀ DIN PRIMA   

    JUMŀTATE A SECOLULUI X X. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 52  

    2.1. Sonata romanticŁ ï model genuistic al violonisticii enesciene Ἠi al componisticii  

           rom©neἨti din prima jumŁtate a secolului XX. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 53 

    2.2. FiliaἪia romanticŁ ï indiciu definitoriu al sonatei pentru vioarŁ Ἠi pian de  

           Stan Golestan. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .  . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .60 

    2.3. ValenἪe romantice ´n cadrul genului de sonatŁ pentru vioarŁ ĸi pian  

           ́ n perioada interbelicŁ. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .65 

                  2.3.1. ἧtefan Neaga. Sonate pour violino et piano. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 66 

    2.3.2. Constantin Silvestri. Sonata II pentru violinŁ ĸi pian,  op. 19, nr. 3. . . . . . . . . . . . .71 

                  2.3.3. Marcel Mihalovici. 2-eme Sonate pour violon et piano, nr. 2,  op. 45 . .. . . . . . . . .78 

   2.4. Ecouri ale romantismului ´n sonata violonisticŁ postbelicŁ  

          (sf©rἨitul anilor ô40 ï ´nceputul anilor ô50) . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .84     

          2.4.1. Bogdan Moroianu. Sonata pentru violinŁ ĸi pian, op. 9 . .  . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 85 

          2.4.2. Sabin DrŁgoi. Sonata pentru vioarŁ ĸi pian . . . . . . . . . . .  . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 90 

                 2.4.3. Sigismund ToduἪŁ. Sonata pentru violinŁ ѽi pian . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .95 

          2.5. Concluzii la Capitolul 2 . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 101 



4 
 

3. SEMANTISMUL ROMANTIC ï FACTOR INTEGRATOR AL  SISTEMUL UI  

    DE MIJLOACE FIGURATIVE  ĊN CADRUL SONATEI VIOLONISTICE   

    ROMĄNEἧTI DIN PRIMA JUMŀTATE A SECOLULUI XX . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 104 

    3.1. Manifestarea g©ndirii romantice la nivelul limbajului muzical . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .104 

            3.1.1. Sugestivitatea plasticizatoare a spectrului imagistic . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .104 

            3.1.2. Profilarea melodicŁ a tematismului de reper . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .111 

    3.2. SemnificaἪii romantice ´n aplicarea tiparelor architectonice. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .115 

                3.2.1. Ciclul de sonatŁ. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .  . . . . . . . . . . .115 

                3.2.2. Forma de sonatŁ . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .121 

    3.3. Filonul romantic al corelaἪiei partidelor vioarŁ-pian. . . . . . . .  . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 127 

                3.3.1. Coloritul timbral al tematismului, ca procedeu figurativ-artistic. . . .  . . . . . . . . . 129 

                3.3.2. Modalitatea de asociere instrumentalŁ, ca procedeu formal-constructiv  . . . . . . .132 

    3.4. Concluzii la Capitolul 3. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 138 

CONCLUZII GENERALE ἧI RECOMANDŀRI . . . . . . . . . . . . . . . . . . .  . . . . . . . . . . . . . 142 

     BIBLIOGRAFIA . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . 146                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                     

ANEXE  . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 163 

   1. Studiu analitic al genului de sonatŁ pentru vioarŁ Ἠi pian ´n creaἪia  

        marilor compozitori romantici. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .164 

        1.1. Exemple muzicale din sonatele romantice. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 186 

   2. Tabeluri sinoptice . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 220 

   3. Exemple muzicale din sonatele rom©neἨti. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 237 

   4. Scheme arhitectonice . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .  . . . . . . . . . . . . . . . . 310 

DECLARAἩIA PRIVIND ASUMAREA RŀSPUNDERII . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .312                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                               

CV-ul AUTORULUI  . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .313     

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



5 
 

                                                            ADNOTARE   

 

Florea Augustina. InfluenŞe romantice ´n sonatele pentru vioarŁ ĸi pian ale compozitorilor 

din spaŞiul cultural rom©nesc (prima jumŁtate a secolului XX). TezŁ de doctor ´n studiul 

artelor Ἠi culturologie. ChiἨinŁu, 2021 
Structura tezei: introducere, 3 capitole, concluzii generale Ἠi recomandŁri, bibliografie din 219 

de titluri, 145 pagini de text de bazŁ Ἠi 4 anexe, care ´nsumeazŁ: studiul analitic al sonatelor 

violonistice ale compozitorilor romantici; 419 exemple muzicale; 44 tabele; 7 scheme 

arhitectonice. Rezultatele cercetŁrii sunt reflectate ´n  25 de lucrŁri ĸtiinŞifice publicate.  

Cuvinte-cheie: romantism muzical, romantism enescian, sonata romanticŁ pentru vioarŁ Ἠi pian, 

sonata violonisticŁ rom©neascŁ, influenἪe stilistice, gen muzical, limbaj muzical. 

Domeniul de studiu: muzica instrumentalŁ de camerŁ, istoria Ἠi teoria genurilor muzicale, 

creaἪia muzicalŁ rom©neascŁ.  
Scopul lucrŁrii constŁ ´n elucidarea procesului evolutiv Ἠi evidenἪierea trŁsŁturilor specifice ale  

sonatelor violonistice rom©neἨti din prima jumŁtate a secolului XX ´n contextul continuitŁἪii 

tradiἪiilor componistice ale romantismului muzical european.      

Obiectivele cercetŁrii: evaluarea genului de sonatŁ violonisticŁ ´n creaἪia compozitorilor 

romantici ´n aspectul dezvŁluirii principiilor estetice Ἠi stilistice ale romantismului muzical 

european; retrospectiva istoricŁ a sonatei romantice pentru vioarŁ Ἠi pian; dezvŁluirea g©ndirii 
componistice romantice ´n sonatele violonistice enesciene; identificarea influenἪelor romantice, 

inclusiv ale celor enesciene, ´n sonatele violonistice rom©neἨti din prima jumŁtate a secolului 

XX; cercetarea interferenἪei stilistice ´ntre trŁsŁturile de filiaἪie romanticŁ, elementele folclorice, 

tehnicile componistice contemporane. 

Noutatea Ἠi originalitatea ἨtiinἪificŁ a tezei constŁ ´n aplicarea g©ndirii sistemice ´n cercetarea 

genului de sonatŁ violonisticŁ rom©neascŁ din prima jumŁtate a secolului XX; ´n examinarea 

sonatelor din perspectiva valorificŁrii elementelor ideatico-semantice Ἠi morfologico-sintactice 

caracteristice romantismului; ´n introducerea ´n circuitul ἨtiinἪific a unor creaἪii mai puἪin 

studiate, inclusiv Sonata pentru vioarŁ Ἠi pian de ἧt. Neaga.  

Rezultatul obἪinut care contribuie la soluἪionarea unei probleme ĸtiinŞifice importante 
rezidŁ ´n elaborarea unei imagini panoramice asupra sonatei violonistice rom©neἨti din prima 

jumŁtate a sec. XX conturatŁ prin prisma asimilŁrii influenŞelor stilistice ale romantismului, 

asigur©nd astfel plasarea componisticii naἪionale ´ntr-un context european, cre©nd baza teoreticŁ 
pentru valorizarea Ἠi promovarea creaἪiilor respective ale repertoriului muzical cameral. 

SemnificaŞia teoreticŁ a tezei constŁ ´n sintetizarea abordŁrilor teoretice Ἠi istorice ´n cercetarea 

sonatei romantice pentru vioarŁ Ἠi pian; stabilirea traseului evolutiv al sonatei violonistice 

rom©neἨti din prima jumŁtate a secolului XX; ´mbogŁἪirea Ἠi diversificarea cunoἨtinἪelor 

ἨtiinἪifice privind manifestarea influenἪelor romanismului ´n sonata rom©neascŁ pentru vioarŁ Ἠi 

pian, acoperind anumite lacune ´n cercetarea acestui domeniu al componisticii muzicale. Aportul 

teoretico-ἨtiinἪific al lucrŁrii se manifestŁ Ἠi prin deschiderea noilor orizonturi Ἠi ´ncurajarea 

noilor studii desfŁἨurate ´n contextul respectiv. 

Valoarea aplicativŁ a lucrŁrii rezidŁ ń posibilitatea utilizŁrii rezultatelor cercetŁrii ´n procesul 

de studiu la specialitatea Interpretare instrumentalŁ ´n cadrul disciplinelor Instrument (vioarŁ) Ἠi 

Ansamblu cameral. Materialele tezei pot fi recomandate ´n calitate de material informativ 

suplimentar pentru cursurile Istoria muzicii naѿionale Ἠi Forme muzicale. TotodatŁ ele pot fi 

folosite ´n calitate de suport metodologic pentru elaborarea unor viziuni interpretative originale 

aplicate ´n activitatea concertisticŁ. 

Implementarea rezultatelor ἨtiinἪifice s-a realizat ´n cadrul procesului de instruire a studenἪilor 

AMTAP, precum Ἠi ´n activitatea interpretativŁ Ἠi ἨtiinἪificŁ, prin participarea la conferinἪe 

ἨtiinἪifice internaἪionale Ἠi naἪionale Ἠi publicarea de articole Ἠi studii la tema tezei. 
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                                                       ɸʅʅʆʊɸʎʀʗ  
ʌʣʦʨʷ ɸʫʛʫʩʪʠʥʘ. ʈʦʤʘʥʪʠʯʝʩʢʠʝ ʚʣʠʷʥʠʷ ʚ ʩʦʥʘʪax ʜʣʷ ʩʢʨʠʧʢʠ ʠ ʬʦʨʪʝʧʠʘʥʦ 
ʢʦʤʧʦʟʠʪʦʨoʚ ʨʫʤʳʥʩʢʦʛʦ ʢʫʣʴʪʫʨʥʦʛʦ ʧʨʦʩʪʨʘʥʩʪʚʘ (ʧʝʨʚʘʷ ʧʦʣʦʚʠʥʘ ʍʍ ʚʝʢʘ). 

ɼʦʢʪʦʨʩʢʘʷ ʜʠʩʩʝʨʪʘʮʠʷ. ʂʠʰʠʥʝʚ, 2021. 
ʉʪʨʫʢʪʫʨʘ ʜʠʩʩʝʨʪʘʮʠʠ: ʚʚʝʜʝʥʠʝ, ʪʨʠ ʛʣʘʚʳ, ʦʩʥʦʚʥʳʝ ʚʳʚʦʜʳ ʠ ʨʝʢʦʤʝʥʜʘʮʠʠ, 
ʙʠʙʣʠʦʛʨʘʬʠʷ ʠʟ 219 ʥʘʠʤʝʥʦʚʘʥʠʡ, 145 ʩʪʨʘʥʠʮ ʦʩʥʦʚʥʦʛʦ ʪʝʢʩʪʘ, 4 ʧʨʠʣʦʞʝʥʠʷ, 
ʚʢʣʶʯʘʷ: ʘʥʘʣʠʟ ʩʢʨʠʧʠʯʥʳʭ ʩʦʥʘʪ ʢʦʤʧʦʟʠʪʦʨʦʚ ʨʦʤʘʥʪʠʢʦʚ; 419 ʤʫʟʳʢʘʣʴʥʳʭ 
ʧʨʠʤʝʨʦʚ; 44 ʪʘʙʣʠʮʳ; 7 ʩʪʨʫʢʪʫʨʥʳʭ ʩʭʝʤ. ʈʝʟʫʣʴʪʘʪʳ ʠʩʩʣʝʜʦʚʘʥʠʷ ʦʪʨʘʞʝʥʳ ʚ 25 
ʦʧʫʙʣʠʢʦʚʘʥʥʳʭ ʥʘʫʯʥʳʭ ʨʘʙʦʪʘʭ.  
ʂʣʶʯʝʚʳʝ ʩʣʦʚʘ: ʤʫʟʳʢʘʣʴʥʳʡ ʨʦʤʘʥʪʠʟʤ, ʨʦʤʘʥʪʠʟʤ ʕʥʝʩʢʫ, ʨʦʤʘʥʪʠʯʝʩʢʘʷ ʩʦʥʘʪʘ ʜʣʷ 
ʩʢʨʠʧʢʠ ʠ ʬʦʨʪʝʧʠʘʥʦ, ʨʫʤʳʥʩʢʘʷ ʩʢʨʠʧʠʯʥʘʷ ʩʦʥʘʪʘ, ʩʪʠʣʠʩʪʠʯʝʩʢʠʝ ʚʣʠʷʥʠʷ, 
ʤʫʟʳʢʘʣʴʥʳʡ ʞʘʥʨ, ʤʫʟʳʢʘʣʴʥʳʡ ʷʟʳʢ.  
ʆʙʣʘʩʪʴ ʠʩʩʣʝʜʦʚʘʥʠʷ: ʢʘʤʝʨʥʦ-ʠʥʩʪʨʫʤʝʥʪʘʣʴʥʘʷ ʤʫʟʳʢʘ, ʠʩʪʦʨʠʷ ʠ ʪʝʦʨʠʷ 
ʤʫʟʳʢʘʣʴʥʳʭ ʞʘʥʨʦʚ, ʨʫʤʳʥʩʢʦʝ ʤʫʟʳʢʘʣʴʥʦʝ ʪʚʦʨʯʝʩʪʚʦ.  
ʎʝʣʴ ʨʘʙʦʪʳ ʩʦʩʪʦʠʪ ʚ ʪʦʤ, ʯʪʦʙʳ ʚʳʷʚʠʪʴ ʵʚʦʣʶʮʠʦʥʥʳʡ ʧʨʦʮʝʩʩ ʠ ʚʳʜʝʣʠʪʴ 
ʩʧʝʮʠʬʠʯʝʩʢʠʝ ʯʝʨʪʳ ʨʫʤʳʥʩʢʠʭ ʩʢʨʠʧʠʯʥʳʭ ʩʦʥʘʪ ʧʝʨʚʦʡ ʧʦʣʦʚʠʥʳ XX ʚʝʢʘ ʚ 
ʢʦʥʪʝʢʩʪʝ ʧʨʝʝʤʩʪʚʝʥʥʦʩʪʠ ʢʦʤʧʦʟʠʮʠʦʥʥʳʭ ʪʨʘʜʠʮʠʡ ʝʚʨʦʧʝʡʩʢʦʛʦ ʤʫʟʳʢʘʣʴʥʦʛʦ 
ʨʦʤʘʥʪʠʟʤʘ.  
ɿʘʜʘʯʠ ʠʩʩʣʝʜʦʚʘʥʠʷ: ʦʮʝʥʢʘ ʞʘʥʨʘ ʩʢʨʠʧʠʯʥʦʡ ʩʦʥʘʪʳ ʚ ʪʚʦʨʯʝʩʪʚʝ ʢʦʤʧʦʟʠʪʦʨʦʚ-
ʨʦʤʘʥʪʠʢʦʚ ʩ ʪʦʯʢʠ ʟʨʝʥʠʷ ʚʳʷʚʣʝʥʠʷ ʵʩʪʝʪʠʯʝʩʢʠʭ ʠ ʩʪʠʣʠʩʪʠʯʝʩʢʠʭ ʧʨʠʥʮʠʧʦʚ 
ʝʚʨʦʧʝʡʩʢʦʛʦ ʤʫʟʳʢʘʣʴʥʦʛʦ ʨʦʤʘʥʪʠʟʤʘ; ʠʩʪʦʨʠʯʝʩʢʘʷ ʨʝʪʨʦʩʧʝʢʪʠʚʘ ʨʦʤʘʥʪʠʯʝʩʢʦʡ 
ʩʦʥʘʪʳ ʜʣʷ ʩʢʨʠʧʢʠ ʠ ʬʦʨʪʝʧʠʘʥʦ; ʨʘʩʢʨʳʪʠʝ ʨʦʤʘʥʪʠʯʝʩʢʦʛʦ ʢʦʤʧʦʟʠʮʠʦʥʥʦʛʦ 
ʤʳʰʣʝʥʠʷ ʚ ʩʢʨʠʧʠʯʥʳʭ ʩʦʥʘʪʘʭ ʕʥʝʩʢʫ; ʚʳʷʚʣʝʥʠʝ ʨʦʤʘʥʪʠʯʝʩʢʠʭ ʚʣʠʷʥʠʡ, ʚ ʪʦʤ ʯʠʩʣʝ 
ʚʣʠʷʥʠʷ ʕʥʝʩʢʫ, ʚ ʨʫʤʳʥʩʢʠʭ ʩʢʨʠʧʠʯʥʳʭ ʩʦʥʘʪʘʭ ʧʝʨʚʦʡ ʧʦʣʦʚʠʥʳ ʍʍ ʚʝʢʘ; 
ʠʩʩʣʝʜʦʚʘʥʠʝ ʩʪʠʣʝʚʦʡ ʠʥʪʝʨʬʝʨʝʥʮʠʠ ʯʝʨʪ ʨʦʤʘʥʪʠʯʝʩʢʦʡ ʧʨʠʥʘʜʣʝʞʥʦʩʪʠ, 
ʬʦʣʴʢʣʦʨʥʳʭ ʵʣʝʤʝʥʪʦʚ, ʩʦʚʨʝʤʝʥʥʳʭ ʢʦʤʧʦʟʠʮʠʦʥʥʳʭ ʧʨʠʝʤʦʚ.  
ʅʘʫʯʥʘʷ ʥʦʚʠʟʥʘ ʠ ʦʨʠʛʠʥʘʣʴʥʦʩʪʴ ʨʘʙʦʪʳ ʟʘʢʣʶʯʘʝʪʩʷ ʚ ʧʨʠʤʝʥʝʥʠʠ ʩʠʩʪʝʤʥʦʛʦ 
ʤʳʰʣʝʥʠʷ ʚ ʠʩʩʣʝʜʦʚʘʥʠʠ ʞʘʥʨʘ ʨʫʤʳʥʩʢʦʡ ʩʢʨʠʧʠʯʥʦʡ ʩʦʥʘʪʳ ʧʝʨʚʦʡ ʧʦʣʦʚʠʥʳ ʍʍ 
ʚʝʢʘ; ʚ ʨʘʩʩʤʦʪʨʝʥʠʠ ʩʦʥʘʪ ʩ ʪʦʯʢʠ ʟʨʝʥʠʷ ʠʩʧʦʣʴʟʦʚʘʥʠʷ ʠʜʝʡʥʦ-ʩʤʳʩʣʦʚʳʭ ʠ 
ʤʦʨʬʦʣʦʛʠʯʝʩʢʠ-ʩʠʥʪʘʢʩʠʯʝʩʢʠʭ ʵʣʝʤʝʥʪʦʚ, ʭʘʨʘʢʪʝʨʥʳʭ ʜʣʷ ʨʦʤʘʥʪʠʟʤʘ; ʚʦ ʚʚʝʜʝʥʠʠ ʚ 
ʥʘʫʯʥʳʡ ʦʙʦʨʦʪ ʤʝʥʝʝ ʠʟʫʯʝʥʥʳʭ ʧʨʦʠʟʚʝʜʝʥʠʡ, ʚ ʪʦʤ ʯʠʩʣʝ ʉʦʥʘʪʳ ʜʣʷ ʩʢʨʠʧʢʠ ʠ 
ʬʦʨʪʝʧʠʘʥʦ ʐʪ. ʅʷʛʠ.  
ʇʦʣʫʯʝʥʥʳʡ ʨʝʟʫʣʴʪʘʪ, ʩʧʦʩʦʙʩʪʚʫʶʱʠʡ ʨʝʰʝʥʠʶ ʚʘʞʥʦʡ ʥʘʫʯʥʦʡ ʟʘʜʘʯʠ, 
ʟʘʢʣʶʯʘʝʪʩʷ ʚ ʨʘʟʨʘʙʦʪʢʝ ʧʘʥʦʨʘʤʥʦʛʦ ʠʟʦʙʨʘʞʝʥʠʷ ʨʫʤʳʥʩʢʦʡ ʩʢʨʠʧʠʯʥʦʡ ʩʦʥʘʪʳ 
ʧʝʨʚʦʡ ʧʦʣʦʚʠʥʳ XX ʚʝʢʘ, ʦʯʝʨʯʝʥʥʦʛʦ ʩ ʪʦʯʢʠ ʟʨʝʥʠʷ ʫʩʚʦʝʥʠʷ ʩʪʠʣʠʩʪʠʯʝʩʢʠʭ ʚʣʠʷʥʠʡ 
ʨʦʤʘʥʪʠʟʤʘ, ʦʙʝʩʧʝʯʠʚʘʷ ʪʝʤ ʩʘʤʳʤ ʨʘʟʤʝʱʝʥʠʝ ʥʘʮʠʦʥʘʣʴʥʦʛʦ ʩʦʯʠʥʝʥʠʷ ʚ ʝʚʨʦʧʝʡʩʢʦʤ 
ʢʦʥʪʝʢʩʪʝ, ʩʦʟʜʘʚʘʷ ʪʝʦʨʝʪʠʯʝʩʢʫʶ ʦʩʥʦʚʫ ʜʣʷ ʦʮʝʥʢʠ ʠ ʧʨʦʜʚʠʞʝʥʠʷ ʩʦʦʪʚʝʪʩʪʚʫʶʱʠʭ 
ʧʨʦʠʟʚʝʜʝʥʠʡ ʢʘʤʝʨʥʦʛʦ ʨʝʧʝʨʪʫʘʨʘ.  
ʊʝʦʨʝʪʠʯʝʩʢʘʷ ʟʥʘʯʠʤʦʩʪʴ ʜʠʩʩʝʨʪʘʮʠʠ ʩʦʩʪʦʠʪ ʚ ʩʠʥʪʝʟʝ ʪʝʦʨʝʪʠʯʝʩʢʦʛʦ ʠ 
ʠʩʪʦʨʠʯʝʩʢʦʛʦ ʧʦʜʭʦʜʦʚ ʚ ʠʩʩʣʝʜʦʚʘʥʠʠ ʨʦʤʘʥʪʠʯʝʩʢʦʡ ʩʦʥʘʪʳ ʜʣʷ ʩʢʨʠʧʢʠ ʠ 
ʬʦʨʪʝʧʠʘʥʦ; ʫʩʪʘʥʦʚʣʝʥʠʝ ʵʚʦʣʶʮʠʦʥʥʦʛʦ ʧʫʪʠ ʨʫʤʳʥʩʢʦʡ ʩʢʨʠʧʠʯʥʦʡ ʩʦʥʘʪʳ ʧʝʨʚʦʡ 
ʧʦʣʦʚʠʥʳ 20 ʚʝʢʘ; ʦʙʦʛʘʱʝʥʠʝ ʠ ʜʠʚʝʨʩʠʬʠʢʘʮʠʷ ʥʘʫʯʥʳʭ ʟʥʘʥʠʡ ʦ ʧʨʦʷʚʣʝʥʠʠ ʚʣʠʷʥʠʡ 
ʨʦʤʘʥʪʠʟʤʘ ʚ ʨʫʤʳʥʩʢʦʡ ʩʦʥʘʪʝ ʜʣʷ ʩʢʨʠʧʢʠ ʠ ʬʦʨʪʝʧʠʘʥʦ, ʚʦʩʧʦʣʥʝʥʠʝ ʦʧʨʝʜʝʣʝʥʥʳʭ 
ʣʘʢʫʥ ʚ ʠʩʩʣʝʜʦʚʘʥʠʷʭ ʵʪʦʡ ʦʙʣʘʩʪʠ ʤʫʟʳʢʘʣʴʥʦʡ ʢʦʤʧʦʟʠʮʠʠ. ʊʝʦʨʝʪʠʢʦ-ʥʘʫʯʥʳʡ ʚʢʣʘʜ 
ʨʘʙʦʪʳ ʪʘʢʞʝ ʧʨʦʷʚʣʷʝʪʩʷ ʚ ʦʪʢʨʳʪʠʠ ʥʦʚʳʭ ʛʦʨʠʟʦʥʪʦʚ ʠ ʧʦʦʱʨʝʥʠʠ ʥʦʚʳʭ 
ʠʩʩʣʝʜʦʚʘʥʠʡ, ʧʨʦʚʦʜʠʤʳʭ ʚ ʵʪʦʤ ʢʦʥʪʝʢʩʪʝ.  
ʇʨʠʢʣʘʜʥʘʷ ʮʝʥʥʦʩʪʴ ʜʠʩʩʝʨʪʘʮʠʠ ʟʘʢʣʶʯʘʝʪʩʷ ʚ ʚʦʟʤʦʞʥʦʩʪʠ ʠʩʧʦʣʴʟʦʚʘʥʠʷ 
ʨʝʟʫʣʴʪʘʪʦʚ ʠʩʩʣʝʜʦʚʘʥʠʷ ʚ ʫʯʝʙʥʦʤ ʧʨʦʮʝʩʩʝ ʧʦ ʩʧʝʮʠʘʣʴʥʦʩʪʠ ʀʥʩʪʨʫʤʝʥʪʘʣʴʥʦʝ 
ʠʩʧʦʣʥʠʪʝʣʴʩʪʚʦ ʚ ʨʘʤʢʘʭ ʜʠʩʮʠʧʣʠʥ ʀʥʩʪʨʫʤʝʥʪ (ʩʢʨʠʧʢʘ) ʠ ʂʘʤʝʨʥʳʡ ʘʥʩʘʤʙʣʴ. 
ʄʘʪʝʨʠʘʣʳ ʜʠʩʩʝʨʪʘʮʠʠ ʤʦʛʫʪ ʙʳʪʴ ʨʝʢʦʤʝʥʜʦʚʘʥʳ ʚ ʢʘʯʝʩʪʚʝ ʜʦʧʦʣʥʠʪʝʣʴʥʦʛʦ 
ʧʦʟʥʘʚʘʪʝʣʴʥʦʛʦ ʤʘʪʝʨʠʘʣʘ ʢ ʢʫʨʩʘʤ ʀʩʪʦʨʠʷ ʥʘʮʠʦʥʘʣʴʥʦʡ ʤʫʟʳʢʠ ʠ ʄʫʟʳʢʘʣʴʥʳʝ 
ʬʦʨʤʳ. Oʥʠ ʤʦʛʫʪ ʙʳʪʴ ʠʩʧʦʣʴʟʦʚʘʥʳ ʚ ʢʘʯʝʩʪʚʝ ʤʝʪʦʜʠʯʝʩʢʦʛʦ ʦʙʦʩʥʦʚʘʥʠʷ ʨʘʟʨʘʙʦʪʢʠ 
ʦʨʠʛʠʥʘʣʴʥʳʭ ʠʩʧʦʣʥʠʪʝʣʴʩʢʠʭ ʪʨʘʢʪʦʚʦʢ, ʧʨʠʤʝʥʷʝʤʳʭ ʚ ʢʦʥʮʝʨʪʥʦʡ ʜʝʷʪʝʣʴʥʦʩʪʠ.  
ɺʥʝʜʨʝʥʠʝ ʥʘʫʯʥʳʭ ʨʝʟʫʣʴʪʘʪʦʚ ʜʦʩʪʠʛʥʫʪʦ ʚ ʧʨʦʮʝʩʩʝ ʦʙʫʯʝʥʠʷ ʩʪʫʜʝʥʪʦʚ ɸʄʊʀʀ, ʘ 
ʪʘʢʞʝ ʠʩʧʦʣʥʠʪʝʣʴʩʢʦʡ, ʥʘʫʯʥʦʡ ʜʝʷʪʝʣʴʥʦʩʪʠ, ʫʯʘʩʪʠʠ ʚ ʤʝʞʜʫʥʘʨʦʜʥʳʭ ʠ 
ʥʘʮʠʦʥʘʣʴʥʳʭ ʥʘʫʯʥʳʭ ʢʦʥʬʝʨʝʥʮʠʷʭ, ʧʫʙʣʠʢʘʮʠʠ ʩʪʘʪʝʡ ʠ ʠʩʩʣʝʜʦʚʘʥʠʡ ʧʦ ʪʝʤʝ 
ʜʠʩʩʝʨʪʘʮʠʠ.  



ANNOTATION  
Florea Augustina. Romantic Influences on Violin and Piano Sonatas of the Composers 

within Romanian Cultural Area (first half of the XXth century). PhD Degree Thesis for Art 
and Culturology Research. ChiἨinŁu, 2021 

Thesis structure: introduction, 3 chapters, general conclusions and recommendations, 
bibliography of 219 titles, 145 pages of basic text, 4 annexes, which sum up: the analytical study 
of the violin sonatas of the great romantic composers; 419 musical examples; 44 tables; 7 
architectonic schemes. The results of the research are reflected in 25 published scientific papers. 
Keywords: musical romanticism, Enescian romanticism, romantic sonata for violin and piano, 
Romanian violin sonata, stylistic influences, musical genre, musical language.  
Field of study: chamber instrumental music, history and theory of musical genres, the Romanian 
musical creation.  
The aim of the paper is to elucidate the evolutionary process and highlight the specific features 
of the Romanian violin sonatas from the first half of the XXth century in the context of the 
compositional traditions of European musical romanticism continuity.  
Research objectives: evaluation of the genre of violin sonata in the creation of romantic 
composers in terms of revealing the aesthetic and stylistic principles of European musical 
romanticism; the historical retrospective of the romantic sonata for violin and piano; the 
revelation of romantic compositional thinking in Enescu's violin sonatas; identification of the 
romantic influences, including those of Enescu, in the Romanian violin sonatas from the first 
half of the XXth century; the research of the stylistic interference between the features of 
romantic affiliation, the folkloric elements, the contemporary compositional techniques.  
The novelty and scientific originality of the thesis consists in the application of systemic 
thinking in the research of the Romanian violin sonata genre from the first half of the XXth 
century; in the examination of sonatas from the perspective of capitalizing on the ideational-
semantic and morphological-syntactic elements characteristic for romanticism; in the 
introduction in the scientific circuit of less studied pieces, including the Sonata for violin and 
piano by ἧt. Neaga.  
The obtained result that contributes to the solution of an important scientific problem lies 
in the elaboration of a panoramic image on the Romanian violin sonata from the first half of the 
XXth century outlined in terms of assimilating the stylistic influences of romanticism, thus 
ensuring the placement of national composition in a European context, creating the theoretical 
basis for valuing and promoting the respective creations of the chamber music repertoire.  
The theoretical significance of the thesis consists in the synthesis of theoretical and historical 
approaches in the research of the romantic sonata for violin and piano; establishing the 
evolutionary route of the Romanian violin sonata from the first half of the XXth century; the 
enrichment and diversification of scientific knowledge regarding the manifestation of the 
influences of Romanism in the Romanian sonata for violin and piano, covering certain gaps in 
the research of this field of musical composition. The theoretical-scientific contribution of the 
paper is also manifested by opening new horizons and encouraging new studies conducted in that 
context.  
The applicative value of the paper lies in the possibility of using the research results in the 
study process in the specialty Instrumental Performing within the disciplines Instrument (violin) 
and Chamber Ensemble. The materials of the thesis can be recommended as additional 
informative material for the courses History of National Music and Musical Forms. At the same 
time, they can be used as a methodological support for the elaboration of original interpretive 
visions applied in the concert activity.  
The implementation of the scientific results was achieved within the training process of 
AMTAP students, as well as in the interpretive and scientific activity, by participation in 
international and national scientific conferences and publishing articles and studies on the topic 
of the thesis. 
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                                           INTRODUCERE  

  
Actualitatea Ἠi importanἪa temei de cercetare. Ċn contextul investigaἪiilor ἨtiinἪifice 

contemporane o temŁ importantŁ Ἠi mereu viabilŁ rŁm©ne cercetarea romantismului muzical, ca 

fenomen artistic prioritar al secolului al XIX-lea supranumit secol romantic (sau erŁ romanticŁ), 

manifestat at©t prin constituirea unui nou tip de g©ndire creativŁ muzical-componisticŁ, c©t ĸi 

prin formarea unui nou tip de interpretare instrumentalŁ ï ambele alcŁtuind douŁ aspecte 

interdependente ale unui proces evolutiv stilistic integru. Interesul cercetŁtorilor pentru aceastŁ 

temŁ se explicŁ, ´n special, prin perpetuarea tradiŞiilor romantice ´n procesele componistice 

desfŁἨurate ´n secolul XX, mai ales, ´n prima lui jumŁtate: evoluἪia extensivŁ a civilizaἪiei 

europene din perioada secolului romantic se promoveazŁ ´n secolul urmŁtor drept fundament 

stilistic, pe care se dezvoltŁ Ἠi se afirmŁ culturile naἪionale contemporane. 

Studiul ĸtiinŞific al romantismului ´n contextul cultural-artistic contemporan este motivat, 

´n special, prin intensa circulaἪie a creaŞiilor romantice ́ n cadrul practicii concertistice, acestea 

predomin©nd printre preferinἪele muzicienilor-interpreἪi Ἠi publicului-meloman, rŁsun©nd ´n 

sŁlile de concert din toatŁ lumea, ocup©nd un loc important ´n programele concursurilor 

internaἪionale. Manifest©ndu-se ca o provocare interpretativŁ pentru muzicienii de performanἪŁ, 

ele au o deosebitŁ valoare ´n cadrul sistemului de ´nvŁἪŁm©nt muzical, ca etapŁ definitorie de 

accensiune ´n procesul de maturizare a mŁestriei profesioniste.  

Premizele filosofico-estetice ale romantismului muzical, axate pe ideea plasticizŁrii 

universului spiritual al eroului ´n conflict cu propriul destin ï fortuna labilis, scindarea 

conĸtiinŞei sale, prioritatea sentimentului, polarizarea Ἠi opoziἪia lumii interioare ĸi exterioare, 

tendinἪa Ἠi perpetua miἨcare spre ideal, care devine un Ăav©nt spre imposibilò [121, p.16] ï toate 

acestea ´Ἠi regŁsesc o exprimare elocventŁ  prin dramaturgia formei Ἠi genului de sonatŁ. 

Segment de importanŞŁ majorŁ ´n arta secolului romantic, promotor reprezentativ al reperelor 

sale imagistice, sonata ca ciclu Ἠi ca formŁ muzicalŁ se afirmŁ elocvent ´n panorama genurilor 

muzical-instrumentale ale romantismului european prin numeroase creaἪii de o excepἪionalŁ 

valoare artisticŁ, precum Ἠi un deosebit Ἠi continuu succes ´n r©ndurile publicului meloman.  

Procesul de devenire al principiilor componistice Ἠi mijloacelor de expresie ale sonatei 

romantice s-a desfŁἨurat succesiv Ἠi treptat, ipostaze istorico-stilistice ale acestui gen model©ndu-

se pe parcursul mai multor secole, dar ´n mod special, modific©nd Ἠi depŁἨind  tradiἪia sonatei 

clasice. DupŁcum consemneazŁ R. Mizitova, ĂSonata, evolu©nd progresiv pe parcursul secolelor 

XVII - XIX, prezent©nd o secἪiune verticalŁ a culturii din Epoca modernŁ, se manifestŁ aidoma 

unui ñarbore al universuluiò (n.a.) Ἠi poate fi conceputŁ doar prin interferenἪa indiciilor sale 
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constante Ἠi variabile, aceastŁ confluenἪŁ dezvŁluind avansarea g©ndirii muzicale de-a lungul 

unei ´ntregi epoci istoriceò [152].  

DeἨi cercetarea sonatei, precum Ἠi investigarea romantismului muzical european cunoaἨte 

o realizare considerabilŁ ´n diverse lucrŁri ἨtiinἪifice la nivel european Ἠi naἪional ´n aspect 

istoric, estetic, culturologic, muzicologic, p©nŁ ´n prezent problema investigŁrii teoretice a 

genului de sonatŁ romanticŁ, ´n special, a celui de sonatŁ romanticŁ pentru vioarŁ ѽi pian, 

poartŁ un caracter ñdeschisò. Iar lipsa unor cercetŁri generalizatoare ´n acest domeniu creeazŁ o 

discrepanἪŁ evidentŁ ´ntre amploarea valorificŁrii interpretativ-concertistice a sonatei violonistice 

din patrimoniul romantic Ἠi absenἪa studiului teoretic al acesteia.  

Ecourile stilistice ale romantismului muzical european, fenomenele de continuitate ale 

principiilor sale componistice promovate ´n creaἪia Ἠcolilor componistice naἪionale, se manifestŁ 

cu o deosebitŁ transparenἪŁ ´n spaἪiul cultural rom©nesc, fiind influenἪate ´n mod primordial de 

creaἪia timpurie a celui mai mare compozitor rom©n, George Enescu, care ́ n acea perioadŁ 

prezintŁ o expresie ineditŁ a stilului dat. Dominanta esteticŁ a primelor sale sonate pentru vioarŁ 

Ἠi pian, compuse ´n preajma secolului XX la Paris (1897 ï op. 2, no.1; Ἠi 1899 ï op.6), valorificŁ 

tradiἪia romanticŁ prin propria g©ndire componisticŁ, inconfundabilul farmec al cŁrŁia este 

marcat, dupŁ aprecierea compatriotului sŁu, Stan Golestan, stabillit Ἠi el la Paris ï prin Ăreveria Ἠi 

melancolia simἪirii rom©neἨtiò [30, p. 455].   

Sonatele menἪionate, veritabile capodopere ale muzicii romantice, etalate ´n timp drept 

piloni ai repertoriului concertistic mondial, reprezentŁ, concomitent, esenἪa fenomenului 

romantism enescian. Fiind decisive ´n afirmarea internaἪionalŁ a muzicii rom©neἨti, ele au 

devenit edificatoare pentru constituirea genului de sonatŁ pentru vioarŁ Ἠi pian ´n componistica 

autohtonŁ din prima jumŁtate a secolului, pe care aceste opusuri l-au precedat, ñtras©ndu-iò calea 

spre orizonturile imense ale muzicii europene. Izvor de inspiraἪie Ἠi model de referinἪŁ pentru 

zeci de sonate ale violonisticii rom©neἨti aceste creaἪii enesciene reprezintŁ genul academic, prin 

intermediul cŁruia autorii din arealul respectiv s-au familiarizat treptat cu muzica universalŁ. 

Anume din perspectiva acestei simbioze stilistice muzicologul Clemansa Liliana Firca, 

calificŁ opera enescianŁ drept un fenomen artistic distinct ´n arta europeanŁ: ea manifestŁ spiritul 

de Ăefuziune romanticŁ, expansivitatea c©ntului solistic ï modelat ´ntre cantilenŁ Ἠi declamaἪie ï 

bogŁἪia Ἠi plenitudinea limbajului armonic, construcἪia ciclicŁ de filiaἪie franckianŁò [41, p. 33], 

concomitent d©nd glas Ănostalgicului lirism de doinire rom©neascŁò [41, p. 33]. Ċn acest sens 

cercetŁtoarea sesizeazŁ ĂtrŁsŁturi, care nu numai cŁ disting creaἪiile lui Enescu ´n mediul 

componistic autohton ci le definesc totodatŁ ca un caz particular ´n ´nsŁἨi arta romanticŁ Ἠi t©rziu 

romanticŁ europeanŁò [41, p. 33], desemn©nd fenomenul identificat prin noἪiunea romantism 
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enescian, calific©ndu-l drept un romantism de sintezŁ, alimentat stilistic nu doar de romantismul 

de sursŁ francezŁ dar Ἠi de la cel apropiat lui J. Brahms Ἠi A. Bruckner, R. Strauss Ἠi R. Wagner 

[41, p. 33]. NoἪiunea respectivŁ ´n teza de faἪŁ va fi aplicatŁ printre cele de reper, din care motiv, 

vom reveni mai detaliat la specificarea acesteia, relaἪion©ndu-i semnificaἪia cu ideile diferitor 

cercetŁtori de prestigiu, precum ἧtefan Nicolescu, Sigismud ToduἪŁ, Laura Vasiliu Ἠ. a., ´n 

lucrŁrile cŁrora se contureazŁ transparent Ăimaginea creatorului ce se descoperŁ pe sine ´n filonul 

romantic al spiritualitŁѿii rom©neѽti (n. n.)ò [90, p. 92]. 

  Ċn prima jumŁtate a secolului XX au fost create zeci de partituri ale sonatelor pentru 

vioarŁ Ἠi pian, fiind enorm de regretabil faptul, cŁ unele dintre ele au rŁmas ´n manuscrise 

pŁstrate ´n colecἪii particulare, greu accesibile, ́ n familiile urmaἨilor Ἠi rudelor autorilor 

respectivi, iar altele ́ n genere au fost pierdute. Printre creaἪii se enumŁrŁ sonate ale unor 

compozitori remarcabili din generaἪia enescianŁ Ἠi postenescianŁ, precum Stan Golestan, Marcel 

Mihalovici, Constantin Silvestri, Bogdan Moroianu, Sabin DrŁgoi, Sigismund ToduŞŁ etc. Se 

ñ́ nscrieò ´n contextul artistic al perioadei studiate Ἠi Sonata pentru vioarŁ ѽi pian a 

compozitorului basarabean ἧtefan Neaga, membru al SocietŁŞii Compozitorilor Rom©ni ï aceastŁ 

lucrare, apreciatŁ la concursul George Enescu (1934) prin menἪiunea I, ´ncadr©ndu-se armonios 

´n cronologia evolutivŁ a genului.  

Aplic©nd reperele creative ale sonatei romantice (inclusiv, celei ́ n abordare enescianŁ) 

compozitorii din spaἪiul cultural rom©nesc au sesizat filiera apropierii spre fenomenul muzical 

universal. Astfel, asimilarea tradiἪiei romantice, ataἨarea stilisticŁ la modelul genuistic al sonatei 

violonistice romantice devine pentru domeniul respectiv al componisticii culte rom©neἨti o cale 

sau, metaforic, o poartŁ de deschidere spre cultura muzicalŁ universalŁ. 

Ċn aceastŁ ordine de idei, evaluarea ἨtiinἪificŁ a genului de sonatŁ pentru vioarŁ ĸi pian din 

prima jumŁtate a secolului XX, realizatŁ sub semnul continuitŁἪii tradiἪiei romantice, inclusiv, ´n 

creaἪia enescianŁ, poate fi abordatŁ ca una dintre problemele-cheie ale cercetŁrii proceselor de 

armonizare ´ntre fenomenul muzical naѿional Ἠi cel universal. ĊnsŁ p©nŁ ´n prezent evoluἪia 

genului de sonatŁ al violonisticii culte rom©neἨti pe parcursul segmentul istoric indicat nu este 

investigatŁ. Se atestŁ doar unele consemnŁri fragmentare ´n cercetŁrile:   

- consacrate istoriei muzicii naŞionale, realizate de P. Br©ncuĸi, Z. Vancea, O. L. Cosma,      

C. L. Firca, V. Sandu-Dediu, ἧt. Niculescu; 

- consacrate problemelor de esteticŁ Ἠi stilisticŁ muzicalŁ specificatŁ pe genuri muzicale 

sau personalizatŁ, elaborate de W.G. Berger, P. Bentoiu, G. BŁlan, D. Bughici, S.ToduἪŁ, 

T. Ciortea, M. Nicolescu, L. Vasiliu, A. RaἪiu, D. Pepelea.  
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Concomitent, trebuie sŁ constatŁm, cŁ literatura ἨtiinἪificŁ dedicatŁ creaἪiei lui G. 

Enescu (inclusiv, celei violonistice) este amplŁ Ἠi diversŁ, pe c©nd studiul sonatelor pentru 

vioarŁ ĸi pian ale compozitorilor rom©ni din prima jumŁtate a secolului XX (deἨi acestea 

alcŁtuiesc un compartiment substanἪial al patrimoniului naἪional) denotŁ lacune imense, iar 

cercetŁri ale genului de sonatŁ violonisticŁ rom©neascŁ ´n aspectul asimilŁrii elementelor 

stilistico-romantice nu existŁ ´n genere. Ċn contextul respectiv, e necesar de accentuat, cŁ 

anume aceste opusuri vor constitui subiectul principal al tezei de faἪŁ, iar sonatele violonistice 

enesciene, anterior deja studiate detaliat ´n numeroase lucrŁri ἨtiinἪifice, vor fi evaluate drept 

creaἪii cu semnificaἪii referenἪiale. 

Ċn consecinἪŁ conἨtientizŁm, cŁ ´nalta valoare esteticŁ a genului de sonatŁ romanticŁ 

pentru vioarŁ ĸi pian, prestigiul acestuia ´n activitatea muzical-artisticŁ Ἠi practica instructiv-

didacticŁ, impactul stilistic al modelului romantic (inclusiv, ´n interpretarea acestuia ´n primele 

sonate enesciene) asupra procesului de constituire al genului similar ´n spaἪiul cultural rom©nesc 

(prima jumŁtate a secolului XX), precum Ἠi stadiul actual, evident insuficient, al investigŁrii 

fenomenelor respective ï toate ´n ansamblu alcŁtuiesc complexul de argumente, ce determinŁ 

actualitatea Ἠi importanѿa cercetŁrii sonatei violonistice rom©neἨti ´n aspectul asimilŁrii 

elementelor stilistico-romantice. Iar motivul elucidat a sugerat alegerea temei de investigare ´n 

aceastŁ tezŁ doctoralŁ, apreciindu-i scopul Ἠi obiectivele de cercetare.  

Studiul de faἪŁ este dedicat cercetarii traseului evolutiv al celui mai complex gen ´n 

domeniul creaἪiei componistice violonistice ï sonata pentru vioarŁ ѽi pian ï gen definitivat ´n 

contextul civilizaἪiei europene din secolul al XIX-lea, ´n special, al fenomenului prioritar al 

acesteia ï romantismul, care a pregŁtit Ἠi consolidat fundamentul stilistic pentru edificarea 

culturilor naἪionale europene moderne ́ n perioada nemijlocit urmŁtoare dupŁ era romanticŁ ï 

prima jumŁtate a secolului XX. 

          Acest traseu cultural-istoric de continuitate stilisticŁ a tradiἪiei muzical-romantice se 

contureazŁ Ἠi ´n procesul de devenire Ἠi constituire a genului de sonatŁ ´n cadrul componisticii 

violonistice din spaἪiul cultural rom©nesc. ĊnsŁ filonul romantic al sonatei violonistice ´n arealul 

respectiv se manifestŁ ´ndeosebi de proeminent, deoarece premizele acestui gen, alimentat din 

seva moἨtenirii muzicale autohtone, s-au ´nfiripat ´ncŁ ´n contextul afinitŁἪilor cu romantismul 

european manifestate ´n creaἪia ´naintaἨilor muzicii naἪionale. ĊnsŁ factorul decisiv ´n 

definitivarea filiaἪiei romantice a sonatei violonistice rom©neἨti din prima jumŁtate a secolulul 

XX este determinat prin dominanta esteticŁ a primelor sonate violonistice de George Enescu ï 

expresie elocventŁ a romantismului enescian.  
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            SemnificaἪia majorŁ a fenomenului de ataἨare stilisticŁ a sonatei violonistice rom©neἨti la 

romantismul muzical european, inclusiv, cel enescian, se rezumŁ la faptul, cŁ orientarea spre 

modelul sonatei romantice devine o modalitate de apropiere a fenomenului muzical naἪional spre 

muzica universalŁ, o soluἪie de adaptare a acestuia la genurile Ἠi formele muzicii academice.  

           Scopul lucrŁrii constŁ ´n elucidarea procesului evolutiv Ἠi evidenἪierea trŁsŁturilor 

specifice ale  sonatelor violonistice rom©neἨti din prima jumŁtate a secolului XX ´n contextul 

continuitŁἪii tradiἪiilor componistice ale romantismului muzical european.      

            Pentru atingerea finalitŁἪii scontate au fost desemnate urmŁtoarele obiective: 

- Evaluarea ἨtiinἪificŁ a genului de sonatŁ ´n aspectul dezvŁluirii principiilor estetice Ἠi 

stilistice ale romantismului muzical european;  

- Retrospectiva istoricŁ a sonatei violonistice ´n creaἪia compozitorilor din perioada 

romantismului; 

- Investigarea contextului istorico-stilistic al evoluἪiei creaἪiei muzicale naἪionale Ἠi 

relevarea  influenἪelor romantice ´n creaἪia  muzicalŁ ´n spaŞiul cultural rom©nesc  

- Studiul aspectelor stilistice Ἠi analiza comparativŁ a sonatelor violonistice din creaἪia 

marilor compozitori romantici Ἠi definitivarea principiilor componistice ale modelului 

genuistic al sonatei violonistice romantice;  

- Elucidarea g©ndirii componistice romantice ´n sonatele violonistice enesciene Ἠi 

evaluarea fenomenului romantism enescian;  

- Identificarea influenἪelor romantice, inclusiv, ale influenἪelor romantismului enescian, ´n 

procesul de evoluἪie a genului de sonatŁ ´n cadrul violonisticii culte rom©neἨti din prima 

jumŁtate a secolului XX;  

- Estimarea interferenἪei stilistice ´ntre trŁsŁturile de filiaἪie romanticŁ, procedeele artistice 

de genezŁ folcloricŁ Ἠi unele elemente ale tehnicilor componistice contemporane ´n 

limbajul muzical al sonatelor violonistice rom©neἨti. 

Materialul muzical inclus ´n procesul de investigare include sonate pentru vioarŁ Ἠi pian 

din prima jumŁtate a sec. XX ï opusuri reprezentative pentru perioadele ´n care au fost create: ´n 

perioada I-a Ἠi a II-a ï de cŁtre compozitori, activitatea cŁrora s-a desfŁἨurat ´n contact nemijlocit 

cu arta muzicalŁ europeanŁ, precum S. Golestan Ἠi M. Mihalovici, stabiliἪi la Paris, C. Silvestri ï 

´n Marea Britanie, ἧt. Neaga ï Ἠcolit Ἠi instruit la muzicieni iluἨtri, profesori ai prestigioasei 

instituἪii parisiene £cole normalle de musique; iar autorii lucrŁrilor din perioada a III-a sunt: 

B. Moroianu, un mare admirator al muzicii franckiene, traducŁtorul celebrei monografii C®sar 

Franck de Vincent dô Indy; precum Ἠi corifeii componisticii rom©neἨti, personalitŁἪi marcante ale 

culturii cu renume internaἪional ï S. DrŁgoi, S. ToduŞŁ.  
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Demersul de cercetare a sonatelor indicate a fost desfŁἨurat ´n baza investigŁrii unor 

partituri de raritate, editate ´n perioada anilor 1919 ï 1957. O anumitŁ dificultate ´n procesul 

analitic a fost motivatŁ prin absenἪa ´nregistrŁrilor audio ale lucrŁrilor studiate. Iar ´n cazul Sonatei 

lui ἧt. Neaga s-a lucrat cu o xerocopie greu descifrabilŁ a manuscrisului (realizat ´n1934). 

Concomitent, e necesar sŁ remarcŁm, cŁ obiectivul elucidŁrii principiilor componistice 

proprii modelului genuistic al sonatei violonistice romantice a motivat desfŁἨurarea unui studiu 

analitic al opusurilor celebre din creaἪia marilor romantici europeni, acestea fiind reprezentative 

diferitor etape evolutive ale romantismului (timpuriu, matur Ἠi tardiv). Realizarea studiului 

respectiv ´n cadrul tezei de faἪŁ (Anexa 1) este determinatŁ de douŁ motive:  

a. inexistenἪa unei cercetŁri teortice multiaspectuale, generalizatoare a genului respectiv; 

b. necesitatea cunoaἨterii principiilor componistice ale sonatei romantice pentru 

identificarea acestora ´n cadrul sonatelor rom©neἨti.  

Sinteza metodologiei de cercetare Ἠi justificarea metodelor de cercetare aplicate ´n 

tezŁ sunt determinate prin complexitatea fenomenului investigat ï romantismul muzical 

european ï unic ´n civilizaἪia europeanŁ dupŁ multitudinea Ἠi diversitatea formelor de 

manifestare, precum Ἠi dupŁ amploarea impactului asupra culturilor naἪionale. Studierea unui 

asemenea fenomen necesitŁ un suport teoretic interdisciplinar, fundamentat pe interferenἪa 

cercetŁrii empirice, acumulŁrii Ἠi studierii informaἪiei istorice, izvoarelor ἨtiinἪifice Ἠi partiturilor 

muzicale, cu metode de cercetare teoreticŁ, atenἪia majorŁ fiind acordatŁ inducἪiei Ἠi deducἪiei, 

analizei Ἠi sintezei, metodei de abordare comparativŁ ï ´n rezultat fiind elucidate principiile de 

asimilare Ἠi dezvoltare continuŁ a modelului de sonatŁ violonisticŁ romanticŁ ´n sonatele pentru 

vioarŁ Ἠi pian ale compozitorilor din spaἪiul cultural rom©nesc.  

Metodologia Ἠi metodele de cercetare sunt fundamentate pe o g©ndire ѽtiinѿificŁ 

sistemicŁ. Av©nd la temelie teoria generalŁ a sistemelor (Bertalanffy), cercetarea sistemicŁ 

bazatŁ pe cunoaἨterea fenomenelor caracterizate prin integralitatea mulŞimilor de elemente, a fost 

´n premierŁ aplicatŁ ´n domeniul romantismului literar ´n lurcŁrile anilor 1970-90 de cŁtre                     

D. Nalivaiko, I. Terterean, N. Guleaev. Ċn teza de faἪŁ viziunea sistemicŁ, racordatŁ la obiectivele 

cercetŁrii muzicologice, va contribui realizŁrii unui studiu de sintezŁ asupra constituirii Ἠi 

evoluἪiei genului de sonatŁ pentru vioarŁ ĸi pian ´n prima jumŁtate a secolului XX.  

Ipoteza de cercetare. Pornind de la reperele stilistice ale romantismului muzical 

european, ´n special, valorificate ´n ideile creatoare ale romantismului enescian, compozitorii din 

spaἪiul cultural rom©nesc Ἠi-au cŁutat propria soluἪie a adaptŁrii g©ndirii sale componistice, 

generate Ἠi alimentate din sursele moἨtenirii muzicale ale folclorului autohton, la genurile Ἠi 

formele muzicii academice. ConἨtientizarea acestui fenomen, apreciat ´n cercetŁrile lui 
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Z. Vancea prin noἪiunea academism folcloric, ne va demonstra, cŁ autorii rom©ni ´n zeci Ἠi zeci 

de sonate violonistice compuse ´n prima jumŁtate a secolului XX prin raportarea la modelul 

sonatei romantice, Ἠi-au dezvŁluit tendinἪele creative universaliste.  

Teren vast de etalare a fanteziei artistice, genul de sonatŁ pentru vioarŁ Ἠi pian s-a afirmat 

prin multiple interpretŁri individuale. Ċn teza de faἪŁ vom investiga acest subiect, realiz©nd un 

studiu multiaspectual al partiturilor muzicale desemnate ´n calitate de material al procesului de 

investigare. Ca ipotezŁ de cercetare ´n studiul analitic se va implementa concepἪia despre 

integritatea sistemului de mijloace figurative ï ideatico-semantice, morfologico-sintactice, 

instrumental-timbrale: spectrul de imagini, tematismul muzical, structura arhitectonicŁ a ciclului 

Ἠi formei de sonatŁ, corelarea timbralŁ a partidelor ´n cadrul ansamblului vioarŁ-pian.  

Noutatea Ἠi originalitatea ἨtiinἪificŁ a tezei constŁ ´n aplicarea g©ndirii sistemice ´n 

cercetarea genului de sonatŁ violonisticŁ rom©neascŁ din prima jumŁtate a secolului XX; ´n 

examinarea sonatelor din perspectiva valorificŁrii elementelor ideatico-semantice Ἠi 

morfologico-sintactice caracteristice romantismului; ´n introducerea ´n circuitul ἨtiinἪific a unor 

creaἪii mai puἪin studiate, inclusiv Sonata pentru vioarŁ Ἠi pian de ἧt. Neaga.  

Sonatele violonistice rom©neἨti investigate ´n tezŁ pentru prima datŁ sunt tratate drept 

obiect de studiu ἨtiinἪific multiaspectual Ἠi complex, conceput Ἠi realizat prin prisma integritŁἪii 

tuturor mijloacelor de expresie, desf´Ἠurat la nivelul tuturor aspectelor ale limbajului muzical. 

Lucrarea denotŁ veritabila semnificaἪie artisticŁ a sonatelor din perioada primei jumŁtŁἪi a 

secolului XX.  

 ImportanἪa relevant inovativŁ a tezei constŁ ´n valorizarea aportului adus de 

compozitorul basarabean ἧtefan Neaga ´n evoluἪia genului de sonatŁ violonisticŁ evoluat ´n 

contextul cultural-istoric al muzicii rom©neἨti Ἠi europene. Analiza consecutivŁ Ἠi detaliatŁ a 

Sonatei pentru vioarŁ Ἠi pian de ἧ. Neaga, ´nsoἪitŁ de multiple exemple muzicale ï peste 30 de 

selecἪiuni din manuscris ï  se integreazŁ ´n circuitul ἨtiinἪific al muzicologiei autohtone cu o 

cercetare sistemicŁ a conotaἪiilor semantice Ἠi particularitŁἪilor stilistice ale aceastei lucrŁri. 

SemnificaŞia teoreticŁ a tezei  constŁ ´n sintetizarea abordŁrilor teoretice ´n cercetarea 

sonatei romantice pentru vioarŁ Ἠi pian; stabilirea traseului evolutiv al sonatei violonistice 

rom©neἨti din prima jumŁtate a sec.XX; ´mbogŁἪirea Ἠi diversificarea cunoἨtinἪelor ἨtiinἪifice 

privind manifestarea influenἪelor romanismului ´n sonata rom©neascŁ pentru vioarŁ Ἠi pian 

acoperind anumite lacune ´n cercetarea acestui domeniu al componisticii muzicale. Aportul 

teoretico-ἨtiinἪific al lucrŁrii se manifestŁ Ἠi prin deschiderea noilor orizonturi Ἠi ´ncurajarea 

noilor studii desfŁἨurate ´n contextul respectiv. 
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Valoarea aplicativŁ a lucrŁrii rezidŁ din posibilitatea utilizŁrii rezultatelor cercetŁrii ´n 

procesul de studiu la specialitatea Interpretare instrumentalŁ ´n cadrul disciplinelor Instrument 

(vioarŁ) Ἠi Ansamblu cameral. Materialele tezei pot fi recomandate ´n calitate de material 

informativ suplimentar pentru cursurile Istoria muzicii naѿionale Ἠi Forme muzicale. TotodatŁ ele 

pot fi folosite ´n calitate de suport metodologic pentru elaborarea unor viziuni interpretative 

originale aplicate ´n activitatea concertisticŁ. 

Sumarul capitolelor tezei. Teza de faἪŁ este constituitŁ din urmŁtoarele compartimente: 

introducere, trei capitole, concluzii generale Ἠi recomandŁri, bibliografie, anexe cu exemple 

muzicale, scheme arhitectonice, tabeluri sinoptice etc. Ċn Introducere sunt identificate motivele 

alegerii subiectului de cercetare, se formuleazŁ tema abordatŁ, se argumenteazŁ importanἪa Ἠi 

actualitatea problemei investigate, se definitiveazŁ scopul Ἠi obiectivele lucrŁrii, se justificŁ 

sinteza metodologiei de cercetare, se estimeazŁ ipoteza de cercetare, se relevŁ noutatea ĸi 

originalitatea ĸtiinŞificŁ a tezei, se denotŁ semnificaŞia teoreticŁ ĸi valoarea ei aplicativŁ.  

Capitolul 1: Sonata pentru vioarŁ ĸi pian ´n contextul genuistic al romantismului muzical 

european,  ca obiect de studiu ĸtiinѿific ï analiza situaŞiei ´n domeniu, este dedicat elaborŁrii 

cadrului conceptual al cercetŁrii ï se elucideazŁ stadiul actual al investigŁrii ἨtiinἪifice a 

fenomenelor romantism Ἠi romantism muzical ´n interpretare filosofico-esteticŁ Ἠi muzicologicŁ 

(paragraful 1.1);  se estimeazŁ evaluarea ĸtiinŞificŁ a genului de sonatŁ pentru vioarŁ Ἠi pian ´n 

panorama sistemului de genuri ale romantismului muzical european, ca rezultat al genezei Ἠi 

procesului de constituire a ipostazelor istorico-stilistice ale sonatei Ἠi, ´n special, ale celei 

violonistice (paragraful 1.2); se relateazŁ despre identificarea genului dat al creaŞiei marilor 

compozitori romantici ´n publicaἪiile din perioada respectivŁ Ἠi cele contemporane (paragraful 

1.3); se denotŁ asimilarea ideilor creative ale romantismului ´n creaἪia ´naintaĸilor muzicii 

rom©neĸti, ca etapŁ precedentŁ procesului de constituire a genului de sonatŁ ´n cadrul violonistici 

culte din spaŞiul cultural rom©nesc (paragraful 1.4).  

Ċn Capitolul 2, Paradigme evolutive ale genului de sonatŁ pentru vioarŁ ĸi pian ´n creaѿia 

componisticŁ rom©neascŁ din prima jumŁtate a sec. XX, ´n temeiul identificŁrii caracteristicilor 

conceptual-estetice Ἠi sintactico-morfologice proprii genului de sonatŁ violonisticŁ romanticŁ la 

nivel semantico-imagistic, intonativ-ritmic, arhitectonic, instrumental-timbral (paragraful 2.1), se 

realizeazŁ studiul analitic detaliat al sonatelor de Stan Golestan, ķtefan Neaga, Constantin 

Silvestri, Marcel Mihalovici, Bogdan Moroianu, Sabin DrŁgoi, Sigismund ToduŞŁ (paragrafele 

2.2 ï 2.3). Ċn rezultat ï se elucideazŁ procesul de constituire a genului de sonatŁ violonisticŁ ´n 

spaŞiul cultural rom©nesc ´n contextul continuitŁἪii tradiἪiei romantice, Ἠe investigeazŁ traectoria 

evolutivŁ a genului pe parcursul perioadei studiate ´n raport cu tendinἪa compozitorilor autohtoni 
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spre armonizarea g©ndirii muzicale marcate de elemente de origine folcloricŁ cu genurile Ἠi 

formele muzicii academice europene de filiaἪie stilisticŁ romanticŁ Ἠi unele procedee 

componistice contemporane.  

Capitolul 3, Semantismul romantic ï factor integrator al sistemului  de mijloace figurative 

´n cadrul sonatei violonistice rom©neѽti din prima jumŁtate a secolului XX, este consacrat 

conceptualizŁrii procesului de studiu analitic al sonatelor pentru vioarŁ Ἠi pian, realizat ´n capitolul 

precedent. Rezultatele acestuia dezvŁluie asimilarea tradiἪiei romantice ´n mod sistemic ï la nivelul 

´ntregului complex de mijloace imagistico-figurative, ´n cadrul constituirii tematismului muzical 

(paragraful 3.1);  ´n structurarea arhitectonicii ciclice Ἠi articularea formei de sonatŁ (paragraful 

3.2); ´n ´ncifrarea mesajului romantic ´n paleta timbral-instrumentalŁ a ansamblului vioarŁ-pian, 

conceputŁ ca factor figurativ-artistic Ἠi formal-constructiv (paragraful 3.3).  

Demersul ἨtiinἪific realizat ´n cadrul prezentului studiu se rezumŁ cu formularea 

rezultatelor obἪinute, care contribuie la soluἪionarea unei probleme ĸtiinŞifice importante 

rezidŁ ´n elaborarea unei imagini panoramice asupra sonatei violonistice rom©neἨti din prima 

jumŁtate a sec. XX conturatŁ prin prisma asimilŁrii influenŞelor stilistice ale romantismului 

asigur©nd astfel plasarea componisticii naἪionale ´ntr-un context european, cre©nd baza teoreticŁ 

pentru valorizarea Ἠi promovarea creaἪiilor respective ale repertoriului muzical cameral. 

Cercetarea filonului romantic al genului de sonatŁ pentru vioarŁ ĸi pian ´n creaŞia 

componisticŁ violonisticŁ din spaŞiul cultural rom©nesc din prima jumŁtate a secolului XX 

prezintŁ un obiect de studiu de important, de anvergurŁ, care va putea deschide noi orizonturi ѽi 

´ncuraja noi studii dedicate cercetŁrii procesului de consolidare a ѽcolii componistice 

autohtone ´n aspectul sincronizŁrii fenomenului muzical naѿional cu muzica academicŁ 

universalŁ, precum ѽi din perspectiva tendinѿelor evolutive de la tradiѿie ï la inovaѿie ѽi 

contemporaneitate. 
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1. SONATA PENTRU VIOARŀ ķI PIAN ĊN CONTEXTUL  

GENUISTIC AL ROMANTISMULUI MUZICAL EUROPEAN, CA  

OBIECT DE STUDIU ķTIINἩIFIC  

 
Fenomen al civilizaἪiei europene al secolului al XIX-lea, romantismul a luat naἨtere ´n 

condiἪiile c©nd societatea europeanŁ a fost zdruncinatŁ de deziluziile generate ´n urma reprimŁrii 

revoluŞiilor burgheze din secolul al XVIII-lea ĸi ´nĸelarea burgheziei ´n aspiraŞiile sale. 

Prezent©nd o reacἪie ´mpotriva normelor estetice ale Iluminismului, precum ĸi ´mpotriva 

consecinἪelor RevoluἪiei industriale, romantismul a fost unic prin amploarea impactului asupra 

conĸtiinŞei naἪionale, psihologiei sociale, vieŞii intelectuale, prin universalitatea manifestŁrii ´n 

cele mai diverse domenii ale filozofiei ĸi esteticii, ĸtiinŞelor naturale ĸi umanistice, 

incomensurabil prin capacitatea de a influenἪa modalitatea de a percepe ĸi interpreta viaŞa, omul 

ĸi universul, mentalitatea ĸi felul de a g©ndi ĸi a simŞi. Ċn acest sens romantismul a marcat ´ntreg 

secolul al XIX-lea, supranumindu-l erŁ romanticŁ [141, p.176-177], provoc©nd repercusiuni 

esenŞiale ´n literaturŁ, arte vizuale ĸi teatru, promov©ndu-se ´n modul cel mai pregnant ´n arta 

muzicalŁ. ἧi este foarte semnificativ faptul, cŁ ´n contextul epocii contemporane, romantismul se 

impune ca un fenomen de importanŞŁ majorŁ aproape totalmente prin expresia sa muzicalŁ. 

 Omul-artist copleĸit de rŁul ´nrŁdŁcinat ´ntr-o societate nedreaptŁ ĸi ´nvins ´n nŁzuinŞa sa 

spre libertate ĸi fericire, distrus de maĸinismul mediului urban, ´n care se simŞea tot mai solitar ĸi 

´nstrŁinat, ia o poziŞie vŁdit protestatarŁ faŞŁ de aceastŁ stare a lucrurilor, manifestatŁ prin 

refugiul din mediul ´nconjurŁtor, prin evadarea ´n alte lumi ĸi izolarea ´n propriul univers 

spiritual. MarcaŞi de sentimentul suferinŞei ĸi deziluziei apŁsŁtoare, artiĸtii romantici ´n lucrŁrile 

lor vor da glas zbuciumului sufletesc, meditaŞiei dureroase ĸi singurŁtŁŞii  ´n societatea vremii. 

Unii vor afirma speranŞa m©ntuirii ´ntr-o lume mai bunŁ, unde orice rŁu dispare, alŞii ï vor 

promova ideea posibilitŁŞii afirmŁrii umane ´n universul spiritual.  

Literatura dedicatŁ romantismului, inclusiv celui muzical, este vastŁ Ἠi ´nsumeazŁ 

cercetŁri ´n diferite domenii ale filosofiei, esteticii Ἠi studiului artelor. ĊnsŁ, p©nŁ ´n prezent 

investigarea romantismului rŁm©ne a fi o problemŁ cu caracter ñdeschisò. Ċn cercetŁrile de profil 

estetico-filosofic Ἠi muzicologic realizate ´n anii 1950-80 de cŁtre Gh. BŁlan [2], A. Brumaru 

[15], M. Druskin [39, 133, 134], I. Sollertinski [80], N. Nicolaeva [158, 159], V. Conen [141], 

I. BŁlza [118] etc., se abordeazŁ problema genezei, conotaἪiilor conceptuale ĸi caracteristicilor 

stilistice ale romantismului Ἠi romantismului muzical, se estimeazŁ evoluἪia genurilor muzicale 

ale acestei perioade. Ċn baza acestor cercetŁri ´n tezŁ se constatŁ, cŁ un segment de importanŞŁ 

majorŁ ´n arta muzicalŁ a secolului romantic ´l prezintŁ genul de sonatŁ, ´n special, sonata 

pentru vioarŁ ѽi pian, care s-a definitivat treptat de-a lungul secolelor. Pentru a elucida procesul 



19 
 

de devenire a reperelor ei semantico-stilistice ´n contextul romantismului muzical ´n tezŁ se 

realizeazŁ o retrospectivŁ istoricŁ a genului Ἠi formei de sonatŁ, inclusiv a sonatei pentru vioarŁ 

Ἠi pian. Studierea cercetŁrilor desfŁἨurate ´n domeniul esteticii Ἠi teoriei genurilor muzicale, 

esteticii, teoriei Ἠi istoriei genului de sonatŁ Ἠi sonatŁ pentru vioarŁ Ἠi pian, elaborate de 

W. Berger [6-9], D. Bughici [16],  M.  Nicolescu [66], P. Bentoiu [5], V. Herman [61], 

G. Manoliu [64, 65], D. Pepelea [72], ʆ. Sokolov [170],  ʊ. Popova [162], N. Goriuhina [128], 

G. Saharova [167, 168], I. MatiuἨonoc [150], Z. Gailite [122, 123], V. Esakov [135], 

V. Bobrovski [114-116], R. Mizitova [152], M. GheinἪ [125], ʄ. P©laev [164] etc., denotŁ 

absenἪa investigaἪiilor dedicate genului de sonatŁ violonisticŁ defenitivatŁ ´n context cu estetica 

romantismului european.  

AceastŁ situaἪie indezirabilŁ ´n domeniul studiului ἨtiinἪific al genului de sonatŁ pentru 

vioarŁ Ἠi pian ´n creaἪia marilor romantici europeni ï F. Schubert, R. Schumann, J. Brahms,              

C. Franck ï vine ´n contradicἪie flagrantŁ cu ´naltul nivel artistic Ἠi semnificaἪia majorŁ al acestui 

gen ´n moἨtenirea componisticŁ a epocii respective, cu circulaἪia intensŁ a acestor compoziἪii ´n 

practica muzical-concertisticŁ, ´n programele de concurs Ἠi procesul de ´nvŁἪŁm©nt. SituaἪia 

respectivŁ se impune cu deosebitŁ acuitate Ἠi dintr-un alt motiv: tradiἪia sonatei romantico-

violonistice are o mare influenἪŁ ´n procesul constituirii genului respectiv ´n muzica Ἠcolilor 

naἪionale. InfluenἪele romantice, graἪie asimilŁrii acestora ´n genul de sonatŁ violonisticŁ 

enescianŁ, se manifestŁ proeminent ´n evoluἪia genului respectiv ´n creaἪia componisticŁ din 

spaἪiul cultural rom©nesc ´n prima jumŁtate a secolului XX. Paradigmele evolutive ale sonatei 

violonistice rom©neἨti, precum Ἠi mecanismul asimilŁrii tradiἪiei romantice ´n cadrul acesteia 

prezintŁ, de asemenea, anumite lacune ´n investigaἪiile ἨtiinἪifice elaborate de O. L. Cosma [30-

32], V. Cosma [33-34], E. Ciomac [22-23], T. Ciortea [24.] , P. Br©ncuĸi [11-13], ,G. Breazul 

[14], Z. Vancea [86-88], C. L. Firca [41-42], V. Sandu-Dediu [77], A. RaἪiu [74], N. RŁdulescu 

[75], D. Pepelea [72], C. Stoianov [81], I. ķtefŁnescu [83], L. Vasiliu [90-91] etc. 

AἨadar, situaἪia elucidatŁ ´n domeniul investigŁrii diverselor aspecte ale istoriei muzicii 

naἪionale ce Ἢin de genul de sonatŁ pentru vioarŁ Ἠi pian, a determinat problema de cercetare ´n 

cadrul tezei de faἪŁ: elaborarea unei imagini panoramice a procesului de constituire al genului de 

sonatŁ violonisticŁ ´n creaἪia compozitorilor din spaἪiul cultural rom©nesc ´n prima jumŁtate a 

secolului XX, proces realizat ´n raport cu asimilarea influenŞelor stilistice ale sonatei romantice 

europene ï acest fapt manifest©nd evoliἪia componisticii naἪionale ´n consens cu evoluἪia muzicii 

academice universale.  

DirecŞiile de soluŞionare a problemei de cercetare. O etapŁ prealabilŁ soluἪionŁrii 

problemei de cercetare desemnate ´n tezŁ (´n lipsa unor studii ἨtiinἪifice dedicate genului de sonatŁ 
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pentru vioarŁ Ἠi pian ´n perioada romantismului muzical european) se rezumŁ la realizarea 

investigŁrii genului respectiv ´n moἨtenirea marilor romantici europeni F. Schubert, R. Schumann, 

J. Brahms, C. Franck. Doar ´n temeiul acestui demers analitic poate fi cercetatŁ problema 

influenŞelor romantice asupra genului de sonatŁ pentru vioarŁ ĸi pian ´n spaŞiul cultural rom©nesc 

ï ´n creaἪiile celor mai reprezentativi compozitori din generaἪia enescianŁ Ἠi postenescianŁ: 

S. Golestan, ķ. Neaga, C. Silvestri, M. Mihalovici, B. Moroianu, S. DrŁgoi, S. ToduŞŁ ï ´n prima 

jumŁtate a secolului XX, perioada de constituire a Ἠcolii componistice naἪionale.  

DirecŞiile de soluŞionare a problemei de cercetare sunt concepute ´n  trei aspecte: 

1. istorico-genetic ï definitivarea parametrilor genuistice ale sonatei de filiaἪie romanticŁ;                          

2. figurativ-artistic ï identificarea conotaἪiilor imagistico-romantice ale tematismului;  

3. formal-constructiv ï estimarea filonului romantic ´n tiparele sintactice Ἠi corelaἪia vioarŁ-pian. 

Soluѿionarea problemei de cercetare se realizeazŁ ´n temeiul unui proces analitic 

multiaspectual asupra unui material amplu, care include numeroase sonate pentru vioarŁ Ἠi pian 

(17 opusuri), compuse ´ntr-o perioadŁ de timp de aproape un secol Ἠi jumŁtate (1816 ï 1953), 

aceste lucrŁri prezent©nd un spectru bogat Ἠi divers de interpretŁri individuale ale genului studiat. 

Principala premizŁ a soluἪionŁrii problemei de cercetare rezidŁ ´n consolidarea unui suport 

teoretic consistent, necesar pentru sinteza metodologiei Ἠi metodelor de cercetare. 

1.1. Romantismul muzical ï fenomen artistic prioritar al secolului al XIX -lea ï  

       ́ n interpretare filosofico-esteticŁ Ἠi muzicologicŁ  

Ċn investigaἪiile din perioada anilor 1970-90 desfŁἨurate, ´n special, de cŁtre D. Nalivaiko 

[155], I. Terterean [175], N. Guleaev [130] etc., se formuleazŁ ideea unei noi interpretŁri 

ἨtiinἪifice a romantismului. Acest fenomen este tratat ca sistem estetic unitar, ale cŁrui 

caracteristici prioritare ï universalitatea absolutŁ a modului de manifestare, integralitatea 

conceptualŁ, precum Ἠi dinamismul, complexitatea Ἠi diversitatea proceselor evolutive, 

argumenteazŁ concepἪia cercetŁrii romantismului de pe poziἪiile metodologiei sistemice. 

FundamentatŁ ´n monografia savantului biolog austro-american L. Bertalanffy [94], teoria 

sistemelor rezidŁ ´n concepŞia, cŁ orice organism natural sau social reprezintŁ o totalitate, un 

sistem de organe interdependente unele de altele, dar ѽi de mediul exterior.1 

AceastŁ viziune ἨtiinἪificŁ sistemicŁ, pe larg aplicatŁ ´n cercetŁrile contemporane, acordŁ 

posibilitatea interpretŁrii Ἠi cunoaĸterii romantismului ca fenomen filosofico-estetic unitar, ´n 

multiplele-i manifestŁri artistice ´n diverse Ἠcoli naἪionale Ἠi creaἪia diferitor personalitŁἪi artistice.  

                                                           
1 Prototipul acestei concepἪii se regŁseἨte ´n studiul academicianului neurofiziolog rus, P.K. Anohin 

(1935), care ´n baza cercetŁrii funcἪiilor reflex-condiἪionate ale creierului, a formulat teoria sistemului 

funcἪional. 
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Anume ea permite investigarea mecanismului evolutiv al romantismului, aflat ´n 

permanentŁ miἨcare Ἠi modificare. Ċn studiile menἪionate se elaboreazŁ concepἪia romantismului 

ca sistem estetic integru, se identificŁ factorul integrator al acestuia.  

Astfel, D. Nalivaiko formuleazŁ concepἪia Ăromantismului ca sistem dialectic ĸi dinamic, 

distinct prin multitudinea ĸi diversitatea ideaticŁ ĸi artisticŁ, care s-a realizat ´ntr-un spectru 

amplu de orientŁri ĸi ĸcoli cu trŁsŁturi Ἠi caracteristici interdependente, aflate ´n interacἪiune 

reciprocŁò [155, p.163]. Concomitent autorul intenἪioneazŁ specificarea elementului integrator al 

sistemului estetic al romantismului, deoarece doar aἨa se va putea aplica o viziune integrŁ asupra 

diverselor manifestŁri artistice concrete ale romantismului (´n diferite ĸcoli naἪionale sau ´n 

creaἪia diferitor personalitŁἪi artistice).  

Ċn consens cu aceastŁ concepἪie autorul realizeazŁ analiza tipologicŁ a romantismului literar 

european, ´n care ´n perioada de la sf©rἨitul sec. al XVIII-lea p©nŁ la mijlocul sec. al XIX-lea s-au 

perindat ĸi au interacŞionat diverse orientŁri: 1. romantismul filosofic timpuriu, reprezentat de cŁtre 

fraŞii Schlegel, Novalis, Schelling, Tieck, care a avut o importanἪŁ decisivŁ pentru romantismul 

european ´n aspect estetico-teoretic; 2. romantismul de orientare folcloricŁ, inspiratŁ de concepἪiile 

exaltate ale lui Herder despre reveria eroului dezamŁgit, ce viseazŁ la fericirea idilicŁ a vieŞii 

c©mpeneĸti (la ´nceputul secolului al XIX-lea); 3. orientarea romanticŁ formatŁ sub influenἪa 

nemijlocitŁ a creaἪiei lui Byron, care a insuflat viaἪŁ ´n ´ntreaga poezie a secolului, acesta ĂtrŁind 

sub semnul geniului byronianò [155, p. 177]; 4. orientarea fantastico-grotescŁ, reprezentatŁ prin 

basmele lui Hoffmann; 5. romantismul orientat spre ideile socialismului utopic ï ´n scrierile lui 

V. Hugo, G. Sand, H. Heine; 6. ´n sf©rἨit, la etapa finalŁ a evoluἪiei romantismului apare ï ´n 

creaἪia lui W. Scott ï tendinἪa spre istorism, preced©nd realismul.         

Ċn contextul acestor multiple ĸi diverse orientŁri ale romantismului, care s-au dezvoltat 

´n permanentŁ influenἪŁ reciprocŁ, doar viziunea sistemicŁ acordŁ posibilitatea sŁ cunoaĸtem 

integritatea romantismului ca sistem artistic aflat ´n perpetuŁ miἨcare Ἠi modificare, Ἠi permite 

conἨtientizarea mecanismului evolutiv, succesiunii ĸi interacŞiunii diferitor manifestŁri stilistice 

ale romantismului, identificarea unui factor integrator al acestui organism sistemic.  

DupŁ cum afirmŁ I. Terterean, acest factor integrator al romantismului ´l constituie  

noua g©ndire esteticŁ ï ĂinvariantŁ a variantelor naἪionale, regionale, individuale Ἠi de grup ale 

romantismuluiò [175, p. 154]. Noua g©ndire esteticŁ se exteriorizeazŁ prin douŁ indicii 

esenἪiale: 1ï noua concepѿie asupra lumii;  

2 ï noua concepѿie asupra personalitŁѿii umane. 

Noua concepѿie asupra lumii, rezultŁ din ideea expusŁ de D. Nalivaico, precum, cŁ 

Ălumea prezintŁ o integritate dinamicŁ vie, ´n care totul este legat reciproc, totul se miἨcŁ Ἠi 
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interacἪioneazŁ ´ntr-un val de miἨcare perpetuŁ Ἠi spontanŁñ [155, p.163]. ĊnsŁ romantismul, 

concomitent, se caracterizeazŁ Ἠi prin atenἪia asupra formelor specifice ale acestei miἨcŁri ï 

asupra conἪinutului concret: cu caracter social sau naἪional, istoric sau contemporan, cotidian sau 

fantastic. Astfel, concepἪia despre o lume infinitŁ Ἠi inepuizabilŁ, dinamicŁ Ἠi multiplŁ se 

completeazŁ prin atenἪia la varitiativitatea detaliilor Ἠi la cadrul concret al evenimentelor.  

Noua concepѿie asupra personalitŁѿii umane ´n sistemul estetic al romantismului, 

conform opiniei lui C. Zenkin, este bazatŁ pe antropocentrism [137, p.11]. Afirmat ´n 

antichitatea greacŁ prin ideea omului perfect, armonios ´n aspect spiritual ĸi fizic ï mŁsura 

tuturor lucrurilor (Protagoras); apoi ï promovat ´n perioada renascentistŁ prin concepŞia omului 

unic ĸi irepetabil (homo singolare), antropocentrismul romantic absolutizeazŁ individul, 

declar©ndu-l drept univers spiritual infinit ĸi inapreciabil, perpetuat ´n aspiraŞia neѿŁrmuitŁ cŁtre 

desŁv©rĸire. Ċn centrul esteticii romantice este artistul-creator, omul de geniu. Era romanticŁ a 

fost o erŁ a geniilor, secolul al XIX-lea fiind unic prin concentrarea personalitŁŞilor artistice cu 

aptitudini creatoare excepἪionale. Dar destinul multora dintre ei a fost tragic ï moartea 

prematurŁ, demenŞa Ἠi suicidul fiind fenomenele cele mai frecvente pentru climatul morbid, ´n 

care evolueazŁ arta romanticŁ.  

Indiciul prioritar al sistemului estetic romantic ï at©t ´n ceea ce priveἨte noua concepѿie 

asupra lumii c©t Ἠi ´n ceea ce Ἢine de noua concepѿie asupra personalitŁѿii umane ï este 

dualismul. Lumea este scindatŁ:  cea realŁ, prozaicŁ Ἠi plictisitoare, Ἠi cea iluzorie, feericŁ Ἠi 

miraculoasŁ: Ălumea se dezbinŁ, iar fisura trece prin inima poetuluiò [137, p.23]. In arta 

romanticŁ are loc polarizarea lumii interioare ĸi exterioare (conflictul irezolvabil al eroului cu 

societatea: opozitia subiect-obiect), dar concomitent are loc dezbinarea spiritualŁ a eroului 

romantic, scindarea conĸtiinŞei sale, care permanent metaforizeazŁ ´ntr-un alter ego.  

In consecinŞŁ, ´n sistemul estetic romantic se formeazŁ douŁ sfere de imagini 

contrastante, contradictorii. Eroul romantic ´n permanenta sa tendinŞŁ de a depŁĸi aceste contrarii 

e sortit la eĸec, deoarece, dupŁ cum menŞioneazŁ Schlegel, el tinde spre Ăsinteza absolutŁ a 

absolutelor antitezeò [137, p.11]. Dezacordul  irezolvabil ´ntre erou Ἠi societate, ´nstrŁinarea de 

aceasta, deziluzia Ἠi melancolia, avansate la scara ñtristeŞii universaleò, formeazŁ un cult al 

suferinŞei. Astfel, Flaubert afirma: Ăsufletul se valorizeazŁ prin profunzimea suferinŞelor, precum 

catedrala ï prin grandoarea clopotniŞeiò [Citat dupŁ: 155, p.180]. 

Motivul ruinŁrii iluziilor este unul dintre cele mai frecvente ´n creaŞia romanticilor: eroul, 

rebel ĸi zbuciumat, este ´n perpetuŁ cŁutare a idealului, ceea ce ´Ἠi gŁseἨte exteriorizare prin 

´nfiriparea simbolicului motiv al interogaѿiei. DupŁ cum denotŁ Iu. Gabai ´n lucrarea elaboratŁ ´n 

domeniul psihologiei romantismului muzical ĂçMotivul interogaѿieiè are ´n romantism un 
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conἪinut simbolic (...), acord©ndu-i sensul unui vector,  orientat peste limitele unui çtextè Ἠi peste 

frontierele artei (...); de fapt, romantismul ï este o ç´ntrebare fŁrŁ rŁspunsèò [121, p.27]. ĊnsŁ 

idealul este de neatins, romantismul devenind, dupŁ opinia aceluiaἨi autor, un av©nt spre 

imposibil [121, p.16]. Abord©nd ´n lucrarea citatŁ problema pesimismului romantic, el face 

referinἪŁ la vibranta sentinŞŁ antinomicŁ a lui Chateaubriand: Ăsuntem decepŞionaŞi, fŁrŁ a fi 

cunoscut delectarea; ardem de dorinŞe, fiind deja lipsiŞi de iluzii. ImaginaŞia este minunatŁ ĸi 

palpitantŁ; existenŞa ï sumbrŁ ĸi dezolantŁ. TrŁim cu inima plinŁ ´ntr-o lume deἨartŁ, ĸi ´ncŁ p©nŁ 

a ne fi sŁturat de ceva, deja suntem de toate plictisiŞiò [Citat dupŁ: 121, p.13]. Concomitent, 

autorul accentueazŁ, cŁ aspiraἪia spre ideal, acordŁ sens efortului uman prin av©ntul spiritual: 

ĂPatosul energetic al romantismului, determinat de antiteza polaritŁŞilor, creeazŁ un enorm 

potenŞial emotiv (...), care se çdescarcŁè doar ´n miĸcareò [121, p.27]. 

OdatŁ ce eroul romantic se aflŁ ´n discordanŞŁ profundŁ cu mediul social, una dintre 

temele favorite ale romantismului este evadarea din lumea realŁ, realizatŁ prin: incursiunea ´n 

trecut (trecutul medieval), refugiul ´n ŞŁrile exotice ï plaiuri feciorelnice, depŁrtate de civilizaŞie, 

precum ĸi deplasarea ´n ambianἪa ficŞiunii, visului, fanteziei.  

Prezent©nd o reacἪie ´mpotriva normelor estetice ale Iluminismului, dictate de ´ncrederea  ´n 

atotputernicia absolutŁ a raѿiunii, romantismul aduce ´n prim plan sentimentul (aceastŁ concepἪie 

romanticŁ ´Ἠi regŁseἨte expresie convingŁtoare ´n celebra maximŁ schumannianŁ: ĂraἪiunea se 

´nἨealŁ, sentimentul ï niciodatŁò [219]). Iar arta cea mai potrivitŁ pentru transmiterea mesajului 

emotiv este m u z i c a: ea este consideratŁ de cŁtre romantici drept o artŁ capabilŁ sŁ transmitŁ 

starea psihologicŁ ´n modul cel mai adecvat, prin Ăspontaneitatea expresiei, naturaleŞea, 

prospeŞimea eiò [6, p.260]. Schlegel, Hoffman, Novalis Ἠ.a., susἪin©nd ideea, cŁ romantismul 

afirmŁ primatul sentimentului, pledeazŁ pentru prioritatea romantismului muzical, menἪion©nd, cŁ 

Ăg©ndirea ´n sunete este mai superioarŁ g©ndirii ´n noἪiuni, deoarece ea este capabilŁ de a reda 

emoἪii at©t de profunde Ἠi spontane, care nu pot fi redate prin cuvinteò [Citat dupŁ: 131, p.123]. 

Prin aceasta Ἠi se explicŁ viabilitatea romantismului muzical european, pe c©nd ´n alte domenii de 

artŁ stilul respectiv ´Ἠi ´ncheie existenἪa cŁtre mijlocul secolului al XIX-lea. 

Ca fenomen artistic romantismul muzical s-a dezvoltat ´n str©nsŁ legŁturŁ cu literatura, 

arta plasticŁ Ἠi teatrul, prezent©nd, dupŁ cum susἪine cercetŁtoarea Ada Brumaru, nu ceva 

´nt©mplŁtor, arbitrar, ci o etapŁ logicŁ ´n procesul dezvoltŁrii artei europene [15]. Dar totodatŁ 

romantismul muzical a avut ĸi particularitŁŞi speciale: spre deosebire de ale forme ale 

romantismului, cel muzical genetic este legat de clasicism. AceastŁ legŁturŁ este identificatŁ,  

´ntr-o descriere plasticizatoare, de cŁtre George BŁlan: ĂNu trebuie sŁ credem cŁ eroicul, d©rzul, 

mereu luptŁtorul Beethoven nu-ĸi avea clipele sale de sf©ĸietoare tristeŞe. C©te odatŁ, ca-n finalul 

http://ro.wikipedia.org/wiki/Iluminism
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Appasionatei, ea capŁtŁ accente de vehementŁ disperare, iar alteori, cum se ´nt©mplŁ ´n ultima 

sonatŁ (opus 111), pare sŁ se transforme ´n resemnare stoicŁ.(...) Din chiar timpul vieŞii lui 

Beethoven sentimentul tristeŞii inconsolabile, al insatisfacŞiei ĸi aspiraŞiilor nedefinite ´ncepe sŁ 

prindŁ rŁdŁcini ´n creaŞia muzicalŁ. Franz Schubert, contemporanul ĸi admiratorul lui Beethoven, 

cultivŁ acest sentiment ca stare sufleteascŁ preferatŁ (...), ca atitudine fundamentalŁ faŞŁ de viaŞŁ. 

Cu liedurile, sonatele ĸi cvartetele lui, cu faimoasa Simfonie neterminatŁ se aud sun©nd strune 

noi ´n lira muzicii. Muzica (...) devine mai confesivŁ, mai intimŁ, mai duioasŁ, scoate ´n luminŁ 

bogŁŞia de nuanŞe ale trŁirilor sufletului omenesc (...). DelicateŞea sufleteascŁ a eroului 

schubertian este ´ntotdeauna umbritŁ de sentimentul unei infinite melancolii. IntrŁm ´ntr-o nouŁ 

etapŁ a dezvoltŁrii muzicii ï etapa romantismuluiò [3, p.186]. Iar I. Sollertinski concepe 

romantismul ca fenomen universal: ĂRomantismul este mai mult dec©t un stil, el reprezintŁ o 

amplŁ ĸi unitarŁ viziune despre lumeò [80, p.80].  

 Concomitent, V. Konen menŞioneazŁ cŁ Ă´n çsecolul romantismuluiè compozitorii ĸi-au 

concentrat atenŞia asupra problemelor lumii interioare ale eroului. (...) Muzica  se sprijinŁ cu 

irevocabilitate pe factorul emotiv, anume acela, care este piatra de temelie  a  metodei artistice a 

romantismuluiò [141, p.176-177]. Compozitorii romantici au redat ´n muzicŁ tumultul pasiunii Ἠi 

nŁzuinŞei ´nflŁcŁrate spre ideal. Urm©nd elanul patosului beethovenian, ei au creat numeroase 

lucrŁri minunate, pŁtrunse de un veritabil dramatism (Preludiile lui Liszt sau Polonezele lui 

Chopin), dar ´n majoritatea cazurilor eroul romantic se prŁbuĸeĸte de pe culmea ascensiunii spre 

ideal ´n abisurile deziluziilor, de unde doar cu greu ´ĸi mai poate lua zborul spre noi ´nŁlŞimi.  

 Purt©nd pecetea speranŞelor eĸuate, creaŞia compozitorilor romantici, aĸa lucrŁri ca 

Sonata h-molll de Liszt sau Balada g-moll de Chopin, promoveazŁ ñfarmecul durerosò al 

´nfr©ngerii eroului, ca idee fundamentalŁ a muzicii romantice. Dar ĸi ´n aceste cazuri muzica 

romanticilor rŁm©ne a fi aureolatŁ de nimbul aspiraŞiei spre luminŁ. Muzicologul M. Druskin 

´ntr-o formŁ metaforicŁ a exprimat tragedia zdrobirii aspiraŞiilor nobile ´n urma ciocnirii cu 

forŞele ostile ale destinului, evoc©nd discrepanŞa profundŁ ´ntre Ăoribila realitate ĸi ireala 

frumuseŞeò [133, p.181], aceastŁ opoziŞie ´ntre real ĸi ireal gener©nd ´n muzica romanticilor 

fenomenul grotescului, al sarcasmului, al frumuseŞii mutilate Ἠi r©sului ´ndurerat. 

Muzica romanticilor este, mai ´nt©i de toate, o autobiografie muzicalŁ, o spovedanie, un 

jurnal simfonic, vocal sau instrumental, care copleἨeἨte prin etalarea spontanŁ a tumultului 

sufletesc mistuitor. Pe ei ´i atrag sentimentele de extremŁ intensitate Ἠi ´ncordare, prezentate ´ntr-o 

ciocnire violentŁ. Caracterul introspectiv al romantismului muzical, orientat spre ad©ncurile 

sufletului, ale cŁror sinuozitŁŞi ´ncearcŁ sŁ le desluĸeascŁ, se manifestŁ printr-o sensibilitate 
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maximŁ, ale cŁrei poluri emoŞionale evolueazŁ de la grandioasa izbucnire de entuziasm din finalul 

lui Tasso de Liszt ï la cutremurŁtoarea avalanĸŁ de disperare din Dies irae a Recviemului de Verdi.             

Eroii romantici se vor refugia ´n mijlocul naturii, unde ´ĸi vor gŁsi alinare ĸi m©ng©iere. 

Compozitorii aduc ́n muzicŁ peisajul transfigurat de trŁirile eroului: el oglindeĸte starea lui 

sufleteascŁ sau serveĸte ca fundal contrastant sentimentelor acestuia. Berlioz ´n simfonia Harold 

´n Italia zugrŁveĸte zbuciumul eroului, opun©ndu-i prin contrast frapant liniĸtea naturii. Iar ´n 

Simfonia fantasticŁ izbucnirea furtunii vibreazŁ ´n unison cu frŁm©ntŁrile sufleteĸti ale eroului.  

Interpretarea naturii prin prisma elementului fantastic se regŁseĸte ´n operele lui Weber. 

Romanticii aduc ´n muzicŁ mireasma proaspŁtŁ a folclorului. IniŞiind studierea diferitor 

culturi naŞionale, culegerea legendelor, baladelor, c©ntecelor populare, ei abordeazŁ ´n creaŞia sa 

coloritul local naŞional ï trŁsŁturŁ ce va deveni una din caracteristicile definitorii ale 

romantismului. Chopin relevŁ bogŁŞia folclorului polonez, Liszt ĸi Brahms introduc ´n circuitul 

european folclorul maghiar, Liszt Ἠi Glinka promoveazŁ spiritul naŞional spaniol. Fiecare dintre 

popoarele europene a cunoscut forme distincte ale romantismului muzical, legate de condiŞiile 

sociale proprii, care au stimulat abordarea temei de eliberare naŞionalŁ alŁturi de eliberarea 

moralŁ ĸi intelectualŁ a individului.  

Compozitorii romantici continuŁ ĸi dezvoltŁ ´ncercŁrile lui Beethoven de a subordona 

desfŁĸurarea sonorŁ a demersului muzical unui subiect literar, unui mesaj estetic, program,  

extramuzical. Ca rezultat, tiparele arhitectonice, devenind maleabile, pierz©ndu-ĸi puritatea, ´ĸi 

sporesc capacitatea de a se adapta unui conŞinut ideatic multiplu, contrastant, complex. Formele 

tradiŞionale, influenŞ©ndu-se reciproc ĸi ´ntrepŁtrunz©ndu-se, dau naĸtere unor tipuri intermediare 

sau unor forme noi, concomitent ´nnoindu-le ĸi pe cele clasiciste. 

EvoluἪia romantismului muzical, urmŁrit pe firmamentul genurilor, speciilor ĸi formelor 

muzicale ï de la liedurile lui Schubert p©nŁ la simfoniile monumentale ale lui Berlioz Ἠi 

grandioasele drame muzicale ale lui Wagner ï creeazŁ un pluralism stilistic fŁrŁ precedent ´n 

istoria muzicii, amalgam©nd procedeele operei cu cele ale simfoniei, ale poemului simfonic, 

concertului instrumental, liedului, miniaturii etc., precum ĸi cultiv©nd simultan narativul Ἠi 

descriptivul,  dramaticul Ἠi tragicul.  

TotodatŁ compozitorii romantici au readus ´n centrul atenŞiei Ἠi o muzicŁ instrumentalŁ de 

tip beethovenian ï muzica ñpurŁò, ñabsolutŁò [141, p.181; 170, p. 13], care reuĸea sŁ comunice 

mesajul artistic prin ea ´nsŁĸi, fŁrŁ de adeziunea de cuv©nt ĸi fŁrŁ ajutorul unui careva program. 

Fiind lipsitŁ de careva asociaŞii estetice din afarŁ, muzica, dupŁ cum menἪioneazŁ ʆ. Sokolov, 

ĂexprimŁ toatŁ bogŁŞia experienŞei spirituale, toate imaginile lumii reale doar prin mijloace 
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intonativ-sonore, fŁrŁ participarea directŁ sau indirectŁ (ca ´n muzica programaticŁ) a unor alte 

mijloace artisticeò [170, p.13]. 

Una dintre cele mai ´nalte realizŁri ale romantismului muzical a fost interpretarea 

inovativŁ a genului de simfonie ï ca cel mai complex gen muzical, Ἠi formei  de sonatŁ ï ca cea 

mai densŁ structurŁ arhitectonicŁ, prin care conform principiului de ñdramaturgie a antitezelorò 

se putea reda la un ´nalt nivel de generalitate teme Ἠi imagini contrastante (conflictul contrariilor 

venind, ´n fine, sŁ sublinieze unitatea ´ntregului). Resping©nd tiparele constructive ale sonatei 

tradiŞionale, romanticii ´ĸi fŁuresc arhitecturi sonore proprii, bazate pe elaborarea organismelor 

motivice, care, de asemenea, marcheazŁ ´ntregirea compoziἪionalŁ a formei de sonatŁ.  

Pentru romantici este primordialŁ nu at©t forma muzicalŁ, c©t conἪinutul ĸi intensitatea 

emotivŁ a mesajului Ămultiplu-contrastant al conŞinutului esteticò [170, p. 187]. Prioritatea 

necondiŞionatŁ a conŞinutului ideatic contribuie ´nnoirii principiilor componistice, modalitŁŞilor 

de expresie muzicalŁ, amplificŁrii mijloacelor coloristice ale partiturilor, graŞie unor aliaje sonore 

inedite, cu capacitŁŞi sugestive fŁrŁ precedent.  

Zofia Lissa a apreciat cu ingeniozitate antitezele romantismului muzical: lirismul 

interiorizat ´n opoziŞie cu descriptivismul ĸi spectaculozitatea teatralŁ, caracterul cameral ï cu 

virtuozitatea; miniatura solisticŁ cu caracter de jurnal ï cu simfonismul programatic literar-poetic; 

subiectivismul ï cu tendinŞa spre un stil universalist, generalizator; instrumentalismul pur ï cu 

sinteza artelor; coloritul naŞional ï cu tendinŞa spre exotism etc [mai detaliat ´n: 133, p. 180].    

Astfel conἨtientizŁm, cŁ romantismul muzical se manifestŁ ca un fenomen complex, un 

sistem artistic integru, cercetarea cŁruia impune necesitatea desfŁἨurŁrii unor investigaἪii de 

sintezŁ, interpretate ´n contextul unui mod de g©ndire ἨtiinἪificŁ sistemicŁ. 

ForŞa expresivŁ a muzicii romantice, mesajul imaginilor artistice, rezidŁ ´n renovŁrile 

limbajului muzical, ´n care se va desluĸi o destrŁmare progresivŁ a echilibrului clasic, uneori 

desfiinŞat prin aplicarea exageratŁ a unor elemente ´n detrimentul altora (un exces de melodism 

va dilua elementul ritmic, iar excesul expresivitŁŞii armonice va neglija factorul melodic etc.). 

Succesiunile armonice cu disonanŞe criante ĸi modulaŞiile spre tonalitŁŞi ´ndepŁrtate vor duce la 

dizolvarea treptatŁ a organizŁrii tonale, prefigur©nd at©t impresionismul c©t Ἠi expresionismul. 

Romantismul muzical ´n totalitatea fazelor pe care le parcurge, trece o evoluἪie intensŁ Ἠi 

complexŁ ´n aspect stilistic. Ċn contextul respectiv, cercetŁtorii denotŁ tendinŞa romantismului 

tardiv spre manifestarea unor ĂforŞe centrifuge ´n evoluἪia stilisticŁò [137, p. 13], ´nclinarea spre 

o oarecare autonegare, autodistrugere. Acest proces este elucidat Ἠi de cŁtre W.G. Berger, care 

accentueazŁ, cŁ ĂfŁr©miŞareaò, Ăsurpareaò romantismului t©rziu evolueazŁ spre noile orientŁri 

stilistice ale secolului XX [6, p. 29-30]. 
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1.2. Evaluarea ἨtiinἪificŁ a aspectelor genetice, componistice Ἠi interpretative  

       ale genului de sonatŁ 

 

Aspecte genetice Ἠi componistice. Ċn panorama genurilor muzicale ale romantismului, pe 

fundalul unui intens proces de dezvoltare al genurilor de operŁ Ἠi muzicŁ simfonicŁ, miniaturilor 

instrumentale Ἠi liedurilor, un loc aparte ´l ocupŁ sonata, inclusiv cea pentru vioarŁ ѽi pian. Pentru 

relevarea caracteristicilor, specifice sonatei romantice pentru vioarŁ Ἠi pian, e necesar a realiza o 

succcintŁ incursiune ´n istoricul genului Ἠi formei de sonatŁ, ´n special, a celei violonistice, pentru a 

urmŁri procesul de devenire, dezvoltare Ἠi modificare a reperelor ei semantice Ἠi tiparelor 

arhitectonice ´n contextul evoluἪiei stilurilor: baroc ï clasicism ï romantism.  

         Realizarea unei retrospective asupra genezei Ἠi evoluἪiei sonatei, inclusiv, celei violonistice, a 

fost fundamentatŁ pe un amplu suport teoretic, cercetŁri ale genului Ἠi formei de sonatŁ Ἠi sonatŁ 

violonisticŁ, elaborate de: P. Bentoiu [5], W.G. Berger [6], M. Nicolescu [66], ʆ. Sokolov [170], 

ʊ. Popova [162], N. Goriuhina [128], G. Saharova [167, 168], V. Esakov [135] etc. 

Geneza Ἠi devenirea genului de sonatŁ2 se desfŁἨoarŁ concomitent cu dezvoltarea muzicii 

instrumentale3 la confluenἪa secolelor XVI ï XVII pe fundalul laicizŁrii artei muzicale Ἠi 

afirmŁrii sistemului tonal-armonic. Semantica noἪiunii sonatŁ a evoluat treptat: la etapa timpurie 

termenul era aplicat unor lucrŁri muzicale diferite dupŁ conἪinut, caracter, specificul Ἠi modul de 

combinare al instrumentelor, iar lucrŁri similare dupŁ caracter puteau avea denumiri diferite: 

sonatŁ, simfonie, concert, sau alteori ï canzone, ricercari, fantezie, suita etc. 

 

                                                           
2 NoἪiunea data (lat. sonare) reprezenta o piesŁ instrumentalŁ, ´n opoziἪie cu cantata interpretatŁ vocal.   
3 CunoaἨtem, cŁ premizele muzicii instrumentale se atestŁ ´n procesul  milenar de ´ntrebuinἪare a  

instrumentelor ca izvor de producere a sunetelor, iniἪiat ´ncŁ ´n perioada preistoricŁ Ἠi civilizaἪiile antice 

- fapt despre care ne vorbesc miturile elene, strŁvechile legende chinezeἨti, eposul asiro-babilonean  etc. 

Iar efectele miraculoase ce se atribuiau c©ntatului la instrumente elucideazŁ aprecierea  de care se 

bucurau acestea din timpurile cele mai ´ndepŁrtate Ἠi la neamuri0le cele mai diferite. Din negura 

vremurilor coboarŁ Ἠi tradiἪia de a acompania prin muzicŁ instrumentalŁ serbŁrile populare c©mpeneἨti 

Ἠi citadine. InformaŞia respectivŁ o gŁsim ´n izvoarele istorice, ´n special, ´n celebra carte popularŁ a 

evului mediu Le Roman du Renart din secolul al XII-lea, unde se subliniazŁ contribuἪia instrumentelor 

la ´nfrumuseἪarea melodiei vocale: Ăharpes et vieles font les melodies bellesò [citat dupŁ: 66, p. 53]. 

Afirmarea muzicii instrumentale continuŁ ´n epoca RenaἨterii, c©nd muzica instrumentalŁ continuŁ sŁ 

fie o anexŁ a cuv©ntului. ĂDouŁ instrumente au contribuit ´ncŁ din RenaἨtere la descŁtuἨarea muzicii 

instrumentale din sclavia textului c©ntat: orga Ἠi lŁutaò [66, p. 54]. Pe parcursul secolului al XVI-lea 

interpretarea instrumentalŁ pŁtrunde chiar Ἠi ´n cadrul slujbelor catolice (aceasta fiind o manifestaἪie a 

laicizŁrii artei muzicale), organiἨtii ´nlocuind una, douŁ, apoi toate vocile din motet cu sunete 

instrumentale. Ċn acelaἨi secol muzica instrumentalŁ se alimenteazŁ prin apariἪia unor noi piese, ca 

fantezia, recercari, fuga. Repertoriul instrumentiἨtilor vine sŁ-l completeze Ἠi suita alcŁtuitŁ din piese de 

dans inspirate din folclorul a mai multe popoare: german, francez, spaniol, englez, italian etc. Ċn fine, 

toate aceste forme de muzicŁ instrumentalŁ ´n ansamblu au avut o importanἪŁ decisivŁ ´n constituirea 

muzicii instrumentale de sine stŁtŁtoare ´n general, Ἠi a sonatei ´n special. 
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Prima ´ncercare de a defini noἪiunea sonatŁ o realizeazŁ Michael Praetorius (1571-1621) 

´n lucrarea Syntagma Musicum (1614): ĂSonata a sonando se numeἨte astfel pentru cŁ ea nu se 

c©ntŁ cu voci omeneἨti, ci numai cu instrumente. DupŁ pŁrerea mea ´nsŁ, deosebirea este 

urmŁtoarea: sonatele sunt compuse ´n chip cu totul grav Ἠi somptuos ´n maniera motetelor, pe 

c©nd ´n canzone apar multe note negre, proaspete, voioase Ἠi repeziò [Citat dupŁ: 66, p. 19]. Pare 

important, cŁ aceastŁ definiἪie dezvŁluie trŁsŁturile definitorii a sonatei: modul instrumental de 

interpretare (fŁrŁ a se identificŁ natura instrumentelor), caracterul grav, dimensiunile ample 

(motetul, cu care sonata se comparŁ, fiind printre cele mai desfŁἨurate forme polifonice). AἨadar 

termenul sonata a apŁrut cu mult ´naintea constituirii genului Ἠi formei de sonatŁ propriu zise. 

AdevŁrata ñrevoluἪie muzicalŁò a barocului constŁ ´n afirmarea muzicii instrumentale ca 

domeniu distinct, ´n apariἪia genurilor Ἠi formelor capabile sŁ transmitŁ conἪinutul de idei exprimat 

´n afara textului, gesticii, acἪiunii. Johann Mattheson (1681-1764 ), muzicolog german  din epoca 

baroc, a caracterizat muzica instrumentalŁ ´n modul urmŁtor: ĂDoar cu ajutorul instrumentelor se 

pot foarte bine reprezenta mŁreἪia de suflet, dragostea, gelozia etc. Se pot reda toate ´nclinaἪiile 

spiritului prin simple acorduri Ἠi prin ´nlŁnἪuirea lor, fŁrŁ cuvinte, ´n aἨa chip ´nc©t auditoriul sŁ (...) 

sŁ ´nteleagŁ (...) g©ndul discursului muzical, ca Ἠi c©nd ar fi (...) un discurs vorbitò [66, p. 27].  

         Un rol cov©rἨitor ´n evoluἪia muzicii instrumentale baroce l-a jucat vioara, promovatŁ la 

´nceputul sec. al XVII-lea de compozitorii italieni C. Farina, M. Uccellini, B. Marini, 

G.B. Fontana  ´n creaἪii de o pronunἪatŁ tendinἪŁ spre virtuozitate. Iar ´n a doua jumŁtate a sec. al 

XVII -lea ´n creaἪia violonisticŁ se contureazŁ o nouŁ tendinἪŁ, promovatŁ de ѽcoalŁ de la 

Bologna, reprezentanἪii ei, M. Cazzati, G.B. Vitali, D. Gabrieli, concentr©ndu-se asupra 

explorŁrii posibilitŁἪilor expresive ale instrumentului. 

Cel mai ilustru reprezentant al ѽcolii bologneze, Arcangelo Corelli (1653-1713), trat©nd 

vioara ca instrument de naturŁ ñcantabilŁò, a creat un stil de execuἪie, al cŁrui profunzime Ἠi 

eleganἪŁ a lŁsat o amprentŁ vitalŁ ´n istoria artei violonistice. CompoziἪiile sale violonistice au 

marcat o epocŁ ´n istoria muzicii de camerŁ, deoarece au tradus ´n muzicŁ grandilocvenἪa Ἠi fastul 

barocului. A. Corelli a compus 48 de Sonate a tre  pentru 2 viori Ἠi basso continuo  (opus I-4) ´n 

speciile: Sonata da chiesa Ἠi Sonata da camera. Iar ´n 12 sonate (opus 5) compozitorul fuzioneazŁ 

aceste specii, cre©nd Sonata pentru vioarŁ acompaniatŁ de basso continuo. Cu opera lui Corelli 

expirŁ perioada sonatei ñinformeò, contur©ndu-se structura sonatei preclasice monotematice.  

Un aport inegalabil ´n istoria sonatei ´l aduce Georg Friedric Handel (1685-1759) prin 

circa treizeci de Sonate a tre, marcate prin pregnanἪa, amploarea Ἠi nobleἪea liniei melodice 

plasate pe o temelie armonicŁ convingŁtoare, prin arhitectura somptuoasŁ, integritatea 

http://translate.googleusercontent.com/translate_c?depth=1&hl=ro&prev=search&rurl=translate.google.ro&sl=de&u=http://de.wikipedia.org/wiki/1681&usg=ALkJrhg_0LPqwTPJRRTnmBeiHBmLC-ZsPA
http://translate.googleusercontent.com/translate_c?depth=1&hl=ro&prev=search&rurl=translate.google.ro&sl=de&u=http://de.wikipedia.org/wiki/1764&usg=ALkJrhi3bggRsIbS3vGrQnTpt8pgYf9yHQ
http://translate.googleusercontent.com/translate_c?depth=1&hl=ro&prev=search&rurl=translate.google.ro&sl=en&u=http://en.wikipedia.org/wiki/Chamber_music&usg=ALkJrhjtpXD9m2AhSnqRJH0080L6QdXhog
http://translate.googleusercontent.com/translate_c?depth=1&hl=ro&prev=search&rurl=translate.google.ro&sl=de&u=http://de.wikipedia.org/wiki/1685&usg=ALkJrhjSJz4kvIpZfeNxbWoUdIvBhHqrvA
http://translate.googleusercontent.com/translate_c?depth=1&hl=ro&prev=search&rurl=translate.google.ro&sl=de&u=http://de.wikipedia.org/wiki/1759&usg=ALkJrhhJ10DVIYt9SRH1M0u-HNpe8frWDg
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compoziἪiei fiind determinatŁ de caracterul grav Ἠi spiritul patetic ´n toate, de obicei, patru 

miἨcŁri.  

ĊnsŁ cea mai uluitoare sintezŁ a tuturor posibilitŁἪilor sonatei preclasice, marc©ndu-le prin 

semnul propriului geniu, o realizeazŁ Johann Sebastian Bach (1685-1750). E semnificativ, cŁ 

opera sa instrumentalŁ, creatŁ ´n perioada de la Kothen (1717-1723), c©nd caracterul laic al 

funcἪiei deἪinute a ´ngŁduit talentului sŁu sŁ se exprime ´n forme independente de cultul 

cuv©ntului, este compusŁ, de obicei, pentru instrumente cu coarde, mai cu seamŁ, pentru viori; 

iar nomenclatura aplicatŁ ´n creaἪiile date rŁm©ne oscilatorie ´ntre sonatŁ Ἠi suitŁ. Cele Ѽase 

sonate pentru vioarŁ ѽi cembalo, considerate drept creaἪii excepἪionale ´n ´ntreaga istorie a 

muzicii, au avut o importanἪŁ proeminentŁ pentru evoluἪia sonatei. Ċn unele cazuri se manifestŁ 

elemente ale conceperii bitematice a discursului muzical, iar ´n compoziἪia muzicalŁ apare 

ñreexpoziἪiaò finalŁ a temei iniἪiale. Astfel Bach apare ca un adevŁrat precursor al formei-sonatŁ,  

prevestind mesajul ei esenἪial dramatic, cultiv©nd Ἠi desŁv©rἨind etosul carateristic acestui gen. 

Pentru prima datŁ instrumentul acompaniator cu claviaturŁ este solicitat la rangul egal cu acel al 

instrumentului cantabil.  

Etapa ulterioarŁ ´n evoluἪia sonatei ´ncepe ´n perioada tardivŁ a barocului, cunoscutŁ cu 

denumirea rococo, odatŁ cu detaἨarea de caracterul lui solemn Ἠi maiestuos, cultiv©ndu-se, ´n 

schimb,  sensibilitatea, duioἨia, eleganἪa. ProtagoniἨtii reprezentativi ai stilului muzical respectiv 

au fost Fr. Couperin ´n FranἪa, G. Telemann ´n Germania, D. Scarlatti ´n Italia. Iar instrumentul 

exponenἪial ´n perioada datŁ (precum ´n RenaἨtere fusese lŁuta Ἠi orga, ´n baroc ï vioara) devine 

clavecinul, iar cel care a valorificat posibilitŁἪile ´ncŁ necunoscute ale acestui instrument a fost 

Domenico Scarlatti (1685-1757). Ċn cele peste 500 sonate alcŁtuite dintr-o singurŁ miἨcare, el a 

creat un laborator al cŁutŁrilor ´n domeniul constituirii formei de sonatŁ bitematicŁ.  

     Compozitorul, care a contribuit enorm la conturarea trŁsŁturilor tipice ale sonatei, calificat 

din acest motiv, drept pŁrinte a formei-sonatŁ, a fost Carl Philipp Emanuel Bach (1714- 1788). 

Cele peste 150 de sonate, reprezintŁ o sintezŁ pianisticŁ a realizŁrilor lui D. Scarlatti ´n domeniul 

tehnicii Ἠi structurii, Ἠi ale ´ncercŁrilor lui A. Corelli de a conferi muzicii instrumentale 

cantabilitatea vocalŁ. ContribuἪia lui C. Ph. E. Bach constŁ ´n elaborarea schemei de sonatŁ 

bitematicŁ, ´n crearea tematismului inedit prin expresivitatea sa, perfect adecvat structurii 

respective. Ċn compoziἪiile de sonatŁ bitematicŁ, tripartite, cu teme consistent caracterizate Ἠi 

plasate ´n conflict dialectic, compozitorul e preocupat ´n primul r©nd de constituirea ñstilului 

sensibilò, marcat de canoanele estetice ale epocii. 

 InfluenἪat de realizŁrile lui C. Ph. E. Bach, a fost Joseph Haydn (1732-1809), primul 

reprezentant al clasicismului vienez, care ´n cele 50 de sonate pentru pian a utilizat cu 
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exclusivitate tehnica pianisticŁ (nefiind pianist), aduc©nd o contribuἪie enormŁ ´n evoluἪia 

genului, ́ n special, la constituirea tematismului (marcat de aἨa trŁsŁturi dominante ca: voioἨia, 

claritatea g©ndirii, temperamentul robust), Ἠi mai ales, la tratarea acestuia: dacŁ ´n sonata barocŁ 

tema e prezentatŁ ca un ñmonolitò indivizibil, evolu©nd prin desfŁἨurare, apoi Haydn o supune 

fragmentŁrii ´n elemente constitutive, realiz©nd dezvoltarea prin elaborarea lor. Acest procedeu 

´Ἠi va gŁsi continuare ´n opera mozartianŁ Ἠi mai ales ´n cea beethovenianŁ, care va aduce tehnica 

dezvoltŁrii la desŁv©rἨire. 

J. Haydn a ñeliberatò forma-sonatŁ din cadrul sonatei ca lucrare distinctŁ, utiliz©nd schema 

ei arhitectonicŁ ´n diferite creaἪii ale muzicii de camerŁ Ἠi celei simfonice ï astfel el afirmŁ 

importanἪa formei-sonatŁ pentru ´ntreaga muzicŁ instrumentalŁ. Ċncep©nd cu Haydn schema 

formei-sonatŁ va evolua odatŁ cu genul ´n care e aplicatŁ: sonatŁ sau trio, cvartet sau simfonie. 

Wolfgang Amadeus Mozart (1756-1791), al cŁrui instinct al formei, dupŁ expresia lui 

George Enescu, Ăse adapteazŁ fŁrŁ efort formei operei sale ĸi ´n special formei de sonatŁ (é)ò 

[citat dupŁ: 64, p. 175], al cŁrui g©nd sonor ï emanaἪie spontanŁ Ἠi fireascŁ ï a adus opera sa la o 

perfecἪiune inegalatŁ (´nc©t ´n manuscrisele sale lipsesc aproape totalmente corecturile), a filtrat 

prin geniul propriu toate experienŞele componistice anterioare. FŁrŁ a contribui la evoluἪia 

sonatei cu inovaἪii formale, Mozart a demonstrat armonia Ἠi echilibrul structurii de sonatŁ 

bitematicŁ; posibilitŁἪile ei de a  ´nveἨm©nta g©ndirea componisticŁ din a doua jumŁtate a sec. al 

XVIII -lea. ImportanŞa realizŁrilor mozartiene Şine, ´n primul r©nd, de sporirea individualizŁrii, 

dar Ἠi ñreintonareaò temelor, de acutizarea conflictului dintre ele, dar mai ales, de libertatea 

tratŁrii Ἠi aprofundarea elaborŁrii tematice: cele douŁ teme contrastante pot avea Ἠi unele afinitŁἪi 

ascunse, subtile, care produc un efect puternic ´n desfŁἨurarea dramei sonore4. 

Un punct de apogeu ´n evoluŞia sonatei clasice ´l constituie opera marelui maestru de la 

Bonn, ´n care ĸi-au gŁsit ´mplinire logicŁ realizŁrile ´naintaĸilor sŁi. Cu Beethoven (1770-1827) 

sonata devine o formŁ desŁv©rĸitŁ, plŁmŁditŁ ´n simultaneitate cu procesul de desfŁĸurare a 

g©ndirii muzicale. Cursivitatea desfŁĸurŁrii sonatei, amplificarea contrastului tematic, tensiunea 

dezvoltŁrii Ἠi metamorfozarea tematicii este integral determinatŁ de concepŞia beethovenianŁ ï 

dramaticŁ ï a genului respectiv. DupŁ aprecierea muzicologului N. Goriuhina, Ăforma-sonatŁ la 

Beethoven este determinatŁ de legea vieŞii ï miĸcareaò [128,  p. 104]. Ċn cele 32 sonate pentru 

pian Ἠi 10 ï pentru vioarŁ ĸi pian, cel mai caracteristic gen al clasicismului ´ĸi regŁseĸte 

exprimarea de apogeu. Compartimentele formei: expoziŞia, tratarea, repriza, coda, sunt 

interpretate ca valuri ale unui proces continuu de luptŁ ï activ ĸi dinamicŁ elaborare a g©ndului 

                                                           
4 Titlurile celor 47 sonate pentru pian ѽi vioarŁ mozartiene denotŁ preferinἪele instrumentale ale epocii. 



31 
 

muzical, ´n care se manifestŁ Ădezvoltarea rectilinie, curentŁ ï esenŞa dramaturgiei de sonatŁò 

[128, p. 102]. Toate elementele constructive ĸi expresive ale ciclului de sonatŁ (cu numŁr Ἠi 

consecutivitate diferitŁ a miĸcŁrilor) denotŁ o coeziune dialecticŁ desŁv©rἨitŁ ´ntre arhitectonica 

ĸi mesajul ideatic al lucrŁrii.  

EvoluŞia sonatei ´n perioada romantismului. Deĸi frecvenŞa adresŁrii compozitorilor 

genului dat cedeazŁ ´n favoarea miniaturilor (pieselor programatice, preludiilor, studiilor 

etc.),forma Ἠi genul de sonatŁ sunt aplicate ´n numeroase capodopere ale muzicii romantice 

europene. Dezvoltarea sonatei ´n creaἪia compozitorilor romantici se manifestŁ prin tratarea mult 

mai liberŁ a formei cristalizate ´n creaἪia clasicŁ, destrŁmarea treptatŁ a schemei tradiŞionale, 

transformarea substanŞialŁ a canoanelor arhitectonice, individualizarea formulelor compoziŞionale. 

Un punct de pornire pentru modificŁrile sonatei ´n perioada romantismului a fost ´nsŁἨi sonata 

beethovenianŁ, ´n care se sesizeazŁ unele particularitŁἪi ce devanseazŁ albia stilisticŁ clasicistŁ, 

contur©ndu-se traseul evolutiv spre sonata romanticŁ: ciclul ´n patru miĸcŁri cu libera 

consecutivitate a acestora; orientarea spre structura cu o integritate perfectŁ; anticiparea sonatei cu 

o introducere lentŁ; intervenirea reminiscenŞelor tematice; apariŞia elementelor de programatism.   

Procesul tranzitoriu de la sonata clasicŁ la cea romanticŁ se realizeazŁ ´n creaἪia lui          

C.M. Weber ĸi F. Schubert. Pornind de la ciclul beethovenian cvadripartit, ei abordeazŁ un nou 

spectru de imagini, accentueazŁ caracterul liric, narativ al discursului, aplicŁ mijloace expresive 

bazate pe factorul melodic. Unii dintre succesorii lor, ca F. Chopin, R. Schumann, F. Liszt, 

elucid©nd posibilitŁŞile emotive ale muzicii, depŁἨesc identitatea arhitectonicŁ a formei de 

sonatŁ. ĊnsŁ alἪi, ca Felix Mendelssohn-Bartholdy, Johannes Brahms, C®sar Franck ĸ.a., 

contribuie la evoluἪia genului de sonatŁ fŁrŁ a abandona principiile modelului clasic.  

Fr®d®ric Chopin (1810-1849), marele compozitor polonez, ´n cele trei sonate pentru pian Ἠi 

una pentru violoncel afirmŁ imensa expresivitate, psihologizarea discursului muzical, patosul Ἠi 

protestul romantic, acestea fiind ´nsŁ subordonate unei ñdezvoltŁri de tip clasicist cu formarea unei 

imagini de o nouŁ calitate ´n rezultatul transformŁrii consecutive a tematismuluiò [128, p. 115]. 

Acutiz©nd caracterul conflictual ´n dramaturgia sonatei, Chopin ´i pŁstreazŁ integritatea ciclicŁ.   

Robert  Schumann (1810-1856)  ´n cele trei sonate pentru pian Ἠi douŁ (finisate) pentru 

vioarŁ Ἠi pian gŁseἨte expresie dedublŁrii interioare a eroului romantic, dezvŁluite ´n eul artistic 

propriu. AceastŁ opoziἪie imagisticŁ, dezvŁluind tendinἪa de a substitui dramatismul sonatei 

beethoveniene, Ădeschide ï dupŁ pŁrerea lui P. I. Ceaikovski ï o ´ntreagŁ lume de forme muzicale 

noi, fŁc©nd sŁ vibreze coarde pe care nu le atinseserŁ ´ncŁ marii sŁi predecesoriò [66, p. 238].  

Un aport esenἪial ´n evoluἪia sonatei romanice l-a adus Ferenc Liszt (1811-1886), care a 

compus doar o singurŁ sonatŁ pentru pian ï monopartitŁ, ´ndepŁrt©ndu-se radical de forma 
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clasicŁ, ´nc©t cercetŁtorii uneori interpretau lucrarea ca o fantezie sau poem. Astfel compozitorul 

a demonstrat, cŁ forma-sonatŁ nu este o schemŁ rigidŁ, ci poate fi cu eficacitate adaptatŁ la un 

conἪinut de idei consistent Ἠi tendinἪa spre o oarecare teatralizare a sonatei [128, p. 134].  

Felix Mendelssohn-Bartholdy (1809-1847), autor a 10 sonate (printre care ï c©teva 

pentru vioarŁ Ἠi pian (Sonata pentru vioarŁ Ἠi pian ´n F-dur, Sonata pentru vioarŁ Ἠi pian ´n f-moll 

etc.), evoc©nd capacitŁἪi remarcabile ´n domeniul tehnicii compoziἪionale Ἠi m©nuirea formei 

muzicale,contribuie la asigurarea coexistenἪei a douŁ stiluri, clasiciz©nd romantismul. Astfel, el 

iniἪiazŁ tendinἪa, care va fi continuatŁ Ἠi dezvoltatŁ ´n mod strŁlucit de cŁtre J. Brahms.  

Genul de sonatŁ este prezentat ´n creaἪia lui Johannes Brahms (1833-1896) prin 10 sonate 

(trei ï pentru vioarŁ Ἠi pian), marcate cu trŁsŁturi vŁdit clasicizante, demersul muzical fiind bazat 

pe procedee de dezvoltare motivicŁ de tip beethovenian. DupŁ aprecierea lui W. Berger, 

J. Brahms este ĂmeἨterul formelor vechi (...), fŁurarul de sonate deopotrivŁ romantic Ἠi clasic 

´nchegate, expresie modernŁ a unor sinteze integratoare care ´nsumeazŁ tehnici Ἠi tipuri de 

scriiturŁ de ob©rἨie polifonŁ Ἠi omofonŁ, baroce, clasice Ἠi novator romanticeò [6, p. 355].  

Ascensiunea exuberantŁ a genului de sonatŁ violonisticŁ romanticŁ continua Ἠi ´n Sonata 

lui C®sar Franck (1822-1890) ï capodoperŁ a celor mai ´nalte culmi atinse de ´naintaἨii sŁi. ĊnsŁ 

´n continuare evoluἪia romantismului manifestŁ tendinἪe extensive, realizate ´n creaἪia Ἠcolilor 

naἪionale ï francezŁ: E. Lalo (1823-1892), C. Saint-Saens (1835-1921), G. Faure (1845-1924), 

V. dôIndy (1851-1931); scandinavicŁ: E. Grieg (1843-1907), J. Sibelius (1865-1957); cehŁ: 

B. Smetana (1824-1884), A. DvoŚac (1850-1904); rusŁ: P. Ceaikovski (1840-1893), S. Taneev  

(1856-1915), A. Glazunov (1865-1936), M. Ippolitov-Ivanov (1859-1935). Ca rezultat al 

tendinἪei evolutive extensive a romantismului se manifestŁ dezvoltarea Ἠcolilor naἪionale 

europene ́ n prima jumŁtate a sec. XX. Expresie distinctŁ a acestui fenomen devine Ἠcoala 

componisticŁ rom©neascŁ, al cŁrei reprezentant de talie universalŁ devine marele compozitor 

roman George Enescu. 

StilisticŁ romanticŁ interpretativ-instrumentalŁ. Geneza Ἠi evoluἪia romantismului 

muzical, constituirea genului de sonatŁ romanticŁ se manifestŁ nu doar prin formarea unui nou tip 

de g©ndire componisticŁ, dar ĸi prin procese ´nnoitoare ´n domeniul interpretŁrii muzicale, 

inclusiv a celei violonistice. ĊncŁ ´n secolul al XVIII-lea prin celebrul tratat al lui Leopold Mozart 

(1719-1787) ķcoala fundamentalŁ de interpretare violonisticŁ a fost creatŁ metoda de vioarŁ ´n 

dimensiunile ei estetice Ἠi tehnico-pedagogice [50]: lucrea conἪine un material didactic fŁrŁ 

precedent cu privire la aspectele tehnicii interpretative, susἪinute de numeroase ilustraἪii Ἠi exemple 

muzicale referitoare la procedeele de execuἪie. Dar anume ´n perioada romantismului, ́ n anii ô70-

https://ru.wikipedia.org/wiki/1865_%D0%B3%D0%BE%D0%B4
https://ru.wikipedia.org/wiki/1957_%D0%B3%D0%BE%D0%B4
https://ru.wikipedia.org/wiki/1856_%D0%B3%D0%BE%D0%B4
https://ru.wikipedia.org/wiki/1915_%D0%B3%D0%BE%D0%B4
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ô80 ai sec. al XIX-lea, cu o mare amploare apare problema interpretaѿiei [129, p. 3-26] muzicale, 

noἪiunea respectivŁ (fr. interpretation) intr©nd ´n circulaἪie ´n opoziŞie cu execuŞie (fr. execution).  

Primul, care a tratat noŞiunea interpretare instrumentalŁ ´n sensul ei contemporan, a fost 

criticul muzical Ἠi ziaristul francez, Leon Escudier (1819-1880). El accentua, cŁ Ăinterpretarea ï 

este cuv©ntul cel mai potrivit pentru a semnifica reproducerea creaŞiei muzicale, deoarece anume 

artistului ´i revine misiunea de a ´nŞelege g©ndul compozitorului ĸi a-l transmite ascultŁtoruluiò 

[Citat dupŁ: 142, p. 22]. Iar marele pianist al secolului al XIX-lea Anton Rubinstein promoveazŁ 

concepŞia, precum cŁ interpretarea Ăeste o a doua creaἪieò [142, p. 22].                                                                                                                                                                                                                                                                         

DupŁ cum denotŁ N. Kor©halova ´n monografia sa despre interpretarea instrumentalŁ, 

Ăestetica romantismului cu specificu-i cult al geniului (...), accentu©nd importanŞa factorului 

emotiv ´n artŁ, permite a califica ĸi interpretul drept personalitate creatoare, care de asemenea 

(...) are dreptul la libera exprimare al eul-ui sŁu, al universului sŁu de sentimente ĸi trŁiri, la 

manifestarea propriei iniŞiative creativeò [142, p. 15]. Autoarea relevŁ Ἠi caracteristicile  

interpretŁrii romantice, aceasta av©nd un caracter extrem de subiectivist, exprimarea fiind extrem 

de personalizatŁ, cu amplificarea coloristicii sonore, cu acutizarea contrastelor dinamice, cu 

excesul tempo-urilor rubato [142, p. 21].  

CercetŁtorul V. Grigoriev apreciazŁ interpretarea romanticŁ drept tip interpretativ deosebit 

ï Ă´nŁlŞŁtor, ´nflŁcŁratò [129, p. 24], care Ăĸi-a gŁsit expresia ´n subiectivizarea extremŁ a 

interpretŁrii ´ntr-o çdisputŁ romanticŁè cu autorul, ´n autoidentificarea cu imaginile lucrŁrii, 

majorarea aspectului teatralizat al interpretŁrii, intervenŞia interpretativŁ ´n textul lucrŁriiò [129, p. 

24]. DupŁ opinia lui, Ă´n arta romantismului (...) pentru prima datŁ se creazŁ imaginea 

instrumentului muzical ca expresie a personalitŁŞii artistului, ca voce instrumentalŁ a lumii sale 

spiritualeò [129, p. 24]5 . Ċntruc©t romantismul muzical elucideazŁ, ´n special, factorul emotiv, tipul 

interpretativ romantic este determinat de calitŁἪile psiho-emotive ale muzicianului, aptitudinile sale 

intelectuale, temperamentul efervescent, intuiἪia avansatŁ, ´nalta mŁiestrie a m©nuirii 

instrumentului, capacitŁἪile tehnice, rezistenἪa fizicŁ. Dezvolt©nd ideea lui L. Stokowski, putem 

afirma, cŁ un interpret ideal al muzicii romantice ´nsumeazŁ intelectul, sentimentul Ἠi inspiraἪia 

[126, p. 223]. O caracteristicŁ interpretativŁ distinctŁ ´n valorificarea artisticŁ a sonatei romantice 

se referŁ la libertatea artistului ´n tratŁrea tempo-urilor, remarcatŁ prin multiple indicaŞii ale 

                                                           
5 Ċn acest context e semnificativŁ recenzia tipŁritŁ ´ntr-un ziar rusesc dupŁ turneele lui Eug¯ne Ysa÷e, 

violonist de excepἪie, reprezentant al stilului de interpretare romanticŁ. Aceasta denotŁ imaginea 

instrumentului ´nsufleἪit: ĂĊn m©na lui vioara se transformŁ ´ntr-un instrument viu, ´nsufleἪit, ce c©ntŁ 

melodios, pl©nge Ἠi suspinŁ emoἪionant, ἨopteἨte cu dragoste, ofteazŁ ad©nc, triumfŁ cu bucurie (é),  

transmite cele mai fine  nuanἪe (é) ale  sentimentelorò [218]. 
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compozitorului, incluse ´n exces ´n partiturile muzicale. ĊnsŁ autorul, ghid©nd interpretarea 

instrumentistului, acordŁ, concomitent, ĸi o mare libertate artisticŁ acestuia6. 

Crearea unei maniere interpretative adecvate mesajului romantic poate fi soluἪionatŁ ´n 

temeiul concepἪiei celebrului profesor violonist A. I. Iampolsky cu privire la educarea culturii  

sonore la violoniἨti Ἠi constituirea stilului intonativ distinct al creaἪiei, racordat la elucidarea 

conflictului romantic, diferenἪierea semanticŁ a tematismului [186, p. 22-33].  

MŁiestria interpretativŁ romanticŁ, marcatŁ de o sensibilitate proeminentŁ, dar Ἠi de o  

eclatantŁ virtuozitate violonisticŁ, se modeleazŁ, conform principiilor metodice ale aceluiaἨi 

autor, prin tehnica m©inii st©ngi ï cu o dexteritate, velocitate, dinamism ĸi strŁlucire; Ἠi un ´nalt 

nivel calitativ de emitere a sunetului, determinat prin tehnica m©inii drepte ï cu o tensiune 

emoŞionalŁ vibrantŁ a discursului pasionat sau a monologului interiorizat. 

 Concomitent cu  obiectivele interpretŁrii violonistice, o problemŁ de reper a  valorificŁrii 

artistice a genului de sonatŁ romanticŁ pentru vioarŁ Ἠi pian este problema ce Şine de ansamblul 

cameral. Ċn contextul cercetŁrilor realizate de muzicologul I. Polscaia [160] ´n domeniul istoriei,  

teoriei Ἠi esteticii fenomenului ansamblu instrumental, poate fi conceput Ἠi specificul ansamblului 

duo cu pian (´n special, vioarŁ-pian) Ἠi poziἪia sa intermediarŁ ´ntre evoluarea ´n formaἪie colectivŁ 

Ἠi interpretarea solisticŁ. Astfel, ansamblul ´mbinŁ armonios libera autoexprimare a fiecŁrui 

interpret cu complementaritatea partiἪiilor. Simultaneitatea trŁirilor Ἠi proceselor intelectuale ale 

membrilor unui astfel de ansamblu creazŁ un Ăclimat comunicaἪional distinctò [154, p. 23], ce se 

armonizeazŁ perfect cu exteriorizarea emotivŁ a fiecŁrui muzician ï homo ludens.  

 Ċn cadrul sonatei romantice ambele partide, fiind ñla egal responsabileò pentru 

desfŁἨurarea discursului muzical, dezvŁluirea spectrului imagistic al tematismului, se manifestŁ 

´n numeroasele solo-uri desfŁĸurate, ample dialoguri cu participare imitativŁ, competitivŁ sau 

antiteticŁ. O ´naltŁ sincronizare se cere ´n fragmentele cu libertate ritmicŁ, alternanŞŁ metricŁ, 

perindarea tempo-urilor sau cu expunerea rubato. Pianistul trebuie sŁ fie un alter ego al 

violonistului Ἠi vice versa, ´n sensul participŁrii afective perfect simetrice ´n interpretare, 

coordon©ndu-Ἠi frazarea, dozajul sonor, conceperea arhitectonicŁ7.  

                                                           
6 Tratarea tempo-urilor ´n sonata romanticŁ rezultŁ ĸi din particularitŁŞile emotive personale ale 

muzicianului, din stilul interpretativ individual al fiecŁruia. E semnificativ, ´n acest context, cazul pe 

care l-a relatat ´n monografia sa N. Rogojina. Se cunoaἨte, cŁ  Eug¯ne Ysa÷e nu respecta ´ntocmai 

indicaἪiile tempo-urilor ´nt©lnite ´n textul Sonatei pentru vioarŁ Ἠi A-dur de C. Franck. Ċn timpul 

interpretŁrii acestei lucrŁri cineva ´i Ἠoptise compozitorului: ĂC©ntŁ minunat, dar de ce el nu urmeazŁ 

indicaἪiile dumneavoastrŁ de tempo?ò ĊnsŁ Franck la aceastŁ ´ntrebare reacἪionase foarte calm: ñPosibil, 

dar (...) eu cred, cŁ dreptate are anume elò [165, p. 78].  
7 Despre necesitatea creŁrii unui ansamblu bine ´nchegat, bazat pe complementarea interpretativŁ 

reciprocŁ a partenerilor, aceasta fiind o condiŞie obligatorie a interpretŁrii sonatei romantice, a menŞionat 

´ntr-un mod original ´ncŁ Eug¯ne Ysa÷e. OdatŁ, dupŁ interpretarea sonatei franckiene cu o pianistŁ 
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 1.3. Sonatele pentru vioarŁ ĸi pian ale marilor compozitori romantici ´n cercetŁrile  

        ἨtiinἪifice contemporane  

Sonata pentru vioarŁ ѽi pian ´n perioada romantismului timpuriu:  Franz Schubert. 

Romantismul cu propria-i tendinἪŁ de a reda continuitatea ĸi scurgerea ne´ntreruptŁ a timpului, a 

plasa pasiunea deasupra raŞiunii, subiectivitatea discursului muzical model©nd starile de spirit 

´ntre extremele: dramatic ï contemplativ, expansiv ï melancolic, demonic ï sublim, liric ï 

pitoresc, nostalgic ï grotesc etc., aspirŁ spre valorificarea noilor semnificaἪii estetice ´n noi 

mijloace muzicale Ἠi scheme arhitectonice. DupŁ afirmarea muzicologului D. Jitomirski 

ĂRomantismul a avut menirea istoricŁ de a ´nnoi hotŁr©tor mijloacele de expresie ĸi formele 

muziciiò [Citat dupŁ: 66, p. 232]. 

 SchimbŁrile substanἪiale de naturŁ semanticŁ predispun la o redimensionare ´n conceperea 

genurilor ĸi formelor muzicale. ĊnsŁ constituirea lexicului muzical adecvat spectrului de imagini 

generat de perceperea scindatŁ a lumii, tratarea acesteia prin prisma emotivŁ, cu redarea celor mai 

subtile nuanἪe sentimentale, la primele etape evolutive decurge ´n albia genurilor Ἠi canoanelor 

arhitectonice deja afirmate ´n cadrul clasicismului muzical. CutezŁtor ´n conἪinut, romantismul 

muzical la ´nceputurile sale este orientat spre convertirea practicilor seculare ´ncorporate ´n arta 

muzicii clasice Ἠi preclasice. DupŁ cum estimeazŁ W.G. Berger, ĂἨcolile romantice se adeveresc a 

fi marile pŁstrŁtoare ale tradiἪiilor clasicizante. Prin extraordinarele cutremure pe care le-a produs, 

g©ndirea romanticŁ a mutat multe lucruri din loc, (...) dar ´n acelaἨi timp nu a distrus nimic din ceea 

ce era sortit sŁ rŁm©nŁò [6, p. 13]. CreaἪiile romantismului timpuriu, ñ´nnoitoareò ca mentalitate 

artisticŁ Ἠi limbaj muzical, se realizeazŁ ´n tipare arhitectonice cunoscute, fiind Ămai conservator ´n 

planul formei dec©t se crede ´n generalò[ 6, p. 15]. 

Printre genurile muzicale caracteristice romantismului unul din locurile prioritare ´l ocupŁ  

sonata pentru vioarŁ ѽi pian. Deĸi frecvenŞa adresŁrii compozitorilor cŁtre genul respectiv aparent 

cedeazŁ ´n favoarea miniaturilor instrumentale, anume ´n cadrul acestuia ´n repetate r©nduri au fost 

create adevŁrate capodopere ale muzicii instrumentale romantice. Procesul de devenire a 

trŁsŁturilor definitorii ale genului de sonatŁ romanticŁ pentru vioarŁ Ἠi pian ï la nivel estetic Ἠi 

                                                                                                                                                                                           
destul de cunoscutŁ, dar care a fost una nu prea reuĸitŁ, Ysa÷e a exclamat cu regret: çE at©t de greu sŁ 

c©nŞi sonata lui Franck... singurè [165, p.76]. AceastŁ remarcŁ, deĸi puŞin ironicŁ dar plinŁ de 

semnificaŞie,  exprimŁ perfect atitudinea sa privitor la ansamblul  vioarŁ-pian  necesar pentru 

interpretarea sonatei romantice: el trebuie nu doar sŁ fie alcŁtuit din doi muzicieni excelenŞi, dar Ἠi sŁ 

´ntruneascŁ doi interpreŞi  apropiaŞi dupŁ viziunile sale estetice, dupŁ calitŁŞile intelectuale ĸi spirituale. 

Acelaĸi mesaj este transmis ´n expresia metaforicŁ a pianistei Hephzibah Menuhin, sorŁ ĸi partenerŁ de 

scenŁ a celebrului violonist Yehudi Menuhin, precum cŁ membrii ansamblului trebuie sŁ prezinte niἨte 

çsuflete siamezeè [218].  
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muzical-structural ï este marcat de un anumit dualism stilistic, deoarece denotŁ tendinἪa spre 

crearea noului spectru de imagini muzicale ´n concordanἪŁ cu majoritatea tiparelor clasice.  

Ċn aspect cronologic, prima ´ncercare ´n genul de sonatŁ pentru vioarŁ Ἠi pian a realizat-o 

C.M. Weber, compun©nd ´n anul 1810 Ѽase sonate pentru pian ѽi violinŁ, op. 17 [mai detaliat 

despre aceste creaἪii: 6, p. 142; 139]. DeἨi sunt ´ntitulate sonate, ele prezintŁ cicluri a c©te douŁ-

trei piese de gen cu caracter concertant, variate Ἠi interesante ´n aspect muzical, ñasamblateò prin 

alternanἪa pieselor de gen Ἠi perindarea formelor de rondo Ἠi temŁ cu variaἪiuni, dar, ´n fond, nu 

corespund criteriului clasic al integritŁἪii ciclice Ἠi dezvoltŁrii tematice la scara ´ntregului unitar. 

Nici piesele cele mai impresionante, ca Romanѿa (din primul ciclu), piesa ´n caracter de Bolero 

spaniol (dintr-al doilea), C©ntecul rusesc (cel de al treilea), Siciliana (al cincilea), Poloneza (al 

Ἠaselea) ï nu puteau asigura identitatea ciclului de sonatŁ. 

 Mai probabil, cŁ genul de sonatŁ enunἪat de Weber, marc©nd o discontinuitate ´n evoluἪia 

clasicismului vienez, ne-ar putea aminti de vechile suite de dansuri din secolul al XVII, uneori 

´ntitulate ca sonate. Dar, concomitent, el ar putea Ἠi sŁ ne sugereze ideea sondŁrii unui nou sistem 

de principii componistice, cu noi conotaἪii conceptual-estetice Ἠi noi caracteristici muzical-estetice. 

Astfel, modelul weberian al sonatei violonistice poate fi apreciat, pe de o parte, ca depŁѽit, dar pe 

de alta ï ca unul deschizŁtor de drumuri spre noi orizonturi ´n evoluἪia genului respectiv.   

Definitivarea procesului de tranziἪie de la sonata clasicŁ pentru vioarŁ Ἠi pian la cea 

romanticŁ se realizeazŁ proeminent ´n creaἪia lui F. Schubert. Muzicologul N. Nicolaeva, apreciind 

aportul inovativ al lui F. Schubert ´n istoria genului respectiv, menἪioneazŁ, cŁ el este Ăcreatorul 

unui tip deosebit de sonatŁ romanticŁò [159, p. 240]. Pe fundalul imensei sale moἨteniri 

componistice, chiar Ἠi vizavi de cele 25 sonate pentru pian scrise pe tot parcursul vieἪii, cele trei 

sonatine (op. 137) Ἠi o sonatŁ violonisticŁ (op.162) ocupŁ un loc aparent modest.  Dar, 

concomitent, atrage atenἪia faptul, cŁ aceste opusuri sunt elaborate integral, pe c©nd doar 11 dintre 

sonatele pianistice fusese finalizate. Create ´n perioada timpurie (din martie 1816 p©n ´n august 

1817), dar editate postmortem, aceste compoziἪii au dezvŁluit cele mai minunate Ἠi inconfundabile 

calitŁἪi ale geniului schubertian: fervoarea romanticŁ, labilitatea imagisticŁ, emotivitatea, 

candoarea,  sonoritatea ñvocalŁò a viorii, ca exteriorizare ñcantabilŁò a limbajului sŁu muzical. 

Pornind de la arhitectonica ciclului beethovenian, dar ced©nd ´n favoarea formei de 

miniaturŁ instrumentalŁ proprie romantismului, Schubert apeleazŁ la formula de sonatinŁ, 

plas©nd, ´nsŁ, ´n prim plan un nou spectru de imagini, ce se caracterizeazŁ printr-un lirism 

distinct, sinceritate sentimentalŁ, spontaneitate, deschidere emotivŁ. N. Nicolaeva denotŁ, cŁ 

sfera de imagini, ce prezintŁ diferite ipostaze ale liricului, genereazŁ Ἠi un tematism nou, inspirat 

din intonaἪii ale genurilor de c©ntec  sau  dans. Ea accentueazŁ, cŁ: Ăprincipala lui deosebire de 
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clasici consta ´n faptul, cŁ aceἨtea transformau melodia de c©ntec ´ntr-o temŁ de sonatŁ, pe c©nd 

Schubert tema de sonatŁ o trateazŁ ca fiind un c©ntecò [159, p. 233-234].  

Concomitent cu evoluἪia tipologicŁ a tematismului, prin intermediul cŁruia se realizeazŁ 

plasticizarea imaginilor, preponderent, lirice (uneori aspectul liric al temelor se completeazŁ cu 

cel narativ sau de gen), se modificŁ Ἠi principiile de elaborare tematicŁ: ´n discursul muzical 

prevaleazŁ caracterul expozitiv, ced©nd celui dezvoltator, ´nc©t tratŁrile devin laconice Ἠi concise.  

Ċn sonatele lui Schubert nu se regŁseἨte tensiunea dramaticŁ specificŁ concepŞiei 

beethoveniene; lipseἨte tematismul cu un ´nalt potenἪial dramatic, care genereazŁ un proces 

impetuos de dezvoltare. Spiritul romantic se manifestŁ, ´n special, prin sinceritatea ĸi intensitatea 

sentimentalŁ, prin alternarea episoadelor de revelaἪie liricŁ (uneori ´ntrezŁrindu-se intonaἪiile de tip 

interogativ sau lamentativ, aplic©ndu-se aἨa ñsimboluri de tristeἪeò, precum armonia napolitanŁ, 

septacordul micἨorat de sensibilŁ) cu intervenἪii spontane ale unor izbucniri dramatice.  

 Evoluѿia genului de sonatŁ violonisticŁ ´n creaѿia lui Robert Schumann, promotorul 

romantismului de maturitate. Un aport esenἪial la evoluἪia  genului de sonatŁ romanticŁ ´l 

constituie creaŞia lui Robert Schumann (1810-1856) Ἠi anume ï cele trei sonate pentru pian Ἠi 

douŁ pentru vioarŁ Ἠi pian (a treia violonisticŁ fiind neterminatŁ). P. I. Ceaikovski ´n lucrarea 

Despre muzica programaticŁ afirmŁ, cŁ opera lui Schumann se alŁturŁ organic creaŞiei lui 

Beethoven, totodatŁ deosebindu-se decisiv de aceasta. DupŁ pŁrerea sa, creaἪia schumannianŁ 

Ădeschide o ´ntreagŁ lume de forme muzicale noi, fŁc©nd sŁ vibreze coarde pe care nu le 

atinseserŁ ´ncŁ marii sŁi predecesoriò [Citat dupŁ: 66, p. 238]. Schumann amplificŁ capacitatea 

sonatei de a transmite stŁrile emotive ale eroului romantic, identificat prin eul artistic al 

compozitorului. DezvŁluind problema dedublŁrii spirituale, autorul tinde a substitui dramatismul 

creaŞiei beethoveniene.  

Ċn mod special concepἪia romanticŁ schumannianŁ Ἠi-a regŁsit exteriorizare ´n cele douŁ 

sonate violonistice finalizate (acestea fiind analizate ´n tezŁ), compuse ´n anul 1851 ï ʦʨ.105, a-

moll Ἠi ʦʨ.121, d-moll. Anume referitor la creaἪiile respective M. Nicolescu afirmŁ: ĂDeĸi ´n mod 

esenŞial pianist, Schumann, ´n cele douŁ sonate pentru vioarŁ ĸi pian realizeazŁ ´n chip mai 

desŁv©rĸit dec©t ´n cele pentru pian, posibilitŁŞile geniului sŁu (...) Continu©nd exemplul lui 

Beethoven, Schumann promoveazŁ cu aceste douŁ lucrŁri evoluŞia sonateiò [66, p. 240]. 

Momentul axial ´n g©ndirea creativŁ a compozitorului se manifestŁ prin sinteza muzicii Ἠi 

poeziei, el ´nsŁἨi mŁrturisind ´ntr-o scrisoare cŁtre soἪia sa Clara: ĂRomantismul nu este o 

chestiune de ciudŁŞenii sau de cŁutare de forme surprinzŁtoare. Calitatea sa esenŞialŁ este cŁ 

´ngŁduie muzicianului sŁ fie ´n acelaĸi timp ĸi poetò [Cit. dupŁ: 66, p. 237]. CercetŁtoarea 

creaἪiei camerale a compozitorului, muzicologul E. Karelina, estimeazŁ deosebita manierŁ 
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poeticŁ a limbajului muzical ´n Sonata a-moll, ʦʨ. 105 drept una din trŁsŁturile primordiale ale 

patrimoniului schumannian [140]. Elementul poetic al sonatelor violonistice ï motivul Clara 

Wieck8 ï devine procedeu al coeziunii ciclice, prin care autorul tinde spre echilibrul structural al 

formelor clasice. 

  Pornind, ca Ἠi precursorul sŁu, F. Schubert, de la sonata clasicŁ, R. Schumann a 

interpretat aceastŁ formŁ, realiz©nd creaἪii de excepἪie prin imaginile sale tulburŁtoare, prin 

incandescenἪa trŁirilor exprimate. Nu au fost trecute cu vederea nici realizŁrile sonatei 

schubertiene: principiul de expunere Ἠi elaborare a tematismului cantabil, atenἪia asupra 

aspectului narativ al muzicii, aplicarea principiului de baladŁ cu deschiderea spre formele 

muzicale libere, inspirate din literatura romanticŁ nuvelisticŁ. Ċn acestea se manifestŁ ideea 

muzicologului I. Baranova despre Ăcontinua amplificare a aspectului narativ ´n muzica 

instrumentalŁ a secolului al nouŁsprezeceleaò [112].9  

Definivarea sonatei schumanniane se exprimŁ prin individualizarea formei sale, care se 

realizeazŁ, dupŁ cum denotŁ autoarea monografiei despre evoluἪia formei de sonatŁ  

N. Goriuhina, ´n primul r©nd, Ăprin expresia tematismului, expresia transformŁrilor imaginative 

ale tematismului, prin opoziἪia imaginilor contrastanteò [128, p. 114], tras©nd calea spre culmile 

dezvoltŁrii genului respectiv, cucerite de urmaἨii sŁi ´n cadrul sonatei romantice tardive. Ea 

menἪioneazŁ, cŁ Schumann disperseazŁ forma de sonatŁ ´n multiple compartimente cu noi 

entitŁἪi Ἠi transformŁri tematice: Ăforma-sonatŁ la Schumann abundŁ de episoade 

improvizatorice, care afecteazŁ echilibrul compoziἪieiò [128, p. 113]. Discursul muzical ´n cadrul 

sonatelor se caracterizeazŁ printr-o pronunŞatŁ diversitate: impulsivitate pasionatŁ, miἨcare 

freneticŁ, vertiginoasŁ, cantabilitate, lirism pŁtrunzŁtor prin intensitatea emoŞiei, izbucniri 

emotive agitate, violente, dramatice. Printre mijloacele principale ale dezvoltŁrii cercetŁtoarea 

situeazŁ Ăvarierea ï strictŁ, ritmico-facturalŁ Ἠi liberŁ, imaginativ-semanticŁò [128, p. 113].                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                              

              O altŁ particularitate net inovativŁ ´n conceperea formei de sonatŁ este determinatŁ de:           

1. lipsa contrastelor tematice pregnante ´n discursul muzical ´n interiorul miἨcŁrii, preval©nd  

    tematismul derivat, iar conflictul magistral, fiind exportat la nivel de ciclu (manifest©ndu-se ´n  

    corelarea ´ntre miἨcŁrile acestuia);  

2. aplicarea unor elemente ale tiparelor de rondo ï ca formŁ de planul doi, funcἪia de refren 

revenindu-i temei principale, reluatŁ ´n tonalitatea de bazŁ la ´nceput de tratare Ἠi codŁ. Ċn 

                                                           
8 M. Nicolescu identificŁ acest motiv compus de Clara Wieck at©t ´n sonatele violonisice, c©t Ἠi ´n alte 

creaἪii, aduc©nd mai multe exemple din diferite lucrŁri [66, p. 238-239]. 
9 TendinἪa spre narativitate muzicalŁ ´n sonatele violonistice schumanniane este investigatŁ Ἠi ´n studiul: 

Sampson S. Fuchs. Recasting the eighteenth-century  Sonata-form narrative: compositional strategies 

in Robert Schumannôs opp. 105 and 121 violin sonatas [100]. 
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acest context, muzicologul E.Veazcova [120], fŁc©nd referinŞe la cercetŁrile lui D. Jitomirsky 

[136], care a identificat principiile de corelare a miĸcŁrilor din cadrul ciclului ´n aspect 

imagistic, tonal, armonic, proporŞional etc., menŞioneazŁ implementarea unor elemente de 

rondo ca trŁsŁturŁ specificŁ pentru forma de sonatŁ elaboratŁ de Schumann [120, p. 70]. 

Autoarea denotŁ ´n creaŞia schumannianŁ tendinŞa spre modificarea schemei de sonatŁ, 

fenomenul de modulaŞie a formelor, identificŁ pornirea spre monotematism [120, p. 70-71]. 

Sonata-duet pentru vioarŁ ĸi pian ´n creaѿia componisticŁ tardiv-romanticŁ: Johannes 

Brahms. Triada sonatelor violonistice brahmsiene semnalizeazŁ o nouŁ treaptŁ ´n dezvoltarea 

genului respectiv. Relu©nd tradiἪia beethovenianŁ el ´i conferŁ profunzimi de g©ndire, 

expresivitate Ἠi proporἪii dimensionale fŁrŁ precedent. Ċn consensul respectiv, muzicologul 

E. ŝareova ´n  monografia Johannes Brahms formuleazŁ ideea despre crearea de cŁtre acest 

compozitor a unui nou tip de sonatŁ-duet, care ĂsintetizeazŁ simfonismul, caracterul concertistic 

ĸi cel cameralò [182, p.306]. Autoarea afirmŁ, cŁ cele trei sonate pentru vioara Ἠi pian ï op. 78, 

G-dur; op.100, A-dur; op. 108, d-moll, compuse pe parcursul unui deceniu (1879,1886,1888), se 

´nalŞŁ la culmile genului respectiv ´n toatŁ perioada postbeethovenianŁ. Concomitent, ele 

reprezintŁ maturitatea creativŁ a realizŁrii principiilor componistice romantice.  

Sonata nr. 1, ʦʨ.78, G-dur, creatŁ ´n anul, c©nd destinul l-a purtat pe Brahms pe 

meleagurile rom©neἨti, ´ncepe trilogia valoroaselor violonistice. George Enescu, fŁc©nd referinŞŁ la 

caracterul lirico-elegiac al muzicii acestei creaŞii Ἠi la atmosfera ei de ambianἪŁ intimŁ, Ăde cŁminò, 

a  apreciat-o drept ĂSonatŁ domesticŁò [66, p. 245]. Ea se remarcŁ printr-o tratare deosebitŁ a 

formei de sonatŁ ´n partea ´nt©i Vivace ma non troppo, aici regŁsindu-se elemente de rondo datoritŁ 

derulŁrii TP ´n tonalitatea de bazŁ la ´nceputul tratŁrii, apoi ï reprizei (iniŞial, cu inflexiunea ´n 

tonalitatea de subdominantŁ), iar mai t©rziu ï Ἠi codei. Ċn partea a II-a, Adagio, dupŁ cum denotŁ 

muzicologul E. Ἡareova, sprijinindu-se pe opinia lui M. Halbeck expusŁ ´n monografia sa despre 

Brahms, compozitorul redŁ ï ´ntr-un context narativ baladesc, cu tangenἪe programatice ï 

atmosfera emoἪionantŁ a unei procesiuni funebre, dezvŁluindu-Ἠi suferinŞele ´n legŁturŁ cu moartea 

prematurŁ a poetului Felix Schumann (1854-1879) [182, p. 306]. Iar ´n finalul Sonatei, Allegro 

molto moderato, structurat prin aplicarea schemei  arhitectonice rondo, refrenul (´nrudit intonativ 

cu TP a primei miĸcŁri) aminteἨte Ἠi motivul ñploiiò din liedul brahmsian Regenlied pe versurile lui 

Claus Groth ( Op. 59, nr.3), eman©nd o senzaἪie trepidantŁ, agitatŁ.  

Sʦnʘtʘ nr. 2, ʦʨ.100, A-dur, a intrat ´n istoria muzicii ca Thuner Sonate, denumirea fiind 

justificatŁ prin ambianŞa ´n care a fost compusŁ, evoc©nd, dupŁ cum menŞioneazŁ Ioana 

ķtefŁnescu [83, p. 284], unele destŁinuiri ale lui Brahms ´mpŁrtŁἨite poetului Joseph Viktor 

Widmann ´n timpul ´ndelungatelor lor peregrinŁri pe malurile lacului Thun. CreaἪia mai este 

https://en.wikipedia.org/wiki/Opus_number
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cunoscutŁ ca ĂSonatŁ a Maeĸtrilor c©ntŁreŞiò [66, p. 245; 82, p. 284], datoritŁ tangenἪelor 

intonative ´ntre prima temŁ (Allegro amabile) Ἠi c©ntecul lui Walther din celebra operŁ 

wagnerianŁ. Iar candoarea Ἠi seninŁtatea, inepuizabila bogŁŞie melodicŁ, paralelele cu unele 

lieduri brahmsiene, ´l determinŁ pe JosʝӢ Bruyr, dupŁ cum relateazŁ I. ķtefŁnescu, sŁ o 

particularizeze ca sonatŁ a melodiei: ĂLa Sonate de la Melodieò [83, p. 284]. AceeaἨi autoare 

identificŁ aportul inovator al compozitorului ´n concepŞia ciclului de sonatŁ: fiind tripartit, el 

manifestŁ elemente ale arhitectonicii cvadripartite ï miἨcarea medianŁ, Andante tranquillo, 

articulatŁ dupŁ principiul contrastului de gen ñc©ntec - dansò, ´mbinŁ elemente de andante ĸi 

scherzo: ĂesenŞializarea celor douŁ tipuri de expresivitate muzicalŁ (ilustr©nd pe r©nd sentimentul 

de beatitudine contemplativŁ ĸi exuberanŞŁ)ò [83, p. 287]. 

ĊnceputŁ ´n acelaĸi an Ἠi ´n aceeaĸi ambianŞŁ elveŞianŁ ca Ἠi Sonata a doua, creaἪia de 

´ncheiere a triadei ï Sonata pentru vioarŁ ĸi pian nr. 3, ʦʨ.108, d-moll, a fost finalizatŁ cu doi ani 

mai t©rziu. Conform opiniei expuse de cŁtre I. ķtefŁnescu, ĂmonumentalŁ prin concepŞia 

complexŁ a simfonismului ei, prin forŞa ideilor ĸi mŁiestria realizŁrii lor, ultima sonatŁ din 

trilogia pentru cuplul vioarŁ-pian are cel mai puternic relief brahmsian, consider©nd ´ntregul ĸir 

al celor zece sonate compuse de-a lungul vieŞiiò [83, p. 295]. ApreciatŁ uneori drept sonatŁ a 

marilor pasiuni, sau simfonie ´n miniaturŁ, creaἪia respectivŁ se plaseazŁ ´n triada sonatelor 

violonistice ca un final tragic, apropiindu-se conceptual de simfonia a IV-a, urm©nd acelaĸi 

traseu: Ăde la elegie ï spre tragedieò. Prin aceastŁ SonatŁ Brahms, ´ntr-o epocŁ de categoricŁ 

victorie a bravurii tehnice, se axeazŁ pe ideea subordonŁrii virtuozitŁἪii strŁlucitoare sensurilor 

expresive ale muzicii. DupŁ cum menŞioneazŁ ʄ. Druskin ´n monografia Johannes Brahms, 

compozitorul cu multŁ perfecŞiune dezvoltŁ imagini zbuciumat-romantice ´ntr-o creaŞie de mare 

amploare concertisticŁ [39]. 

Pornind de la schema clasicŁ de sonatŁ cvadripartitŁ, autorul, condus de mesajul Ἠi 

spiritul muzicii romantice, ajunge la derogŁri esenŞiale de la principiile ei constructive. Un 

fenomen excepἪional ´n structura ciclicŁ de sonatŁ ´l prezintŁ desfŁἨurarea pŁrἪii a doua, Adagio, 

D-dur, ´n tonalitatea omonimŁ majorŁ, suger©nd, ´n viziunea I. ἧtefŁnescu, senzaἪia tristeŞii 

romantice, Ăaĸa cum o atribuise fantezia lui Schumann visŁtorului sŁu Eusebiuò [83, p. 298]. ĊnsŁ 

punctuul culminant al ciclului ´l prezintŁ finalul, Presto agitato, pŁtruns de o extremŁ intensitate 

dramaticŁ, fiind, ´n opinia cercetŁtorilor, deosebit de reprezentativ pentru estetica romanticŁ 

brahmsianŁ [16, p. 182]. DupŁ cum menἪioneazŁ I. ἧtefŁnescu, concepŞia finalului, ´n formŁ de 

rondo-sonatŁ, este bazatŁ pe ideea ĂconfruntŁrii ´ntre agresiv ĸi ´mpŁcare, ´ntre aspiraŞie ĸi 

descumpŁnireò, prezentatŁ ´ntr-o ĂspectaculoasŁ suprapunere sau ´mbinare fluentŁ a lorò [83, p. 

299]. Marcat de un deosebit dramatism, schema finalului manifestŁ un moment distinct al 
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sonatelor brahmsiene, remarcat de I. Baranova: deplasarea tratŁrii spre reprizŁ ĸi asimilarea ei 

parѿialŁ [112].  

            Generaliz©nd opiniile cercetŁtorilor cu privire la sonata violonisticŁ ´n creaἪia brahmsianŁ, 

considerŁm relevantŁ opinia lui M. Nicolescu, care accentueazŁ, cŁ genul respectiv reprezintŁ Ăcea 

mai fericitŁ expresie a Romantismului ´n forma-sonatŁ... FŁrŁ sŁ atingŁ forŞa dramaticŁ a lui 

Beethoven ĸi nici mŁiestria sa muzicalŁ, Brahms a realizat totuĸi  acel echilibru ´ntre formŁ ĸi 

conŞinut, care a fost desigur una din raŞiunile principale, care au determinat pe Hans von B¿lov sŁ 

lanseze lozinca exageratŁ a celor trei B: Bach, Beethoven ĸi Brahmsò [66, p. 247].  

          Procese de continuitate ĸi inovare ´n Sonata pentru vioarŁ ĸi pian de C®sar Franck. 

Unica sa creaἪie ´n genul de sonatŁ pentru vioarŁ ĸi pian C®sar-Auguste-Jean-Guillaume-Hubert 

Franck (1822-1890) a compus-o ´n anul 1886 (cu doi ani ´nainte de apariἪia celei de a treia 

Sonate brahmsiene), dedic©nd-o faimosului violonist Eugene Isaye ï primul ei interpret, care 

ulterior a glorificat aceastŁ creraἪie, fŁc©nd celebru Ἠi numele autorului sŁu.  

           Prin aceastŁ lucrare Franck a promovat reperele muzical-componistice ale 

romantismului tardiv, dezvŁluind chipul freneticului erou ´n neobosita lui cŁutare a idealului. 

Prezent©nd un ecou stilistic al epocii ´n care a fost creatŁ, ´mbogŁἪind, totodatŁ, limbajul ei 

muzical cu propriile procedee inovatoare, creaἪia franckianŁ a frapat pe contemporanii sŁi, pe 

de o parte, prin armonia sofisticatŁ Ἠi tratarea prea liberŁ a ciclului de sonatŁ, iar pe de alta ï 

prin muzica ei deosebit de fascinantŁ Ἠi fermecŁtoare. Muzicologul N. Rogojina ´n monografia 

sa dedicatŁ compozitorului adunŁ mai multe opinii ale personalitŁἪilor ilustre ale timpului 

despre acest ,,exemplu uimitor de fuzionare a çclasicitŁŞiiè ciclului cu tratarea liberŁ, 

romanticŁ a acestuiaò [165, p.64]. Astfel, ea relateazŁ, cŁ C. Saint-Saens, apreciind muzica 

´nc©ntŁtoare a sonatei, ,,era nemulἪumit de lipsa unui plan clasic bine chibzuit Ἠi de abundenἪa 

septacordurilorò [165, p.78]; iar interlocutorul sŁu ´l susἪinea: Ădesigur, aceasta nu este sonatŁ, 

dar totuἨi este de o frumuseἪe diabolicŁò [165, c. 78].  

ἧi Paul Dukas se referŁ la sonata respectivŁ, afirm©nd clasicitatea lucrŁrii: ,,aceastŁ 

clasicitate nu este una formalŁ (...). La Franck ´nsŁἨi g©ndirea este clasicizantŁ (é)ò [165, 

p.121]. Concomitent el accentuazŁ, cŁ g©ndirea compozitorului pentru o exprimare deplinŁ are 

nevoie de amploarea construcἪiilor muzicale Ἠi tinde spre ,,deschiderea spaἪiului sonorò [165,  

p.127]. Ċn modul acesta Paul Dukas a identificat o aĸa trŁsŁturŁ proprie creaἪiei franckiene, 

precum este tendinἪa spre monumentalismul formelor, prezentŁ ´n SonatŁ graἪie lŁrgirii ciclului 

prin introducerea miĸcŁrii a III-a ï Recitativo-Fantasia (procedeu compoziἪional inovativ pentru 

tiparele arhitectonice ale genului). Ċn acest context, pare semnificativŁ Ἠi opinia lui Vincent 

DôIndy, care fŁcea paralelŁ ´ntre structura ciclicŁ a sonatei lui Franck Ἠi un monument 
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arhitectural, metaforic compar©nd creaἪia respectivŁ cu o ,,catedralŁ sonorŁò (Ăcath®drale 

sonoreò)10.   

S-au pŁstrat mŁrurisiri ale contemporanilor cu privire la melodia viorii de la ´nceputul 

primei miĸcŁri ï lait-tema ´ntregului ciclu, care apare ´n momentele de reper ale arhitectonicii 

muzicale. NecesitŁ a fi menŞionatŁ impresia celebrului violonist L. Auer, care a comparat metaforic 

aceastŁ temŁ cu o Ăprivire orientatŁ spre infinitò, o c©ntare  a Ăsferelor celesteò [110, p. 255]. Tot 

el,  referindu-se la tempo-ul moderat al primei miἨcŁri ï Allegretto ben moderato ï remarca (cu o 

notŁ de umor), cŁ el prezintŁ Ămai degrabŁ un ben moderato fŁrŁ Allegrettoò [110, p. 255].  

Nu era trecutŁ cu vederea Ἠi coloristica limbajului armonic al lucrŁrii, ´n care se resimt 

unele influenἪe wagneriene [165, p. 192] ï fenomen ´nt©lnit la mai mulŞi compozitori ´n perioada           

tardivŁ a romantismului muzical [146]. Chiar de la ´nceputul leit-temei (at©t ´n orizontala 

melodicŁ, c©t ĸi pe verticala armonicŁ) apare septacordul gis1-h1-d2-fis2 (´n diverse rŁsturnŁri 

revenind pe parcursul Sonatei), care este aproape identic renumitului tristan-acord wagnerian. 

Ċn contextul semnificaŞiilor de Ăculoareò, care pot fi desluĸite ´n SonatŁ, pare 

semnificativŁ remarca lui V. Karat©ghin din articolul sŁu referitor la descendenἪa lui Franck din 

ñneamul vechi ai pictorilor valonieni, ai cŁror cel mai cunoscut reprezentant a fost Hieronymus 

Francken (1540-1610), pictorul de curte al lui Henric al III-lea (é). Ċn anii de adolescenŞŁ, de 

altfel, ´n natura lui Frank s-au manifestat direct calitŁŞile moĸtenite: ´i plŁcea sŁ deseneze, dar ĸi 

la o v©rstŁ maturŁ el ĸi-a pŁstrat interesul cŁtre picturŁò  [138,  p. 331-332]11. AcelaἨi autor 

denotŁ, cŁ ´n unele momente ale Sonatei se resimt anumite analogii cu muzica rusŁ12. 

Ċn cercetŁrile muzicologice contemporane ï lista lor fiind destul de modestŁ ï se 

abordeazŁ doar unele aspecte ale principiilor componistice ale Sonatei. Astfel, G. Manoliu, 

analiz©ndu-i structura melodicŁ, relateazŁ cŁ ´n lucrare se identificŁ,  dupŁ cum menŞiona ´ncŁ 

Vincent DôIndy, trei motive ñgeneratoareò,  notate prin simbolurile çxè, çyè, çzè, cŁrora le 

revine rolul primordial ´n constituirea tematismului ´n ´ntreaga lucrare [65, p. 6]. Motivul çʭè 

                                                           
10  AceastŁ comparaἪie e menἪionatŁ de cŁtre Andrew Thompson ´n articolul consacrat aniversŁrii a 100 de 

   ani de la trecerea ´n nefiinἪŁ a compozitorului [102, p. 641]. 
11 Ċn aceastŁ ordine de idei, provoacŁ interes Ἠi atenἪia deosebitŁ, pe care o acordau autorii vechilor tratate 

de muzicŁ, reprezentanŞi ai ĸcolii franceze din secolele XVIII-XIX,  calitŁŞilor expresive ale tonalitŁŞilor. 

Astfel, caracterul tonalitŁŞii A-dur (´n care e conceputŁ Sonata lui C. Franck), dupŁ cum se relateazŁ ´n 

manualul de Armonie ´n douŁ volume, semnat de G. Cocearov ĸi V. Melnic, este apreciat ca fiind 

Ăvesel, pastoralò (M.-A. Charpantier), Ăonest, sonorò (A. Lavignac), iar dupŁ aprecierea lui 

J. Fh. Rameau, aceastŁ tonalitate poate transmite ĂuĸurinŞŁ, bucurieò [27, p. 96].   
12 ĂPe alocuri, mai ales ´n final, ´n ea se resimte clar amprenta stilului rus. De unde vine aceasta? Una din 

elevele ruse ale lui Franck (...) povestea (...), cŁ Franck ´n ultima perioadŁ a creaŞiei sale manifesta un viu 

interes pentru muzica rusŁ, o ruga sŁ-i trimitŁ culegerile de c©ntece ruse de Balakirev, Rimsky-Korsakov,  

manifesta  curiozitate faŞŁ de activitatea lui Ceaikovski. Astfel, probabil, nu este ´nt©mplŁtor, cŁ de la 

minunatul canon din finalul sonatei violonistice adie aroma spiritului rusesc (é)ò [ 138, p. 341]. 
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este reprezentat prin intonaŞia de terŞŁ ´n cadrul leit-temei ï d2-fis2-d2, care la toate modificŁrile 

acesteia rŁm©ne intactŁ, pŁstr©ndu-i recognoscibilitatea. Motivul çyè, reprezentat prin 

succesiunea a1-h1-d2-cis2 este supus multiplelor modificŁri ritmico-intonative, facturale, 

diverselor tratŁri la nivel imagistic. Motivul çzè, format din douŁ intervale de cvartŁ ĸi cvintŁ 

fis1-h1-fis1-cis2-fis1 devine sursŁ intonativŁ a unei teme noi, ce apare ´n miĸcarea a treia, iar apoi 

ĸi ´n cea finalŁ. Ċn profilul leit-temei ĸi al motivelor generatoare se manifestŁ intonaŞii cu 

semanticŁ interogativŁ sau lamentativŁ. 

Ċn monografia elaboratŁ de N. Rogojina o abordare specialŁ ´Ἠi regŁseἨte problema 

tendinἪelor inovatoare ale lui Franck ´n interpretarea aspectului arhitectonic (foarte semnificativŁ 

fiind denumirea unuia dintre capitolele lucrŁrii respective ï Franck ́ n lupta pentru renovarea 

muzicii franceze [165, p.39]). DeἨi autoarea menἪioneazŁ: ĂFranck afirmŁ, cŁ esenŞa creaŞiei 

muzicale constŁ ´n ideea sa, cŁ anume aceasta este sufletul muzicii, forma fiind doar ´nveliĸul 

sŁuò  [165, p. 5], ea identificŁ Ărenovareaò Ἠi ´n libera tratare a ciclului de sonatŁ, Ἠi ´n soluŞia 

neordinarŁ a formei fiecŁreia dintre pŁrἪi, Ἠi ´n interpretarea formei de sonatŁ ´n prima miἨcare.  

Ċn ceea ce se referŁ la propria opinie cu privire la arhitectonica ciclicŁ, Rogojina,  reieἨind 

din caracterul liric al imaginilor primei miἨcŁri (promovat ´n mod diferit ´n cele douŁ teme), 

sinceritatea ĸi spontaneitatea desfŁĸurŁrii discursului muzical, spectrul amplu al indicaŞiilor de 

tempo ĸi vasta amplitudŁ a nuanŞelor dinamice, denotŁ ´n miĸcarea respectivŁ unele caracteristici de 

Ăpoem liber, ´n care forma de sonatŁ se retrage pe planul doiò[ 165, p. 187]13. O altŁ opinie este 

promovatŁ de G. Manoliu, care considerŁ prima miἨcare a Sonatei absolut autonomŁ, identific©nd 

ca precedent partea I din Cvartetul op.130 de Beethoven (formŁ de sonatŁ, tempo lent, [65, p. 8]). 

Printre lucrŁrile dedicate Sonatei franckiene pot fi menἪionate articolele de V. SuἨanova 

[172, 188], ´n care sunt sugerate unele tangenἪe literare ale creaἪiei, Ἠi de Z. Alieva [105], ´n care 

sunt fundamentate unele principii conceptual-artistice interpretative. Aparte remarcŁm articolul 

lui G. Manoliu, citat anterior [65], unde se elucideazŁ unele trŁsŁturi stilistice interpretative 

enesciene, fŁc©ndu-se referinἪŁ la monografia lui R. Jardillier dedicatŁ muzicii de camerŁ de 

C. Franck14. Ċn lucrarea datŁ se analizeazŁ interpretarea Sonatei de cŁtre J. Thibaud Ἠi G. Enescu. 

Primul ï recunoscut interpret al muzicii romantice, preia trŁsŁturi ale muzicii de salon, excesul 

glissando-urilor, ´ndepŁrt©ndu-se sesizabil de concepἪia compozitorului. Ċn context, autorul 

remarcŁ interpretarea enescianŁ, accentu©nd profunzimea Ἠi nobleἪea, caracteristicŁ stilului sŁu 

violonistic. 

                                                           
13 Amintim, cŁ Ἠi L. Auer trata aceastŁ miἨcare doar ca un Ăprolog muzicalò, o sursŁ a tematismului 

    celorlalte miĸcŁri [110, p. 255]. 
14 DeἨi interpretarea enescianŁ a Sonatei nu a fost ´nregistratŁ, autorul remarcŁ opinia identificatŁ 

   ́ n lucrarea lui R. Jardillier La musique de chambre de C. Franck. Etude et analise, Paris, 1929.  
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        1.4. AfinitŁŞi romantice ´n sonata violonisticŁ rom©neascŁ (prima jumŁtate a s. XX)  

 

DupŁ cum a fost menἪionat mai sus, evoluἪia extensivŁ a romantismului muzical, 

perpetu©nd ´n procesul dezvoltŁrii Ἠcolilor naἪionale, se manifestŁ elocvent prin geneza Ἠi 

devenirea Ἠcolii componistice rom©neἨti. Elementele tradiἪiei romantice ´n sintezŁ cu 

valorificarea bogatului tezaur muzical-folcloric ï expresie a nesecatelor resurse spiritualʝ ale 

poporului rom©n, creazŁ substratul stilistic al creaἪiei componistice autohtone, ´n care se 

dezvŁluie g©ndirea esteticŁ Ἠi limbajul muzical, bazat pe fuziunea factorului naἪional Ἠi cel 

universal. Ċn acest context creaἪia muzicalŁ din spaἪiul rom©nesc se ´ncadreazŁ ´n lanŞul logic al 

dezvoltŁrii artei muzicale europene.  

Realiz©nd o retrospectivŁ succintŁ, putem constata, cŁ ´n secolul romantismului european 

istoria poporului rom©n ´nregistreazŁ o perioadŁ de puternice frŁm©ntŁri sociale ï RŁscoala din 

anul 1821 condusŁ de Tudor Vladimirescu, RevoluἪia din 1848, Unirea Principatelor etc., acestea 

consemn©nd momente culminante ce ´ncununeazŁ aspiraἪiile seculare de libertate. Ċn asemenea 

context sociopolitic ideea cimentŁrii elementelor de culturŁ  naἪionalŁ ´i preocupŁ pe cŁrturarii 

timpului, pŁtrunz©ndu-le opera printr-un sentiment fierbinte de patriotism. Romantismul 

rom©nesc ´ĸi manifestŁ apariŞia spre sf©rĸitul deceniului al treilea al secolului al XIX-lea 

(I. Radulescu, G. Alexandrescu), continu©nd prin creaἪia scriitorilor paĸoptiĸti (V. Alecsandri, 

N. BŁlcescu, A. Russo), afirm©ndu-se ´n opera lui M. Eminescu, apreciat ca ultimul ĸi cel mai 

mare poet romantic.  

Muzica rom©neascŁ din secolul al XIX-lea se integreazŁ, alŁturi de literaturŁ, artŁ 

plasticŁ, ´n procesul de oglindire a miἨcŁrii patriotice. Pe l©ngŁ tendinἪa spre fundamentarea 

culturii cu un caracter specific naἪional rom©nesc, se face puternic simἪitŁ tendinἪa de deschidere 

spre Occident, ce a avut ca rezultat pŁtrunderea unor forme de viaἪŁ Ἠi culturŁ europeanŁ ´n 

cotidianul diferitor straturi sociale rom©neἨti ï certe dovezi ale racordŁrii la viaŞa muzicalŁ 

europeanŁ fiind turneele formaŞiilor instrumentale, trupelor  strŁine de operŁ Ἠi vodevil (germane, 

italiene Ἠi franceze), muzicienilor soliἨti cu renume de talie europeanŁ, precum Ἠi angajarea 

profesorilor de muzicŁ, ´n continuare stabiliἪi la BucureἨti, IaἨi etc. (aceἨtea, concomitent, fiind Ἠi 

compozitori, ĸi buni interpreἪi). Ċn Ἠirul iniἪiativelor de europenizare a vieŞii muzicale se ´nscrie Ἠi 

´nlocuirea muzicii oficiale orientale cu muzicŁ fanfarelor militare conduse de capelmaiἨtri de 

origine strŁinŁ, organizarea corurilor bisericeἨti ce practicau c©ntarea coralŁ armonicŁ etc. 

Un rol dintre cele mai importante ´n afirmarea culturii naἪionale ´l are constituirea multor 

societŁἪi culturale, ´n cadrul cŁrora sunt organizate primele instituἪii de ´nvŁŞŁm©nt muzical: la 

Bucureĸti se ´nfiinŞeazŁ Societatea FilarmonicŁ (1833), pe l©ngŁ care se deschide ķcoala de 
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MuzicŁ vocalŁ ĸi instrumentalŁ, condusŁ de I.A. Wachmann; la IaἨi este ́ ntemeiat Conservatorul 

Filarmonic-Dramatic (1836). Elevii acestor instituἪii au realizat spectacole muzicale, prezent©nd, 

traduse ´n limba rom©nŁ, opere de Rossini (Bucuresti, 1836) Ἠi Bellini (IaἨi,1838).  

Tabloul multicolor al fenomenelor muzical-artistice din aceastŁ perioadŁ (´ncep©nd cu 

deceniul trei), elucidate ´n mod detaliat de cŁtre O. L. Cosma [Cosma, 1975], devine o explicaἪie 

convingŁtoare afinitŁἪilor creative cu romantismul muzical european, identificate ´n opera 

ñ́ naintaĸilorò componisticii rom©neĸti ´n prima jumŁtate a secolului al XIX-lea.  

Panorama vieἪii muzicale rom©neἨti din secolul al XIX-lea, orientarea repertoriului spre 

tradiἪia curentului romantic european, ´n care se Ă´nscrieò, ca tendinἪŁ definitorie, atenἪia Ἠi 

adresarea la valorile folclorice, precum Ἠi evoluarea intensŁ a formaἪiilor lŁutŁreἨti, contureazŁ 

trezirea unui viu interes faἪŁ de melodiile populare. Apar primele publicaἪii folclorice, aranjate 

pentru pian Ἠi ñ́ nveἨm©ntateò cu armonii de tip apusean. Ċn aranjamentele folclorice pentru 

pian, desfŁἨurate, de obicei, ´n forma temei cu variaŞiuni, autorii tind sŁ pŁstreze caracterul 

melodiei populare, sŁ imite factura tarafurilor lŁutŁreἨti. Astfel, ´n 1834 la IaἨi a fost publicatŁ 

colecἪia F. Ruzitski, 42 chansons et danses Moldaves, Valaques, Grecs et Turcs15. Iar ´n 1854 

apare culgerea de piese pentru pian a lui Carol Miculi (1821-1897): 48 Airs nationaux 

roumains [211, 212], ´n care, sesiz©ndu-se caracterul modal al folclorului, se regŁsesc Ἠi 

influenἪe stilistice romantice, inspirate ´n perioada studiilor la Paris (1844-1847), la cursurile 

de pian ale lui F. Chopin. ĊnsŁ, credem, cŁ Ἠi interesul lui C. Miculi faἪŁ de melodiile rom©neἨti 

a fost, ´ntr-o oarecare mŁsurŁ, ñalimentatò din creaἪia chopinianŁ, riguros ancoratŁ ´n tradiἪia 

folclorului polonez.  

Din prima jumŁtate a secolului al XIX -lea se manifestŁ pornirile creaἪiei muzicale culte: 

primele lucrŁri ale Elenei Tayber-Asachi Ἠi ale unor muzicieni de origine vesticŁ, stabiliἪi la IaἨi 

Ἠi BucureἨti: J. Herfner (1795-1865), I. A. Wachmann (1807-1863), L.A. Wiest (1819-1889), 

A. Flechtenmacher (1823-1898). CompoziἪiile acestora valorificau diferite genuri ale muzicii 

apusene: operete, vodeviluri, uverturi, cantate, lieduri, prezentate ´n ñhainaò limbajului naŞional.  

Activizarea interesului pentru folclorul autohton Ἠi sporita europenizare a culturii 

muzicale impulsioneazŁ procesul consolidŁrii treptate a ĸcolii componistice rom©neĸti ´n a doua 

jumŁtate a secolului al XIX-lea, George ķtephŁnescu cre©nd prima Simfonie (1869), Eduard 

                                                           
15 InformaἪia despre culegerea respectivŁ Ἠi ortografia numelui autorului sŁu (´n varianta Ruzitski) se  

   regŁsesc ´n: articolul lui G. Ciaicovschi [19], manualul Istoria muzicii universale  de C. A. Stoianov Ἠi  

   M. Marinescu [82], studiul lui O. L. Cosma Pagini din istoria muzicii rom©neѽti. P. I. CristalizŁri [32,  

   pp. 359-377] etc., iar ´n varianta ortograficŁ Rouschitzki ï ´n culegerea ʅʘʨʦʜʥʳʝ ʧʝʩʥʠ ʠ ʪʘʥʮʳ ʚ  

   ʟʘʧʠʩʠ ʌ.  ʈʫʞʠʮʢʦʛʦ, editatŁ Ἠi ´nsoἪitŁ articolul introductiv al lui B. Kotlearov [213]. 
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Caudella ï prima operŁ rom©neascŁ, Petru Rareĸ (1889), opere comice, douŁ concerte pentru 

vioarŁ ĸi orchestrŁ, un cvartet, un cvintet, compoziἪii vocal-simfonice, corale ĸi vocale; 

Constantin Dimitrescu ï trei Concerte pentru violoncel, ĸapte cvartete; Ion Vidu, George 

Dima, Iacob Mureĸianu, Gavriil Musicescu ï creaŞii vocal-simfonice, corale, vocale. Ludovic 

Wiest ´nscrie ´n literatura muzicalŁ autohtonŁ primul balet naŞional Doamna de aur (1870), 

Concertul patetic pentru vioarŁ (1852), un cvartet, piesa programaticŁ Nunta ѿŁrŁneascŁ pentru 

vioarŁ Ἠi pian, miniaturi violonistice. Ċn sfera  stilisticŁ a curentului romantic totalmente se 

´ncadreazŁ ´ntreaga creaἪie muzicalŁ a lui C. Porumbescu (1853-1883) ï operete, creaἪii corale, 

piese instrumentale.                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                               

Astfel, succinta trecere ´n revistŁ a creaἪiilor din perioada respectivŁ dezvŁluie ï pe 

fondalul genurilor lirico-dramatice, vocal-simfonice, corale ï primele ´ncercŁri ´n domeniul 

muzicii de camerŁ: ´n genurile de cvartet, cvintet, piese instrumentale Ἠi lieduri.  

Ċn a doua jumŁtate a secolului al XIX-lea muzica instrumentalŁ de camerŁ evolueazŁ ´n 

continuare cu o Ἠi mai mare amploare, acest proces fiind motivat de urmŁtorii factori: 

1. instruirea temeinicŁ a unor compozitori ´n conservatoare europene (at©t la compoziἪie, c©t Ἠi la 

interpretare instrumentalŁ): A. Flechtenmacher (1823-1898) a studiat vioara la Viena cu 

vestitul profesor J. Boehm; E. Caudella (1841-1924) a studiat vioara la Berlin Ἠi Paris ï la 

Paris printre profesori av©ndu-l pe H. Vieuxtemps (´n 1857-1858), la care apoi a studiat Ἠi la 

Frankfurt pe Main (´n 1860-1861); C. Dimitrescu (1847-1928) a studiat violoncelul la Viena 

Ἠi Paris; C. Porumbescu (1853-1883) la Viena a studiat compoziἪia cu A. Bruckner, 

frecvent©nd lecἪiile de teoria muzicii la compozitorul bucovinean E. Mandyczewski (1857-

1929), ´n a cŁrui creaἪie se  manifestŁ vŁdite tangenἪe romantice.  

2. ´n rezultatul creἨterii nivelului profesionist al compozitorilor rom©ni se manifestŁ depŁἨirea 

aplicŁrii citatului folcloric Ἠi trecerea la compoziἪia melodiilor ´n spirit popular; 

3. dezvoltarea potenἪialului creativ Ἠi ´nviorarea activitŁἪii componistice a autorilor autohtoni 

duce la ridicarea nivelului artistic al preferinἪelor muzicale ale publicului meloman. 

            Spre sf©rἨitul secolului ´n muzica instrumentalŁ rom©neascŁ se regŁsesc douŁ tendinἪe 

evolutive, specifice Ἠcolilor naἪionale generate ´n cadrul romantismului muzical european:  

1. sincronizarea la normele estetico-stilistice, genurile Ἠi formele muzicii culte din occident;  

2. orientarea spre caracteristicile limbajului folcloric ï ca sursŁ primarŁ Ἠi primordialŁ de inspiraἪie.   

           ExperienἪa creativŁ acumulatŁ ´n moἨtenirea ´naintaἨilor, asimilarea capodoperelor 

muzicii romantice au fost sintetizate Ἠi ´nŁlἪate la nivelul valorilor muzicale universale. Cel care 

s-a impus atenἪiei mediului muzical internaἪional, ´n special, celui parizian (unde el ´Ἠi 

desŁv©rἨise instruirea componisticŁ Ἠi violonisticŁ), a fost George Enescu. El este primul creator 

http://ro.wikipedia.org/wiki/1823
http://ro.wikipedia.org/wiki/1898
http://ro.wikipedia.org/wiki/1841
http://ro.wikipedia.org/wiki/1924
http://ro.wikipedia.org/wiki/1847
http://ro.wikipedia.org/wiki/1928
http://ro.wikipedia.org/wiki/1853
http://ro.wikipedia.org/wiki/1883
http://ro.wikipedia.org/wiki/Viena
http://ro.wikipedia.org/wiki/Anton_Bruckner
http://ro.wikipedia.org/wiki/Eusebius_Mandyczewski
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rom©n, care realizeazŁ sinteza armonioasŁ ´ntre muzica inspiratŁ din tradiἪia folcloricŁ Ἠi 

tendinἪele muzical-stilistice ale romantismului tardiv. Sonatele violonistice enesciene au avut o 

influenἪŁ majorŁ asupra componisticii autohtone ´n prima jumŁtate a secolului XX, ceea ce poate 

fi urmŁrit dupŁ informaἪia prezentatŁ de cŁtre Mihai Popescu ´n Repertoriul general al creaѿiei 

muzicale rom©neѽti [73] cu privire la crearea a circa 40 de opusuri, o parte dintre fiind editate16, 

iar unele ï Ἠi ´nregistrate.   

 InfluenἪele romantice pot fi sesizate ´n mod transparent ´n sonatele violonistice din 

primele douŁ decenii de la ´nceputul secolului, deἨi ´n aspect numeric rezultatele creaἪiei 

violonistice se atestŁ ca fiind destul de modeste (sonatele compuse ´n perioada respectivŁ sunt 

indicate ´n Tabelul sinoptic A2.1.117). Se reliefeazŁ, ´n primul r©nd, Sonata pentru vioarŁ ѽi pian 

de Stan Golestan (1906-1908) ï creaἪie ´n care C.-L. Firca denotŁ  vŁdite Ă´nr©uriri ale 

romantismului francez ce merg p©nŁ la contaminŁri, ´n motivica muzicalŁ Ἠi ´n tipologia 

acordurilor, de la muzica lui Franckò [41, p. 33]. Iar O. L. Cosma citeazŁ un articol apŁrut ´n 

presa parizianŁ dupŁ premiera Sonatei: ĂDe o structurŁ solidŁ, aceastŁ  lucrare, dintre cele mai de 

cŁpetenie care au eἨit dintr-o panŁ de compozitor rom©n, cu toate cŁ denotŁ o personalitate 

muzicalŁ bine definitŁ, personalitate care-Ἠi trŁdeazŁ ´n unele pagini originea rom©neascŁ, e ca o 

strŁnepoatŁ spiritualŁ (é) a seninului C®sar Franck ò [30, p. 470].  

Ċn al doilea deceniu al secolului  XX sunt create ´ncŁ patru sonate pentru vioarŁ Ἠi pian, 

semnate de cŁtre Alfred Alessandrescu (1914), Constantin Nottara (1914), Lucian Teodossiu 

(1915), Filip LazŁr (1919). Majoritatea acestor sonate, dupŁ cum consemneazŁ O. L. Cosma, 

sunt ĂlucrŁri de ἨcoalŁ, lucrŁri de tinereἪe, prea puἪin reprezentative, dominate de spiritul 

academic. Dar neintrarea multora ´n circuitul valorilor mai are Ἠi cauze ce privesc netipŁrirea, 

pierderea manuscriselor, ori pŁstrarea lor ´n colecἪii particulare, greu accesibile. Astfel, creaἪiile 

indicate mai sus conteazŁ teoretic pe h©rtie dar nu ca valori artistice recunoscuteò [30, p. 473].      

Ċn perioada interbelicŁ (urmŁtoarele douŁ decenii ï anii ô20-ô30), ´n viziunea 

muzicologului Z. Vancea, ´n conἨtiinἪa oamenilor de creaἪie se afirmŁ Ăideea fŁuririi unei arte 

menite sŁ ne reprezinte cu demnitate ´n faἪa ´ntregii lumi. Dar ´n acelasi timp, ei au ajuns la 

convingerea cŁ nu prin cosmopolitismul incolor Ἠi atotnivelator se poate asigura prestigiul 

creaἪiei noastre, ci prin afirmarea caracterului naἪional, ´n lucrŁri realizare pe baza unei avansate 

tehnici componistice cu caracter contemporanò [87, p. 323]. TendinἪa spre elaborarea unei 

ideologii artistice naἪionale unificŁ eforturile creative ale compozitorilor ´n direcἪia promovŁrii 

                                                           
16 Concomitent, ´n sursa datŁ sunt indicate bibliotecile, la care se pŁstreazŁ aceste partituri de raritate.      
17 Acest Tabel sinoptic, precum Ἠi cele care vor fi identificate ´n continuare, sunt reprezentate ´n Anexa 2 

(A2). Cifra urmŁtoare dupŁ primul punct, indicŁ numŁrul capitolului, iar cea de dupŁ punctul al doilea ï 

numŁrul tabelului ´n cadrul capitolului respectiv. 

https://ro.wikipedia.org/w/index.php?title=Romantism_muzical&action=edit&redlink=1
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specificului autohton ´n consensul universalismului. Unul dintre momentele importante ´n 

realizarea acestei nŁzuinἪe a fost fondarea SocietŁἪii compozitorilor rom©ni (1920) ï eveniment, 

ce a sporit eficacitatea participŁrii masive la discuἪiile axate pe problema abordŁrii folclorului ´n 

genurile muzicii academice, fenomenul respectiv fiind definit de cŁtre Z. Vancea prin noἪiunea 

academism folcloric [87, p. 90].  

Cea mai strŁlucitŁ manifestare Ἠi confirmare a acestuia devine cea de a treia sonatŁ 

enescianŁ, Ċn caracter popular rom©nesc, Op. 25, compusŁ anume ´n perioada interprbelicŁ 

(1926). Astfel, ´n domeniul violonisticii culte rom©neἨti apare ´ncŁ un reper componistic enescian. 

Compozitorii autohtoni au ´ncercat, dupŁ cum consemneazŁ Z. Vancea, sŁ gŁseascŁ soluἪia de 

compromis Ăla acel conflict ´ntre forme academice Ἠi conἪinut inadaptabil la aceste formeò [87, p. 

90]. G©ndirea muzicalŁ a unei pleiade ´ntregi de compozitori din acea perioadŁ, este marcatŁ de 

tendinἪa spre fuzionarea celor douŁ modalitŁἪi de exprimare ï componente ale limbajului sonor: 

cea apuseanŁ, academicŁ Ἠi cea autohtonŁ. ἧi Ănumai acἪiunea de metamorfozare exercitatŁ de cea 

de-a doua asupra celei dint©i (é) asigura originalitatea acestui limbajò [87, p. 146].  

Pentru a alcŁtui o imagine de sintezŁ asupra evoluἪiei sonatei pentru vioarŁ Ἠi pian ´n 

perioada anilor ô20-ô30 ai secolului XX e necesar a menἪiona, cŁ acest gen este abordat ´ntr-un 

numŁr impunŁtor de compoziἪii. Ċn anii aceἨtia au fost compuse 18 sonate (cifra datŁ depŁἨind 

´ntreit numŁrul creaἪiilor din primele douŁ decenii) de cŁtre: Constantin Georgescu (1921), Ionel 

Perlea (1921), Dimitrie Cuclin (1923), Ion Ghiga (1926), George Enescu (1926), Alexandru 

Zirra (1928), Vasile Ijac (1932), Paul Constantinescu (1933), Dinu Lipatti (1933), ķtefan Neaga 

(1934), Paul Richter (1935), Nicolae Julea (1937), Nicolae Julea (1938), Mircea Popa (1938), 

George Enacovici (1939), George Dumitrescu (1939), Constantin Silvestri (1939-40), Marcel 

Mihalovici (1940-41); lucrŁrile respective sunt indicate ´n Tabelul sinoptic A2.1.2. 

Ċn aceeaἨi perioadŁ interbelicŁ a fost compusŁ prima lucrare ´n genul de sonatŁ pentru 

vioarŁ Ἠi pian ´n arealul basarabean ï Sonata pentru vioarŁ ѽi pian de ἧtefan Neaga (1934) ï fapt 

semnificativ pentru perioada de dupŁ  Unirea Basarabiei cu Rom©nia (1918), c©nd se extinde aria 

de circulaἪie a culturii muzicale academice rom©neἨti. Concomitent, ´n activitatea componisticŁ 

rom©neascŁ ´n deceniile interbelice se integreazŁ Ἠi compozitorii basarabeni ἧtefan Neaga (1900-

1951) Ἠi Eugen Coca (1893-1954), activ©nd ́ n diferite formaἪii muzicale de prestigiu din BucureἨti, 

devenind membri ai SocietŁŞii Compozitorilor Rom©ni (Neaga ï ´n 1934; Coca ï ´n 1935)18. 

                                                           
18 ἧt. Neaga a fost pianist ´n formaŞia lui Grigoraĸ Dinicu ĸi ´n alte ansambluri instrumentale din 

BucureἨti; ca pianist solist a concertat ´n diferite oraĸe din Romania  (1931-1937), iar E. Coca a activat 

ca violonist ´n Orchestra Radio din BucureἨti (1934-1940). Talentul compozitorilor basarabeni a fost 

apreciat prin acordarea menἪiunilor Ἠi premiilor la Concursul de compoziἪie George Enescu: ἧt.Neaga s-

a ´nvrednicit de MenŞiunea I pentru Simfonia ´n c-moll, Sonata pentru vioarŁ ĸi pian ĸi Poem simfonic 
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Ċn perioada anilor ô40 ï ´nceputul anilor ô50 interesul compozitorilor rom©ni pentru genul 

de sonatŁ pentru vioarŁ Ἠi pian manifest© o vŁditŁ tendinἪŁ amplificatoare, ´n aceἨti ani fiind 

compuse 19 creaἪii (Tabelul sinoptic A2.1.3) ale autorilor: Nachmann Leib (1943), Mihail 

Andricu (1944), Mircea Popa (1944), Florin Eftimescu (1945), Tudor Ciortea (1946), Gabor 

Jodal (1946), Max Eisikovits (1946), Bogdan Moroianu (1948), Dumitru Capoianu (1949), Sabin 

V. DrŁgoi (1949), Theodor Fuchs (1949), Constantin Nottara (1949), Nina Cassian (1949), 

Mircea Popa (1952), Eugen Radovici (1952), Tiberiu Olah (1952), Sigismund ToduŞŁ (1953).  

 

                                             1.5. Concluzii la capitolul 1  

 

Ċn cadrul capitolului 1, Sonata pentru vioarŁ ĸi pian ´n contextul genuistic al 

romantismului muzical european, ca obiect de studiu ĸtiinѿific: analiza situaŞiei ´n domeniu, este 

sistematizatŁ Ἠi studiatŁ literatura ἨtiinἪificŁ, relevantŁ pentru investigarea temei elaborate. Ċn 

urma analizei situaŞiei ´n domeniu rezultŁ nivelul insuficient al stadiului actual de cunoaἨtere 

acesteia Ἠi se constatŁ urmŁtoarele: 

1. Ċn temeiul lucrŁrilor ἨtiinἪifice ´n domeniul esteticii, esteticii muzicale, teoriei 

sistemelor, teoriei literare, muzicologiei, semnate de: L. Bertalanffy, W.G. Berger, Gh. BŁlan, 

A. Brumaru, V. Vanslov, S. Markus, M. Druskin, I. Sollertinski, N. Nikolaeva, I. BŁlza, 

D. Nalivaico, N. Guleaev, C. Zenkin, Iu. Gabai etc., se cunoaἨte interpretarea conceptelor 

romantism ѽi romantism muzical, se conἨtientizeazŁ, cŁ fenomenul romantismului european, 

inclusiv, celui muzical, procesele sale evolutive, influenἪa asupra Ἠcolilor naἪionale necesitŁ a fi 

cercetat ´n contextul g©ndirii sistemice ï interpret©nd acest fenomen ca un sistem artistic integru. 

Factorul integrator al acestui organism sistemic ´l constituie noua g©ndire esteticŁ, manifestatŁ 

prin:  

a. noua concepѿie asupra lumii,  

b. noua concepѿie asupra personalitŁѿii umane. 

2. Ċn consens cu ideile reprezentanἪilor marcanἪi ai filosofiei romantismului, ca Schlegel, 

Hoffman, Novalis Ἠ.a., care, afirm©nd cŁ acest stil aduce ´n prim plan sentimentul, pledeazŁ 

pentru prioritatea muzicii ´n dezvŁluirea emoἪiior umane spontane, este conἨtientizatŁ viabilitatea 

romantismului muzical european ´n raport cu manifestarea stilului respectiv ´n literaturŁ Ἠi alte 

domenii de artŁ: ´n timp ce acestea ´Ἠi ´ncheie existenἪa cŁtre mijlocul secolului al XIX-lea, 

romantismul muzical dezvŁluie o tendinἪŁ dezvoltatoare extensivŁ, influenἪ©nd procesul devenirii 

Ἠcolilor componistice naἪionale la confluenἪa secolelor Ἠi ´n prima jumŁtate a secolului XX.  

                                                                                                                                                                                           
(1934) Ἠi de MenŞiunea III pentru Sonata pentru pian ĸi Cvartet de coarde (1936); E. Coca a fost distins 

cu MenἪiunea I pentru Capriciu rom©n (1937) Ἠi cu MenἪiunea II  pentru Tablou simfonic (1936). 
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3. Ċn contextul cercetŁrilor realizate de V. Konen, care susἪine ideea, precum cŁ a 

romantismul muzical se sprijinŁ cu irevocabilitate pe factorul emotiv, acesta constituind o piatrŁ 

de temelie a metodei artistice a romantismului, se elucideazŁ cea mai relevantŁ caracteristicŁ a 

muzicii romantice ï etalarea spontanŁ a sentimentului Ἠi elucidarea tumultului sufletesc. Muzica 

romanticilor, de o  sensibilitate proeminentŁ, prezintŁ, mai ´nt©i de toate, o autobiografie 

muzicalŁ, un jurnal simfonic, vocal sau instrumental, care copleἨeἨte prin redarea sentimentelor 

de intensitate maximŁ, prin exteriorizarea nŁzuinŞei arzŁtoare spre ideal. Dar ´n majoritatea 

cazurilor eroul romantic se prŁbuĸeĸte de pe culmea ascensiunii ´n abisurile deziluziilor, de unde 

doar cu greu ´ĸi mai poate relua zborul. CreaἪia romantismului muzical abordeazŁ caracterul 

multiplu-contrastant al conŞinutului estetic (Socolov) prezentat ´n ciocnire violentŁ. Demersul 

introspectiv dezvŁluie sinuozitŁŞile spirituale prin antiteze ´ntre: dramatism Ἠi lamentare, 

interiorizare Ἠi spectaculozitate teatralŁ, lirism Ἠi descriptivism, instrumentalism pur Ἠi 

programatism, naŞional Ἠi universal. 

5. Ċn temeiul cercetŁrilor realizate de N. Kor©halova, V. Grigoriev se concluzioneazŁ, cŁ 

´n epoca romantismului apare problema de interpretare instrumentalŁ, ca dimensiune distinctŁ 

caracteristicŁ stilului. Se expune ideea, cŁ noul tip de g©ndire muzical-componisticŁ genereazŁ 

un nou tip de interpretare instrumentalŁ. Se identificŁ specificul interpretŁrii de tip romantic, 

marcat printr-o subiectivizare extremŁ, disputŁ ´ntre artist Ἠi compozitor. Se constatŁ conceperea 

imaginii instrumentului muzical, ca ñtranslatorò al universului spiritual al interpretului muzicii 

romantice. 

Ċn baza studiilor realizate de L. Ghinsburg, A. Iampolsky, I. Polscaia etc. sunt elucidate 

calitŁἪile interpretului muzicii romantice ï at©t intelectuale, psiho-emotive c©t Ἠi cele muzical-

tehnice. Sunt etichetate obiectivele interpretŁrii violonistice, dar Ἠi cele de ansamblu vioarŁ-

pian, ´n sensul participŁrii afective perfect simetrice ´n frazare, dozaj sonor, arhitectonicŁ.  

                6. Ċn contextul literaturii studiate se constatŁ dezvoltarea extensivŁ a romantismului 

muzical european, manifestatŁ prin apariἪia Ἠcolilor componistice naἪionale. Drept expresie 

elocventŁ a acestui proces se conἨtientizeazŁ influenἪele romantice ´n creaἪia  muzicalŁ ´n spaŞiul 

cultural rom©nesc. Conform cercetŁrilor efectuate de P. BrancuἨi, O. L. Cosma, C. L. Firca,                 

Z. Vancea, E. Ciomac, D. Pepelea, M. Popescu etc., se elucideazŁ panorama fenomenelor 

muzical-artistice ´n arealul rom©nesc ´n secolul al XIX-lea, marcate de europenizare proeminentŁ 

Ἠi afinitŁἪi creative transparente cu muzica marilor romantici europeni.  

               Asimilarea influenἪelor romantice ´n opera ´naintaĸilor componisticii rom©neἨti ï                 

C. Miculi, E. Mandicevschi, C. Porumbescu etc. ï e sintetizatŁ la nivelul valorilor universale ´n 

cadrul romantismului enescian, dezvŁluit ´n special ´n primele sonate violonistice ale lui G. Enescu.    
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             7. Sesiz©nd, cŁ ecourile stilistice ale romantismului muzical european, Ἠi ´ndeosebi, ale 

celui enescian, s-au fŁcut auzite ´n violonisticŁ rom©neascŁ din prima jumŁtate a secolului ï 

perioada de constituire a Ἠcolii componistice naἪionale contemporane, am constatat, cŁ 

investigarea traectoriei evolutive ale genului de sonatŁ pentru vioatŁ Ἠi pian ´n creaἪia 

compozitorilor rom©ni necesitŁ o viziune ѽtiinѿificŁ sistemicŁ.  

            Anume aceastŁ viziune ἨtiinἪificŁ sistemicŁ poate oferi o concepere integrŁ a tuturor 

direcŞiilor de soluŞionare a problemei cercetate ´n tezŁ: 1. istorico-geneticŁ, 2. figurativ-

artisticŁ, 3. formal-constructivŁ. Concomitent, viziunea ἨtiinἪificŁ respectivŁ contribuie 

elaborŁrii ipotezei de cercetare a partiturilor muzicale ale sonatelor analizate ´n tezŁ: aceasta 

rezidŁ pe ideea integritŁѿii tuturor procedeelor artistice, ce Ἢin de semanticŁ Ἠi lexicŁ muzicalŁ: 

spectrul de imagini, tematismul muzical, structura arhitectonicŁ a ciclului Ἠi formei de sonatŁ, 

formula de ansamblu vioarŁ-pian etc.  
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 2. PARADIGME EVOLUTIVE ALE GENULUI DE SONATŀ PENTRU 

VIOARŀ ķI PIAN ĊN CREAἩIA COMPONISTICŀ ROMĄNEASCŀ 

    DIN PRIMA JUMŀTATE A SECOLULUI XX 

     
Din cele expuse ́ n Capitolul 1, se denotŁ cu certitudine faptul, cŁ ´n perioada de 

constituire a Ἠcolii componistice naἪionale ´n prima jumŁtate a secolului XX continuitatea 

tradiἪiei romantice manifestŁ tendinἪele universiliste ale compozitorilor rom©ni, dezvŁluind, dupŁ 

cum menἪioneazŁ C.-L. Firca, aspiraἪia lor de a-Ἠi Ăconsolida ne´ncetat, ´n direcἪii tehnice Ἠi 

stilistice dintre cele mai diferite, suprafaἪa de contact cu fenomenul muzical universal europeanò 

[41, p.104]. Iar filiera deschiderii spre universalitate este sesizatŁ prin abordarea principiilor 

componistice ale romantismului european, precum Ἠi a celui enescian, al cŁrui dominantŁ 

stilisticŁ e determinatŁ conform opiniei lui A. RaἪiu, prin ĂconstrucἪia muzicalŁ (...) cu substrat 

programatic al lui Berlioz Ἠi Liszt, tehnica wagnerianŁ a leitmotivelor Ἠi principiul ciclic al lui 

Franckò [74, p.205].  

Astfel, ´n Sonata nr.1, op. 2, D-dur19,  partitura ei identific©nd datarea compoziἪiei (Paris, 

2 iunie,1897)  Ἠi dedicaἪia profesorului sŁu vienez (ê Monsier Joseph Hellmesberger), junele 

autor de 16 ani manifestŁ cu generozitate ataἨamentul pentru celebrele capodopere create de 

cŁtre Schumann, Brahms, Franck etc. Concomitent, aceastŁ sonatŁ afirmŁ o concepἪie ciclicŁ 

tripartitŁ (Allegro vivo, Quasi adagio, Allegro), cu imagini Ἠi tematism contrastant, confruntat 

´ntr-o dezvoltare tensionatŁ, desfŁἨuratŁ cu mare amploare Ἠi o neobiἨnuitŁ fluenἪŁ a g©ndirii 

muzicale. FiliaἪia romanticŁ a Sonatei, marcatŁ de o pronunἪatŁ impetuozitate, expansivitate 

emotivŁ, a fost ´nalt apreciatŁ ´n articolul lui Alfred Bruneau publicat ´n Le Figaro dupŁ 

interpretarea ei de cŁtre autor Ἠi Alfred Cortot la 12 februarie 1898: ĂAceastŁ sonatŁ e plinŁ de 

idei Ἠi tinereἪe, calitŁἪi ce s©nt, ´n ziua de astŁzi, mai rar ´nt©lnite ´n operele muzicienilor 

debutanἪiò [Citat dupŁ: 30, p.455].  

Sonata nr. 2, op. 6, f-moll, compusŁ ´n anul 1899 la Paris 20 este dedicatŁ violonistui 

Jacques Thibaud Ἠi fratelui sŁu (ê Joseph et ¨ Jacques Thibaud). Premiera acestei lucrŁri a fost 

interpretatŁ de cŁtre G. Enescu (´n partiἪia de pian) ´n ansamblu cu celebrul violonist la 22 

februarie 1900. CreatŁ la confluenἪa secolelor, Sonata, structuratŁ ´n trei miἨcŁri ï Assez 

mouvemente, Tranquillement, Vif ï prezintŁ acel moment din cariera compozitorului, despre care 

el la sf©rἨitul vieἪii mŁrturisea: ĂodatŁ cu aceastŁ sonatŁ, am devenit eu ´nsumiò [Citat dupŁ: 30, 

p.455]. Proiect©ndu-se ´ntr-o simbiozŁ miraculoasŁ ´ntre principiile componistice romantice ï pe 

de o parte, iar pe de alta ï g©ndirea Ἠi simἪirea rom©neascŁ, lucrarea afirmŁ inconfundabilul 

                                                           
19 Enescu, G. Sonate pour piano et violon, op. 2, no.1. Paris: Editeur Enoch,1898. 
20 Enescu G. 2-eme Sonate pour piano et violon, op.6. Paris: Editeur Enoch, 1901.  
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farmec al stilului enescian, despre care S. Golestan ´ntr-un articol de al sŁu a remarcat, cŁ el 

aparἪine ĂἪŁrii dinspre rŁsŁrit, reveriei Ἠi melancoliei saleò [30, p.455]. Lucrarea evocŁ, ´n opinia 

lui S. ToduἪŁ, Ăprocesul de evoluἪie franckian, ´n care sunt incluἨi Ἠi termenii polifoniei 

bachieneò [84, p. 149].  

           CercetŁtoarea Laura Vasiliu, pornind de la concepἪia lui ἧt. Niculescu, precum cŁ 

ĂGeorge Enescu s-a dezvoltat prin continuitate directŁ, Ἠi nu prin opoziἪie, prin antitezŁ, faἪŁ de 

muzica de la sf©rἨitul secolului al XIX-leaò [citat dupŁ: 90, p. 89], ´Ἠi argumenteazŁ propria 

opinie cu privire la profilul comlex al stilului enescian. Ea susἪine, cŁ Ătipul de sintezŁ modelat ´n 

creaἪia enescianŁ (é) prin ´nglobarea elementelor tradiἪionale Ἠi moderne, naἪionale Ἠi 

universaleò [90, p. 89], se exprimŁ prin asimilarea acestora printr-o atitudine Ἠi un comportament 

componistic Ăspecific romantic ï de esenἪŁ subiectivŁò [90, p. 89]. Ċn acest context, ea considerŁ 

semnificativŁ Ăcumularea mijloacelor artistice pur romantice (dramaturgia culminativŁ, structura 

ciclicŁ a opusului, funcἪia primordialŁ a melodiei, programatismul direct sau sub´nἪeles), cu cele 

obἪinute din ´ncorporarea folclorului (caracterul rapsodic, funcἪia coloristicŁ a armoniei modale) 

Ἠi cu trŁsŁturi neoclasice (accentuarea coerenἪei formale, tehnicii polifonice imitative)ò [90, p. 

90]. Muzicologul accentueazŁ, cŁ pe parcursul ´ntregii sale creaἪii, ´n procesul de aplicare a 

Ă´nnoirilor primei jumŁtŁἪi a secolului XXò [90, p. 89] ĂcredinἪa ´n sinceritatea expresiei, 

subiectivismul viziunii sale transpar cu claritate din orice lucrare, indiferent de tehnicile 

utilizateò [90, p. 90].  

                  

          2.1. Sonata romanticŁ ï model genuistic al violonisticii enesciene Ἠi al componisticii 

                  rom©neἨti din prima jumŁtate a secolului  XX 

 

           Ċn proiecἪia opiniilor expuse de cŁtre cercetŁtorii menἪionaἪi cu privire la filiaἪia romanticŁ 

a sonatelor enesciene timpurii, considerŁm necesar de elucidat modelul stilistic al genului de 

sonatŁ pentru vioarŁ ĸi pian cristalizat ´n creaἪia marilor romantici europeni. Ċn acest scop a fost 

realizat studiul analitic integral al genului respectiv (lucrŁrile analizate sunt indicate ´n Tabelul 

A2.2.1)21, evoluat ´ntr-un proces progresiv desfŁἨurat pe parcurs a peste ĸapte decenii. Ċn cadrul 

studiului au fost analizate opusurile compozitorilor romantici celebri: F. Schubert (patru sonate), 

R. Schumann (douŁ sonate), J. Brahms (trei sonate), C. Franck (o sonatŁ). Ċn temeiul concluziilor 

realizate ´n baza investigŁri partiturilor de sonate se constatŁ, cŁ procesul de evoluŞie al genului 

manifestŁ o periodizare corespunzŁtoare celor trei etape de dezvoltare ale stilului: romantismul 

timpuriu (F. Schubert), matur (R. Schumann), tardiv (J. Brahms ĸi C. Franck). Sonatele fiecŁrei 

                                                           
21 Analiza partiturilor indicate ´n tabelul A2.2.1 este prezentatŁ ´n Anexa 1. Studiul analitic al genului de  

   sonatŁ pentru vioarŁ ѽi pian ´n creaѿia marilor romantici europeni. 
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perioade (periodizarea procesului evolutiv al genului de sonata romanticŁ pentru vioarŁ Ἠi pian 

este reprezentatŁ ´n Tabelul A2.2.2) sunt distanŞate ´n timp la interval de 25-28 ani, ceea ce 

sugereazŁ ideea, cŁ lucrŁrile date, ´ntrunesc cele mai tipice caracteristice ale etapelor respective.  

Ċn rezultat am conἨtientizat unele tendinŞe prioritare ´n dezvoltarea genului de sonatŁ 

romanticŁ violonisticŁ: am evidenŞiat o tratare mult mai liberŁ a schemei ciclice specifice sonatei 

clasice at©t dupŁ numŁrul de miἨcŁri, c©t Ἠi dupŁ planul tonal (Tabelul A2.2.3); am identificat 

individualizarea schemelor compoziŞionale raportate la conotaἪiile estetico-semantice Ἠi muzical-

stilistice: spectrul de imagini, tematismul muzical, ciclul ѽi forma de sonatŁ, formula de 

ansamblu vioarŁ-pian.  

Spectrul imagistic ѽi tematismul muzical 

1. Romantismul timpuriu. PredominŁ sfera de imagini lirice, lirico-narative, caracterizate 

printr-o deosebitŁ deschidere emotivŁ,  revelaἪia liricŁ, ´nsŁ, av©nd momente sporadice cu 

izbucniri dramatice spontane. Tematismul sonatelor, ´n special, cel principal Ἠi secundar, deseori 

se ´ncadreazŁ ´n aceeaἨi sferŁ de imagini, prezent©nd diferite ipostaze ale liricului. Ċn cazuri aparte 

TP manifestŁ o tensiune emotivŁ (Schubert, Sonata op.137, nr.2, p.I,), aceastŁ senzaἪie fiind 

sugeratŁ prin aplicarea intonaŞiei romantice cu semanticŁ interogativŁ (Schubert, Sonata op.137, 

nr. 3, p.I, TP). Ċn asemenea situaἪii se contureazŁ contrastul tematismului principal cu cel 

secundar, susŞinut totalmente ́ n sfera imaginilor lirice. Aspectul liric al temelor se completeazŁ cu 

cel epic sau de gen, tematismul sonatelor av©nd interferenἪe intonative, ´n special, cu genul de lied, 

tema de sonatŁ fiind tratatŁ ñca un c©ntecò [159], devenind o manifestare a instrumentalismului 

cantabil. Caracterul lirico-narativ al tematismului a determinat Ἠi mijloacele expresive, Ἠi tipul 

dezvoltŁrii acestora: discursul muzical poartŁ un caracter preponderent expozitiv, fiind absentŁ 

´nalta tensiune dramaticŁ.  

2. Romantismul de maturitate. Sfera de imagini ́ n sonatele schumanniene denotŁ un 

pronunŞat suflu romantic, pŁtruns de o impulsivitate pasionatŁ, miἨcare freneticŁ, vertiginoasŁ, iar 

´n opoziἪie ï lirism rafinat, rŁvŁἨitor, uneori invadat de rŁbufniri violente, impetuoase. EvolueazŁ 

conceperea tematismului de sonatŁ: paralel cu tematismul generat de vocalitatea genului de c©ntec, 

se contureazŁ tematismul de origine instrumentalŁ, indestructibil ataἨat de facturŁ, av©nd linia 

melodicŁ inundatŁ ´n valurile nŁvalnice de arpegii Ἠi figuraἪii. Se manifestŁ tendinŞa spre 

individualizarea discursului muzical, se dezvŁluie un potenἪial de ´naltŁ tensiune dramaticŁ, 

elemente dezvoltatoare fiind incorporate Ἠi ´n procesul de expoziἪie tematicŁ. Se desluἨeἨte 

tendinἪa spre laitmotivism (´n ambele sonate fiind aplicat motivul Clara Wieck); se aplicŁ 

tematismul derivat (intonativ Ἠi ritmic); se regŁsesc reminiscenἪe motivice (augmentate, inversate, 

revizuite ritmic). 
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3. Romantismul tardiv. Concomitent cu tendinἪele de continuitate a instrumentalismului 

cantabil (´n primele sonate de Brahms), se afirmŁ ca prioritarŁ dezvoltarea lirico-dramaticŁ a 

genului: se accentueazŁ caracterul sŁu concertistic, se manifestŁ tendinἪa spre simfonizarea acestuia 

ï fenomen desemnat de cŁtre muzicologul E. Ἡareova prin noἪiunea sonatŁ-duet [182], care se 

exteriorizeazŁ, ´n special, ´n creaἪiile de v©rf al sonatei tardiv-romantice ï Sonata ʦʨ.108, nr.3,      

d-moll, de J. Brahms Ἠi Sonata  A-dur de C. Franck. TrŁsŁturile sonatei-duet se manifestŁ ´n: 

a. sporirea diversificŁrii spectrului de imagini contrastante ce exprimŁ o gamŁ emotivŁ 

multiplŁ de trŁiri sentimentale ale eroului romantic (de la zbuciumul discursului patetic ï la 

contemplarea visŁtoare, introspecἪia nostalgicŁ Ἠi resemnarea ´ndureratŁ);  

b. antagonismul proeminent ´n paleta emotivŁ a imaginilor, impactul frapant Ắ ntre 

aspiraŞie ĸi descumpŁnireò [83, p. 299], exteriorizat ´n tematismului muzical at©t ´n cadrul 

miĸcŁrilor, precum ĸi fiind exportat la nivel de ciclu; 

c. ´nalta intensitate expresivŁ, dramatismul pronunŞat ´n desfŁἨurarea discursului muzical, 

infiltrat cu intonaἪii de semantism romantic interogativ Ἠi lamentativ definit de ideea perpetuŁ a 

cŁutŁrii idealului Ἠi fatala deziluzie, dezolare (substratul verbal al acestor intonaἪii e tratat ´n 

contextul concepἪiei lui B. ɸsafiev [ɸʩʘʬʴʝʚ]); intonaἪiile respective infiltrate pe parcursul 

demersului muzical, denotŁ funcἪii generatoare ´n procesul constituirii  tematismului de reper; 

d. dezvŁluirea Ἠi desfŁĸurarea ñdramei muzicaleò se realizeazŁ, ´n special, prin aplicarea 

laittematismului, cŁruia i se acordŁ un rol important ´n ñportretizareaò muzicalŁ a eroului 

romantic;  ´n marcarea ñmomentelor-cheieò ale derulŁrii conἪinutului ideatic al demersului 

muzical; pe parcursul acestuia lait-temele adesea evolueazŁ prin metamorfoze radicale. 

  Tiparele architectonice 

 Ciclul de sonatŁ romanticŁ pentru vioarŁ Ἠi pian este preponderent cvadripartit (din 10 

sonate ï 6 au patru pŁrἪi, din cele 4 sonate tripartite ï una denotŁ trŁsŁturi de construcἪie 

cvadripartitŁ, deoarece ´n miĸcarea medianŁ se comaseazŁ cele douŁ miĸcŁri interioare ale 

ciclului); fluxul tonal ´n cadrul ciclului de sonatŁ se orienteazŁ prioritar spre tonalitatea treptei a 

VI-a (5 sonate), a IV-a (2 sonate); la etapa tardivŁ apare orientarea tonalŁ omonimŁ (1 sonatŁ). 

1. Romantismul timpuriu. Ċn cadrul sonatelor schubertiene, de obicei, cvadripartite (trei din 

patru), cu dimensiuni restr©nse, procesele evolutive ï  unele modificŁri ale schemei tradiŞionale ï 

se atestŁ, ´n special, ´n prima miἨcare, ´n formŁ de sonatŁ: acestea sunt motivate de predominarea 

imaginilor lirice, tematismul cantabil, influenἪa genurilor romantice narative (balada).  

PŁrἪile a doua Ἠi a treia ale ciclurilor rŁm©n ataἨate, structural ĸi stilistic, de tradiἪia 

clasicilor vienezi, pentru aceste miἨcŁri fiind caracteristice formele: tripartitŁ, variaἪiuni, rondo. 
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Finalurile de obicei au formŁ de sonatŁ. MiἨcarea tonalŁ ´n ciclu se orienteazŁ spre tonalitatea 

treptii a Ἠasea. 

2. Romantismul de maturitate. Ċn sonatele schumanniene continuŁ procesele 

modificatoare ale primei miἨcŁri, care devine purtŁtoarea magistralŁ a semantismului de av©nt 

romantic, principalul (dupŁ incandescenŞa emotivŁ) centru de expresie al spiritului frenetic al 

eroului rebel. Tiparele schematice ale formei de sonatŁ se reinterpreteazŁ adecvat mesajului 

estetic, av©nd numeroase modificŁri Ἠi inovŁri, fiind diferite dupŁ dimensiunile ciclurilor (prima  

sonatŁ ï tripartitŁ, iar a doua ï cvadripartitŁ, de proporἪii ample, fiind anticipatŁ de o introducere 

relativ lentŁ). Ċn arhitectonica ciclului o deosebitŁ importanŞŁ primeĸte interpretarea individualŁ a 

formei de sonatŁ din partea ´nt©i. Concomitent evolueazŁ ponderea semnificativŁ ale pŁrἪilor 

mijlocii, care formeazŁ un mini-ciclu, ´nchegat datoritŁ reminiscenѿelor Ἠi migrŁrilor intonative 

(E. Carelina). Aceste pŁrἪi se structureazŁ prin aplicarea formelor mixte, concepute liber: de tip 

rondo cu principii de variere; tripartitŁ dublŁ cu douŁ trio; temŁ cu variaἪiuni cu trŁsŁturi de 

formŁ tripartitŁ. Se majoreazŁ funcἪia arhitectonicŁ a finalurilor, ´n care continuŁ Ἠi se ´ncheie 

dezvoltarea imaginilor romantice din cadrul miἨcŁrilor anterioare. Ċn cadrul ciclurilor se denotŁ 

majorarea factorului narativ (T. Baranova): apare mai multŁ acŞiune cu desfŁĸurare 

caleidoscopicŁ a ñevenimentelorò ï acestea identific©nd influenἪa principiului nuvelistic din 

literatura romanticŁ.  

3. Romantismul tardiv. Ċn sonatele ñde v©rfò ale romantismului tardiv (sonata de Franck 

Ἠi a treia de Brahms) concepἪia ciclicŁ avanseazŁ esenἪial, forma de sonatŁ constituind temelia 

arhitectonicŁ nu doar a pŁrἪilor extreme ci ĸi a celor interioare ï toate miἨcŁrile integral 

´ncadr©ndu-se organic ´n dramaturgia lucrŁrii. Formula structuralŁ a ciclurilor Ἠi a pŁrἪilor 

componente devine individualizatŁ, modificatŁ ´n raport cu mesajul ideatic al sonatei respective.  

ConcepŞia arhitectonicŁ ciclicŁ rezidŁ ´n sporirea integritŁŞii lui semantice, realizate prin:  

a.  confruntarea imaginilor contrastante ´n cadrul miἨcŁrii ´nt©i, dar Ἠi la nivel de ciclu;  

b. leittematismul, intonaŞiile generatoare, ´nrudirea tematicŁ Ἠi reminiscenŞele ´n cadrul ciclului;    

c. finalurile sintetice cu derularea intonaŞiilor din tematismul pŁrἪilor anterioare;  

d. cursivitatea progresivŁ a procesului dezvoltator pe parcursul tuturor segmentelor afhitectonice.  

Fiecare dintre cele patru miĸcŁri ale sonatei realizeazŁ o funcŞie distinctŁ ´n dramaturgia 

ciclicŁ,  prezent©nd o anumitŁ etapŁ ´n desfŁĸurarea conflictului romantic. Uneori schemele 

formale tradiŞionale ale tuturor miἨcŁrilor, ´n special, forma de sonatŁ, se retrag pe planul doi, 

ced©nd ´n favoarea promovŁrii mesajului romantic. O elocventŁ expresie a acestui proces este 

´ncadrarea ´n arhitectonica ciclului franckian ´n momentul culminativ al conflictului a unei 

miἨcŁri cu formŁ liberŁ (ca p.III din Sonata de Franck). Aceste trŁsŁturi ciclice rezultŁ din 
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amplificarea continuŁ a narativitŁѿii Ἠi a influenἪelor literare, pe prim plan plas©ndu-se 

romanul Ἠi drama. 

Forma de sonatŁ este conceputŁ ca o structurŁ arhitectonicŁ potrivitŁ perfect dezvŁluirii 

conflictului dramatic ´ntre av©nt Ἠi prŁbuἨire, exuberanἪŁ Ἠi nostalgie. Ċn acelaἨi timp, ´n schema 

ei se produc unele modificŁri constructive ´n scopul adecvŁrii sale acestui mesaj estetic. 

 1. Romantismul timpuriu. Ċn perioada respectivŁ se identificŁ ´nceputul unui proces de 

transformare a formei de sonatŁ ´n raport cu semantica mesajului romantic, precum Ἠi ´n 

corespundere cu amplificarea factorului narativ al discursului muzical. Uneori ´n cadrul 

tematismului de bazŁ lipseἨte contrastul, urmŁrindu-se cazuri de derivare intonativŁ; are loc 

multiplicarea tematismului ´n urma divizŁrii grupului secundar (dar Ἠi a concluziei): ambele teme 

pot sŁ difere tonal ĸi dupŁ caracter; c©te odatŁ evoluarea TS este ´nsoἪitŁ de transfigurarea sa 

imagisticŁ. Fluxul tonal ´n expoziἪii este determinat prezentarea tritonalŁ a grupurilor tematice de 

bazŁ; structura tritonalŁ (mai rar ï bitonalŁ) este caracteristicŁ Ἠi reprizelor,  ´nsŁ formula 

orientŁrii tonale ´n cadrul acestora este diferit de cel al expoziἪiilor.  

Discursul muzical fiind preponderent expozitiv, tratŁrile sunt restr©nse ´n dimensiuni; ´n 

cazul identificŁrii intonaŞiei interogative procesul elaborativ devine mai intens, dinamiz©ndu-se 

Ἠi miἨcarea tonalŁ ï mai dinamicŁ; o nuanἪŁ dramaticŁ se creeazŁ prin aplicarea sporadicŁ a 

armoniei napolitane. Se aplicŁ frecvent colorarea modalŁ a temelor prin oscilarea tonalitŁἪilor 

paralele Ἠi omonime majoro-minore (invers ï doar caz de reinterpretare majorŁ finalŁ a TP 

expuse ´n tonalitatea de bazŁ minorŁ). Uneori ´n cadrul tratŁrii se introduce un epizod cu temŁ 

nouŁ, care derivŁ din materialul expoziἪiei (de obicei, a TP).  

2. Romantismul de maturitate se caracterizeazŁ prin tendinἪa de amplificare continuŁ a 

aspectului narativ (anumite elemente plasticizatoare ale sonatelor schumanniene trezind asociaἪii 

cu pulsaἪia ritmicŁ proprie baladei schubertiene). O consecinἪŁ decisivŁ a sporirii narativitŁἪii se 

manifestŁ prin deschiderea spre formele muzicale libere, prin tendinἪa spre tratarea individualŁ a 

tiparelor arhitectonice. Cea mai evidentŁ pornire transformatoare se regŁseἨte ´n cadrul formei de 

sonatŁ, ´n care are loc mutaŞia compoziŞionalŁ: uneori sf©rἨitul tratŁrii coincide cu demararea 

reprizei; ´ncheierea reprizei ï cu ´nceputul codei; tema concluzivŁ ´n reprizŁ ï cu secἪiunea codŁ.  

Ċn unele cazuri ´n tratare apare un episod sau chiar Ἠi douŁ ï cu teme noi, lirice sau de gen 

(adesea ï av©nd asocieri intonative cu elemente din tematismul principal al expoziἪiei). Se 

´nt©lneἨte fenomenul  de repriza ñfalsŁò, c©nd TP debuteazŁ ´n tonaliatea diferitŁ de cea de bazŁ. 

Procesul dezvoltator se realizeazŁ ´ntr-un proces intens de elaborare motivicŁ cu aplicarea 

mijloacelor ritmo-intonative, tonal-armonice Ἠi, ´n mod special, a celor polifonice (imitaἪii, 

stretto, fugato). Este continuatŁ tradiἪia schubertianŁ de colorare modalŁ a discursului prin 
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alternŁri omonime majoro-minore, prin aplicarea armoniei sau a tonalitŁἪii napolitane, prin 

reevaluarea finalŁ a TP din tonalitatea minorŁ ´n cea omonimŁ majorŁ. 

 3. Romantismul tardiv. Forma de sonatŁ, constituind fundamentul arhitectonic a majoritŁἪii 

sau tuturor miĸcŁrilor din cadrul ciclului patrupartit, este strict particularizatŁ ´n conformitate cu 

mesajul ideatic al lucrŁrii. ModificŁrile formei respective se referŁ ´n primul r©nd la amplificarea 

procesului de desfŁĸurare progresivŁ a discursului muzical, cu o proeminentŁ cursivitate melodicŁ, 

cu pŁtrunderea elementelor dezvoltatoare ´n expoziἪie. Iar ´n tratarea propriu zisŁ elaborarea 

tematicŁ devine ´ndeosebi de intensŁ, mai ales, ´n cazurile tematismului, ´n care se alterneazŁ 

av©ntul intonaἪiei interogative cu intonaἪii t©nguitoare de tip lamentativ. 

Intensificarea procesului dezvoltator provoacŁ majorarea compartimentelor de tratare, iar 

uneori ï deplasarea tratŁrii spre reprizŁ cu asimilarea ei de cŁtre aceasta. Ċn alte cazuri ´n cadrul 

reprizei are loc o ñreminiscenἪŁ a tratŁriiò, elemente dezvoltatoare fiind ´nt©lnite chiar Ἠi ´n codŁ. Se 

aplicŁ Ἠi fenomenul reprizei ñfalseò, netonale. ContinuŁ tendinἪa de ñpersonificareò a eroului 

romantic prin leittematism, apariἪia leittemei marc©nd diverse segmente arhitectonice. Permanenta 

confruntare a diferitor entitŁἪi tematice, precum Ἠi interacŞiunea lor cu leittema, conduce spre 

transfigurarea imaginii iniἪiale ale acestora. Drept consecinἪŁ, dramaturgia muzicalŁ a sonatei 

romantice denotŁ unele elemente tangente cu dramaturgia spectacolului de teatru. Ċn cadrul 

elaborŁrii tematice sporeἨte aplicarea mijloacelor polifonice, procesul de polifonizare a partiturii 

intensific©ndu-se ´n compartimentele de tratare, aici regŁsindu-se imitaἪii, derularea unor entitŁἪi 

tematice ´n canon. Ċn compartimentele dezvoltatoare se intensificŁ procesul fluctuaŞiei tonale, se 

aplicŁ activ colorarea modalŁ, inclusiv, reinterpretarea  minorŁ a temelor. 

La temelia miἨcŁrilor lente sau ´n scherzo, cu tematism lipsit de contrast, se aflŁ schema 

de sonatŁ cu dimensiuni reduse, tratare laconicŁ, ´n care se elaboreazŁ motive ale TP sau apare o 

entitate tematicŁ nouŁ, derivatŁ din tematismul precedent. Uneori forma de sonatŁ este lipsitŁ de 

compartimentul dezvoltator sau denotŁ elemente de rondo, ca formŁ de planul doi. Ċn cazurile  

expoziŞiei repetate aceastŁ formŁ capteazŁ influenἪe ale genului de concert ḯ n contextul sintezei 

caracterului introspectiv al muzicii de camerŁ cu virtuozitatea concertisticŁ. 

 Formula de ansamblu: vioarŁ-pian 

1. Romantismul timpuriu. Ċn corelaἪia partidelor instrumentale se urmŁreἨte asociere 

instrumentalŁ prin: dublare (se aplicŁ uneori la expunerea temei principale); acompaniere 

(funcἪia de ´nsoἪire poate sŁ revinŁ nu doar pianului ci Ἠi viorii; dialog (partidele instrumentelor 

pot sŁ se alterneze ´n dialog at©t complementar c©t Ἠi imitativ.         
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2. Romantismul de maturitate. Pe tot parcursul lucrŁrii ambii parteneri sunt implicaἪi ´ntr-

un dialog activ, fiind frecvent aplicate mijloace stretto, canon, fugato; se aplicŁ efecte 

poliritmice; se manifestŁ o anumitŁ prioritate a pianului. 

3. Romantismul tardiv. Formula de ansamblu evolueazŁ esenἪial, conceptul de sonatŁ-duet 

(Ἡareova) fiind marcat prin coeziunea perfectŁ a partidelor celor douŁ instrumente. Caracterul 

evident concertistic al sonatei-duet se manifestŁ prin ´naltul nivel de tensiune emotivŁ, ´naltŁ 

virtuozitate a partidelor instrumentale, solo-uri desfŁἨurate, ample dialoguri cu participare 

ñechivalentŁò. O sincronizare deosebitŁ se cere ´n fragmentele derulate cu o mare libertate ritmicŁ,  

schimbarea frecventŁ a tempo-urilor, evoluarea discursului melodic cu remarca rubato.  

Partenerii ansamblului ce interpreteazŁ o sonatŁ-duet urmŁresc un dublu scop:  

1. sŁ-ĸi promoveze calitŁŞile artistice individuale, nivelul de mŁiestrie ĸi virtuozitate; 

2. sŁ constituie o formaἪie integrŁ cu participare perfect simetricŁ ´n g©ndire ĸi realizare. 

Ċn consecinἪŁ constatŁm, cŁ genul de sonatŁ violonisticŁ romanticŁ a evoluat ´n trei etape.    

Procesul dezvoltator respectiv a integrat un complex de transformŁri sistemice reciproc 

condiἪionate la nivel de mesaj estetic, spectru imagistic, tematism muzical, principii de 

constituire ѽi elaborare ale acestuia, tipare arhitectonice, formulŁ de ansamblu etc. TendinἪele 

transformatoare s-au manifestat consecutiv, cu amplificare continuŁ de la etapa timpurie le cea 

tardivŁ, astfel ´nc©t la etapa a treia genul a atins faza cea mai avansatŁ  de dezvoltare. Astfel, 

evocŁm evoluἪia genului: 

- de la sonatina de dimensiune minionŁ ï la sonata de proporἪii monumentale,  

- de la instrumentalismul de genezŁ cantabilŁ ï la manifestarea proceselor de simfonizare,  

- de la  ansamblul de muzicŁ de camerŁ ï la formula interpretativŁ de duet de concert, 

- de la narativitate de prototip baladesc ï la cea nuvelisticŁ Ἠi de naturŁ teatral-dramaticŁ. 

         Iar etapele evolutive ar putea fi calificate ´n modul urmŁtor:  

I. etapa de constituire;  II. etapa de dezvoltare;   III. etapa de apogeu. 

AἨa s-a conturat traectoria evolutivŁ a genului de sonatŁ romanticŁ, ´n continuare 

constituind un fundament stilistic viguros al creaἪiei componistice ´n cadrul Ἠcolilor naἪionale, 

regŁsind o reflexie creativŁ distinctŁ ´n opera enescianŁ, care, rŁm©n©nd ´n albia tradiἪiei 

romantice,  aduce suflul meditativ Ἠi nostalgic al doinelor rom©neἨti.  

 Ideile creatoare ale primelor sonate violonistice enesciene ghideazŁ procesele constituirii 

genului respectiv ´n creaἪia componisticŁ rom©neascŁ din prima jumŁtate a sec.XX, care s-a 

manifestat ´n peste 40 de opusuri, create de compozitori autohtoni,  printre care se enumŁrŁ aἨa 

personalitŁἪi artistice notorii, precum Stan Golestan, Paul Constantinescu, Dinu Lipatti, Dimitrie 

Cuclin, ἧtefan Neaga, Constantin Silvestri, Marcel Mihalovici, Tudor Ciortea, Mircea Popa, 
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Bogdan Moroianu, Sabin V. DrŁgoi, Sigismund ToduŞŁ etc. Ċn cadrul procesului analitic al tezei 

de faἪŁ au fost incluse partiturile sonatelor create pe parcursul a trei perioade evolutiuve: 

´nceputul secolului XX (deceniile ´nt©i Ἠi doi), perioada interbelicŁ (deceniile trei Ἠi patru) Ἠi anii 

postbelici din prima jumŁtate a secolului (deceniul cinci), create de Stan Golestan, ἧtefan Neaga, 

Constantin Silvestri, Marcel Mihalovici,  Bogdan Moroianu, Sabin V. DrŁgoi, Sigismund 

ToduŞŁ. Sonatele de filiaἪie romanticŁ prezentate Ἠi investigŁte detaliat ´n procesul analitic ´n 

cadrul tezei de faἪŁ sunt incluse ´n Tabelul A2.2.4. 

Cea mai timpurie sonatŁ violonisticŁ. dar Ἠi reprezentativŁ ´n aspectul influenἪelor 

romantice, a fost creatŁ de compatriotul lui George Enescu stabilit Ἠi el la Paris, Stan Golestan.  

 

2.2. FiliaἪia romanticŁ ï indiciu definitoriu al sonatei pentru vioarŁ Ἠi pian de  

Stan Golestan: 

 

           Stan Golestan22 (1875 ï 1956) a compus unica sa sonatŁ violonisticŁ ï  Sonate en Mi 

bemol majeur pour Piano et Violon, ´n anii 1906-190823. Pe partitura lucrŁrii, concomitent cu 

dedicaἪia A mon maitre Vincent dôIndy, este indicatŁ data premierei acesteia, sunt identificaἪi 

primii ei interpreἪi: ĂPremiǟre execution § Paris par M.M. Georges Enesco et Maurice 

Dumensnil § la soir®e dôArt le 15 Fǟvrier 1908ò24.  

Sonata prezintŁ o creaἪie de pregnantŁ amploare concertisticŁ, pronunἪatŁ afectivitate 

romanticŁ: limbajul muzical marcat de vŁdite influenἪe wagneriene Ἠi franckiene, efecte coloristice, 

modulaἪii enarmonice, integrare ciclicŁ prin intonaἪii ñperegrineò, este, concomitent, impregnat de 

aroma folclorului rom©nesc. CreaἪia se articuleazŁ ´n compoziἪie tripartitŁ cu succesiune 

tradiἪionalŁ: rapid-lent-rapid: Allegro energico - Andante sostenuto - Allegro animato. 

                                                           
22  Reprezentant al culturii muzicale rom©neἨti, Ἠcolit Ἠi stabilit la Paris, unde Ἠi-a realizat studiile la 

Schola cantorum, av©nd ca dascŁli personalitŁἪi marcante, ca Vincent dôIndy, Albert Roussel ĸi Paul 

Dukas, Stan Golestan se manifestŁ ca autor prodigios de muzicŁ simfonicŁ, de camerŁ, coralŁ Ἠi 

vocalŁ, urm©ndu-l pe Enescu ´n valorificarea folclorului rom©nesc (Simfonia ´n Sol Minor Ċn stil 

romanesc, Concert Rom©nesc pentru vioarׅ Ἠi orchestrŁ, Concert Moldav pentru violoncel Ἠi 

orchestrׅ, douŁ cvartete de coarde, Somnoroase pϐsϐrele pentru voce, flaut Ἠi pian, versuri de 

M. Eminescu, traduse ´n francezŁ de S. Golestan etc.). Peste douŁ decenii desfŁἨoarŁ o activitate 

pedagogicŁ ca profesor de compoziἪie la £cole Normale de musique, susŞine prelegeri ´n Anglia, 

Belgia, ElveŞia, Italia, Rom©nia etc. EvolueazŁ ´n calitate de critic muzical, peste 20 de ani ´ngrijind o 

rubricŁ ´n Le Figaro, fond©nd revista L'Album Musical, public©nd articole ´n Rom©nia muzicalŁ, 

Muzica, Rampa, Larousse Ilustre (Paris), Le Soir (Bruxelles) etc. A fost membru al SocietŁŞii 

Compozitorilor Rom©ni din Bucureĸti, al SACEM (Soci®t® des Auteurs, Compositeurs et £diteurs de 

Musique) din Paris. A avut numeroase distincἪii ca: Premiul I de compoziŞie George Enescu, Premiul 

Verley al SocietŁŞii de concerte Golschmann din Paris, ordinul Legiunea de Onoare a FranŞei ´n gradul 

de ofiŞer. 
23  Golestan, S. Sonate en Mi bemol majeur pour Piano et Violon. Paris: £diteur E. Gallet, 1919. 
24  Golestan, idem, p. 2 (verso-ul foii de titlu). 
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Partea I-a, Introduction, Allegro energico, Es-dur, 4/4. MiἨcarea articulatŁ ´n formŁ de 

sonatŁ, e precedatŁ de o introducere desfŁἨuratŁ (33 m.), alcŁtuitŁ prin succesiunea c©torva 

secἪiuni cu imagini contrastante. La ´nceput, ´n partida pianului, pe fundalul sunetului de tonicŁ 

es, aplicat ´n registrul profund (reprodus ´n trei octave cu dinamica fff, accent Ἠi repetarea 

multiplŁ cu durate mari, cre©ndu-se aluzia unor dangŁte prelungi de clopot), demareazŁ un 

discurs patetico-dramatic ´n spirit romantic, cu motive expuse secvenἪional prin ascensiunea 

acordurilor energice, cu formule ritmice iambice, ñperforateò sporadic de pauze-optimi 

(Ex. A3.2.1)25. ñĊntreruptò la a 9-a mŁsurŁ de un episod contrastant (Andantino, 3/4), cu o 

melodie t©nguitoare ´n partida viorii, ´ncadratŁ ´n intervalul de triton: c2-fis1 (Ex. A3.2.2), 

discursul revine, deplasat cu o terἪŁ micŁ ´n sus (m.15). ĊnsŁ ´n scurt timp acesta cedeazŁ locul 

unui Adagio (Ex. A3.2.3) ´n stil wagnerian (m.23), cu o melodie sumbrŁ (molto espress.), 

susἪinutŁ la vioarŁ, impregnatŁ cu intervale de triton (ascendent: d1-as1, Ἠi viceversa: ces2-f2), 

toate motivele av©nd terminaἪii descendente: sunt intonaἪii romantice cu semanticŁ interogativŁ 

Ἠi lamentativŁ, ambele fiind imitate modificat Ἠi la pian. ñSuflulò romantic se intensificŁ Ἠi prin 

mijloace armonice: succesiuni eliptice, acordul napolitan (m.28).  

Tema principalŁ (TP) a primei miἨcŁri (Ex. A3.2.4) demareazŁ ´n partida viorii (m.34, 

Allegro resoluto, Es-dur, 2/4, f), av©nd un caracter viguros, av©ntat: motivul incipient, urc©nd de la 

treapta a III-a, gm, spre I-a, e1(cea de a IV-a fiind ridicatŁ), apoi, repetat, ascensioneazŁ la interval 

de decimŁ (gm-b1), spre treapta a V-a, b1, reliefatŁ melodic prin adiἪionarea treptei a VI-a cobor©te. 

ñAlertaò liniei melodice este ñstopatŁò ´n acompaniament prin repetarea insistentŁ a intonaἪiei 

oscilatoare ´n ambitus de terἪŁ mare, cu mobilitatea treptei a II-a, ´nc©t ´n miἨcare ascendentŁ se 

formeazŁ secunda mŁritŁ. Discursul muzical, prin celulele anacruzice, ritmul sincopat, treptele 

modificate (II, IV, VI ) suger©nd anumite tangenἪe cu melodica de joc, continuŁ cu puntea (m.47): 

aceasta, deriv©nd din elemente ale TP, evolueazŁ dialogat, prin ascensiunea registrului, acumulare 

energeticŁ Ἠi ritmicŁ, pasagii minuscule de vioarŁ, ajung©nd ï ´n moment culminativ (m.63, 

animato) ï la derularea partidelor pian-vioarŁ dublate ́ n douŁ octave (Ex. A3.2.5).   

Tema secundarŁ (Ex. A3.2.6), expusŁ la vioarŁ (m.77, Allegretto non troppo, cu remarca 

espress. dolciss., p), ´n tonalitatea G-dur, derivŁ intonativ de la tema Andantino din Introduction 

(v.: Ex. A3.2.2), dar av©nd metricŁ binarŁ, ritmicŁ iambicŁ, sincope, triolete Ἠi ambitus de triton 

c1-fis1. TS evolueazŁ prin secvenἪe ascendente, fiind ñcontrazisŁò prin acompaniamentul cu 

desen ritmic de tip ostinato cu Ἠaisprezecimi (amintind factura tarafurilor populare). Ciocnirea 

                                                           
25  Exemplul muzical respectiv, precum Ἠi toate cele prezentate ´n continuare se regŁsesc ´n Anexa 3 (A3);   

    a doua cifrŁ, ce urmeazŁ dupŁ punct indicŁ numŁrul capitolului, iar a treea (notatŁ dupŁ cel de al doilea 

    punct) ï numŁrul exemplului muzical din capitolul dat. 
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acestor douŁ elemente conduce la o culminaἪie (m. 96-98, cresc. poco a poco, ff), dupŁ care 

revine TS (Ex. A3.2.7) ´ntr-o nouŁ imagine (m. 109, animato, ff, passione): ´n tonalitatea a-moll 

(la distanἪŁ de triton de la cea de bazŁ ï Es-dur), dublatŁ ´n octavŁ ´n ambele partide, cu un 

caracter patetic, decis.  

Tratarea demareazŁ ´n tonalitatea h-moll, 3/8 (Ex. A3.2.8), cu derularea contrapunctului 

din TP ´n registrul grav al pianului (m.s.), al cŁrui metricŁ ternarŁ aminteἨte horele populare, iar 

tumultoasele motive iambice, sf (m.d.), pe fundalul sunetului prelung de cvintŁ (fis1) ´n partida                                                                                                               

viorii, dau un imbold de miἨcare tonalŁ (g-moll, es-moll) orientatŁ spre tonalitatea e-moll cu 

treapta a IV-a ridicatŁ (m.159, Allegretto quasi andantino). Aceasta pregŁteἨte tonalitatea 

omonimŁ majorŁ E-dur, ´n care apare TS, ´n augmentare ritmicŁ Ἠi prezentare dialogatŁ (Ex. 

A3.2.9: m.168, Allegretto molto moderato, 2/2): pian (m.168), vioarŁ (m.171); care persistŁ Ἠi ´n 

continuare  (Ex. A3.2.10: m.176):  pian (m.176), vioarŁ (m.179). Ċn partida viorii apare intonaἪia 

interogativŁ din Adagio (Introduction; v.: Ex. A3.2.3: m.23), intervalul de triton fiind reliefat 

prin augmentare, iar la repetare ï extins p©nŁ la octavŁ micἨoratŁ (Ex. A3.2.11: m.185): a1-as2. 

IntonaἪia datŁ evolueazŁ ´n secvenἪiere ascendentŁ, avansare dinamicŁ Ἠi temporalŁ, ´nsŁ dupŁ ce 

tempoul ajunge la prestissimo, ´n moment culminativ pe fundalul sunetului de dominantŁ b ´n 

partida de pian se repetŁ insistent (8 ori) motivul lamentativ ces3-b2-as2 (Ex. A3.2.12 : m.203), cu 

remarca cresc. popo a poco. Ċn mŁsura urmŁtoare, ´n deplinŁ culminaἪie, ´ncepe repriza 

(Ex. A3.2.13: m.207, Allegro resoluto, ff): ´n tonalitatea de bazŁ Es-dur, cu melodia interpretatŁ 

la vioarŁ cu duble de octavŁ, cu sonoritate majoratŁ  la ff, transferatŁ cu douŁ octave ´n sus, 

capt©nd forἪŁ Ἠi vigoare.  

TS (m.249) ´n ambele sale derulŁri este ridicatŁ cu o terἪŁ micŁ ´n sus ´n raport cu 

expoziἪia: ´n expoziἪie ï TS e prezentatŁ ´n tonalitŁἪile G-dur/a-moll, iar ´n reprizŁ ï ´n 

tonalitŁἪile B-dur/c-moll, amplific©ndu-i-se emotivitatea Ἠi caracterul pasionat (Ex. A3.2.14-15). 

Return©ndu-se ´n tonalitatea de bazŁ, discursul ´Ἠi atenueazŁ tempoul Ἠi dinamica (dim. e rall.,  

ppp). MiἨcarea se ´ncheie cu o coda (Ex. A3.2.16: m.320, Andno quasi alltto molto, pp), care 

´ncepe ´n tonalitatea treptei a II-a ï F-dur, cu o temŁ, ce reintoneazŁ motivul TP ́ n augmentare 

(2/2): ea se desfŁἨoarŁ ´n partida de pian pe fundalul sunetului de cvintŁ (c1) susἪinut prelung la 

vioarŁ (19 m.); apoi discursul evolueazŁ spre tonalitatea de bazŁ Es-dur, ´n care pe neaἨteptate 

(m.350), cu o sonorizare excesivŁ (ff), ´n partida de vioarŁ intervine motivul de triton al temei 

Adagio din Introduction (Ex. A3.2.17, Allegro animato; v.: Introduction, Ex. A3.2.3): ´n 

secvenἪiere ascendentŁ (de la treptele as1, ces1, d2), cu evidenἪierea intonaἪiei interogative, cu 

tempoul subito presto, sonorizarea majoratŁ la ff Ἠi caracterul ´nflŁcŁrat. MiἨcarea se ´ncheie cu 
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derularea motivului din TP ´n partida de vioarŁ cu remarca sempre e grandioso crescendo, 

presto, animato, sf (Ex. A3.2.18: m. 366).  

 Partea a II-a, Andante sostenuto, c-moll, 4/4, ´ncepe cu o micŁ introducere la pian (Ex. 

A3.2.19), ´n care e prezentatŁ o intonaἪie de tip interogativ, cu fermata pe ultimul sunet, 

reinterpret©ndu-se motivul Adagio din Introduction (v.: Ex. A3.2.3), repetat ´n secvenἪiere 

ascendentŁ. Ċn partida de vioarŁ urmeazŁ o temŁ meditativŁ (Ex. A3.2.20: m.5, molto 

espressivo), linia ei melodicŁ fiind alcŁtuitŁ din fraze scurte separate prin pauze (m. 6, 9), cu 

terminaἪii lamentative de secundŁ micŁ. Demersul continuŁ cu derularea intonaἪiei introductive 

transferate ´n partida de vioarŁ (Ex. A3.2.21: m.17).   

 Evoluarea ulterioarŁ a demersului conduce spre o variantŁ a temei violonistice incipiente, 

aceasta fiind derulatŁ ´n partida de pian (Ex. A3.2.22: m.30, dolce; v.: Ex. A3.2.20), ñascunsŁò ´n 

figuraἪiile armonice. Apoi tema iarŁἨi revine ´n partida de vioarŁ (m.39). ModulaἪia ´n tonalitatea a-

moll conduce la un nou compartiment (Ex. A3.2.23: m.44, Andantino), cu o temŁ cantabilŁ, iniἪiatŁ 

la pian, continuatŁ ï la vioarŁ; pe parcursul desfŁἨurŁrii acesteia la un moment dat se identificŁ 

intonaἪia temei incipiente a miἨcŁrii (Ex. A3.2.24: m. 52). Un flux tonal activ (g-moll, B-dur,       

Es-dur, g-moll), ´ntr-un crescendo soldat cu ff Ἠi sf, urmat de pauzŁ cu fermata (Ex. A3.2.25: m.65), 

semnaleazŁ trecerea la urmŁtoarea variantŁ a temei incipiente, derulate cu remarca Tranquillo e 

quasi andno. DemaratŁ ´n partida de pian, ´n trei octave paralele, ff, ea se transferŁ printr-un contrast 

dinamic (pp), ´n partida viorii, susἪinutŁ cu figuraἪii frenetice, tensionate, ´n acompaniament. Iar pe 

parcurs, ´n registrul acut al pianului se contureazŁ motivul augmentat al temei incipiente 

(Ex. A3.2.26: m.73), ´n continuare urm©nd elaborarea dialogatŁ a intonaἪiilor ñdesprinseò din temŁ 

(Ex. A3.2.27: pian ï m.83, vioarŁ ï m.85, pian ï m.86); apoi ele urmeazŁ ´n stretto (Ex. A3.2.28: 

m.87-89). Flexiunea tonalŁ conduce spre tonalitatea Es-dur, ´n moment culminativ ´ncep©ndu-se 

coda (Ex. A3.2.29: m.93): cu desfŁἨurarea temei incipiente, cu dublare instrumentalŁ ´n octavŁ, cu 

remarca ff, con passione. Pe parcurs apar reminiscenἪe ale intonaἪiei Andantino din Introduction 

(Ex. A3.2.30: m.109), cu remarca con sordine, molto espress. e delicato, ´n augmentare, astfel 

amintind melodia piesei de Liszt Vall®e d'Obermann ï exemplu celebru de liricŁ romanticŁ. 

UrmeazŁ intonaἪii ale temei incipiente din miἨcarea datŁ (Ex. A3.2.31: m.115; v.: Ex. A3.2.20): la 

vioarŁ ï ´n registrul acut, cu nuanἪare majorŁ, cu remarca pi½ forte e con colore; apoi ï la pian 

(Ex. A3.2.32: m.122). Ċn tonalitatea de bazŁ c-moll iarŁἨi revine tema din Andantino (Ex. A3.2.33: 

m.124) prezentatŁ recent, dar acum ï cu remarca Largamente, pp. MiἨcarea se ´ncheie cu tema ´n 

versiunea violonisticŁ iniἪialŁ (Ex. A3.2. 34: m.135, tempo I), ´n sonorizare descresc©ndŁ, ´nsoἪitŁ 

de intonaἪii-ñsuspineò la pian. Rezolvarea ´n tonicŁ urmeazŁ cu un contrast dinamic: fff ï ppp .  
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Arhitectonica miἨcŁrii, ´n formŁ de variaἪiuni libere, denotŁ Ἠi caracteristici ale schemei 

tripartite, partea medianŁ (Ex. A3.2.23: m.44) prezent©nd o tŁlmŁcire mai diferitŁ a temei iniἪiale.  

Partea a III-a, Allegro animato, Es-dur, 6/8, ´n formŁ de sonatŁ, cu alurŁ pronunἪat 

concertisticŁ, este precedatŁ de o introducere, desfŁἨuratŁ ´ntr-un dialog instrumental (Ex. A3.2.35: 

m.1), susἪinut prin alternarea replicilor ´n partidele pianului (iniἪiate cu inversiunile D9 a tonalitŁἪii 

principale, cu remarca con fantasia, ff) Ἠi a viorii (m. 5, con fantasia animato quasi recitativo), 

amintind cu transparenἪŁ intonaἪii ale melodiilor din operele de Verdi. Iar replica Adagio 

espressivo (Ex. 36: m.13), evoluatŁ la vioarŁ, evidenἪiatŁ sintactic prin cezuri Ἠi pauze cu fermata, 

prezintŁ reminiscenἪa temei din miἨcarea a doua. UrmeazŁ ´n reluare recitativul viorii 

(Ex. A3.2.37: m.16), ́ nsŁ acestuia i se conferŁ un caracterr agitat, tema desfŁἨur©ndu-se cu remarca 

a tempo allegro, f, fuoco, molto fuoco, fiind imitat stretto ´n partida de pian (m.17). Ċn continuare 

discursul conduce spre prezentarea TP (Ex. A3.2.38 : m.22, Allegro giocoso, Es-dur, 6/8) ï ´n 

partida de vioarŁ, cu remarca p; apoi TP este preluatŁ la pian (Ex. A3.2.39: m.30), cu remarca ff, 

ñdizolv©ndu-seò ´n figuraἪiile din acompaniament. Fluxul tonal, ñalunec©ndò spre tonalitatea H-

dur, pregŁteἨte apariἪia TS (Ex. A3.2.40: m.62, 9/8, molto espress. e dolciss.), pŁtrunsŁ de multŁ 

luminŁ Ἠi seninŁtate. Ea derivŁ de la motivul descendent din Andantino, Introduction (v.: Ex. 2), 

prezentatŁ augmentat ´n miἨcarea a doua (v.: Ex. A3.2.30). Pe parcursul desfŁἨurŁrii sale sesizŁm 

unele influenἪe wagneriene, cre©ndu-se asocieri cu motivul destinului din Inelul Nibelungilor. Ċn 

tonalitatea cis-moll demareazŁ concluzia (Ex. A3.2.41: m.86, 6/8): iniἪiatŁ la pian Ἠi imediat imitatŁ 

´n tonalitatea de dominantŁ la vioarŁ, ea completeazŁ imagistic TP, capt©nd miἨcare datoritŁ 

ritmului punctat ´n acompaniament.  

La ´nceputul tratŁrii ´n partida viorii se deruleazŁ TS a finalului (Ex. A3.2.42: m.103, con 

passione e molto espressivo), ñcoloratŁò ´n minor (c-moll), cu diminuarea duratelor ritmice, 

´nsoἪitŁ ´n acompaniament de o pulsaἪie ritmicŁ, derivatŁ de la formula punctatŁ din concluzie. Ċn 

continuare miἨcarea prin tonalitŁἪile  c-moll, b-moll, es-moll, B-dur conduce spre afirmarea 

tonalitŁἪii es-moll, ´n care continuŁ elaborarea motivicŁ a TS, tema sun©nd tensionat datoritŁ 

intonaἪiei incipiente de triton (f1-ces1) Ἠi facturii agitate la pian. Inflexiunile urmŁtoare se 

orienteazŁ spre tonalitatea b-moll, pe fundalul cŁreia se desfŁἨoarŁ o avalanἨŁ sonorŁ (de la p ï la 

ff, de la dolce espressivo ï la stringendo) Ἠi de activizare dinamicŁ (de la meno mosso ï la 

animato), desenul ritmic devenind prin excesivitate punctat. Discursul, sold©ndu-se cu un 

moment culminativ (Ex. A3.2.43: m.151, ff) ï ´n partida de pian se afirmŁ persistent (pe sunetul-

pedalŁ b) acordul D9 al tonalitŁἪii de bazŁ (´n ambitus de patru octave, cu formule anacruzice 

punctate, suger©ndu-se motive ñde fanfarŁò); iar ´n partida de vioarŁ se repetŁ pasaje-

treizecidoimi ascendente cu oprire pe ultimul sunet ï ´n ambitus de septimŁ micἨoratŁ. 
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Acest moment culminant dŁ start reprizei (Ex. A3.2.44: m. 155, Allegro con fuoco, ff), 

care demareazŁ cu prezentarea TP la ambele instrumente ´n dublare de octavŁ. TS, desfŁἨur©ndu-

se fŁrŁ schimbŁri esenἪiale, se transferŁ ´n tonalitatea de bazŁ. Concluzia urmeazŁ ´n tonalitatea 

c-moll, evolu©nd spre secἪiunea de tranziἪie (Ex. A3.2.45: m.256), similarŁ celei ce precedŁ 

repriza, conduc©nd spre coda (Ex. A3.2.46: m.260, 4/4, Meno mosso e ben marquante, ff ). 

Aceasta ´ncepe cu varianta augmentatŁ a intonaἪiei din TP, p.I (v.: Ex. A3.2.4), expusŁ la ambele 

instrumente ´n dublare, cu un caracter emfatic, mult patos Ἠi energie, pe fundalul agitat al 

figuraἪiilor de treizecidoimi. Pe culmea unui val energetic (fff, con tutti forza), dupŁ o pauzŁ cu 

fermata (m.279) ´n ambele partide, rŁsunŁ triumfŁtor reminiscenἪa TP din miἨcarea finalŁ 

(Ex. A3.2.47: m. 280), cu dublare instrumentalŁ Ἠi remarca Largo. Astfel, finalul are un caracter 

sintetic, rezum©nd evoluἪia sonatei, al cŁrei colorit romantic se determinŁ prin asocierile 

intonative cu muzica marilor romantici europeni. Concomitent, opusul denotŁ unele elemente 

inspirate din folclorul rom©nesc. 

 

 2.3. ValenἪe romantice ´n cadrul genului de sonatŁ pentru vioarŁ ĸi pian ´n 

        perioada interbelicŁ 

 

O importanἪŁ enormŁ ´n evolutia genului de sonatŁ violonisticŁ rom©neascŁ ´n deceniile 

interbelice o are Sonata a III-a pentru vioarŁ Ἠi pian de Enescu Ċn caracter popular rom©nesc, 

Op. 25, a-moll, creatŁ ´n anul 192626, interpretatŁ ´n primŁ audiἪie ´n anul 1927 ´n cadrul 

Festivalului InternaἪional George Enescu cu autorul la vioarŁ Ἠi Nicolae Caravia la pian. Av©nd 

dedicaἪia ê la memoire de Franz Kneisel,  fiind structuratŁ ´n ciclu tripartit: Moderato 

malinconico, Andante sostenuto e misterioso, Allegro con brio, ma non troppo mosso, Sonata 

prezintŁ unul dintre momentele de v©rf ale creaἪiei enesciene. Despre aceastŁ compoziἪie 

P. Bentoiu a menἪionat, cŁ  Ă´n afarŁ de Oedip, este lucrarea care a suscitat cele mai multe 

comentarii ´n creaἪia enescianŁ (...). UnicŁ ´n literatura mondialŁ, aceastŁ calitate Ἠi-o datoreazŁ 

perimetrului cu totul special al modalitŁἪilor tehnice Ἠi afective ´nŁuntrul cŁrora autorul a ´nἪeles 

s-o desfŁἨoare. Un perimetru ´n limitele cŁruia nu are acces dec©t intonaἪia popularŁ (...) de 

naturŁ lŁutŁreascŁ. Ne va izbi autenticitatea ei folcloricŁ, puterea compozitorului de a crea un fel 

de super-folclorò [4, p. 321].  

Ċn anii ô20-ô30 ´n circuitul culturii muzicale rom©neἨti se formeazŁ forἪe noi, personalitŁἪi 

creatoare autentice din generaἪia postenescianŁ, ca D. Cuclin, P. Constantinescu, C. Silvestri,         

D. Lipatti, M. Popa, M. Mihalovici etc., care aduc un aport considerabil ´n evoluἪia genului de 

                                                           
26 Enescu G. Sonate pour piano et violon Dans la caracter populaire roumain, op.25. Paris: Editeur  

    Enoch,1926. 
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sonatŁ pentru vioarŁ Ἠi pian. Av©nd posibilitatea de a ñsavuraò din izvorul muzicii populare 

graἪie apariἪiei culegerilor folclorice de B. Bartok, Gh. Breazul, C. BrŁiloiu, S. DrŁgoi etc., ei au 

´ntreprins noi ´ncercŁri de a ñre´mprospŁtaò genul de sonatŁ violonisticŁ prin valenἪele limbajului 

naἪional ´n consensul continuitŁἪii tradiἪiei romantice, precum Ἠi cu aplicarea tehnicilor 

componistice contemporane. Se ´ncadreazŁ organic ́ n istoria genului Ἠi lucrarea compozitorului 

basarabean ἧ. Neaga, ´n care urmŁrim o soluἪie ineditŁ a reinterpretŁrii fenomenului romantic. 

 

 2.3.1. Ѽtefan Neaga. Sonate pour violino et piano 

 

Sonate pour violino et piano de ἧtefan Neaga27 (1900-1951), distinsŁ la concursul George 

Enescu, pe manuscrisul partiturii fiind notat: Ă6 decembrie 1934, MenἪiunea I, concursul de 

compoziἪie George Enescuò, prezintŁ un ciclu cvadripartit: Allegro non troppo (h-moll), Tempo 

di Mazurka (G-dur), Largo (E-dur), Allegretto (h-moll), manifest©nd o valorificare originalŁ a 

tendinἪelor naἪional-universaliste. 

Partea I-a, Allegro non troppo, h-moll, 4/4, ´n formŁ de sonatŁ, demareazŁ cu prezentarea 

TP ´n tonalitatea h-moll, ´n partida pianului solo: motivul de debut profilat  pe trei salturi 

intervalice (cvartŁ ï triton ï cvartŁ: h1-fis1, g1-cis1-fis1) expuse cu octave paralele, cu schemŁ 

ritmicŁ ce integreazŁ elementul punctat Ἠi sincopic, capteazŁ energie Ἠi impetuozitate, ce denotŁ 

tangenἪe clare cu tematismul de tradiἪie romanticŁ (Ex. A3.2.48: m.1). Ċn continuare tema (din 

m.3) se ñ´nveἨm©nteazŁò cu o facturŁ polimelodicŁ, identific©nd alterarea treptelor a IV-a, a V-a, 

a VI-a, a VII -a, ´n diferite ñvociò form©ndu-se intervale de triton (m.3, 5, 6). IniἪiatŁ ´n partida de 

pian, tema este amplu desfŁἨuratŁ ´n partida viorii (Ex. A3.2.49: m.13): deplasatŁ cu o octavŁ ´n 

sus, cu profil melodic mai configurat, infiltrat abundent cu intervale de triton, structurŁ ritmicŁ 

activizatŁ prin miἨcarea cu optimi, facturŁ mai densŁ ´n acompaniament ï tema capteazŁ o 

tensiune Ἠi mai proeminentŁ. Puntea (Ex. A3.2.50: m.23) evolueazŁ ´ntr-un dialog vioarŁ-pian, ´n 

care consecutiv la ambele instrumente se repetŁ modificat un motiv cu ritmicŁ anacruzicŁ, cu 

douŁ salturi intervalice de septimŁ: micŁ (descendentŁ) Ἠi micἨoratŁ (ascendentŁ), urmate cu 

                                                           
27  Compozitor descendent din neam de lŁutari, format ´n aspect profesionist ´n mediul muzical-academic 

bucureἨtean Ἠi parizian (la Academia RegalŁ de MuzicŁ ĸi ArtŁ DramaticŁ din BucureἨti, ´n clasa de 

compoziἪie a lui D. Cuclin, discipol al Schola cantorum din Paris, apoi ï la £cole normalle de musique 

din Paris, sub ´ndrumarea muzicienilor cu renume mondial, ca Alfred Cortot, Charles Munch, Nadia 

Boulanger), ἧ. Neaga Ἠi-a ´nceput cariera creativŁ ´n contextul tradiŞiei muzicale franceze, ´n special, 

celei romantice. Mai multe lucrŁri ale sale au fost remarcate la concursul de compoziŞie George 

Enescu cu menἪiunile I (1934) Ἠi III (1936), iar el s-a ´nvrednicit de onoarea de a deveni membru al 

SocietŁŞii Compozitorilor Rom©ni (1934). Sonata pentru vioarŁ Ἠi pian, h-moll, s-a integrat ´n 

patrimoniul naἪional, de r©nd cu poemul simfonic Nistrul, Suita rom©neascŁ pentru orchestra 

simfonicŁ, Concertul pentru vioarŁ ѽi pian, Fantezia moldoveneascŁ pentru vioarŁ, pian ĸi orchestrŁ 

de coarde, oratoriul C©ntul renaѽterii, liedurile Du-te, du-te dorule, Paraschiѿa etc.  
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miἨcare treptat descendentŁ Ἠi pulsaἪie ritmicŁ cu triolete-optimi, apŁrutŁ la finele TP. 

Diminuarea duratelor ritmice Ἠi majorarea sonorizŁrii p©nŁ la ff continuŁ cu orientarea fluxului 

tonal spre tonalitatea paralelŁ majorŁ ï D-dur, pregŁtind ´ntr-un diminuendo apariἪia TS 

(Ex. A3.2.51: m.38). 

 IniἪiatŁ, ca Ἠi TP, ´n partida pianului-solo, TS impresioneazŁ prin lirismul sŁu radiant Ἠi o 

deosebitŁ plasticitate melodicŁ, de amplŁ respiraἪie, cu ambitus de duodecimŁ micἨoratŁ (fis2ï 

hism): desfŁἨur©ndu-se ´ntr-o ñplanareò lejerŁ graἪie plasŁrii sunetului incipient, cu duratŁ de 

doime, pe timpii doi-trei (pe primul fiind pauzŁ), iar pe timpul patru urm©nd sunetul de o pŁtrime 

cu legato peste bara de mŁsurŁ. TotuἨi, prezenἪa voalatŁ a intervalului de triton (peste octavŁ) ´n 

punctele melodice extreme, implicarea acestui interval ´n ñverticalaò acordurilor (m.39: f1-h1; 

m.40: gm-cis1, fism-hism; m.41: f1-h1etc.), organizarea ritmicŁ ñagitatŁò a contrapunctului din 

partida de pian  (ostinato cu formula: optime, Ἠaisprezecime, pauzŁ-Ἠaisprezecime) ï acordŁ 

temei secundare o senzaἪie de neliniἨte. Aceasta se face mai pronunἪatŁ odatŁ cu elaborarea temei 

´n partida viorii (Ex. A3.2.52: m.48), deplasarea ei cu un semiton ´n sus Ἠi apariἪia ´n 

acompaniament a unui ñtorent de Ἠaisprezecimiò. Evolu©nd prin tonalitŁἪile d-moll (omonima 

minorŁ) Ἠi B-dur, TS revine ´n D-dur, fiind urmatŁ de concluzie (Ex. A3.2.53: m.59). Tema 

derulatŁ ´n partida de vioarŁ se caracterizeazŁ prin variabilitatea tonalitŁἪilor omonime d-moll ï 

D-dur Ἠi structura ritmicŁ  marcatŁ de prezenἪa formulelor sincopate Ἠi trioletelor. 

Tratarea (Ex. A3.2.54: m.70) demareazŁ cu intervenἪia spontanŁ a trisonului mŁrit         

(b-d-fis): el apare cu sonorizare violentŁ (sf) ´n partida de pian; pe fondalul acestuia ´n partida 

viorii derul©ndu-se TP. DeplasatŁ (´n raport cu expoziἪia) cu o septimŁ mare ´n sus, cu intervalele 

incipiente de cvartŁ-terἪŁ (h1-fis1-a1) extinse la octavŁ-septimŁ (b2-b1-as2), tema ´Ἠi pŁstreazŁ 

intact doar motivul de ´ncheiere: tritonul descendent ï cvarta ascendentŁ (ges2-c2-f2). Elaborarea 

ulterioarŁ a TP se realizeazŁ ´ntr-un dialog instrumental (vioarŁ ï m.70, pian ï m.72, vioarŁ ï 

m.74, pian ï m.76). Ċn continuare, din cadrul temei dispers©ndu-se motive anacruzice ascendente 

(e2-f2-d3, eis2-fis2-e3) cu formule ritmice punctate (m.80), demersul, acumul©nd energie sonorŁ Ἠi 

sporind tempo-ul, evolueazŁ spre derularea culminativŁ a TP (Ex. A3.2.55: m. 86): tema, 

restituindu-Ἠi varianta intonativŁ din expoziἪie, e prezentatŁ cu mult patos Ἠi exaltare ´n partida 

viorii, ´n tonalitatea de subdominantŁ e-moll, av©nd ´n acompaniament acorduri masive. 

FluctuaἪia tonalŁ, cu elaborarea celulelor motivice cu triton Ἠi amplificarea dinamicŁ, evolueazŁ 

spre ́ nceputul reprizei. 

         Repriza (Ex. A3.2.56: m.123, ff) demareazŁ ´n tonalitatea omonimŁ majorŁ, H-dur, cu 

derularea TS ´n partida viorii ï amplificarea dinamicŁ la ff, diminuarea duratelor, intercalarea 

elementului ritmic cu triolet, figuraἪiile cu Ἠaisprezecimi ´n acompaniament, transfigureazŁ 
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esenἪial imaginea ei liricŁ, acord©ndu-i ardoarea zbuciumului romantic. Pe parcurs acesta se 

amplificŁ, ´n linia sa melodicŁ infiltr©ndu-se, repetat, intonaἪia de triton: fis3-e3-ais2(m.128); cis3-

h2-eis2(m.129). MenἪin©ndu-Ἠi pulsul tensionat, TS evolueazŁ spre punte (Ex. A3.2.57: m.140), 

care se desfŁἨoarŁ prin sincronizarea partidelor instrumentale, ´ntr-o miἨcare tonalŁ intensŁ Ἠi 

sporire a sonoritŁἪii (stringendo poco a poco cresc.);iar ´n momentul culminativ al reprizei 

(m.147-149) ultimul acord ï DVII 2 al tonalitŁἪii de bazŁ h-moll, fŁrŁ rezolvare, e urmat de pauzŁ 

longa, fermata. 

UrmeazŁ coda (Ex. A3.2.58: m.150) cu prezentarea TP ´n tonalitatea de bazŁ h-moll, ´n 

partida viorii, cu imitare stretto ´n ambele partide: vioarŁ ï pian/m.s. ï pian/m.d. Iar derularea ei 

finalŁ ï emfaticŁ Ἠi somptuoasŁ (Ex. A3.2.59: m.159) se realizeazŁ prin sincronizarea partidelor 

instrumentale ´n multiplŁ dublare, ´n ambitus de cinci octave, cu dinamicŁ majoratŁ (ff), discursul 

´n fine fluxion©nd ´n tonalitatea omonimŁ majorŁ, H-dur. Ċn atmosfera seninŁ a acesteia, cu 

sonoritatea ñstinsŁò (pp, ppp), rŁsunŁ ultimul acord de tonicŁ, ñcondimentatò cu elemente de 

cluster: cu suprapunerea treptelor a VI-a Ἠi a II-a (m.166). AἨadar, partea I se structureazŁ ´n formŁ 

de sonatŁ cu reprizŁ incompletŁ Ἠi codŁ, ´n care evolueazŁ TP, compens©nd lipsa ei ´n reprizŁ. 

Partea a II-a, Tempo di Mazurka, G-dur, 3/4 poate fi conceputŁ drept ofrandŁ unui dintre 

cei mai iluἨtri promotori ai romantismului F. Chopin. StructuratŁ ´n formŁ tripartitŁ mare, 

miἨcarea ´ncepe cu o introducere, a cŁrei temŁ, festivŁ, fastuoasŁ, interpretatŁ la vioarŁ, e 

generatŁ din motivul cu salturi de octavŁ (descendent Ἠi ascendent), cu formulŁ ritmicŁ specificŁ 

genului: optime cu punct, Ἠaisprezecime, pŁtrime, pŁtrime. Ċn introducere (A3.2.60: m.1-9) se 

regŁsesc Ἠi unele elemente ale lexicului romantic: trisonul mŁrit Ἠi acordul D7 ʩu cvinta urcatŁ 

apar la sf©rἨitul introducerii (m.9), ´n moment de maximŁ sonorizare.  

Imediat dupŁ acest moment tensionat urmeazŁ tema primei secἪiuni (Ex. A3.2.61: m.11) ï 

derulatŁ ´n partida viorii, cu un profil melodic unduios, susἪinutŁ de acompaniamentul 

ñἨerpuitorò al pianului, cu structurŁ ritmicŁ fluentŁ, ea atenueazŁ ´ntruc©tva impetuozitatea 

introducerii. ĊnsŁ pe parcursul evoluŁrii tema respectivŁ se infiltreazŁ cu elemente ritmice 

punctate, triolete-optimi, sporadic aplic©ndu-se treapta a patra lidicŁ, tipicŁ folclorului polonez. 

Tema segmentului median (Ex. A3.2.62: m.44), desfŁἨuratŁ ´n tonalitatea Es-dur, ´n partida de 

vioarŁ, se asociazŁ stilistic unui alt dans de circulaἪie europeanŁ ï valsul (´n acompaniament 

manifest©ndu-se formula ritmicŁ ternarŁ specificŁ acestuia). Tema se profileazŁ similar cu TS din 

partea ´nt©i: demar©nd de la ´nŁlἪimea sunetului susἪinut prelung g3, melodia ñplaneazŁò 

descendent. Ċn tonalitatea Es-dur revine Ἠi prima temŁ (m.60), return©ndu-se apoi ´n tonalitatea 

de bazŁ G-dur (m.76).  
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SecἪiunea centralŁ a miἨcŁrii, Poco meno mosso (Ex. A3.2.63: m.92), prezintŁ un trio 

tradiἪional cu schemŁ tripartitŁ simplŁ. Tema primei secἪiuni, ´n  tonalitatea B-dur, apropiatŁ 

genului de vals, se desfŁἨoarŁ ´n partida de vioarŁ, ´n miἨcare treptat ascendentŁ, ´nsoἪitŁ de un 

acompaniament polimelodic, cu formule ritmice punctate persistente ´n diferite voci, iar la 

´ncheierea frazei ï Ἠi la vioarŁ. Tema segmentului median, Pi½ mosso (m.107), denotŁ cu 

transparenἪŁ tangenἪe ritmice Ἠi intonative cu melodia de mazurcŁ din introducere. DupŁ 

revenirea temei incipiente a trio-ului (m.124) ´ncepe repriza miἨcŁrii secunde (m.140), ´n 

tonalitatea G-dur. Ea  este prezentatŁ incomplet, doar cu prima temŁ, elaboratŁ intonativ Ἠi 

sporadic ñumbritŁò prin inflexiunea ´n tonalitatea omonimŁ minorŁ g-moll (m.156). OdatŁ cu 

returnarea ´n tonalitatea iniἪialŁ G-dur, pe fondalul sunetului-pedalŁ g, ´ncepe compartimentul de 

´ncheiere - coda (m.167).  

Partea a III-a, Largo, E-dur, 4/4. MiἨcarea datŁ prezintŁ centrul liric al Sonatei: fiind 

structuratŁ ´n formŁ tripartitŁ simplŁ, ea ´ncepe ´n partida de pian solo (Ex. A3.2.64), ´n registrul 

octavei a doua, cu o temŁ, care prin astfel de caracteristici, ca tempo-ul lent, durate prelungi de 

doimi Ἠi ´ntregi, sonoritate scŁzutŁ (p), contur melodic aplanat cu intonaἪii ce nu depŁἨesc 

ambitusul de terἪŁ micŁ,  acompaniament cu miἨcare pendulatorie continuŁ, pornitŁ de la 

intervalul descendent de terἪŁ micŁ, denotŁ unele tangenἪe stilistice cu genul c©ntecului de 

leagŁn. Ċn continuare aceastŁ temŁ, diafanŁ, aeratŁ, reluatŁ la vioarŁ (Ex. A3.2.65: m.13) cu 

remarca leggiero Ἠi aceeaἨi intensitate dinamicŁ (p), cu arpegii ascendente grupate ritmic ´n 

triolete-pŁtrimi ´n acompaniament, sugereazŁ unele tangenἪe cu melosul ariilor de operŁ sau, 

poate, cu celebra Ave Maria de Bach-Gounod. SecἪiunea medianŁ (Ex. A3.2.66: m.25), Un poco 

pi½ mosso, p, derulatŁ ´n tonalitatea d-moll, ´n partida de vioarŁ, prezintŁ o temŁ nouŁ, care deἨi 

diferŁ de prima intonativ, completeazŁ acelaἨi spectru de imagini muzicale. Ċn procesul 

ñfluctuŁriiò prin tonalitŁἪile d-moll, C-dur, b-moll, a-moll, F-dur, As-dur, discursul revine ´n 

tonalitatea iniἪialŁ E-dur (c.4, m.41), anticip©nd repriza miἨcŁrii.  

Ċn reprizŁ (m.45, Tempo primo) tema incipientŁ este prezentatŁ, ca Ἠi ´n debutul miἨcŁrii, 

´n partida  pianului, cea de vioarŁ prelu©nd ñacompaniamentulò cu figuraἪii arpegiate. Ċn 

derularea culminativŁ a temei respective (m.55, f) melodia este iarŁἨi se transferŁ ´n partida 

viorii, la pian urm©nd arpegiile ascendente ritmate ´n triolete-pŁtrimi. Intervenirea trisonului 

mŁrit (m.64) semnaleazŁ demararea codei (Ex. A3.2.67: m.65): ea se desfŁἨoarŁ pe fundalul 

sunetului pedalat de tonicŁ, melodia cobor©nd lent p©nŁ ´n octava micŁ, iar intensitatea sonorŁ 

fiind atenuatŁ la ppp.    

Partea a IV-a, Allegretto, h-moll, 4/4. Finalul, ´n formŁ de rondo-sonatŁ, identific©nd 

caracteristici ritmo-intonative comune cu miἨcarea ´nt©i, acordŁ ciclului integritate arhitectonicŁ. 
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Aceasta se datoreazŁ elementului ritmic sincopat Ἠi saltului de cvintŁ descendentŁ urmat de o 

miἨcare treptatŁ ´n direcἪie opusŁ, care este prezent ´n mŁsura a doua ´n cadrul fiecŁrei dintre 

temele principale ale pŁrἪilor extreme. TP din miἨcarea finalŁ, expusŁ, ca Ἠi TP din partea ´nt©i, 

´n partida de pian-solo (A3.2.68: m.1), cu elemente imitative ´n partidele m.d./m.s., are un 

caracter energic, viguros, care se amplificŁ ´n procesul derulŁrii acesteia ´n partida viorii (Ex. 

A3.2.69: m.13). 

 TS este prezentatŁ prin douŁ idei muzicale. Prima (Ex. A3.2.70: m.25, f) ï ´n  tonalitatea 

E-dur: o temŁ austerŁ, cu miἨcare euritmicŁ a vocilor ´n partida de pian, amintind factura 

acordicŁ de coral; iar vioara ´i ñrŁspundeò acesteia cu un pasagiu volatil ascendent (m.26), imitat 

la pian (m.27). A doua TS (Ex. A3.2.71: m.39) ï ´n tonalitatea D-dur, Un poco meno mosso, p, 

´n partida de vioarŁ,  calmŁ, cantabilŁ, descinde domol de la sunetul prelung d3,  fiind susἪinutŁ ´n 

partida de pian cu pasagii arpegiate (septolete-Ἠaisprezecimi), asemŁnŁtoare acompaniamentului 

ñde harpŁò. Ċn desenul ei ritmic, ca Ἠi ´n TS din prima miἨcare, se identificŁ plasarea sunetelor cu 

duratŁ mai mare pe timpii slabi. Ambele teme, reprezent©nd aspecte distincte ale liricului, se 

completeazŁ reciproc. Ċn continuare revine TP (m.55, Tempo primo), ´n tonalitatea de bazŁ        

h-moll, ´nsŁ ï derulatŁ ´n dialog instrumental: iniἪiatŁ ´n partida de pian-solo, este imitatŁ peate 

douŁ mŁsuri, la vioarŁ. EvoluἪia demersului muzical, elabor©ndu-se elemente dispersate ale TP,  

conduce spre o zonŁ culminativŁ a expoziἪiei (m.66), pregŁtind urmŁtorul compartiment al 

rondo-sonatei.   

Episodul central al formei de rondo-sonatŁ (Ex. A3.2.72: m.69), ´nlocuind tratarea, ´ncepe 

´n tonalitatea G-dur, cu o temŁ vioae, ornamentatŁ cu triolete, av©nd un profil melodic conturat pe 

alternarea miἨcŁrii treptate Ἠi saltului ascendent de septimŁ cu returnarea ´n direcἪie inversŁ. Tema 

se expune stretto ´n partidele pianului Ἠi a viorii (m.69-71: pian/m.d. ï pian/m.s. ï vioarŁ ï 

pian/m.d.), ´nsŁ ´n procesul evoluŁrii instrumentele se sincronizeazŁ ´ntr-un torent sonor confluent 

(m.80), care, travers©nd mai multe tonalitŁἪi Ἠi amplific©ndu-Ἠi volumul sonor, conduce spre 

culminaἪia  episodului (m.83). O scurtŁ retranziἪie (m.84-86) ´n partida de pian-solo, la finele 

cŁreia vioara intervine cu o intonaἪie-reminiscenἪŁ din a doua TS (m.86), pregŁteἨte repriza. 

Repriza (m.87) ´ncepe ´n tonalitatea de bazŁ h-moll cu TP, prezentatŁ prescurtat ï doar ´n 

versiunea pianisticŁ, iar TS, cu ambele idei muzicale, se desfŁἨoarŁ ´n tonalitatea omonimŁ majorŁ 

H-dur (m.98 ï prima, m.113 ï a doua). La ´ncheierea reprizei, conform schemei de rondo-sonatŁ, 

apare TP, ´nsŁ ea revine dupŁ inflexiunea spontanŁ ´n tonalitatea treptii a VI-a, g-moll (Ex. 

A3.2.73: m.122) ïapreciatŁ ´n tradiἪia romantismului european ca schubertianŁ. Ca Ἠi la finele 

expoziἪiei, TP este iniἪiatŁ ´n partida de pian Ἠi imitatŁ, peste douŁ mŁsuri, ´n partida viorii, dar 

acum ´n acompaniament (m.124) se infiltreazŁ elemente intonative din a doua TS. DupŁ revenirea 
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´n tonalitatea h-moll TP (Ex. A3.2.74: m.136) e prezentatŁ stretto (pian-vioarŁ) la distanἪŁ de o 

mŁsurŁ. Un val de acumulare energeticŁ, iniἪiat pe fundalul sunetului treptei a patra e (m.142), 

dublat ´n octavŁ cu tremolo ´n registrul profund al pianului, ´n partidele de vioarŁ Ἠi pian/m.d. 

imit©ndu-se stretto motivul TP (la distanἪŁ de douŁ pŁtrimi), evolueazŁ spre coda finalului.  

Ċn prima dintre cele douŁ secἪiuni ale codei, Presto (Ex. A3.2.75-a: m.148), ´n tonalitatea 

h-moll, continuŁ afirmarea persistentŁ a motivului TP, desfŁἨurat stretto la distanἪŁ de douŁ 

pŁtrimi: iniἪiat ´n registrul grav al pianului (m. s), cu dublare ´n octavŁ, el este imitat, cu dublare 

de douŁ octave, ´n partidele de pian (m. d.) Ἠi vioarŁ (´n care tema se ornamenteazŁ cu tremolo), 

astfel ´nc©t vocea de sus ajunge la sunetul h3, diapazonul sumar alcŁtuind cinci octave. Ċn a doua 

secἪiune, Prestissimo (Ex. A3.2.75-b: m.158), ´n aceeaἨi tonalitate Ἠi acelaἨi registru profund al 

pianului, continuŁ elaborarea motivului TP (din m.160 ï ´n diminuare) suprapus cu intonaἪia 

augmentatŁ a celei de a doua TS, linia melodicŁ ´n partida viorii (descendentŁ, cromatizatŁ, cu 

tremolo) fiind susἪinutŁ de acorduri (ce o dubleazŁ) ´n partida pianului, m. d.  

Reorientarea modalŁ ´n tonalitatea omonimŁ H-dur (Ex. A3.2.76: m.165), repetarea 

motivului TP ´n registrul profund al pianului timp 11 mŁsuri, confluenἪa partidelor instrumentale 

´ntr-o pornire emotivŁ comunŁ, cu multŁ grandilocvenἪŁ, conduce demersul ´n moment 

culminativ la acordul de tonicŁ (m.180), aplicat cu vigoare, sf. Dar pauza la ambele instrumente 

(de trei pŁtrimi Ἠi o optime) creazŁ un ñsuspansò, succedat de acordul de tonicŁ (Ex. A3.2.77: m. 

181), reinterpretat ´n tonalitatea omonimŁ majorŁ (H-dur) ï ´n poziἪia melodicŁ a treptei a V-a: 

fis1 ´n partida viorii, iar ´n acompaniament ï a VI-a: gis1, apoi ï a VII-a: ais1 ï fiind susἪinut cu 

sunet atenuat la pp. 

 

 2.3.2. Constantin Silvestri. Sonata II pentru violinŁ ĸi pian,  op. 19, nr. 3  

Sonata II pentru violinŁ ĸi pian,  op. 19, nr. 3 de Constantin Silvestri28 (1913 ï 1969), 

compusŁ ´n anii 1939-1940 (la finele partiturii indic©ndu-se data finisŁrii sale: Ăianuarie, 

                                                           
28 Unul dintre muzicienii rom©ni, recunoscuἪi la nivel mondial, ca cel mai mare compozitor dupŁ G. Enescu, 

iar ca dirijor fiind comparat cu Herbert von Karajan. Apreciat multiplu (anii ô30) la Concursul de 

compoziἪie George Enescu (maestrul personal dirij©ndu-i lucrŁrile premiate), mai t©rziu a dirijat ´n 

premierŁ numeroase creaἪii de Enescu, inclusiv, Oedipe la primul Festival Enescu (1958), cu un succes 

intrat ´n legend. Evoluarea strŁlucitŁ la pupitrul Orchestrei Filarmonice din Londra ´n 1957 ´i lanseazŁ 

fulgerŁtor cariera dirijoralŁ: concerteazŁ cu orchestrele Chicago Symphony Orchestra ĸi Philadelphia 

Symphony Ochestra, devine prim dirijor al Orchestrei din Bournemouth (din 1961 p©nŁ la sf©rἨitul vieἪii), 

concert©nd cu ea ´n Europa, SUA, Japonia, Australia, America de Sud. A moἨtenit o discografie cu peste o 

sutŁ de ´nregistrŁri ´n fruntea marelor orchestre din lume, precum Ἠi o importantŁ operŁ componisticŁ, ce 

include lucrŁri simfonice Ἠi de camerŁ: Jocuri bihorene pentru orchestrŁ, Trei piese pentru orchestrŁ de 

coarde, Cinci capricii pentru voce ѽi orchestrŁ, trei Concerti grossi, Preludiu ѽi fugŁ pentru orchestrŁ, 

Cvartetul de coarde nr.2, Sonata pentru violoncel ĸi pian, Sonata II pentru violinŁ ĸi pian,  op. 19, Nr. 3, 

Sonatina pentru pian, C©ntece de pustiu (pentru pian), Lieduri pe versuri de Rilke, etc.    
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1940ò)29, este constituitŁ ca un ciclu tripartit, cu text muzical notat fŁrŁ semne la cheie. 

ApartenenἪa tonalŁ se manifestŁ foarte vag: partea I ´ncepe cu reliefarea treptei de reper h (prin 

intermediul sensibilei ais), iar la sf©rἨitul miἨcŁrii sesizŁm ca reper trisonul de tonicŁ fis-moll (cu 

suprapunerea treptelor suplimentare); ´n partea a II-a fluxul tonal se orienteazŁ cŁtre tonalitatea 

A-dur (paralela tonalitŁἪii fis-moll), iar finala, ´ncep©ndu-se ´n tonalitatea de subdominantŁ        

b-moll, ´ncheie ciclul prin revenirea la tonalitatea fis-moll (trisonul final asociind trepte 

suplimentare). Autorul, fŁrŁ a nega tonalitatea, o modificŁ esenἪial prin dedublarea treptelor Ἠi 

aplicarea excesivŁ a cluster-ilor. Ċn plan stilistic Sonata prezintŁ Ăo interesantŁ acumulare de 

elemente pe de o parte romantice Ἠi expresioniste iar pe de alta, de rezonanἪŁ popularŁ, reflect©nd 

(...) o oarecare influenἪŁ a lui Bela Bartokò [197, p.3]. Concomitent cu absenἪa semnelor la cheie, 

partitura nu are indicaἪii de tempo, acesta fiind identificat doar prin date de metronom: p.I ï 

; p.II ï ;  p.III ï . Ċn schimb autorul introduce numeroase gradaἪii dinamice: poco 

p, molto p, molto pp, ben p, ben pp, quasi p, pppp, poco f, molto f, ben f, ben ff, quasi f, sff etc.; Ἠi 

indicaἪii interpretative: con entusiasmo,  con virtuosiẗ , con passione, poco cantando, pochissimo 

calando, con tenerezza, mormorando, ma calmo, con poesia, con calore, cantando molto e non 

ritmico, pesante, stringendo, perdendosi, pensieroso, agitato, sonoro, flautando, dolce amabile, 

tranquillo, esitando, selvageamente, etc. 

 Partea I, , 2/2, este structuratŁ ´n formŁ de sonatŁ, tratatŁ ´n mod distinct, ´n 

concordanἪŁ cu conceptul romantic al lucrŁrii, care se manifestŁ chiar la ´nceputul Sonatei (Ex. 

A3.2.78: m.1). Ea debuteazŁ ´n partida pianului, cu sunetul de reper h multiplicat ´n patru octave, 

cu remarca f, susἪinut prelung, aidoma unui semnal, strident Ἠi ameninἪŁtor; iar ´n partida viorii  ´i 

ñrŁspundeò, ca un ecou ´n depŁrtare, solitar Ἠi incert, cu intensitatea scŁzutŁ la p, sunetul de 

sensibilŁ ais1. DupŁ aceastŁ intonaѿie-tezis ´n partrida violonisticŁ demareazŁ TP (Ex. A3.2.78: 

m.5), cu remarca con entusiasmo, cu sonorizarea majoratŁ la f, profilatŁ pe o linie ñfr©ntŁò, cu 

tendinἪŁ ascendentŁ, identific©nd ´n continuare intervale de cvartŁ Ἠi triton. La urmŁtoarea 

prezentare a TP ´n partida viorii, ´nsŁ acum cu remarca pi½ dolce come prima ï ´ncepe puntea 

(Ex. A3.2.79: m.28); discursul desfŁἨurat ´ntr-o miἨcare confluentŁ a ambelor partide 

instrumentale, acumul©nd tensiune Ἠi forἪŁ sonorŁ (Ex. A3.2.80: m.53, con virtuosiẗ ), conduce 

spre un moment culminant (m.56, ff, pizz.), dupŁ care trei acorduri disonante ´n partida pianului 

(m.57), cu remarca bf, deplasate pe semitonuri ´n sus (ultimul fiind separat prin pauze-pŁtrimi), 

creazŁ un suspans, ce semnaleazŁ trecerea spre TS.  

                                                           
29 Silvestri, C. Sonata II pentru violinŁ Ἠi pian, op.19, nr.3. BucureἨti: ESPLA, 1957. 
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TS (Ex. A3.2.81: m.62, bp, espr.) ï o melodie de largŁ respiraἪie (cu profil aplanat 

ascendent, ñcompensatò cu miἨcare linŁ ´n direcἪie inversŁ, este prezentatŁ ´n partida pianului 

solo cu octave paralele ´n registrul acut, de la a treia mŁsurŁ (m.64) asociindu-se un contrapunct 

violonistic, infiltrat cu intervale de cvartŁ Ἠi septimŁ micἨoratŁ. Apoi (m.78) TS e reluatŁ ´n 

partida viorii, cu multŁ emotivitate, av©nd remarca molto espr., con passione, p, mp, cresc. 

molto. TS se ´ncheie cu intonaἪia interogativŁ  triplu repetatŁ h1-c2-d2-es2 ´n ambitus de cvartŁ 

micἨoratŁ (Ex. A3.2.82: m.88). DupŁ o scurtŁ tranziἪie ´n partida pianului (m.97, p, semplice, 

cresc.molto), succedatŁ de o pauzŁ la ambele instrumente (Ex. 83: m.100), urmeazŁ concluzia 

(m.101, con tinerezza), iniἪiatŁ ´n partida de pian solo, reprezentatŁ printr-o melodie de  joc 

bihorean 30. TransferatŁ ´n partida viorii (m.105, f., marc.), tema conduce la un schimb repetat de 

replici interogative ´ntre pian ï dis1-e1 Ἠi vioarŁ ï dis2-a2 (Ex. A3.2.84: m.118-119), dupŁ ce 

partidele instrumentale se sincronizeazŁ, intensitatea dinamicŁ descreἨte p©nŁ la pp, Ἠi se 

´ntrerupe cu o pauzŁ la ambele instrumente (m.128), care precedŁ repetarea expoziἪiei. 

Tratarea (Ex. A3.2.85: m.129), anticipatŁ de o pauzŁ de douŁ mŁsuri la ambele 

instrumente este conceputŁ ´n mod inovativ, av©nd douŁ etape: prima prezintŁ un episod 

politematic, iar ´n a doua se produce elaborarea tematismului din expoziἪie. Episodul demareazŁ 

cu o temŁ de profundŁ meditaἪie, cu remarca ma calmo, mormorando (m.131), susἪinutŁ ´n 

registrul grav al pianului (nouŁ mŁsuri ï solo), cu durate prelungi Ἠi sonorizare diminuatŁ la  pp. 

IniἪiatŁ ´ntr-o singurŁ voce, tema treptat acumuleazŁ douŁ, trei, apoi ï patru voci Ἠi facturŁ de 

coral. Ċn contrapunct cu aceastŁ temŁ, care ´Ἠi urmeazŁ negrŁbit desfŁἨurarea sa, ´n partida viorii 

´ncepe o melodie expresivŁ (Ex. 86: m.140), cu remarca dolce (m.140), apoi ï espr. la melodia, 

con poesia. A doua temŁ din cadrul episodului (Ex. A3.2.87: m.173) ï o melodie cantabilŁ 

(derulatŁ ´n partida de vioarŁ, susἪinutŁ la pian ´n formula ñmelodie-acompaniamentò: conturul 

sonor ondulat, diapazonul amplu (peste douŁ octave), remarca espres., cantando molto e non 

ritmico, intonaἪiile ñἨerpuitoareò ´n partida de pian, amintind genul de c©ntece lirice cu ale lor 

libertate ritmicŁ. Reluarea acestei teme (m.190, con calore) ´n aceeaἨi partidŁ a viorii, dar cu o 

secundŁ mare mai sus, porneἨte un val de majorare dinamicŁ, pe culmea cŁruia ´n partida de 

pian, cu remarca f, ´n registrul strident intervine a treia temŁ (Ex. A3.2.88: m.203), desfŁἨuratŁ 

cu octave paralele, treptat descendent la distanἪŁ de o octavŁ mŁritŁ (a3 ï as2). Desenul ritmic 

uniform, constituit din pŁtrimi, cu excepἪia sincopei pe treapta h3 (distanἪatŁ de ñv©rfò cu o 

septimŁ micŁ), exprimŁ duritate, ferocitate, caracter ofensiv. 

                                                           
30 Silvestri, C. Sonata II pentru violinŁ Ἠi pian. BucureἨti: ESPLA,1957, p.2. 
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 O atenuare dinamicŁ bruscŁ la pp Ἠi o scurtŁ tranziἪie ´n partida pianului (m.209, con 

ritmo) evolueazŁ spre a doua etapŁ a tratŁrii ï dezvoltatoare (Ex. A3.2.89: m.212), ´n care se 

elaboreazŁ, fiind susἪinute ´n partida viorii, motive din tema dansantŁ a concluziei (m.214). 

Demersul, ´nsŁ, este brusc ´ntrerupt de revenirea temei a treia din episod (Ex. A3.2.90: m .224); 

derulate ca Ἠi recent ´n partida pianului, dar acum ï cu o insistenἪŁ Ἠi mai pronunἪatŁ, cu remarca 

sf, cu sunetul ñde v©rfò a3 urcat spre ais3 (´n formulŁ ritmicŁ punctatŁ), Ἠi doar apoi cobor©nd treptat 

spre sunetul augmentat as2, Ἠi mai alunec©nd ´ncŁ trei trepte la interval de semiton: g2-fis2-f2 (m.227), 

cu o prolongare majorŁ a ultimului sunet, suger©ndu-se transparent intonaἪia lamentativŁ. Ċn 

continuare procesul de elaborare a concluziei revine din nou, cu aceeaἨi energie Ἠi caracter jovial 

(m.227): ´n partida viorii perpetueazŁ intonaἪii dansante (molto p, leggiero ma con ritmo), 

acompaniate ´n artida de pian cu acorduri rŁspicate (secco, senza ped). Un torent de amplificare a 

sonoritŁἪii (poco a poco cresc., pi½ a pi½ f, ff) pregŁteἨte momentul culminant al tratŁrii (Ex. 

A3.2.91: m.255): pe fondalul sunetului dublat ´n octavŁ fis ´n registrul profund al pianului, cu 

remarca Pesante, con entusiasmo, cu dinamicŁ intensŁ (f, stringendo), cu un caracter tensionat, 

apŁsŁtor, penibil, ´n contrapunerea ambelor paride instrumentale, se elaboreazŁ intonaἪii 

modificate din TP (precedate de intonaѿia-tezis): cu linie melodicŁ ñfr©ntŁò Ἠi exces de intervale 

de cvartŁ, cvintŁ, sextŁ etc.  

 Ċn continuare ´n partida pianului (Ex. A3.2.92: m.276, rf) ´ncepe oscilarea persistentŁ a 

treptelor c1-hm (pe fondalul sunetului pedalat f, ´n registrul profund, Ἠi sunetului des1, asociat ´n 

vocea de sus), urmatŁ de ñrŁspunsulò viorii: cu remarca  ppp apare sunetul prelung ais1(m.278), 

repetat multiplu; se contureazŁ motto-ul, transfigurat decisiv: ca Ἠi ´n expoziἪie el precedŁ TP 

(derul©nd ´n partida viorii cu remarca grazioso, pp), cu care demareazŁ repriza. TP apare ´n 

imagine transfiguratŁ, cu un caracter lejer Ἠi volatil, cu remarca grazioso Ἠi o sonoritate scŁzutŁ la 

pp. Iar TS (Ex. A3.2.93: m.312) ´Ἠi manifestŁ esenἪa liricŁ Ἠi mai evident: linia melodicŁ e 

transferatŁ cu o octavŁ ´n sus, apare remarca sf, con passione, ambele partide se deruleazŁ ´n 

paralel. La finele TS, ca Ἠi ´n expoziἪie, intervine intonaἪia interogativŁ h1-c2-d2-es2 (Ex. A3.2.94: 

m.319), ´nsŁ acum ï urmatŁ de cea lamentativŁ es1-d1-des1-ces1, molto espressivo, calando 

m.323). Concluzia motoricŁ (Ex. A3.2.95: m.328) urmeazŁ cu remarca cresc. molto, con 

tinerezza, pŁstr©ndu-i-se factura din expoziἪie; ca Ἠi atunci ea este ´ntreruptŁ de intervenirea 

repetatŁ, dialogatŁ (pian/vioarŁ), a intonaἪiei interogative (Ex. A3.2.96: m.345). 

 Apoi, dupŁ o diminuare sonorŁ Ἠi pauzŁ la ambele instrumente ´ncepe coda (m.359); ´n 

miἨcare motoricŁ, ascendentŁ, cu durate de optimi, perfect sincronizatŁ ´n ambele partide, 

torentul sonor redŁ atmosfera sŁrbŁtoreascŁ a  jocului bihorean.  Demersul acumuleazŁ forἪŁ, 

conduc©nd spre culminaἪia miἨcŁrii (Ex. A3.2.97: m.392, Con brio, fff), dupŁ ce revin motive din 
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concluzie (m.399). O avalanἨŁ sonorŁ conduce la acordul final, precedat de o doime-pauzŁ ï 

tri12sonul tonalitŁἪii fis-moll (m.408) fiind aplicat ´n partida pianului, suprapus cu trisonul G-dur 

ï la vioarŁ (Ex. A3.2.98). ἧi doar ultimul sunet fis multiplicat ´n patru octave, aplicat dialogat la 

ambele instrumente, amintind intonaἪia-tezis, definitiveazŁ evoluἪia primei miἨcŁri.                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                  

Partea a II-a, , 2/2, cu trŁsŁturi de formŁ dublu tripartitŁ, cu introducere Ἠi codŁ,  cu 

elemente dezvoltatoare Ἠi reminiscenἪe tematice, ´ncepe cu un compartiment introductiv lent, ´n 

registrul grav al pianului-solo, ´n care revine tema meditativŁ din episodul primei miἨcŁri, 

desfŁἨuratŁ fŁrŁ schimbŁri 45 mŁsuri, fiind ´nlocuitŁ doar remarca ma calmo, pp, mormorando, 

cu mp, pensieroso (Ex. A3.2.99). Introducerea se ´ncheie cu un solo expresiv al viorii (Ex. 

A3.2.100: m.55, tranquillo), la sf©rἨitul cŁruia se contureazŁ intonaἪia lamentativŁ (es1-d1), 

repetatŁ cu augmentare (m.58, 59-60). DupŁ o pauzŁ-doime (m.60) Ἠi fermato asupra barei de 

mŁsurŁ ´ncepe prima secἪiune (A) a miἨcŁrii (Ex. A3.2.101: m.61), ´n care se abordeazŁ sfera de 

imaginilor lirice, ñumbriteò de un dramatism disimulat: ´n partida de pian (11 mŁsuri ï solo) 

porneἨte o temŁ derivatŁ de la motivul de terἪŁ ascendentŁ, cu remarca molto espr. la melodia,  

facturŁ acordicŁ cu durate mari, sonorizare de pp Ἠi miἨcare armonicŁ ce denotŁ tensiune 

ascunsŁ. Ċn partida viorii se contureazŁ un contrapunct, ce se deruleazŁ ´ntr-o miἨcare linŁ (dolce, 

p), ´n ambitusul octavei a doua (m.72), se ´ncheie cu o intonaἪie interogativŁ (cvartŁ micἨoratŁ 

ascendentŁ e2-f2-g2-as2), cu ultimul sunet mult depŁἨind durata celorlalte (Ex. A3.2.102: m.79). 

Faza urmŁtoare a miἨcŁrii secunde (B) este precedatŁ de o pauzŁ-pŁtrime (Ex. A3.2.102: 

m.81) Ἠi o introducere ´n partida pianului (cinci mŁsuri ï solo) cu facturŁ acordicŁ densŁ, un flux 

armonic tensionat, miἨcare ritmicŁ preponderent cu pŁtrimi, iniἪiatŁ cu o formulŁ punctatŁ, 

intensitate sonorŁ crescutŁ la mf. Demersul ce urmeazŁ ´n partida viorii (m.87) cu remarca 

dolcissimo, pp, devine agitat (m. 90, agitato), melodia abundŁ de intervale ce alcŁtuiesc 

septacord sau trison micἨorat: cis1-e1-g1-b1; g1-b1-des2. Linia melodicŁ se profileazŁ ´n c©teva 

ñvaluriò cu amplitudŁ ´n creἨtere. SecἪiunea datŁ, ca Ἠi prima, se ´ncheie cu intonaἪia 

interogativŁ: h1-c2-d2-es2 (Ex. A3.2.103: m.130), ultimul sunet fiind prolongat.  

  DupŁ o pauzŁ-pŁtrime de la sunetul es2 demareazŁ secἪiunea a treia (A1), readuc©nd 

materialul muzical al primei secἪiuni (m.128, pp, calmo; v.: m.61), ´nsŁ acum partida viorii 

dubleazŁ ´n octavŁ melodia pianului, demersul treptat agit©ndu-se (con passione), iar dinamica 

ajung©nd la quasi f. Ċn continuare desfŁἨurarea revine la calm, la finele secἪiunii ´n partida viorii 

repet©ndu-se intonaἪia interogativŁ (e2-f2-g2-as2), cu intensitatea redusŁ la ppp (m.146-148).  

SecἪiunea urmŁtoare (B1) continuŁ dupŁ o pauzŁ-pŁtrime, ´n partida de pian revenind materialul 

introducerii cŁtre secἪiunea a doua (m.149): puἪin modificat, caracter mai agitat (agitato) Ἠi 

intensitate sonorŁ mŁritŁ la f; melodia din partida viorii (m.153) se desfŁἨoarŁ cu remarca molto 
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cantando sonoro, f. Intervine a treia temŁ din episodul primei miἨcŁri ï cu durate mult 

augmentate (Ex. A3.2.104: m. 159); de la sunetul cis3 cu o dinamicŁ majoratŁ la ben f (m.159), 

demersul se orienteazŁ descendent, cu dublare ´n octavŁ, cobor©nd treptat la interval de octavŁ 

mŁritŁ p©nŁ la sunetul c2 (m.165), apoi alunec©nd (dim., calando) cu ´ncŁ douŁ trepte (h1-b1).  

Cezura notatŁ prin fermata deasupra barei de mŁsurŁ semnaleazŁ urmŁtoarea secἪiune 

(A2) ce readuce tema din secἪiunea ´nt©i (Ex. A3.2.105: m.172, bp, molto espr.). ĊnsŁ acum ea, 

dupŁ prezentarea ´n partida pianului, se imitŁ stretto ´n partida viorii, la distanἪŁ de o mŁsurŁ. Ċn 

continuare liniile melodice (m.175) ´ntr-o miἨcare confluentŁ, cu dublare, cu intensitate de bf, 

ascensioneazŁ la sunetul culminativ as3, ca apoi, revenind la punctul de pornire sŁ urce, cu 

dinamicŁ estompatŁ la ppp, la fis2. Coda urmeazŁ dupŁ semnul fermato deasupra acordului la 

pian Ἠi pauzei ï la vioarŁ (m.191), readuc©nd tema din secἪiunea ´nt©i: ´n partida pianului, cu 

remarca con granôespr., bpp. Contrapunctul viorii, evolueazŁ aplanat ascendent, cu remarca  

molto espr. sempre,  conduc©nd spre intonaἪia finalŁ a  miἨcŁrii a doua: cea interogativŁ, 

exprimatŁ acut prin intervalul ascendent de septimŁ micἨoratŁ gis1-f 2 (Ex. A3.2.106: m.207), 

sunetul final fiind dublu repetat cu remarca lunga Ἠi sonorizarea ppppp.                               

Partea a III-a, , 2/2, debuteazŁ cu o introducere lentŁ, cu o temŁ recitativŁ ´n partida 

pianului-solo ´n registru grav, cu miἨcare paralelŁ ´n trei octave, av©nd remarca una corda, molto 

p (Ex. A3.2.107: m.1). Monologul  se ́ ncheie cu o pauzŁ-optime, dupŁ ce apare, modificatŁ 

esenἪial, repetatŁ de douŁ ori, intonaѿia-tezis din miἨcarea ´nt©i (Ex A3.2.108: m.11); sunetul 

prelung h, multiplicat ´n patru octave, dinamica diminuatŁ la ʨʨʨ, remarca sensibile ï la pian; Ἠi 

ñrŁspunsul-ecouò prin sensibila ais, cu sonoritatea bpp ï la vioarŁ. Sunetul respectiv, major©ndu-

Ἠi la a doua repetare dinamica la f (m.14), dŁ start reminiscenἪei TP din miἨcarea ´nt©i (m. 15, 

mosso, f), aceasta fiind transferatŁ, dupŁ o pauzŁ de trei pŁtrimi,  cu o secundŁ mare ´n sus 

(Ex. A3.2.109: m.18), cu o sonoritate atenuatŁ la mp, meno mosso, pi½ dolce. Suspansul creat de 

urmŁtoarea pauzŁ (douŁ doimi cu fermato) se ñepuizeazŁò cu ´nceputul compartimentului de 

bazŁ al finalului ï Rondo, mŁsura schimb©ndu-se din  2/2 ´n 6/8.                                                                                                                                                                                        

Refrenul (A) ï o temŁ lejerŁ (Ex. A3.2.109: m.21), cu ritmicŁ impulsivŁ de triolete, cu 

modificŁri cromatice ale unor trepte (chiar de la ´nceputul temei fluctuaἪia a-ais creeazŁ senzaἪia 

trisonului Fis-dur/moll), aminteἨte melodiile ñ´nfocateò de joc. ExpusŁ iniἪial ´n partida pianului, 

cu octave paralele, p (opt mŁsuri ï solo), apoi, dupŁ o ascensiune melodicŁ promptŁ (f, molto 

cresc., con brio), ea continuŁ ´n partida viorii (Ex. A3.2.110: m. 31). Structurat tripartit, refrenul 

´n partea medianŁ identificŁ o altŁ melodie cu tentŁ folcloricŁ (Ex. A3.2.111: m.43, mp, dolce); 

prezentatŁ ´n partida viorii, mai cantabilŁ, cu profil mai aplanat, ´n acompaniament menἪin©ndu-

se un trilo  continuu pe sunetele cis2-h1. Ċn reprizŁ caracterul refrenului devine mai sŁltŁreἪ (graἪie 
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aplicŁrii sunetelor cu accente Ἠi stacc.). Pasagiul vertiginos ´n partida pianului (la vioarŁ fiind 

pauzŁ), din registrul acut treptat descendent cu cinci octave (m.67), conduce spre primul cuplet.          

Cupletul ´nt©i (B) se desfŁἨoarŁ dialogat (Ex. A3.2.112: m.70), ´n partidele instrumentale 

perind©ndu-se motive scurte din intervale de cvartŁ Ἠi cvintŁ, cu remarca sf, cu accente pe timpii 

slabi, ce acordŁ temei o alurŁ umoristicŁ. Pe parcurs conturul liniilor melodice se aplaneazŁ, 

devenind mai cantabil, dinamica descresc©nd la mp, bp: astfel e pregŁtitŁ a doua idee muzicalŁ a 

cupletului (Ex. A3.2.113: m.86, dolce e cantando, bp) ï ´n partida pianului se desfŁἨoarŁ o 

melodie de amplŁ respiraἪie, din mŁsura urmŁtoare susἪinutŁ la vioarŁ cu o variantŁ ritmico-

intonativŁ a temei date, ´nsŁ, ´ntre partidele instrumentale, uneori se formeazŁ intervale de 

secundŁ, septimŁ, nonŁ. DupŁ un interludiu ´n partida pianului (m.108-112) revine refrenul (A1), 

´n care primul compartiment se desfŁἨoarŁ ´n variantŁ similarŁ primului refren (m.113); iar 

secἪiunea medianŁ (m.127), ´n care demersul capteazŁ melodicitate, sonoritate (dolce, cantando, 

apoi ï sonoro), evolueazŁ nemijlocit spre al doilea cuplet (C). AceastŁ particularitate 

arhitectonicŁ corespunde tradiἪiei romantice, conform cŁreia pe parcursul formei rondo refrenele 

devin mai laconice, prescurtate, iar cupletele se extind ´n dimensiuni.  

Astfel, cupletul doi are dimensiune mai mare dec©t primul (I ï 43m.; II ï 54m.): el  

demareazŁ cu o temŁ (Ex. A3.2.114: m.145) prezentatŁ ´n partida pianului, cu remarca f, una 

corda, cu miἨcare ascendentŁ Ἠi formulŁ ritmicŁ constantŁ (pŁtrime Ἠi optime), ´nsoἪitŁ cu un 

contrapunct violonistic, al cŁrui linie melodicŁ planeazŁ descendent. Pe parcursul desfŁἨurŁrii  

demersului ´n partida viorii  apare, precedatŁ de o pauzŁ de douŁ mŁsuri, intonaἪia interogativŁ ´n 

ambitus de triton (Ex. A3.2.115: m.157-159), augmentatŁ ritmic Ἠi delimitatŁ sintactic, cu 

remarca pp, vibr., sulla tastiera. IntonaἪia respectivŁ se repetŁ ´n continuare de mai multe ori 

(Ex. A3.2.116: m.183), iar ´n preajma refrenului al treilea (Ex. A3.2.117: m.195) ea se 

manifestatŁ prin intervale de terἪŁ micŁ Ἠi septimŁ micἨoratŁ, acestea fiind separate prin pauze Ἠi 

repetate c©te douŁ ori.  

Ċn refrenul al treilea revine varianta modificatŁ din repriza primului refren (m.206, f; v.: 

m. 56), iar ´n secἪiunea medianŁ a acestuia (m.218, dolce amabile) desfŁἨurarea demersului 

treptat se dinamizeazŁ: intervalica se extinde, ajung©nd la nonŁ, decimŁ, undecimŁ, duratele se 

diminueazŁ p©nŁ la Ἠaisprezecimi (m.237). UrmŁtorul g©nd muzical (m.247), prezentat ́ n partida 

viorii, cu remarca molto espr., capteazŁ elemente melismatice Ἠi triolete cu Ἠaisprezecimi 

(m.258), derulate  cu remarca tranquillo Ἠi dinamica atenuatŁ p©nŁ la pppp. Cupletul al treilea 

(Ex. A3.2.118: m.263, Tranquillo) debuteazŁ ´n partida pianului (10 m. ï solo) cu tema 

incipientŁ a episodului central din miἨcarea ´nt©i (ma calmo, pp, mormorando, prezentatŁ Ἠi ´n 

introducerea la miἨcarea a doua): ea  este prezentatŁ ´n diminuare ritmicŁ Ἠi metrul 6/8, dominant 
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´n finalŁ. Spre sf©rἨitul cupletului al treilea apar motive fragmentate, separate prin pauze, ale 

refrenului. Iar apoi urmeazŁ ultima derulare a refrenului (Ex. A3.2.119: m.297, Pi½ mosso, 

selvageamente) ï el este susἪinut ´n formŁ de canon instrumental, primele cinci mŁsuri respectat 

cu exactitate. Tema rŁsunŁ cu maiestuozitate, cu dinamicŁ majoratŁ la ff, sf, ´n momentul 

culminativ (Ex. A3.2.120: m. 313, ff) partidele instrumentale sincroniz©ndu-se, iar liniile 

melodice ´n partida de pian fiind dublate ´n octavŁ. DupŁ revenirea demersului la calm, dinamica 

atenu©ndu-se la pp, la ambele instrumente urmeazŁ o pauzŁ ´ndelungatŁ (Ex. A3.2.121: m.329), 

care precedŁ coda (m.330, Tranquillo). Ċn partida viorii se repetŁ motive ale refrenului (espr., 

con maniera), ´ncadrate, preponderent, ´n intervale de triton (m.330 d1-as1; (m.339): dis1-a1; 

(m.340-341): gis1-d2; Ἠi septimŁ micἨoratŁ (m.332): e1-des2. Ele se intercaleazŁ cu scurte replici 

acordice, care prin formula ritmicŁ (pŁtrime - optime) Ἠi remarca dolce, identificŁ reminiscenἪe 

din cupletul al doilea. Finalul se ´ncheie cu derularea concluziei (joc bihorean) din miἨcarea ´nt©i 

(Ex. A3.2.122: m.342). Ċn ritmul vertiginos, cu dinamica descresc©ndŁ la ppp, se ´ncheie aceastŁ 

SonatŁ, ultimul acord al cŁreia, aplicat cu remarca ff, ´l prezintŁ trisonul de tonicŁ cu elemente de 

cluster al tonalitŁἪii Fis-dur/fis-moll,  ´n componenἪa cŁruia se asociazŁ treapta a II-a dedublatŁ.  

 

2.3.3. Marcel Mihalovici. 2-eme Sonate pour violon et piano, nr. 2,  op. 45 

Marcel Mihalovici (1898 ï 1985), unul dintre cei mai apreciaἪi compozitori rom©ni 

stabiliἪi la Paris31, recunoscut de contemporani celebri, precum M. Ravel, V. dôIndy,  N. Lejeune, 

A. Gastou® etc., este caracterizat de cŁtre F. Poulenc drept Ăcel mai bun compozitor al ĸcolii 

strŁine din Paris. Ċn fiecare an Mihalovici aduce noi dovezi ale individualitŁŞii ĸi talentului sŁu, 

exprimate printr-o tehnicŁ plinŁ de mŁiestrieò [215]. SusἪinŁtor al neoclasicismului Ἠi 

romantismului, limbajul lucrŁrilor sale fiind grefat de influenŞa folclorului rom©nesc, a elaborat 

un stil muzical de facturŁ universalŁ, marcat de culori stridente Ἠi sonoritŁἪi incisive. 

Compozitorul a ´mbrŁἪiἨat diverse stiluri contemporane, utiliz©nd mijloace armonice cromatizate, 

uneori alunec©nd spre serialism. 

                                                           
31 La ´ndemnul lui George Enescu, care ´i apreciase talentul ´ncŁ la ´nceputul carierei, vine la Paris pentru 

a-Ἠi continua studiile. Absolvind Schola cantorum (1919-1925), av©ndu-l pe Vincent dôIndy ca mentor 

la compoziŞie, s-a afirmat ca un compozitor prodigios, autor de succes al numeroaselor creaἪii 

impresionante. Predispus cŁtre compoziἪii de amploare pentru scena liricŁ (7 balete, 5 opere, printre care 

opera Krapp pe libret de S. Beckett, unul dintre figurile-cheie ´n literatura mondialŁ contemporanŁ), 

exceleazŁ Ἠi ´n genul simfonic (cinci simfonii, Fantezie pentru orchestrŁ mare, Concert pentru vioarŁ ĸi 

orchestrŁ, Capriciu rom©nesc, Rapsodia concertantŁ ´n stil popular rom©nesc etc.), muzicŁ de camerŁ 

(cvartete de coarde, sonate pentru vioarŁ ĸi pian etc.), coralŁ, vocalŁ ĸi de film. A activat ca profesor la 

Schola cantorum (din 1959), ´n 1964 devenind membru corespondent la Acad®mie des Beaux-Arts din 

Paris. Vasta creaἪie a fost onoratŁ prin diverse premii: George Enescu, Ludwig Spohr (Brunswick), 

Copley (Chicago), etc.  



79 
 

Partitura Sonatei violonistice nr.2, op. 4532, identific©nd  dedicaἪia: Ă ê Boguslav 

MartinȌò, locul Ἠi perioada creŁrii: Cannes, D®cembre 1940 ï Avril 1941, este precedatŁ de un 

motto din sonetul cunoscutului poet-romantic G®rard de Nerval (1808-1855) ï Myrtho: ĂJe sais 

pourquoi l§ bas l® volcan sôest rouvertéò (ĂEu Ἠtiu de ce vulcanul stins s-a trezitò), care 

impresioneazŁ prin coloritul sŁu oriental, prin forἪa Ἠi amploarea trŁirilor sentimentale, exprimate 

metaforic prin imaginea vulcanului trezit. Sonata este tripartitŁ, partitura fiind notatŁ fŁrŁ semne 

la cheie, tonalitatea manifest©ndu-se foarte vag: Allegro molto appassionato, 6/8, (f-moll/F-dur);  

Larghetto cantabile, 4/4, (As-dur); Molto vivace, 3/4, (f-moll/F-dur). 

Partea I, Allegro molto appassionato, 6/8, (f-moll/F-dur), demareazŁ cu prezentarea TP 

(Ex. A3.2.123: m.1), notatŁ de cŁtre compozitor ca ʊʦIʦ (astfel not©nd toate apariἪiile ei), cu o 

melodie vertiginos ascendentŁ, ce ´n douŁ mŁsuri urcŁ rectiliniu cu douŁ octave ´n sus, ambele 

partide instrumentale reunindu-se ´ntr-un av©nt exaltat cu octave paralele, cu desen ritmic de 

triolete, cu evoluarea dinamicŁ p ï mf, amintind unele caracteristici ale miἨcŁrii pre-romantice 

Sturm und Drang. Ajung©nd la sunetul g2, linia melodicŁ ´n partida viorii devine ñfr©ntŁò, 

impregnatŁ abundent cu intervale de triton, pŁstr©ndu-se orientarea ascendentŁ, iar ´n partida 

pianului, cu o facturŁ polimelodicŁ, se formeazŁ multiple sonoritŁἪi disonante. La reluarea TP 

(m.17), ñurcuἨulò Ἠi mai av©ntat al melodiei, ajunge la sunetul plasat cu un triton ´ncŁ mai sus ï 

des3. Ċn continuare tema se disperseazŁ ´n motive scurte cu tendinἪŁ descendentŁ Ἠi o ĂcascadŁò 

de multiple intervale de sextŁ (Ex. A3.2.124: m.22), ñcobor©toareò de pe treptele ges, f, es, c, cu 

pauze pe timpii tari ai trioletelor, Ἠi c©teva ´ncercŁri ñzŁdarniceò de a-Ἠi ñrecuperaò ascenciunea. 

Imaginea TP, ce se articuleazŁ tripartit este completatŁ prin tema secἪiunii mediane, derivatŁ 

dinr-o intonaἪie ´n ambitus de octavŁ ascendentŁ cu desen ritmic punctat, cu remarca sempre ff, 

expusŁ imitativ pian-vioarŁ (m.29-30). La revenire, TP (m.38), pornind cu inflexiunea ´n         

fis-moll, evolueazŁ cu sonorizare avansatŁ p©nŁ la un moment culminant (m.48, fff), c©nd ambele 

instrumente intoneazŁ sunetul d, amplificat ´n ambitus de cinci octave (´n partida viorii susἪinut 7 

mŁsuri), dupŁ ce ´n partida de pian urmeazŁ puntea (Ex. A3.2.125: m.54), ´n care se ñcalmeazŁò 

tempo-ul (poco o poco rall.), apare un element ritmointonativ nou: timpii doi Ἠi trei ai trioletelor 

se disperseazŁ ´n Ἠaisprezecimi, suger©nd asocieri cu ritmica horelor cu mŁsurŁ ternarŁ de 6/8. 

Ċn continuare intervine TS (Ex126: m.61, Pi½ tranquillo, p, molto espress., fluido), notatŁ 

ca  ʊʦ2ʦ, tandrŁ, emoἪionantŁ, derivatŁ din motivul de cvartsextacord ascendent (d1-g1-b1), 

deplasat modificat cu o cvartŁ ´n sus (intervalul de cvartŁ substituindu-se cu triton: g1-cis2-e2). 

PrezentatŁ ´ntr-un duet, ´n care partidele instrumentale se completeazŁ reciproc, TS este 

                                                           
32 Marcel Mihalovici, 2-eme Sonate pour violon et piano, op.45. Paris: £diteur Heugel,1954. 
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´ntreruptŁ brusc de intervenἪia elementului din ʊʦIʦ(m.71) ï intervalele descendente de sextŁ cu 

sonoritatea f. 

DupŁ aceasta ´n partida de pian continuŁ TS (Ex. A3.2.127: m.104), derulatŁ ´n canon (m. 

s./m.d.), cu remarca mf, molto espress., in rilievo, ´n cea de vioarŁ transfer©ndu-se,  cu remarca pp, 

fluido, tema contrapunctului de pian. ĊnsŁ demersul este iarŁἨi ´ntrerupt prin intercalarea aceluiaἨi 

element din ʊʦIʦ , cu extinderea intervalelor Ἠi cu dinamica ´n creἨtere (f, cresc., ff). Revine, 

modificatŁ, ʊʦ2ʦ (m.119), p, sub.espressivo, demersul treptat agit©ndu-se (poco a poco agitando e 

cresc.), conduc©nd spre o temŁ cu un caracter t©nguitor Ἠi nostalgic, specificatŁ distinct: a ʊʦmolto 

tranquillo (Ex. A3.2.128: m.131) ï iniἪiatŁ ´n partida de pian (m.d.), profilatŁ pe intervale de triton 

Ἠi secundŁ mŁritŁ. Suger©nd tangenἪe cu tematismul introducerii la opera wagnerianŁ Tristan ѽi 

Izolda, ea ´ncheie expoziἪia cu tonica bimodalŁ C-dur/moll, atenuatŁ la ppp. 

Tratarea (Ex. A3.2.129: m.142) ´ncepe cu elaborarea intonaἪiilor TP, imitate dialogat, 

care, ´ntr-un proces evolutiv intens Ἠi acumulare dinamicŁ de la pp ï la fff (m.168), conduce la 

urmŁtoarea fazŁ. Ċn partida viorii apare un nou element motivic (Ex. A3.2.130: m.170, mf sub.), a 

cŁrui intonaἪie incipientŁ sugereazŁ asocieri cu intonaἪia Dies irae, modificatŁ ´n metricŁ ternarŁ. 

Acest motiv, persist©nd ´n continuare ´n ambele partide (m.171, 172, 174, 181), dŁ startul unui 

val de acumulare energeticŁ (m.183, molto marcato), conduc©nd spre derularea culminativŁ 

(m.185, ff): cu acorduri disonante, dispersate prin pauze ï ´n partida de pian, ´n cea de vioarŁ, 

suprapun©ndu-se elementul ʊʦIʦ, cu intervalicŁ ´n extindere (sextŁ ï septimŁ ï duodecimŁ), 

cre©ndu-se o atmosferŁ sinistrŁ, lugubrŁ.  

Printr-o trecere spontanŁ, pp subito e sostenuto, ´n tonalitatea cis-moll, ´n partida viorii 

revine, modificatŁ, TS (ʊʦIIʦ), Tranquillo (Ex. A3.2.131: m.189), ´n acompaniament implic©ndu-

se elemente intonative selectate din TP (v.: m.3). Acestea, dupŁ inflexiunea ´n tonalitatea d-moll 

(Ex. A3.2.132: m. 206), se transferŁ ´n partida viorii (pp sub.), pe c©nd ´n partida pianului 

deruleazŁ intonaἪia incipientŁ a TS, cu remarca ff, quasi tromba, dinamica intensific©ndu-se la fff. 

O nouŁ etapŁ a tratŁrii (Ex. 133: m.220) ´ncepe cu apariἪia intonaἪiei de cvartsextacord ï element 

al TS, cu remarca  Animando poco a poco, p, espress., cu prezentare stretto (vioarŁ/pian), cu 

extindere intervalicŁ: sextŁ mare ï septimŁ micἨoratŁ (m.225-226),  cea ce ´i conferŁ o relevantŁ 

semnificaἪie interogativŁ. ContinuŁ o avalanἨŁ sonorŁ: sempre cresc. (m.228), sempre animando 

(m.237), cu un torent de motive-triolete ascendente cu aceeaἨi intonaἪie a TS, dar acum extinsŁ 

p©nŁ la octavŁ Ἠi decimŁ, cre©nd o atmosferŁ tensionatŁ, amintind imaginile funeste ´nt©lnite 

frecvent ´n creaἪiile compozitorilor romantici.  

Ċn moment de maximŁ culminaἪie, spontan intervine repriza (Ex. A3.2.134: m.250, 

Tempo I, p). TP, spre deosebire de expoziἪie, este expusŁ stretto: iniἪiatŁ la pian, iar peste douŁ 
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mŁsuri Ἠi cu melodia modificatŁ ï la vioarŁ. Iar la reluarea TP ´nceputul ei treptat ascendent 

(m.291) este substituit cu o ´nlŁnἪuire de intervale de cvartŁ Ἠi triton desfŁἨuratŁ doar ´ntr-o 

singurŁ mŁsurŁ Ἠi doar solistic ï ´n partida viorii. DupŁ momentul culminativ, similar celui din 

expoziἪie (m.302, fff; v.: m.48), dar acum cu multiplicarea ´n cinci octave a sunetului plasat cu o 

cvartŁ mai sus ï g, Ἠi modulaἪia spre tonalitatea c-moll, urmeazŁ TS (m.312, Pi½ tranquillo), Ἠi ea 

fiind transferatŁ ´n sus cu o cvartŁ, iar dupŁ intervenἪia elementului din TP (m.324), desfŁἨuratŁ 

´n canon (m.328). DupŁ o secἪiune de trecere ´n partida pianului solo ( m.339), ´n care depistŁm 

ritmo-intonaἪii dansante (leggiero) din punte (m.340, 343; v.: m.55), urmeazŁ coda 

(Ex. A3.2.135: m.349) ï aici elementul respectiv se elaboreazŁ prin imitaἪii Ἠi canon.  

 Ajung©nd la un moment culminativ cu rezolvare ´n tonica tonalitŁἪii F-dur (m.378, fff), 

demersul se ´ntrerupe  ´ntr-un pasagiu al pianului solo, descendent p©nŁ la ñmarginea claviaturiiò 

cu dinamicŁ majoratŁ la maxim ï fffff, urmatŁ de o pauzŁ cu fermata (m.378-379). Apoi, ´n 

tonalitatea f-moll apare tema ñquasi-wagnerianŁò din expoziἪie: a ʊʦmolto tranquillo 

(Ex. A3.2.136: m.380, Doppio pi½ lento; v.: m.131), ´nsŁ, intervalul ascendent de triton la finele 

intonaἪiei este ´nlocuit cu cel de cvintŁ. Tema e interpretatŁ la vioarŁ solo, mp, molto espress., de 

douŁ ori perind©ndu-se cu elementul dansant, derulat ´n registrul grav al pianului: dispersat prin 

pauze, cu remarca pp. La ´ncheierea codei tema respectivŁ (m.386) se desfŁἨoarŁ stretto (pian - 

vioarŁ) la distanἪŁ de douŁ octave, urmatŁ, ´n ultimele mŁsuri de reminiscenἪa TS (Ex. A3.2.137: 

m.388) (m.388) ´n registrul grav al pianului, poco a poco allargando e calando, pppp, Ἠi acordul 

final de tonicŁ parvenit ´n atmosfera luminoasŁ a tonalitŁἪii F-dur.  

Partea a II-a, Larghetto cantabile, 4/4, (As-dur), ´ncadratŁ perfect ´n sfera emotivŁ a 

nocturnelor romantice (Ex. 138: m.1) ´ncepe cu o temŁ visŁtoare, contemplativŁ, cu remarca il 

tema ben marc., mp, espress. e sost. IniἪiatŁ ´n tonalitatea As-dur, ´n partida de pian solo, ea 

´ncadreazŁ trei elemente melodice: miĸcarea treptat descendentŁ cu pŁtrimi ï ´n vocea de sus; 

miĸcarea treptat ascendentŁ cu ritm punctat ï ´n cea de jos; elementul ritmointonativ din douŁ 

ĸaisprezecimi ĸi o optime, repetat ´n secvenŞe descendente ï ´n vocile intermediare. Ċn continuare 

´n partida viorii urmeazŁ o variantŁ a temei date (m.8, Rit., sost., espr.), cu o facturŁ mai densŁ, 

desen ritmic mai variat, formule cu durate minuscule de treizecidoimi (grupate c©te nouŁ, zece 

sau unsprezece), apogiaturi ĸi triluri ï acestea av©nd o vŁditŁ semnificaŞie ilustrativŁ pastoralŁ.  

Mai t©rziu ñschiŞeleò peisagistice se completeazŁ prin imagini lirico-emotive: intervine o 

nouŁ entitate melodicŁ (Ex. A3.2.139: m.19), cu un caracter mai afectiv Ἠi agitat, elucidat prin 

indicaἪiile Un poco pi½ animato, Agitato, espr. (Ex. A3.2.140: m.26).  UrmŁtorul compartiment 

(Ex. A3.2.141: m.32, Tranquillo, un poco meno mosso), prezintŁ, cu remarca dolce espr., p, ´ncŁ 

o entitate tematicŁ: iniἪiatŁ ´n partida de pian, dar din urmŁtoarea mŁsurŁ preluatŁ la vioarŁ; cu 



82 
 

tentŁ improvizatoricŁ, cu texturŁ melodicŁ ĸi ritmicŁ diversificatŁ, abundent ornamentatŁ. DupŁ 

reluarea acesteia cu o secundŁ mŁritŁ mai sus (m.38, espress.), iarŁἨi revine tema incipientŁ (Ex. 

A3.2.142: m.41): cu mŁsura modificatŁ ´n 5/4, expusŁ cu duble la vioarŁ (mp, espress.), cu 

ritmicŁ punctatŁ (agitato) ´n acompaniament. Iar apoi tema se repetŁ cu metricŁ iniἪialŁ, ´nsŁ 

deplasatŁ cu o terἪŁ mare mai sus (Ex. A3.2.143: m.46, espr., sost.). Ċn procesul inflexiunilor 

tonale orientate spre tonalitatea C-dur/moll, ea evolueazŁ spre o zonŁ culminativŁ (m.50, ff, 

molto espress., stringendo).  

DupŁ aceasta, o atenuare sonorŁ bruscŁ (m.53, pp, sub), cezura dupŁ un acord 

poliarmonic cu fermata  Ἠi pauza-pŁtrime semnaleazŁ trecerea la compartimentul urmŁtor: 

pasagii ascendente cu ἨaizecipŁtrimi (m.53), cu sonorizare ñfoĸnitoareò de ppp, tranquillo 

(Ex. 44: m.53), urmate de un duet sincronizat (Ex. A3.2.145: m.55, Mosso), cu figuraŞii-sextolete 

´n ambele partide, cu remarca pp, sempre e misterioso, printre acestea fiind identificate elemente 

ale temei incipiente. Apoi ï un nou val de pasagii (m.58; v.: m. 53), dar cu o sonorizare majoratŁ 

(ff, stringendo), evolueazŁ spre o culminaŞie proeminentŁ (Ex. A3.2.146: m.62, fff, cresc.) ï ´n 

acest moment, ́ n contextul acordului D7 al tonalitŁŞii de bazŁ ï As-dur, ´n registrul acut ´n 

partida viorii apar prezentate cu duble ´n octavŁ motive modificate ale temei incipiente. DupŁ 

revenirea spontanŁ la calm (m.63, p sub.) tensiunea demersului se acutizeazŁ din nou, sold©ndu-

se cu derularea temei incipiente ´n tonalitatea A-dur, cu remarca p espr. e sost., molto armonioso 

(Ex. A3.2.147: m.68) ï cu acorduri arpegiate ´n partida de pian, ´n timp ce la vioarŁ, con sordino, 

urmeazŁ pasagii ascendente, cu tentŁ ilustrativŁ. Ċn continuare tema se transferŁ ´n partida viorii 

(m.75, Senza lentezza, p espr.), susἪinutŁ de acompaniamentul lejer al pianului, cu remarca ʨʨ, 

delicatamente e fluido, molto armonioso. Acumul©nd treptat expresie Ἠi sonoritate (cresc. molto, 

un poco accelerando), demersul evolueazŁ prin contrast dinamic (ff ï p) spre coda 

(Ex. A3.2.148: m.81, p, delicatamente e fluido), care ´ncepe la vioarŁ cu motive ale temei. 

Ċn procesul derulŁrii fluxul tonal se orienteazŁ la finele miἨcŁrii spre tonalitatea As-dur, ´n 

care se ´ncheie miἨcarea secundŁ (Ex. A3.2.149: m.93). Astfel, partea a doua se structureazŁ ca 

un ciclu de variaŞiuni libere, ´n care tema este prezentatŁ ´n numeroase modificŁri, uneori foarte 

diferite de prototip. Iar anticiparea unor variaŞiuni cu secἪiuni improvizatorice, acordŁ formei 

elemente caracteristice formei rondo.  

Partea a III-a, Molto vivace, 3/4, (f-moll/F-dur), ´n formŁ de sonatŁ, ´ncepe cu expunerea 

TP ´ntr-un tempo foarte accelerat, cu remarca ff, ruvido, prin alternarea replicilor solistice ale 

pianului Ἠi viorii ï rigid ritmate, profilate pe salturi intervalice predominant ascendente de triton, 

septimŁ, octavŁ  (Ex. A3.2.150: m.1). Al doilea element al temei (Ex. A3.2.151: m.6), susἪinut ´n 

ambele partide stretto, ´l constitue miἨcarea treptat descendentŁ de la sunetul a3, fiecare dintre 
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trepte fiind ornamentatŁ cu trillo . DesfŁἨuratŁ ´n partida viorii, TS (Ex. A3.2.152: m.26), cu 

profilul sonor treptat ascendent cu durate de optimi la interval de nonŁ micŁ (a1ïb2), cu 

sonorizare majoratŁ la ff, cu acompaniament sincopic, tema continuŁ cu o ñprŁbuἨireò de octavŁ 

(b2ï b1), sunetul de jos fiind repetat de cinci ori, dupŁ ce melodia se av©ntŁ, printr-un salt de 

undecimŁ mŁritŁ (b1ïe3), spre o nouŁ altitudine (g3). Iar urmŁtoarea intonaἪie de octavŁ 

descendentŁ este ñdialogatŁò ´n ambele partide. Elaborarea acesteia conduce spre intervenirea 

unui motiv t©nguitor ´n ambitus de terἪŁ micŁ (Ex. A3.2.153: m.45, ff) ï ´n partida de pian, dublat 

peste trei octave, cu elemente ritmice punctate Ἠi sincopice ï a3-g3-b3-a3, care apoi (m.48) se 

imitŁ ´n partida de vioarŁ la distanἪŁ de triton ï es1-des1-fes1- es1 peste douŁ octave. 

DesfŁἨurarea tensionatŁ (cresc. molto ed agitando) ajunge la un moment culminant 

(m.61, ff), dupŁ ce o micŁ trecere (m.63-66) ´n partida de pian conduce spre un nou 

compartiment (Ex. A3.2.154: m.67, Pochiss. rit.). El demareazŁ ´n partida de pian cu repetarea 

insistentŁ (de cinci ori) a unui Ἠi acelaἨi acord disonant, cu remarca p subito, cu structurŁ iambicŁ 

Ἠi accente, suger©nd plasticizarea bubuiturilor ´nŁbuἨite subterane la ´nceputul eruperii vulcanice, 

dar, concomitent, cre©nd unele aluzii de ñbŁtŁi ale destinuluiò (m.67-68). Pe fundalul acestora, ´n 

mŁsura urmŁtoare ´n partida viorii debuteazŁ o temŁ (m.69, Tranquillo ma in Tempo), care poate 

fi tratatŁ ca a doua TS: ´n aspect melodic ea manifestŁ unele asocieri cu muzica de gen, ´n 

special, cea de vals, la sf©rἨitul frazelor av©nd elemente ritmice punctate, specifice pentru genul 

de mazurcŁ. Elaborarea ulterioarŁ a temei respective prin derulare stretto ´n partidele vioarŁ-pian 

conduce spre culminaἪia expoziἪiei ï  pe fundalul sunetului ais3 (m.101, f), susἪinut la vioarŁ, ´n 

partida de pian intervin, ´n multiplŁ secvenἪiere, intonaἪii lamentative (m.101-106). Un solo de 

vioarŁ cu multŁ expresie ´ncheie expoziἪia (Ex. A3.2.155: m.101).  

 Tratarea (Ex. A3.2.156: m.112) ´ncepe ´n registrul grav al pianului, cu aplicarea multiplŁ 

a sunetului solitar es (9 ori), cu durate de optimi, staccatto, cu dinamica p, cresc.molto, suger©nd 

plasticizarea bubuiturilor subterane ´naintea eruperii vulcanice. La reluare cu o octavŁ mŁritŁ mai 

sus motivul dat este precedat de un acord disonant cu dinamicŁ excesivŁ (sfz, ff) Ἠi accent, al 

cŁrui sunet superior se ñprŁbuἨeἨteò la interval de octavŁ micἨoratŁ es1-em. Elaborarea tensionatŁ 

a acestei formule ritmointonative evolueazŁ spre intervenirea TS (Ex. A3.2.157: m.137), 

conduc©nd spre o zonŁ culminativŁ (m.156), susἪinutŁ 19 mŁsuri: pe fundalul sunetului-pedalŁ 

ritmizat ´n pŁtrimi a (senza ped.), cu dinamica ´n creἨtere (p, mf, f, ff) ï ´n partida de pian (m.d.) 

Ἠi a viorii ï se deruleazŁ trillo  pe sunetul a3 (Ex. A3.2.158: m.164). DemareazŁ un ñduet liricò 

(m.175, non slentando), a cŁrui melodie ´n partida viorii reintoneazŁ a doua TS (Ex. A3.2.159: 

m.175). Ċn continuare urmeazŁ ´ncŁ o temŁ liricŁ (m.189), cu tangenἪe de vals, iniἪiatŁ la pian, 
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preluatŁ de vioarŁ; desfŁἨuratŁ cu accelerarea tempo-ului, cu ascensiuni vertiginoase ea conduce 

spre o culminaἪie, iar apoi ï spre reprizŁ (m.220, ruvido, ff). 

 TP denotŁ un potenἪial energetic Ἠi mai mare, extinz©ndu-i-se proporἪiile, introduc©ndu-i-

se intonaἪii interogative, repetate ´n ambitus de triton (Ex. A3.2.160: m.220). DesfŁἨurarea 

reprizei continuŁ cu elaborarea ambelor teme secundare (m.264; m. 302); apoi apare 

reminiscenἪa temei din partea secundŁ, prezentatŁ ´n stretto, (m.326). Iar dupŁ aceasta (m.341) se 

deruleazŁ stretto a doua TS (Ex. A3.2.161: m.341). UrmeazŁ o culminaἪie ñliniἨtitŁò, cu remarca 

pp sub. (m.353), susἪinutŁ pe fundalul sunetului dublat ´n octavŁ a3 ï ´n partida viorii, Ἠi 

rotocoale de figuraἪi agitate ï la pian (Ex. A3.2.162: m.353). Demersul, printr-un contrast 

dinamic (m.367, pp subito), evolueazŁ spre codŁ (Ex. A3.2.163: m.367): revine atmosfera stihiei 

dansante cu ritmicŁ de vals, ´ntr-un v©rtej ñfulgerŁtorò urmeazŁ o zonŁ culminativŁ: ´n registrul 

profund de pian 28 de mŁsuri e repetat sunetul-pŁtrime d (Senza ped.); iar pe sunetul d2 urmeazŁ 

trillo  ´n partida pian (m.401), apoi ï pe sunetul d3 continuŁ trillo  ´n partida viorii (m.423), 

sonorizarea ajung©nd la ff (Ex. A3.2.164: m.401). Sonata se ´ncheie cu reminiscenἪe ale TP, 

derulate cu remarca ff, feroce, la pian, la vioarŁ revenind intonaἪia din prima TS ï forἪa sonorŁ 

fiind amplificatŁ la fff (Ex. A3.2.165: m.433).                 

 

2.4.  Ecouri ale romantismului ´n sonata violonisticŁ postbelicŁ  

         (sf©rἨitul anilor ô40 ï ´nceputul anilor ô50) 

 

 Ċn perioada postbelicŁ, ´n special, la sf©rἨitul anilor ô40 ï ´nceputul anilor ô50, genul de 

sonatŁ pentru vioarŁ Ἠi pian evolueazŁ ´ntr-un Ἠir de realizŁri noi, particularizate prin 

interpretŁrile individuale ale personalitŁἪilor artistice notorii, ca Bogdan Moroianu, Sabin 

V. DrŁgoi, Sigismund ToduἪŁ Ἠi alἪii. Aceste creaἪii, manifest©nd ´n mod distinct promovarea 

unor elemente stilistice ale tradiἪiei romantice (ceea ce va fi dezvŁluit detaliat ´n procesul 

analizei fiecŁreia dintre partiturile lucrŁrilor respective), ´nsŁ ´n majoritatea cazurilor limbajul 

muzical al sonatelor identificŁ anumite caracteristici difinitorii pentru muzica rom©neascŁ 

postbelicŁ. Printre acestea, dupŁ cum remarcŁ Mihai Cosmei, poate fi menἪionat Ăinteresul 

constant pentru expresivitatea melodicŁ, de o desfŁἨurare riguros organizatŁ sau de formŁ liberŁ, 

improvizatoricŁ, fie de sorginte folcloricŁ (...), fie de circulaἪie universalŁ, orizontalitatea 

discursului muzical ´nscriindu-se pe direcἪia unui linearism complex nŁscut din experienἪa 

neoclasicŁ sau serialŁ, cu particularizŁri extrase din patrimoniul folcloric (de tip monodic sau 

eterofonic), cu elemente de structurŁ polifonicŁ tradiἪionalŁ (...)ò [35, pp. 94-95]. Concomitent, 

acelaἨi autor denotŁ Ἠi interesul compozitorilor pentru aspectul temporal: pentru Ăemanciparea 
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expresivŁ a conducŁtorului metroritmic, conceput ´ntre cunoscutele extreme ï giusto Ἠi rubato ï 

prin asimetrii Ἠi organizŁri poliritmice Ἠi polimetriceò [35, pp. 94-95].  

 

 2.4.1. Bogdan Moroianu. Sonata pentru violinŁ ĸi pian, op. 9  

Sonata pentru violinŁ ĸi pian, op.9, de Bogdan Moroianu33 (1915 ï 2002), unica, de genul 

dat, lucrare ´n creaἪia compozitorului, este articulatŁ ´n formŁ de ciclu tripartit:  Allegro risoluto 

(b-moll), Notturno (a-moll), Allegro amabile (B-dur). Sonata respetivŁ a fost compusŁ ´n doar  

peste trei ani dupŁ sf©rἨitul rŁzboiului, ´n 194834, Ἠi este dedicatŁ Profesorului Mircea B´rsan35. 

Partea a I-a, Allegro risoluto, b-moll, 2/4, structuratŁ ´n formŁ de sonatŁ, ´ncepe cu TP ï 

o temŁ energicŁ, exaltatŁ, prezentatŁ ´n paleta dramaticŁ a tonalitŁἪii b-moll, expusŁ ´n partida 

viorii, cu remarca f, sul IV, cu sonoritatea tensionatŁ a corzii g (Ex. A3.2.166: m.1). ConturatŁ pe 

intervalul repetat de triton ascendent (des1-g1), cu trepte sporadic modificate (II, VI), cu oscilarea 

metricii binare Ἠi ternare, ea este ´nsoἪitŁ de acorduri rigide, criante, dispersate prin pauze, 

accentuate cu duritate pe timpii slabi ï acestea capt©nd semnificaἪia unor acorduri ñale 

destinuluiò. Pe parcursul desfŁἨurŁrii TP se identificŁ intonaἪia lamentativŁ, ñalunecŁtoareò ´n 

diapazon de terἪŁ micἨoratŁ ces2-b1-a1(Ex. A3.2.167: m.12-13), aceasta suger©nd aluzii la piesa 

de Liszt Valley d' Oberman. La reluare TP se desfŁἨoarŁ ´n partida de pian solo, ´n tonalitatea    

d-moll (Ex. A3.2.168: m.16). Apoi, return©ndu-se ́ n partida viorii, ´n tonalitatea iniἪialŁ, b-moll 

(m.26), TP se ´ncheie cu repetarea insistentŁ (de Ἠase ori) a acestei intonaἪii, cobor©te cu o octavŁ 

´n jos (Ex. A3.2.169: m.39). 

 UrmŁtoarea temŁ ï TS (Ex. A3.2.170: m.50, Pi½ mosso, p, dolce), cu mŁsura 3/4,  

pŁtrunsŁ de duioἨie Ἠi tandreἪe, se desfŁἨoarŁ ´n tonalitatea es-moll ´n partida de pian. Melodia 

lentŁ, ñlegŁnatŁò (b1-c2-b1-c2-b1) derivŁ din oscilarea treptelor de secundŁ din cadrul intonaἪiei 

lamentative recent derulate ´n mŁsurile precedente (m.39-48). Iar ´n registrul grav al partidei 

                                                           
33 Personalitate cu aptitudini multiple, deἪinŁtor al gradului ἨtiinἪific de doctor ´n medicinŁ, ´n perioada celui 

de al Doilea RŁzboi Mondial a activat ca medic pe front, iar dupŁ ´ncheierea acestuia s-a dedicat totalmente 

muzicii, ´n 1945 ´nscriindu-se la Conservatorul din BucureἨti. Ċn activitatea muzicalŁ B. Moroianu s-a 

manifestat multilateral, fiind redactor la Editura MuzicalŁ a Uniunii Compozitorilor ĸi Muzicologilor din 

Rom©nia, edit©nd lucrŁri de Enescu, Jora, Silvestri, Negrea etc., scriind prefeἪe, analize Ἠi cronici muzicale, 

traduc©nd ´n rom©nŁ lucrŁri de muzicologie, printre care se regŁseἨte Ἠi celebra monografie C®sar Franck 

de Vincent d' Indy, colabor©nd ca regizor muzical la Radio Rom©nia, organiz©nd recitaluri la Ateneul 

Tineretului, susἪin©nd evoluἪia interpreἪilor ´n devenire etc. Printre creaŞiile lui Moroianu se regŁsesc: 

Simfonia I,  cvartete de coarde: nr 1, nr 2, op.18, Sonata pentru violinŁ ĸi pian, op.9, sonate pentru pian, 

Sonata pentru clarinet ĸi harpŁ, piese pentru pian, lieduri pe versuri de G. Bacovia, L. Blaga Ἠ.a. Pentru 

opera sa autorul a fost distins cu Premiul Uniunii Compozitorilor (1953). 
34 Moroianu, Bogdan. Sonata pentru violinŁ ĸi pian, op.9. ï BucureἨti, ESPLA, 1957. 
35 Nume de rezonanἪŁ ´n cultura muzicalŁ rom©neascŁ, violonist, dirijor Ἠi profesor (1897ï1977), discipol al 

lui Eduard Caudella, Mircea B´rsan ´n premierŁ ´n Rom©nia a interpretat Sonata a doua pentru pian ĸi 

vioarŁ, op. 6 de G. Enescu, fiind acompaniat la pian de autor [214]. 
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pian, apare repetat, un motiv pendular de secundŁ-cvartŁ (es-d-es-b), ce sugereazŁ unele asociaἪii 

cu intonaἪia modificatŁ Dies irae, invoc©nd o senzaἪie ascunsŁ de neliniἨte Ἠi tulburare. Fiind 

reluatŁ la vioarŁ (Ex. A3.2.171: m.57, dolcissimo, p), TS se deruleazŁ cu o octavŁ mai sus, cu 

acompaniament ondulatoriu, evolu©nd spre tonalitatea e-moll (m.64), iar ´n zona culminativŁ ï 

spre D-dur (Ex. A3.2.172: m.73, f), capt©nd seninŁtate Ἠi expresie.  

Concluzia (Ex. A3.2.173: m. 92, Tempo I, f), desfŁἨuratŁ ´n tonalitatea Des-dur, ´n 

ambele partide instrumentale, profilatŁ descendent, de la a treia mŁsurŁ identificŁ elemente 

ritmo-intonative derivate din TP, ´ncheindu-se similar acesteia ï cu repetarea intonaἪiei de terἪŁ 

micἨoratŁ ces1-bm-am (m.98), dupŁ care urmeazŁ ñacordurile destinuluiò (m.100), repetate 

insistent, cu sonorizare avansatŁ p©nŁ la ff. DupŁ repetarea expoziἪiei, ´n tonalitatea Ges-dur 

(m.203) demareazŁ tratarea cu prezentarea temei principale ´n transfigurare liricŁ (dolce, p), cu 

extinderea intervalului incipient descendent de terἪŁ mare: f1-des1 ï la sextŁ: b1-des1; Ἠi celui 

ascendent de triton: des1- g1 ï la octavŁ: des1-des2 (Ex. A3.2.174: m. 203). Iar ´n continuare 

(m.208) terἪa mare e extincŁ p©n la octavŁ: g2-g1, ´n acompaniament se activizeazŁ desenul ritmic 

(apar formule cu Ἠaisprezecimi), se condenseazŁ factura (intervine structura acordicŁ). Demersul, 

sporindu-Ἠi fluxul tonal (C-dur, d-moll, G-dur, d-moll, Fis-dur), conduce spre o zonŁ tensionatŁ 

(Ex. A3.2.175: m.238, Pi½ mosso, f, d-moll), ´n care temele de reper se deruleazŁ concomitent: ´n 

partida viorii ï TS; ´n partida pianului ï TP; aceasta, av©nd  varianta intonativŁ din expoziἪie, 

apare cu metricŁ ternarŁ, caracteristicŁ pentru TS. Iar apoi elaborarea TP urmeazŁ cu modificare 

motivicŁ, amplificare dinamicŁ, demersul evolu©nd spre prezentarea culminativŁ a TP 

(Ex. A3.2.176: m.257, a tempo, espress.) ï ´n tonalitatea d-moll (doricŁ), cu intervalica extinsŁ la 

octavŁ descendentŁ (a2- a1) ï  decimŁ ascendentŁ (gis1- h2), cu dublarea partidelor, sonoritatea 

major©ndu-se pe parcurs a trei mŁsuri de la  pp la sf, continu©nd sŁ se mŁreascŁ prin crescendo.  

Tratarea se ´ncheie, ca Ἠi prima expoziἪie, cu intonaἪia interogativŁ Ἠi ñacordurile 

destinuluiò. Repriza (m. 269) returneazŁ TP ´n tonalitatea b-moll Ἠi varianta melodicŁ iniἪialŁ, dar 

pe parcurs TP este reluatŁ ´n tonalitatea esïmoll, cu facturŁ acordicŁ ´n partida de pian (m.287, f), 

apoi, imediat, ´n mod similar ï ´n tonalitatea dïmoll, cu dinamicŁ avansatŁ la ff, fiind 

acompaniatŁ de acorduri pizzicato la vioarŁ (m.297). Revenind la tonalitatea b-moll Ἠi la 

prezentarea incipientŁ TP se deruleazŁ cu sonoritate cobor©tŁ la pp (m.303), evolu©nd spre TS 

(Piu mosso ʨ, dolce, m.313) care se desfŁἨoarŁ ´n tonalitatea f-moll cu treapta a VI-a doricŁ, fŁrŁ 

schimbŁri esenἪiale. Treptat acumul©nd luminozitate Ἠi forἪŁ dinamicŁ, TS ajunge spre zona 

culminativŁ (m.336), continu©ndu-se ´n tonalitatea E-dur, cu remarca sonorŁ f.   

Concluzia (m.357, Tempo I, ff), ́ ncepe ´n tonalitatea G-dur, orient©ndu-se activ spre cea 

de bazŁ, b-moll, ´n care demareazŁ coda (m.368, Pi½ mosso) cu  desfŁἨurarea concomitentŁ, cu 
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remarca f, a motivelor TP ï ´n partida pianului, Ἠi TS ï ´n partida viorii. Prezentarea finalŁ a 

temelor respective (Ex. A3.2.177: m.377) se produce cu inversarea instrumentelor, la vioarŁ 

interpret©ndu-se TP, iar la pian ïTS, cu facturŁ densŁ, ´n registrul acut al octavei a treia. 

Ambele teme se deruleazŁ cu intensitatea sonorŁ de f, sff, motivul de secundŁ-cvartŁ (b-a-b-es) 

pendul©nd ´n registrul grav cu remarca pesante, aceastŁ gradaἪie dinamicŁ suger©nd o senzaἪie 

apŁsŁtoare Ἠi deprimantŁ. Tonica finalŁ ´n partida viorii e prezentatŁ prin treapta a V-a 

(m.383), iar ´n cea de pian ea apare ´n sonorizare disonantŁ, implic©nd treapta a VI-a; aceaἨi 

structurŁ sonorŁ o au Ἠi urmŁtoarele ñacorduri ale destinuluiò ï toate aceastea fortificŁ 

sentimentul de incertitudine Ἠi nesiguranἪŁ.  

Partea a II-a, Notturno, a-moll, 4/4. Subtitlul miἨcŁrii, definitiv©nd caracterul ei 

programatic, adevereἨte geneza romanticŁ a acesteia: tempo-ul Andante con moto (Ex. A3.2.178: 

m.1), derularea  calmŁ, cu formulŁ ritmicŁ punctatŁ, facturŁ polimelodicŁ, durate prelungi de 

doimi Ἠi ´ntregi, creeazŁ atmosfera specificŁ genului de nocturnŁ. ἧi, precum ´n unele nocturne 

romantice ´n cadrul imaginilor lirice parvin imagini sumbre, tenebroase, ´n demersul liric al 

acestei miἨcŁri se ñ́ ntrezŁreἨteò un dramatism disimulat. Ċl intuim chiar Ἠi ´n motivul incipient al 

temei, susἪinut la vioarŁ, ´n care putem desluἨi intonaἪia de tip interogativ (m.2-3: gis1-a1-c2-h1), 

Ἠi ´n terminaἪiile de secundŁ micŁ ascendentŁ ale tuturor frazelor (m. 4, 5, 6 etc.). AceiaἨi 

intonaἪie se denotŁ Ἠi ´n introducerea din partida de pian (m. 1-2): e1-dis1-g1-f 1, repetatŁ ostinato 

´n continuare. SenzaἪia respectivŁ se confirmŁ Ἠi prin aplicarea armoniei napolitane (m. 6-7), 

fluctuaἪia spre tonalitatea es-moll, distanἪatŁ de la cea de bazŁ la interval de triton; anume ´n 

aceastŁ tonalitate tema violonisticŁ incipientŁ se desfŁἨoarŁ ´n partida pianului (Ex. A3.2.179: 

m.10) ï cu facturŁ densŁ Ἠi diapazon de trei octave. 

Concomitent, ´n partida viorii se desfŁἨoarŁ o melodie improvizatoricŁ, cu profil 

´nvŁlurat, ´n diapazon de douŁ octave, cu durate de optimi Ἠi Ἠaisprezecimi, uneori grupate ´n 

triolete; demersul devine tensionat, dinamica major©ndu-se p©nŁ la f, sf. La aceastŁ sonoritate, cu 

remarca pesante, ´n tonalitatea de bazŁ a-moll, revine tema de debut a miἨcŁrii (m.17). Iar ´n 

continuare fluxul tonal se orienteazŁ spre tonalitatea napolitanŁ b-moll (m.24) ï ´n acest 

moment, ´n partida pianului, pŁstr©ndu-Ἠi contextul tonal, intervine TP din partea I: cu facturŁ 

acordicŁ, remarca sf; dar imediat ea se transferŁ ´n tonalitatea a-moll (m. 26), cu o septimŁ mare 

mai sus, ñascunsŁò printre vocile facturii, cu sonoritatea pp, apoi ï misterioso (Ex. A3.2.180: 

m.24). UrmeazŁ o nouŁ etapŁ a desfŁἨurŁrii  TP din miἨcarea I (Ex. A3.2.181: m.29) ï ea apare ́ n 

partida viorii, cu remarca f (m.29-30), apoi Ἠi ´n partida pianului ï cu f, marcatissimo, sf, ff, con 

sarcasmo (m.31-33), concomitent ´n registrul grav intervenind oscilarea treptelor de triton f-h, cu 

specificarea quasi campane (m.33), suger©nd senzaἪia unor dangŁte de clopot.  
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DupŁ acest moment culminativ demersul, ´ntr-o continuŁ miἨcare tonalŁ, dar cu o scŁdere 

a intensitŁἪii sonore, pregŁteἨte repriza miἨcŁrii secunde (m.47). Ea debuteazŁ cu afirmarea 

tonalitŁἪii de bazŁ a-moll Ἠi revenirea temei incipiente: ´n acelaἨi registru, aceeaἨi corelaἪie 

vioarŁ-pian Ἠi dinamicŁ atenuatŁ (p). Ca Ἠi ´n primul compartiment al miἨcŁrii fluxul tonal se 

orienteazŁ spre tonalitatea es-moll (m.55), apoi ï tonalitatea B-dur (m.61), mai t©rziu ï se 

´nsenineazŁ ´n ñluminaò tonalitŁἪii omonime majore A-dur (m.65, pp), revenind ´n tonalitatea de 

bazŁ a-moll (m.69), ´n care este reluatŁ  tema incipientŁ (a tempo, p), reprezentatŁ doar prin 

intonaἪia introducerii pianistice a miἨcŁrii secunde. Compartimentul dat cumuleazŁ Ἠi funcἪia de 

codŁ, pe parcursul cŁreia intonaἪia respectivŁ se repetŁ de opt ori, iar ´n registrul grav al pianului, 

persistŁ ñdangŁtul de clopotò din episodul central al miἨcŁrii, cu remarca pesante, quasi 

campane, intervalul de triton fiind extins la intervale de decimŁ micŁ, octavŁ micἨoratŁ, nonŁ 

micŁ etc. Coda se ´ncheie cu acordul  de tonicŁ (cu nonŁ) ´n tonalitatea omonimŁ A-dur, cu 

atenuarea dinamicŁ la pp, perdendossi. AἨadar, arhitectonica miἨcŁrii se articuleazŁ ca formŁ 

tripartitŁ mare, ale cŁrei compartimente extreme au structurŁ tripartitŁ simplŁ, cu secἪiunile 

intermediare dezvoltatoare, iar compartimentul central prezintŁ un episod, ´n care continuŁ 

elaborarea TP din partea I. 

Partea a III-a, Allegro amabile, B-dur, 4/4, ´n formŁ de rondo-sonatŁ, demareazŁ cu TP, 

(Ex. A3.2.182: m.1), prezentatŁ ´n partida viorii, ´n tonalitatea omonimŁ majorŁ celei de bazŁ,  

B-dur. Tema are un caracter vioi, jovial, cu remarca p, dolce, av©nd o melodie profilatŁ  

descendent ´n ambitus de octavŁ, pe treptele trisonului de tonicŁ. Continu©nd desfŁἨurarea printr-

o miἨcare ´n sens opus, linia melodicŁ urcŁ spre treapta a IV-a lidicŁ (m.5) ï moment ´n care 

intervine repetat un motiv, format din douŁ terἪe descendente ´n interval de triton: e2-c2, d2-b1, cu 

desen ritmic punctat. Acesta este similar motivului incipient al TP din miἨcarea I (m.1-2), astfel 

temele respective ´nrudindu-se intonativ. Acompaniamentul completeazŁ conturul bine profilat al 

TP, ´n factura pianisticŁ desluἨindu-se un contrapunct melodic cu  miἨcare aplanatŁ e1-f1-g1-as1-g1). 

Evoluarea tematicŁ ulterioarŁ, asociatŁ cu majorarea intensitŁἪii dinamice, conduce spre 

derularea TP ´n partida pianului (m.13), cu remarca mf, ´n dublare de octavŁ, transferatŁ cu o 

octavŁ mai sus, ´n timp ce ´n partida viorii se desfŁἨoarŁ contrapunctul melodic al TP, Ἠi acesta 

ridicat cu o octavŁ.  

Schimbarea tonalitŁἪii (Es-dur lidic) Ἠi tempo-ului ï Meno mosso (m. 28) semnaleazŁ 

´nceputul  TS (Ex. A3.2.183: m.28); iniἪiatŁ ´n partida de pian-solo, ´n registrul temperat, av©nd 

un contur melodic profilat pe intervale ample ï septimŁ, nonŁ, decimŁ etc., fiind sonorizat cu 

indicaἪiile p, apoi ï espressivo. TransferatŁ ´n partida viorii TS (Ex. A3.2.184: m.33, a tempo), se 

´nvioreazŁ graἪie apariἪiei metrului variabil (4/4, 2/4, 3/4, 2/4, 3/4), precum Ἠi figurilor punctate 
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Ἠi sincopice ´n desenul ritmic al melodiei, precum Ἠi trioletelor ï ´n acompaniament. Iar pe 

parcursul desfŁἨurŁrii TS intervine, cu remarca pp, intonaἪia interogativŁ, generatŁ din tema 

violonisticŁ din debutul miἨcŁrii a II-a (m.37: h1-c2-e2-dis2), imediat urmatŁ de intonaἪia 

´ncadratŁ ´n ambitus de cvartŁ micἨoratŁ (m.40: e3-dis3-g3-f3), preluatŁ din motivul melodic al 

acompaniamentului de pian din introducerea la aceeaἨi miἨcare secundŁ; iarŁἨi intervine 

fragmentar TS (m.49), ´n aceeaἨi tonalitate, Es-dur lidic. 

 Ċn continuare, ´n tonalitatea seninŁ G-dur (Ex. A3.2.185: m.54), cu remarca Tempo I, p, 

dolce, reapare TP ́ n varianta sa pianisticŁ, Ἠi acum ï susἪinutŁ de contrapunctul violonistic. 

Return©ndu-se ´n tonalitatea de bazŁ, B-dur (m.60), TP urmeazŁ ´n aceeaἨi partidŁ de pian, dar 

fiind imitatŁ stretto, la distanἪŁ de o mŁsurŁ, ´n partida viorii, cu o sonorizare sporitŁ la: pi½ f, con 

suono.  Demersul continuŁ cu elaborarea elementului din TP ï cu inversare instrumentalŁ,  

fluctuaἪie tonalŁ Ἠi avansare sonorŁ (p dolce ï sf, ff).   

ModulaἪia spre Es-dur dŁ start unui nou compartiment ï episodul central al miἨcŁrii 

(Ex. A3.2.186: m.87). El demareazŁ cu TP din miἨcarea I: reinterpretatŁ ´n modul major, cu 

dinamica ff, cu intervalicŁ extinsŁ (intervalele de terἪŁ, cvartŁ sunt ´nlocuite cu cele de cvartŁ Ἠi 

sextŁ); tema se deruleazŁ ´n partida viorii Ἠi, concomitent, ´n augmentare ritmicŁ, ´n cea de pian. 

ĊnsŁ imediat (m.91-92, Allegro), ´n partida viorii ea apare ´n altŁ ipostazŁ: ´n tonalitatea c-moll, 

cu sunet atenuat Ἠi intervalicŁ extinsŁ p©nŁ la septimŁ Ἠi octavŁ. Demersul evolueazŁ spre 

tonalitatea Fis-dur (Ex. A3.2.187: m.106, Tempo I), ´n care ´ncepe repriza tematicŁ: TP din 

miἨcarea respectivŁ, cu o expresivitate liricŁ pronunἪatŁ (dolcissimo), se deruleazŁ ´n partida 

pianului-solo, asociindu-i-se contrapunctul viorii (m.108). Fluctuarea treptatŁ spre tonalitatea de 

bazŁ B-dur (m.120), semnalizeazŁ repriza tonalŁ: TP se desfŁἨoarŁ ´n partida viorii, ´n registrul 

octavei a III-a, iar contrapunctul melodic ï ´n partida pianului. Apoi torentul sonor se miἨcŁ spre 

tonalitatea D-dur (m.124), iar dupŁ o pauzŁ de douŁ pŁtrimi la ambele instrumente ï spre 

omonima minorŁ, d-moll, cu nuanἪe dorice, ´n care  intervine TS (Ex. A3.2.188: m.135, Meno 

mosso, p). PrezentatŁ ´n partida viorii, ea e urmatŁ de intonaἪia interogativŁ cis2-d2-fis2-

eis2(m.139); apoi demersul conduce spre reluarea TS ´n f-moll, (Ex. A3.2.189: m.150), dupŁ ce 

iarŁἨi apare intonaἪia interogativŁ (m.156). 

Ċn procesul unui flux tonal continuu, cu dinamica ´n creἨtere, cu noi reminiscenἪe ale TP din 

partea I, revine urmŁtoarea prezentare a TP din cadrul finalului: ´n tonalitatea As-dur, cu remarca 

p, scherzando (Ex. A3.2.190: m.171, Tempo I), imediat fiind reluatŁ ´n cea de bazŁ, B-dur ï cu 

dinamica f (m.177), apoi evolu©nd spre derularea culminativŁ (m.183), cu dinamica pi½ f Ἠi 

desfŁἨurare stretto. 
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 UrmeazŁ coda, conceputŁ ca ´n prima miἨcare: ea debuteazŁ cu derularea concomitentŁ a 

TP Ἠi TS din partea ´nt©i (Ex. A3.2.191: m.189), acest procedeu arhitectonic exterioriz©nd 

relevant evoluἪia imaginilor plasticizate ´n tematismul pŁrἪii I. ĊnsŁ ´n coda primei miἨcŁri 

confruntarea temelor se desfŁἨoarŁ ´n tonalitatea b-moll, cu remarca pesante, f, sf, pe fondalul 

motivului pendular asociat cu intonaἪia Dies irae, iar acordul final de tonicŁ (b-moll) rŁsunŁ 

tensionat (Ăsuspendatò ´n poziἪia melodicŁ a treptei a cincea f2) Ἠi strident (graἪie asocierii treptei 

a VI-a, ges2), fiind continuat cu ñacordurile destinuluiò. Ċn schimb ń final coda epilogheazŁ cu 

desfŁἨurarea ambelor teme ´n tonalitatea omonimŁ majorŁ, B-dur, cu remarca ff, con entusiasmo, 

intervalele de triton ́ n cadrul TP substituindu-se cu cele de cvartŁ Ἠi cvintŁ perfectŁ, tonica finalŁ 

fiind prezentatŁ: ´n partida de vioarŁ ï prin treapta I, bm; ´n acompaniament ï ´ncorpor©nd 

ñacordurile destinuluiò, care, identificate cu treptele tonicii , capteazŁ consonanἪa, echilibrul, 

claritatea Ἠi stabilitatea acesteia.  

 

2.4.2. Sabin V. DrŁgoi. Sonata pentru vioarŁ ĸi pian  

Sonata pentru vioarŁ ĸi pian, unica ´n genul dat creaἪie a compozitorului Sabin V. 

 DrŁgoi36 (1894 ï 1968), compusŁ ´n anul 194937, distinsŁ cu Premiul de Stat pentru anul 1953 

(ceea ce se identificŁ pe partitura lucrŁrii, editatŁ ´n 1954), prezintŁ un ciclu tripartit: Allegro 

moderato (a-moll), Andante epico (C-dur), Allegro giocoso (a-moll), distinct prin conceperea 

inovativŁ a arhitectonicii ciclice. 

             Partea I-a,  Allegro moderato, a-moll, 4/4, este structuratŁ ´n formŁ de sonatŁ, conceputŁ 

diferit de schema tradiἪionalŁ, tratarea fiind substituitŁ cu un episod politematic. ExpoziἪia 

formei de sonatŁ prezintŁ imagini Ἠi un discurs muzical ce manifestŁ elocvent influenἪe stilistice 

ale romantismului. Astfel, tema principalŁ, dupŁ cum menἪioneazŁ Dan Pepelea, prin 

emotivitatea Ἠi exaltarea sa (Ex. A3.2.192: m.1) sugereazŁ evident unele tangenἪe transparente cu 

tematismul Ăde largŁ respiraἪie brahmsianŁò [72, p.65]. TP se desfŁἨoarŁ ´n partida de vioarŁ, ´n 

tonalitatea a-moll, cu modificarea (ridicarea) sporadicŁ a treptei a VI-a, profil©ndu-se printr-o 

                                                           
36 Remarcabil compozitor, muzicolog, profesor, folclorist, director al Institutului de Etnografie Ἠi Folclor 

(1950-1964) Ἠi concomitent ï profesor la catedra de folclor a Conservatorului Ciprian Porumbescu din 

BucureἨti, membru corespondent al Academiei Rom©ne (1955), Membru executiv (1961) la The 

International Folk Music Council din Londra, s-a remarcat printr-o valoroasŁ Ἠi reprezentativŁ pentru 

cultura rom©neascŁ creaἪie componisticŁ: opere (opera ĂNŁpastaò dupŁ piesa lui I.L. Caragiale fiind 

apreciatŁ drept operŁ naἪionalŁ), lucrŁri simfonice, coruri, lieduri ï ´nc©ntŁtoare prin prospeἪimea, dar Ἠi 

profunzimea expresiei muzicale. A desfŁἨurat o amplŁ activitate de colectare Ἠi cercetare a folclorului 

rom©nesc. Activitatea sa a fost ´nalt apreciatŁ prin acordarea titlulului onorific de Maestru Emerit al 

Artei. Ċn repetate r©nduri s-a ´nvrednicit de premii la concursul George Enescu, premiul Operei din 

BucureἨti, Premiul de Stat. 
37 DrŁgoi, Sabin V. Sonata pentru vioarŁ Ἠi pian. BucureἨti: ESPLA, 1954. 
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miἨcare energicŁ, sonoritatea f, ascendentŁ pe treptele trisonului de tonicŁ la interval de nonŁ, 

apoi cobor©tŁ spre treapta a V-a augmentatŁ,  manifest©ndu-se, disimulat, intonaἪia de tip 

interogativ. UrmeazŁ un torent sonor ´ntr-o derulare promptŁ, cu ritmicŁ ñfreneticŁò cu celulele 

punctate, labilitate metricŁ (4/4 ï 3/4 ï 4/4 etc.) Ἠi arpegii agitate ´n acompaniament, care 

ascensioneazŁ spre altitudinea superioarŁ a conturului melodic plasatŁ mai sus cu douŁ octave. 

La reluarea TP (m.11), ´n aceeaἨi tonalitate Ἠi partidŁ, se extinde amplituda derulŁrii sale, 

pe parcurs intervenind Ἠi o entitate tematicŁ nouŁ (Ex. A3.2.193: m.18, il canto ben marcato), ce 

continuŁ desfŁἨurarea demersului muzical ´n aceeaἨi sferŁ de imagini, dar aduce Ἠi unele 

momente de elaborare intonativŁ, miἨcare tonalŁ Ἠi acumulare dinamicŁ, evolu©nd spre o zonŁ 

culminativŁ (Ex. A3.2.193: m. 28). ReintonatŁ ´n tonalitatea de bazŁ a-moll, TP trece ´n punte 

(Ex. A3.2.194: m.41): ´n registrul profund al partidei de pian, ´ntr-o desfŁἨurare tonal flexibilŁ, 

urmeazŁ elaborarea elementelor ei intonative. Ċn contextul evoluŁrii spre tonalitatea fis-moll 

(m.50), porneἨte un proces de confruntare activŁ a partidelor instrumentale, juxtapuse poliritmic: 

partida viorii av©nd desen ritmic cu triolete-optimi; cea de pian ï fiind structuratŁ prin repetarea 

insistentŁ a trioletelor-pŁtrimi. Continua fluctuaἪie tonalŁ Ἠi acumulare dinamicŁ conduc 

demersul spre un pasagiu solistic ´n partida viorii, desfŁἨurat ´n planare latentŁ de pe culmea 

altitudinalŁ ï treapta I-a e3, spre treapta a V-a, hm, rezolv©ndu-se ´n tonica tonalitŁἪii E-dur 

(Ex. A3.2.195: m.57).  

Astfel este pregŁtitŁ demararea TS  (Ex. A3.2.196: m.57) ï conturatŁ, ca Ἠi TP,  pe 

treptele trisonului de tonicŁ ï dar ´ntr-o miἨcare oscilatorie (h1...ï cis2...ï gis1...ï cis1...ï e1) ea 

este derulatŁ ´n partida de pian, fiind ´nsoἪitŁ cu un contrapunct violonistic profilat pe ample 

salturi intervalice de octavŁ, urmate de miἨcare treptatŁ ´n sens opus. TS vine ´n opoziἪie cu TP 

prin lirismul sŁu, printr-o sobrietate aleasŁ, graἪie acompaniamentului cu trŁsŁturi tipice de coral: 

facturŁ armonicŁ izoritmicŁ, durate ´n valori unitare de timp, frazare simetrizatŁ de tip patrat, 

contur melodic aplanat etc. ReluatŁ ´n partida de vioarŁ cu remarca molto cantabile ed 

espressivo, TS (Ex. A3.2.197: m.65) capteazŁ o deosebitŁ candoare Ἠi emotivitate, fiind susἪinutŁ 

printr-un acompaniament dinamizat cu organizare ritmicŁ cu triolete-optimi. Se complexificŁ 

miἨcarea tonalŁ, demersul, acumul©nd expresie Ἠi pasiune (m.71: con passione), continuŁ cu o 

laconicŁ temŁ concluzivŁ (Ex. A3.2.198: m.83), care ´ncheie expoziἪia ´n tonalitatea cis-moll, 

paralelŁ tonalitŁἪii TS.  

Ċn tonalitatea respectivŁ demareazŁ episodului central (Ex. A3.2.199: m.89) al miἨcŁrii 

Meno mosso, rustico, 12/8, care ´nlocuieἨte tratarea. Ċn prima fazŁ a episodului se desfŁἨoarŁ o 

temŁ, ce prezintŁ un citat folcloric ï o melodie de colind din Petreni-Hunedoara [Pepelea, p.69]. 

Tema derivatŁ din intonaἪia intervalului ascendent de cvintŁ, av©nd celule ritmice punctate Ἠi 
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sincope, ´ncepe derularea ´n partida viorii pe fondalul pedalei de tonicŁ cis Ἠi acompaniamentului 

cu o facturŁ polimelodicŁ. DupŁ flexiunea demersului spre tonalitatea paralelŁ E-dur, ´n partida 

viorii apare ´ncŁ o formaἪiune tematicŁ (Ex. A3.2.200: m.93), cu remarca mf, il canto, ´nruditŁ cu 

prima temŁ prin motivul ascendent de cvintŁ. Aceasta evolueazŁ, navig©nd prin tonalitŁἪile fis-

moll (m.95), H mixolidic (m.97), pregŁtind a doua fazŁ a episodului median (Ex. A3.2.201: 

m.101) ï Ancora meno mosso, ´n tonalitatea gis-moll; debutul ei e specificat prin schimbarea 

mŁsurii (6/4) Ἠi semnelor la cheie.  

Ċn partida de vioarŁ, cu remarca semplice ed inocente, p, intervine o nouŁ temŁ, ´n tempo 

mai moderat, mai cantabilŁ, ´nsŁ derivatŁ, ca Ἠi tema precedentŁ, din intervalul ascendent de 

cvintŁ, fiind pŁstratŁ Ἠi organizarea ei ritmicŁ alcŁtuitŁ din formule punctate Ἠi sincope. 

DesfŁἨurarea acestei teme fluxioneazŁ spre tonalitatea es-moll (Ex. A3.2.202: m.106), fiind 

transferatŁ ´n partida de pian Ἠi ñ́ nveἨm©ntatŁò ´n factura polimelodicŁ a acompaniamentului, 

relevatŁ prin remarca il canto ben marcato, mf. Un val de acumulare dinamicŁ (m.110, f) 

conduce spre ´nceputul retranziἪiei (m.111, Tempo I), care porneἨte dupŁ schimbarea mŁsurii de 

6/4 ´n 3/4 cu o temŁ, Ἠi ea derivatŁ din intonaἪia intervalului de cvintŁ, dar ï cu sens descendent: 

tema este iniἪiatŁ ´n partida viorii (solo), treptat asociindu-se contrapunctele acompaniamentului 

(de la unu ï  la patru). RepetatŁ cu o cvartŁ mai jos (m.115), tema continuŁ cu o miἨcare de 

amplŁ respiraἪie, unele motive fiind imitate ´n partida de pian (m.122-124), uneori ï stretto 

(m.125-126).  

Repriza (Ex. A3.2.203: m.129) demareazŁ ´n tonalitatea de bazŁ a-moll, dupŁ un mic solo 

al viorii (m.127-128), cu revenirea TP, care se desfŁἨoarŁ ´n partida viorii, fŁrŁ schimbŁri 

sesizabile. ĊnsŁ puntea, care ´n expoziἪie debuteazŁ cu reintonarea TP ´n registrul grav al 

pianului, ´n reprizŁ ´ncepe cu o nouŁ formaἪiune tematicŁ ´n partida viorii, prezentatŁ ´n 

tonalitatea C-dur (m.150); din expoziἪie, ´nsŁ, i se pŁstreazŁ factura Ἠi desenul ritmic cu triolete 

´n acompaniament. Fragmentul cu asocierea poliritmicŁ a partidelor instrumentale ´n reprizŁ se 

deruleazŁ ´n tonalitatea e-moll, conduc©nd fluxul tonal spre D-dur, ´n care, ca Ἠi ´n expoziἪie, 

dupŁ un pasagiu violonistic urmeazŁ TS (Ex. A3.2.204: m.173), dar acum ï ´n tonalitatea de 

subdominantŁ majorŁ. Concluzia revine ´n tonalitatea paralelŁ majorŁ C-dur (m.201), pregŁtind 

returnarea ´n tonalitatea de bazŁ.  

Coda (Ex. A3.2.205: m.207), demar©nd ´n tonalitatea a-moll, are funcἪie recapitulativŁ, 

pe parcursul acesteia derul©nd reminiscenἪele temelor de reper ale primei miἨcŁri. Ea debuteazŁ 

´n partida de pian solo cu motivul incipient al TS, av©nd ´n contrapunct figuraἪii cu triolete din 

varianta violonisticŁ a TS (m.65); peste douŁ mŁsuri ´n partida de vioarŁ urmeazŁ intonaἪii ale 

temei-colind din episodul Meno mosso, rustico (m.209, p), av©nd acompaniamentul cu facturŁ de 
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coral din varianta pianisticŁ a TS (m.65). DupŁ alternarea acestor douŁ reminiscenἪe cu o cvartŁ 

mai sus (Ex. A3.2.206: m.211), apare fragmentul polimetric din punte (Ex. A3.2.207: m.219); 

desfŁἨur©ndu-se cu dinamicŁ Ἠi agitaἪie cresc©ndŁ, el conduce spre derularea finalŁ a TP (m. 221) 

ï ea este prezentatŁ, ca de obicei, ´n partida de vioarŁ, cu dinamicŁ pronunἪatŁ (f), cu ritmicŁ 

activizatŁ (multiplic©ndu-se formulele ritmice punctate), cu fraza incipientŁ extinsŁ pe orizontalŁ 

(de la douŁ la trei mŁsuri) Ἠi pe verticalŁ (motivul ascendent fiind repetat de trei ori, intervalul 

incipient sŁlt©nd ´n octava a treia).  

Partea a II-a, Andante epico, C-dur, 4/4, se ´ncadreazŁ ´n ciclul de sonatŁ prin sfera de 

imagini lirico-narative, ceea ce se identificŁ prin remarca ce precedŁ miἨcarea (Ex. A3.2.208: 

m.1), precum Ἠi prin indicaἪia interpretativŁ la prima temŁ, inspiratŁ din eposul baladesc 

dobrogean [Pepelea, p. 74]: quasi parlando sempre sulla IV corda. MiἨcarea se structureazŁ ´ntr-

o schemŁ complexŁ, mixtŁ, ´mbin©nd tipare caracteristice pentru formele rondo Ἠi tripartitŁ mare 

cu principii de variativitate ´n desfŁἨurarea demersului muzical. Tema de debut (A) ï melodia de 

baladŁ ï  se desfŁἨoarŁ ´n partida de vioarŁ, cu un contur aplanat, cu intonaἪia incipientŁ ´n 

ambitusul de terἪŁ mare (c1 - e1), cu mŁsurŁ binarŁ (4/4), desen ritmic alcŁtuit preponderent din 

pŁtrimi, frazare simetricŁ de tip pŁtrat (4+4+4...), acompaniament cu acorduri prelungi la pian. 

 UrmŁtoarea temŁ (B) ï c©ntecul autentic Trei fete surori (m.17, 3/4, semplice, p), deἨi se 

desfŁἨoarŁ ´n aceeaἨi tonalitate (Ex. A3.2.209: m.17), diferŁ de prima temŁ dupŁ apartenenἪa 

altui gen folcloric (liricŁ popularŁ), metrica ternarŁ (3/4), segmentarea asimetricŁ (4+4+6...), 

desenul ritmic combinat din durate diverse (doimi, pŁtrimi, optimi, Ἠaisprezecimi Ἠi 

treizecidoimi), provenit de la melismaticŁ abundentŁ a melosului liric. Melodia se profileazŁ pe 

treptele trisonului de tonicŁ, oscil©nd ´n jurul treptei a V-a, apoi cobor©nd spre prima (V-III -I). 

Tema ´ncepe ´n partida de pian, ´ntr-o voce, cŁreia i se asociazŁ contrapuncte ale ambelor 

instrumente. DesfŁἨurarea temei B conduce spre reluarea temei A (m.31, sulla IV-a corda, p, 

espress.), aceasta fiind reinterpretatŁ timbral (derul©ndu-se ´n partida pianului) Ἠi remodificatŁ 

factural (ñdizolv©ndu-seò ´n factura polimelodicŁ a acompaniamentului). Ċn partida viorii se 

desfŁἨoarŁ un contrapunct, profilat pe oscilarea intervalelor de secundŁ, cvintŁ, cvartŁ, 

predomin©nd miἨcarea cu durate mari.  

Demersul segmentului dat conduce spre episodul median C ï Lôistesso tempo (Ex. 

A3.2.210: m.48, 3/8, tonalitatea e-moll), ´n care este prezentat ´ncŁ un colind ï melodie autenticŁ  

uἨor modificatŁ de compozitor. Tema-colind (II) derulatŁ ´n partida viorii se remarcŁ prin profil 

conturat pe reperele trisonului de tonicŁ (I ï III ï I ï V), metricŁ alternativŁ, formule ritmice 

punctate Ἠi sincopice, accente inversate; ´n acompaniamentul pianistic miἨcarea versatilŁ pe 

intervale de octavŁ reproduce maniera interpretŁrii la Ἢambal; iar ´n asocierea partidelor 
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instrumentale se manifestŁ efecte polimetrice. La reluarea temei respective (Ex. A3.2.211: m.65) 

´n partida de pian (tonalitatea h-moll), vioara preia funcἪia de acompaniere, imit©nd, la r©ndul 

sŁu, aceleaἨi salturi ñἪambalisticeò. Ċn compartimentul intermediar al episodului C (tonalitatea  

A-dur) ´n partida de vioarŁ (m.90) apar reminiscenἪe ale temei-colind I din episodul Meno mosso, 

rustico din partea I (Ex. A3.2.212: m.90). Repriza episodului C (tonalitatea e-moll) ´ncepe 

(m.100) cu tema-colind II, ñincifratŁò ´n factura partidei de pian, contrapunctul viorii derul©ndu-

se cu durate minuscule de Ἠaisprezecimi.  

MiἨcarea tonalŁ Ἠi acumularea sonorŁ conduc demersul spre o zonŁ culminativŁ (m.130), 

dupŁ care o scurtŁ retranziἪie ´n partida de pian solo (m.151)  pregŁteἨte revenirea temei A (A2). Ea 

revine ´n tonalitatea de bazŁ C-dur, la vioarŁ, cu remarca p (Ex. A3.2.213: m.159), ´nsŁ tempo-ul ei 

e preluat din episodul C ï Lôistesso tempo, ´n acompaniament intervenind ritmul cu triolete.  

Ċn aceeaἨi tonalitate, C-dur , urmeazŁ o nouŁ variantŁ a temei B (ɺ1): iniἪiatŁ, ca Ἠi ´n 

expoziἪie, ´n partida de pian-solo, ea continuŁ desfŁἨurarea cu asocierea contrapunctului 

violonistic (m.179), evolu©nd spre revenirea  temei A (ɸ3). Aceasta urmeazŁ ´n partida viorii 

(Ex. A3.2.214: m.189), cu remarca p, espress., ñ´nvŁluitŁò ´n torentul figuraἪiilor cu 

Ἠaisprezecimi. Derularea finalŁ a temei ɸ3 cumuleazŁ Ἠi funcἪia de codŁ a miἨcŁrii secunde; la 

´ncheierea ei (Ex. A3.2.215: m.197) ´n partida de pian, pe fondal de tonicŁ, apare (ben marcato, 

p) un motiv din episodul Lôistesso tempo (din m.61), imitat Ἠi la vioarŁ; miἨcarea se ´ncheie cu 

atenuarea dinamicŁ (pp).  

Partea a III-a, Allegro giocoso, a-moll, 2/4, pŁtrunsŁ de spiritul muzicii folclorice, 

manifestŁ o interpretare creativŁ a materialului autentic, ´nmŁnunchind un florilegiu de melodii 

ce ´nsumeazŁ anumite elemente invariabile ale melosului de jocuri din nord-vestul ἪŁrii. Schema 

arhitectonicŁ a miἨcŁrii ´mbinŁ elemente de rondo-sonatŁ cu principii de variativitate ´n procesul 

desfŁἨurŁri g©ndului muzical; iar diversitatea melodicŁ ´i conferŁ un caracter rapsodic Ἠi trŁsŁturi 

de suitŁ cu influenἪŁ vŁditŁ a caracterului improvizatoric al instrumentalismului popular. 

Tema de debut (TP) prezintŁ o melodie de joc (Ex. A3.2.216: m.1), expusŁ ´n partida 

viorii: conturul ei derivŁ din intonaἪia pentacordicŁ a1-h1-c2-d2-e2, cu mobilitatea sporadicŁ a 

treptelor a IV-a, a VI-a, cu formule sincopice peste bara de mŁsurŁ, melismaticŁ ´n stil popular. 

TP se articuleazŁ tripartit, ´n segmentul intermediar intervenind o altŁ entitate tematicŁ, Ἠi ea 

derivatŁ din intonaἪia de cvintŁ ascendendŁ, ´nsŁ ´n contextul omonimei majore ï A-dur (a1-h1-

cis2-d2-e2). IniἪiatŁ ´n partida de pian, ea continuŁ ´n dialog imitativ stretto al ambelor 

instrumente. Repriza TP, revenind ´n tonalitatea a-moll, cu nuanἪŁ doricŁ, se deruleazŁ ´n partida 

viorii  cu o nouŁ modificare a intonaἪiei generatoare. TS, Ἠi ea structuratŁ ´n formŁ tripartitŁ micŁ, 

este iniἪiatŁ ´n tonalitatea D-dur, cu treapta a IV-a aleatoriu ridicatŁ (Ex. A3.2.217: m.61), ́ ntr-un 
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dialog instrumental (4m./pian ï 4m./vioarŁ etc.); profilul melodic, oscil©nd ´n cadrul intonaἪiei 

pentacordice, aminteἨte tema-colind Lôistesso tempo din miἨcarea secundŁ (p.II, m.48). Ċn 

segmentul median (Ex. A3.2.218: m.77) TS continuŁ cu o nouŁ temŁ (´n aceeaἨi tonalitate D-dur, 

dar cu treptele a VII-VI-a cobor©te), generatŁ de la intonaἪia pentacordicŁ ascendentŁ a TP, ´nsŁ 

desfŁἨuratŁ dialogat (2m./pian ï 2m./vioarŁ etc.). Repriza TS (m.91) este doar tematicŁ, 

derul©ndu-se  ´n tonalitatea G-dur, cu treapta a patra ridicatŁ; urmeazŁ un proces de fluctuaἪie 

tonalŁ, care conduce spre D7 al tonalitŁἪii E-dur (m.121), pregŁtind demararea episodului central 

al formei de rondo-sonatŁ ï Meno, cantabile ed espress., p, 3/4,  E-dur (Ex. A3.2.219: m. 123).  

Tema incipientŁ, cu un caracter lirico-narativ, derulare negrŁbitŁ ´n octava ´nt©i ´n partida 

pianului-solo, se contureazŁ pe ´ncercuirea melodicŁ a treptelor I-III, fiind susἪinutŁ cu o facturŁ 

polifonizatŁ. Ċn segmentul median al episodului (Ἠi el este articulat tripartit) demersul se 

deruleazŁ ´n tonalitatea H-dur ´n partida de pian-solo (Ex. A3.2.220: m.155), linia melodicŁ fiind 

dublatŁ ´n octavŁ (m.d. Ἠi m.s.), miἨcarea ´nvior©ndu-se datoritŁ motivului de cvartŁ ascendentŁ Ἠi 

ritmului punctat. Ċn continuare ´n aceeaἨi tonalitate ´n partida de vioarŁ apare o temŁ nouŁ cu 

remarca mf, espress. (Ex. A3.2.221: m.165), cu unele tangenἪe ritmo-intonative cu cea 

precedentŁ, fiind ´nsŁ ñumbritŁò prin efectul arpegiatto Ἠi tremolo ´n acordurile din 

acompaniament. DupŁ inflexiunea ´n tonalitatea cis-moll (m.173), ´ncepe retranziἪia ï prin 

tonalitatea paralelŁ ï spre tonalitatea E-dur (m.180), urm©nd repriza episodului. Fluxul tonal 

conduce spre A lidic (m.188), urm©nd spre culminaἪia episodului (m.192), dupŁ ce demersul se 

returneazŁ ´n tonalitatea omonimŁ a-moll.  

Ċn tonalitatea a-moll, ´n partida viorii demareazŁ repriza finalului (Ex. A3.2.222: m.203, 

Tempo primo, p, 2/4): TP ´Ἠi pŁstreazŁ structura tripartitŁ Ἠi planul tonal a-moll ï A-dur ï a-moll; 

TS e substituitŁ printr-o variantŁ melodicŁ, derulatŁ dialogat ´n tonalitatea E-dur (Ex. A3.2.223: 

m. 273); segmentul ei intermediar e ´nlocuit cu o temŁ derivatŁ de la TP, prezentatŁ la vioarŁ ´n 

e-moll (Ex. A3.2.224: m. 297) apoi, ́ n a-moll (Ex. A3.2.225: m. 309), mai t©rziu ï la pian, ´n A-

dur (Ex. A3.2.226: m. 317). Varianta majorŁ a TP (Ex. A3.2.227: m.325), derulatŁ dialogat, 

preia funcἪia de codŁ. Sonata se ´ncheie ´n atmosfera festivŁ a jocului popular (Ex. A3.2.228).  

 2.4.3. Sigismund ToduѿŁ. Sonata pentru violinŁ ѽi pian  

AceastŁ creaἪie, compusŁ de S. ToduἪŁ38 ń 195339, dedicatŁ lui Mihai Constantinescu40 

                                                           
38 Celebru compozitor, muzicolog, profesor rom©n, Membru al Academiei de ἨtiinἪe sociale Ἠi politice 

(1970) Ἠi Membru corespondent al Academiei Rom©ne (1991), desfŁἨoarŁ o vastŁ activitate pedagogicŁ 

la Conservatorul de muzicŁ Ἠi ArtŁ dramaticŁ din Cluj-TimiἨoara, la care predŁ diverse discipline 

muzical-teoretice, deἪin©nd parallel Ἠi funcἪia de rector (1962-1965), iar mai t©rziu, conduc©nd Ἠi 

Filarmonica de Stat din Cluj (1971-1974). Se manifestŁ ´ntr-o prodigioasŁ activitate ἨtiinἪificŁ, fiind 

abilitat cu dreptul de conducere a tezelor de doctorat ´n cinci profiluri (1968), elabor©nd monografia ´n 
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prezintŁ un ciclu tripartit, fiecare dintre miἨcŁri av©nd un subtitlu propriu: ĂSonataéò (e-moll), 

ĂRecitativo...ò (e-moll ï D-dur), ĂRondoéò (e-moll ï E-dur).  

Partea I-a, ĂSonataéò,  , 6/4, e-moll,  structuratŁ, dupŁ cum se identificŁ ´n subtitlu, 

´n formŁ de sonatŁ, are la temelia arhitectonicii douŁ teme de opoziἪie: TP Ἠi TS. TP ï pŁtrunsŁ 

de emotivitate romanticŁ (Ex. A3.2.229: p.I, av©nd remarca Un poco espressivo, p), este 

prezentatŁ printr-o melodie cu profil treptat descendent de terἪŁ, urmat de cobor©rea treptatŁ ´n 

ambitus de sextŁ. IniἪiatŁ ´n partida de pian-solo, cu miἨcare de sexte paralele pe fondalul 

figuraἪiilor oscilante ´n diapazon de duodecimŁ, ea continuŁ cu asocierea unui contrapunct 

violonistic, al cŁrui melodie e marcatŁ prin mobilitatea treptelor a IV-a, a VI-a, uneori (m.6) ´ntre 

treptele a IV-a ridicatŁ Ἠi a III-a form©ndu-se secunda mŁritŁ descendentŁ ais1 ï g1.  

Ċn secἪiunea medianŁ a TP (aceasta fiind structuratŁ tripartit) demersul, devine mai agitat, 

cu dinamicŁ intensificatŁ (f, accelerando poco a poco ed agitato), iar ´n conturul melodic se 

reliefeazŁ intonaἪia de secundŁ mŁritŁ descendentŁ a1-gis1-f1-e1), delimitatŁ prin pauze, 

prezentatŁ ´n dublarea ambelor instrumente. Apoi tema e reluatŁ ´n partida pianului (m.22), cu 

remarca Tempo I ma con molto slancio, quasi ff.  

La sf©rἨitul TP triplu se repetŁ (Ex. A3.2.230: m. 30, 31, 33) motivul a1-h1-h1-e2-c2-a1-h1, 

din care genereazŁ conturul melodic al temei secundare, ce urmeazŁ ´n tonalitatea a-moll (Ex. 

A3.2.231: m. 35, Andantino mosso. TS, derulatŁ ´n partida viorii, ´ntr-un tempo mai lent, creeazŁ 

senzaἪie de liniἨte Ἠi tandreἪe (tranquillo e poco dolce, p; un poco cantabile, molto legato). Al 

doilea g©nd muzical al TS (un poco pi½ mosso, mf, cantabile) se deruleazŁ ´n tonalitatea h-moll 

(Ex. A3.2.232: m. 47), ´n aceeaἨi partidŁ, av©nd un ambitus de octavŁ micἨoratŁ, profil mai 

proeminent cu reliefarea intonaἪiei descendente de secundŁ mŁritŁ (dis2-c2). Returnarea spre 

tonalitatea a-moll dŁ start concluziei (Ex. A3.2.233: m. 50, f, molto espress.), ce se desfŁἨoarŁ ´n 

partida viorii. Demersul, acumul©nd miἨcare Ἠi agitaἪie, se direcἪioneazŁ spre tonalitatea h-moll 

(ancora pi½ muovendo, f assai), ´nsŁ se opreἨte brusc la acordul de tonicŁ cu fermata (m.57, pp). 

 Apoi (m.58) urmeazŁ un monolog violonistic (Ex. A3.2.234: m. 58, quassi largo) pe 

fondalul acordurilor prelungi la pian, acesta anticip©nd tratarea. Melodia monologului (prelu©nd 

                                                                                                                                                                                           
trei volume Formele muzicale ale barocului ´n operele lui J.S. Bach (1969-1978). PromoveazŁ o amplŁ 

activitate componisticŁ ´n genurile de muzicŁ simfonicŁ, vocal-simfonicŁ, instrumentalŁ Ἠi vocalŁ de 

camerŁ. Activitatea sa a fost ´nalt apreciatŁ prin multiple distincἪii, ca Premiul de compoziἪie George 

Enescu (1940), Premiul de Stat (1953, 1955), Premiul Acadimiei Rom©ne (1974), titlul onorific de 

Maestru Emerit al Artei (1957) Ἠi altele. ElaboreazŁ un stil propiu, ce ´ntruneἨte tendinἪe 

neorenascentiste Ἠi neobaroce, ´n armonie cu elemente de origine folcloricŁ Ἠi formele muzicii europene 

cu o g©ndire simfonicŁ, dramaturgie bine conceputŁ, metodŁ intens elaborativŁ, scriiturŁ polifonicŁ Ἠi 

melodicŁ bazatŁ pe un modalism cromatizat.        
39ToduἪŁ, Sigismund. Sonata pentru violinŁ ĸi pian. BucureἨti, ESPLA, 1957.  
40 Faimos violonist rom©n (1926-1987), a evoluat alŁturi de G. Enescu [216], a concertat ´n Europa, Asia.   
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intonaἪii din a doua TS ï v.: m.46), desfŁἨuratŁ pe treptele trisonului de tonicŁ al tonalitŁἪii b-

moll cu oprire pe treapta a V-a ridicatŁ urmatŁ de pauzŁ (b1...- fis2), denotŁ disimulat intonaἪia 

interogativŁ. Ea se elaboreazŁ secvenἪial, cu extindere intervalicŁ, amplificare dinamicŁ Ἠi 

intensificarea fluctuaἪiei tonale, conduc©nd spre tratare.  

Ċn tratare (Ex. A3.2.235: m. 70) se deruleazŁ un proces dezvoltator tensionat, temele de 

reper interacἪion©nd prin suprapunere, modific©ndu-se reciproc. La ́ nceputul tratŁrii TP 

evolueazŁ ´n registrul profund al pianului, asociindu-i-se un contrapunct violonistic, derivat din 

TS1, modificat intonativ Ἠi ritmic. Apoi TP urmeazŁ ´n aceiaἨi partidŁ (Ex. A3.2.236: m. 74), 

pŁstr©ndu-Ἠi profilul Ἠi metrul 6/4 din expoziἪie, dar deplasatŁ ´n registrul moderat Ἠi cu noi 

indicaἪii de caracter (mf subito e cantabile); concomitent se deruleazŁ Ἠi TS1 ï cu acelaἨi tempo 

(Andantino mosso), structurŁ intonativŁ Ἠi metricŁ, dar transferatŁ (cu sonoritatea poco f ) ´n 

registrul acut.  

Imediat dupŁ aceasta (Ex. A3.2.237: m. 76) TP iarŁἨi se ñprŁbuἨeἨteò ´n registrul profund, 

chiar Ἠi cu o cvintŁ Ἠi mai jos, intensitatea sonorŁ sporind la ff; totuἨi tema ´Ἠi pŁstreazŁ 

cantabilitatea captatŁ recent (v.: m.74), derul©ndu-se cu remarca assai cantabile ed expresivo; 

concomitent se desfŁἨoarŁ intonaἪia TS1 ï augmentatŁ, ñascunsŁò ´ntre figuraἪii, reliefatŁ prin 

remarca molto marcato il tema, ff. ContinuŁ suprapunerea polimetricŁ a temelor ´n tempo-ul 

iniἪial Andantino mosso (Ex. A3.2.238: m. 82), ele fiind ´nsŁ deplasate cu o secundŁ mare mai 

sus. Apoi, ´ntr-un val de accelerare (accel. molto) Ἠi acumulare dinamicŁ (ff de pi½), demersul 

evolueazŁ spre culminaἪia tratŁrii (A3.2.238: m.89, Allegro, fff, marcatissimo) ´n registrul 

strident al octavei a III-a. La finele tratŁrii revine un element al TS1 (Ex. A3.2.239: m.104, 

tratten. molto), demersul (molto calando) preced©nd repriza.  

Repriza, demaratŁ ´n tonalitatea e-moll (Ex. A3.2.239: m.105, Tempo I. Allegro molto 

moderato) cu prezentarea temei principale ´n partida pianului, cu dinamica atenuatŁ la ppp, una 

corda, se desfŁἨoarŁ fŁrŁ schimbŁri esenἪiale. ĊnsŁ TS1 (Ex. A3.2.240: m.134, Andantino mosso), 

se deruleazŁ ´n tonalitatea a-moll, transfer©ndu-se ´n partida pianului ï cu facturŁ acordicŁ, molto 

legato, f, asociind un contrapunct violonistic, desfŁἨurat aplanat, cantabile, f. Iar a doua idee a 

temei secundare (TS2) revine ´n partida viorii, ´n tonalitatea e-moll (Ex. A3.2.241: m.146). 

Concluzia desfŁἨuratŁ ´n tonalitatea d-moll, ´n partida viorii (Ex. A3.2. 242 m.151, f, espress.), 

conduce spre o codŁ minionŁ (Ex. A3.2.243: m.157, Primo movimento, f) ´n tonalitatea de bazŁ 

e-moll, ´n care se deruleazŁ figuraἪii arpegiate la pian, reamintind elementele TP. MiἨcarea se 

´ncheie cu tonica majorŁ E-dur.  

Partea a II -a, ĂRecitativo...ò, e-moll ï D-dur, conceputŁ ´n formŁ liber-parcursivŁ,  

dezvŁluie ´nἨiruirea narativ-improvizatoricŁ a discursului, desfŁἨurat conform principiului de 
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variere, ´n care nici o intonaἪie nu se repetŁ ci se modificŁ. Partitura e notatŁ senza misura, ´n 

corespundere cu valorile numerice desemnate ´n cadrul mŁsurilor convenἪionale, delimitate prin 

bare punctate, definitiv©nd cantitatea duratelor ´n fiecare (8-6-10-4 etc.). Cursivitatea 

arhitectonicŁ a miἨcŁrii se asociazŁ Ἠi cu principiul ñdeschideriiò tonale, partitura fiind notatŁ Ἠi 

fŁrŁ semne la cheie, iar tonalitatea ï intuitŁ doar dupŁ acordurile de reper: la ´nceput ï e-moll, la 

sf©rἨit ï D-dur. 

MiἨcarea debuteazŁ cu un monolog introductiv al pianului solo, iniἪiat cu o intonaἪie 

interogativŁ, prezentatŁ ´n context cu remarca ff, con patetico slancio, ´ntr-o miἨcare de patru 

octave paralele (Ex. A3.2.244: m.1). Motivul dat, ´n ambitus de terἪŁ micŁ:  fis4-fis4-e4-g4 

(intonaѿia-tezis), genereazŁ un monolog desfŁἨurat cu intensitatea sonorŁ ff pe parcurs a Ἠapte 

mŁsuri convenἪionale. Doar la ´ncheierea compartimentului (Ex. A3.2.245: m.7-10) sonorizarea 

se: ff ï meno ff ï f ï calmandosi, iar intonaἪia incipientŁ apare ´ntr-o variantŁ modificatŁ ï linia 

melodicŁ (´n trei octave paralele) ´ncercuind sunetul de reper: fis3-a3-g3-fis3-e3-fis3. Astfel de 

profilare a liniei melodice, pornind Ἠi revenind la sunetul de reper, conferŁ intonaἪiei un caracter 

´ncheiat, suger©nd semnificaἪia unui ñrŁspunsò la intonaἪia incipientŁ de tip interogativ. AceastŁ 

senzaἪie se amplificŁ concomitent cu repetarea motivului respectiv, deplasat cu o octavŁ ´n jos 

(fis2-a2-g2-fis2-e2-fis2), dupŁ ce sunetul de reper fis (dublat ´n octavŁ) se mai coboarŁ cu o octavŁ, 

ajung©nd la fis1. Astfel monologul introductiv iniἪiat ´n registrul strident evolueazŁ (m.7-10) spre 

cel temperat, iar la ´nceputul Ἠi finele compartimentului sunt prezentate douŁ intonaἪii derivate de 

la acelaἨi motiv tricordic, acestea ´nsŁ av©nd o semnificaἪie semanticŁ diferitŁ, raport©ndu-se ´n 

corelaἪia de ´ntrebare ï rŁspuns sau tesis ï antitesis: ´n primul caz elucid©ndu-se exaltarea Ἠi 

interogarea, iar ´n cel de al doilea ï calmarea Ἠi afirmarea. Aceste douŁ intonaἪii (I Ἠi II) cu 

funcἪii generatoare determinŁ arhitectonica miἨcŁrii.  

Primul compartiment ï recitativul violonistic (Ex. A3.2.246 m.11), ´n tonalitatea h-moll, 

´n registrul temperat (firesc naraἪiunii verbale), derivŁ din intonaἪia II (sau antitesis) al 

monologului (m.7-9); el se desfŁἨoarŁ pe fundalul acordurilor prelungi ´n partida de pian, 

remarcate prin una corda; linia melodicŁ se dezvŁluie oscilator ´n cadrul intonaἪiei tricordice cis1 

ï e1 ï d1 ï cis1 . Ċn continuare demersul, elabor©nd acelaἨi motiv tricordic (m.23, muovendo di 

nuovo) se deplaseazŁ ´n registrul octavei a doua ´n contextul tonalitŁἪii b-moll (des2-f2-es2-des2),  

acumul©nd forἪŁ sonorŁ (m. 27: quassi f, sempre con maggior slancio),  apoi revenind la calm 

(m.30, calmando, rall.assai, diminuendo), se orienteazŁ ascendent spre sunetul fis2 (din m.31-32 

ï solo), rŁm©n©nd ñsuspendatò la aceastŁ altitudine. De la sunetul respectiv, fis2, prelu©ndu-se 

ñfirulò g©ndului muzical porneἨte urmŁtorul compartiment ï un nou monolog ´n partida de pian 

solo (Ex. A3.2.247: m.33). Cu mult patos romantic, cu remarca subito ff, con patetico slancio (pe 
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parcurs intervenind indicaἪiile: assai ff, precipitando; fff, ritornare gradatamente), ´n patru 

octave paralele, apare  o entitate tematicŁ derivatŁ de la aceeaἨi intonaἪie ï antitesis.  

DupŁ aceasta o variantŁ melodicŁ a temei respective (Ex. A3.2.248: m.43, Tempo I), 

cobor©tŁ ´n octava ´nt©i, se deruleazŁ ´n partida viorii cu remarca  f. Ċn ambele partide urmeazŁ 

elaborarea ei intonativŁ, discursul devenind agitat Ἠi emoἪionant (mouvendo animando, poco f 

cantabile, sempre cresc.), iar ´n partida pianului solo, ´n registrul grav, revine aceeaἨi intonaἪie 

(II), desfŁἨuratŁ ´n trei octave paralele, cu dinamica assai ff e molto ampio (Ex. A3.2.249: m.64). 

ĊnsŁ la finele compartimentului (m.68) apare intonaѿia tesis, transfiguratŁ, cu sonoritatea 

descresc©ndŁ Ἠi remarca poco a poco rit.  

Etapa urmŁtoare (Ex. A3.2.250: m.70) ´ncepe cu intonaѿia-tezis derulatŁ ´n partida viorii 

´n octava ´nt©i cu remarca mf, un poco stanco, ´n acompaniament urm©nd acorduri prelungi, cu 

remarca pp e molto tranquillo. Ċn continuare melopeea instrumentalŁ se desfŁἨoarŁ cu noi 

reinterpretŁri ale aceloraἨi intonaἪii generatoare ´ntr-un dialog imitativ. Demersul, acumul©nd 

treptat forἪŁ sonorŁ Ex. A3.2.251: m.91, cresc., ff, assai), evolueazŁ spre culminaἪia miἨcŁrii, 

unde intonaѿia-tezis apare ´n partida viorii (m.95), fiind imitatŁ imediat la pian (m.96) ï dublatŁ 

´n octavŁ, cu intensitate majoratŁ la fff. ModulaἪia ´n tonalitatea D-dur, semnaleazŁ ´nceputul 

codei (m.98), care se deruleazŁ pe fondalul sunetului d, pedalat ´n registrul profund al pianului, 

dublat ´n octavŁ Ἠi anticipat de apogiaturŁ. Intonaѿia-tezis se elaboreazŁ ´n partida pianului, apoi 

ïintonaἪia se deruleazŁ ´ntr-un dialog (Ex. A3.2.252: m.104), intervalul de terἪŁ ascendentŁ 

adesea fiind substituit cu cel de secundŁ, astfel ñaplan©ndu-seò sensul interogativ. 

 Astfel, ´n miἨcarea ĂRecitativo...ò, liber-parcursivŁ sesizŁm unele principii arhitectonice: 

1. segmentarea sintacticŁ, ghidatŁ de dramaturgia evoluἪiei a douŁ intonaἪii generatoare;  

2. segmentarea sintacticŁ, determinatŁ de alternarea timbralŁ ï pian solo / ansamblu (m.1/pian ï  

    m.11/ans. ï m.33/pian ï m.43/ans. ï m.64/pian ï m.70/ans. ï m.96/pian ï m.104/ans.).                               

Partea finalŁ, ĂRondoéò, , 6/8, e-moll, structuratŁ dupŁ schema arhitectonicŁ 

identificatŁ ´n subtitlu, prezintŁ un florilegiu al melodiilor de joc, derularea lor fiind ghidatŁ de 

indicaἪia Allegro giocoso. Tema refrenului (A), iniἪiatŁ ´n partida de vioarŁ solo (Ex. A3.2.253: 

m.1), are la temelie o celulŁ intonativŁ de terἪŁ micŁ (h1 ï d2 ï cis2) Ἠi miἨcare ulterioarŁ 

descendentŁ ´n ambitus de sextŁ mare (e2ï g1), treptele a VI-a Ἠi a IV-a mobile,  intervalul de 

secundŁ mŁritŁ (a IV-a ridicatŁ Ἠi a III-a), desenul ritmic cu accente inversate, sincope peste bara 

de mŁsurŁ, melismaticŁ (forѽlag-uri) ´n stilul melodiilor instrumentale folclorice. Profilul 

melodic al refrenului, av©nd unele tangenἪe intonative cu TP din p. I, este esenἪial distinct prin 

metrica de 6/8, organizatŁ ritmic cu efectul grupŁrii optimilor dupŁ principiul 5+7, cu sincope 

ñjucŁuἨeò peste bara de mŁsurŁ. FluctuiaἪia tonalŁ, varierea intonativŁ, diversificarea desenului 
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ritmic ´n partida viorii, ñcomprimareaò facturii ´n acompaniament, acumularea sonorŁ p©nŁ la sff 

(Ex. A3.2.254: m.47) conduce spre primul cuplet (B): acesta debuteazŁ ´n tonalitatea a-moll 

(m.47) cu o temŁ susἪinutŁ ´n acelaἨi spectru de imagini (Molto giocoso), cu miἨcare paralelŁ ´n 

ambele partide. 

Refrenul (A1) revine ´n tonalitatea e-moll (Ex. A3.2.255: m.90, Tempo I. Allegro giocoso) 

´n partida viorii, susἪinutŁ cu acorduri disonante, aplicate cu remarca ppp, stacc., scherzando e 

molto leggiero. ProporἪiile refrenului sunt extinse, graἪie unui proces elaborativ ´n contextul 

acumulŁrii dinamice (poco f, pi½ f, ff); partidele instrumentale frecvent se asociazŁ prin dublare 

(Ex. A3.2.256: m.107). Pe parcursul derulŁrii demersului spre o culminaἪie cu sonoritate 

excesivŁ, intervine spontan intonaѿia-tezis din ĂRecitativoòï ea apare repetat ´n partida de vioarŁ 

(Ex. A3.2.257: m.128 ï sf ff; m.130 ï poco f), pŁstr©ndu-Ἠi altitudinea iniἪialŁ din miἨcarea 

secundŁ: fis3-e3-g3, dar ´n diminuare ritmicŁ, revizuitŁ, adaptatŁ la formulele ritmice ale 

melodiilor de joc.  

UrmŁtoarea atenuare sonorŁ a demersului (pp, calando poco a poco), ñopritò la fermata 

deasupra barei de mŁsurŁ (Ex. A3.2.258: m.144), conduce spre al doilea cuplet (C) ï Andante 

cantabile, 6/4: tema liricŁ se desfŁἨoarŁ ´n modul e-moll, cu treptele a VI-a Ἠi a IV-a ridicate, 

fiind prezentatŁ ´n partida de pian-solo, apoi ï peste patru mŁsuri preluatŁ (m.148) ´n partida de 

vioarŁ. AceastŁ entitate tematicŁ sintetizeazŁ elemente intonative ale temelor de reper din pŁrἪile 

extreme ale ciclului (constituirea lor intonativŁ va fi examinatŁ mai detaliat ´n capitolul urmŁtor): 

´nceputul ei (m.144-145) are formulŁ ritmicŁ similarŁ temei principale din partea I (Ex. 

A3.2.259-a); iar continuarea ei (m.146-147) ï derivŁ de la motivele (incipient Ἠi final) 

augumentate ale temei-refren din partea a III-a (Ex. A3.2.259-b: p.III, m.1;  Ex. A3.2.259-c: 

p.III, m.8). 

Asemenea principiu de constituire sinteticŁ a tematismului ´n miἨcarea finalŁ poate fi 

urmŁrit Ἠi ´ntr-o altŁ melodie din cupletul al doilea (Ex. A3.2.260: m.156), derulatŁ ´n tonalitatea 

d-moll cu remarca Muovendo assai. Ċn partida de pian revine intonaἪia incipientŁ a TP din partea 

I (p.I, m.1), doar cŁ ´n motivul tricordic descendent apare secunda mŁritŁ (p.I: e2-d2-c2; p.III: a2-

gis2-f2...); este preluat din prima temŁ Ἠi fondalul cu figuraἪii vŁluroase, ´nsŁ ´n locul grupŁrii 

optimilor ´n sextolete apare organizarea ´n formule de nonete-optimi. Concomitent (m.156), ´n 

partida viorii se desfŁἨoarŁ o melodie (cu remarca mf un poco cantabile), derivatŁ, ca Ἠi intonaἪia 

acompaniamentului pianistic, a2-gis2-f2, de la TP din p.I (Ex. A3.2.261-a), continu©nd (´n m.157) 

cu intonaἪia augmentatŁ a refrenului din final (Ex. A3.2.261-b), apoi urm©nd (´n m.158) intonaἪia 

incipientŁ a cupletului al II-lea din final (Ex. A3.2.261-c). Acest demers cu o triplŁ genezŁ 

intonativŁ, agit©ndu-se ´ntr-o continuŁ evoluἪie tonalŁ cu o dinamicŁ ´n creἨtere (f, agitato, cresc. 
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sempre, ff), ajunge la un moment culminant (Ex. A3.2.262: m.164) ï ´n partida viorii intervine, 

cu dinamica ff, cresc., motivul incipient augmentat al refrenului.      

Ċn continuare apare tema recent derulatŁ Mouvendo assai (Ex. A3.2.263: m.168, v.: 

m.156) ´mpreunŁ cu acompaniamentul ´nvŁlurat ´n figuraἪii de nonete-optimi, evolu©nd cu 

remarca mf, calmo, un poco dolente, cantabile. Ċn procesul miἨcŁrii tonale demersul se 

orienteazŁ spre tonalitatea dis-moll (Ex. A3.2.264: m.172), ´n care pe fondalul figuraἪiilor 

´ncadrate ´n armonia de tonicŁ (m.172-173) apare elementul tematic al refrenului, repetat cu o 

secundŁ mare mai sus. DupŁ aceasta ´n tonalitatea enarmonicŁ es-moll urmeazŁ fragmentul 

tranzitiv (m. 174, tranquillo, p, 3/2), ´n care ´n partida pianului intervine, ´ntr-o miἨcare 

secvenἪialŁ descendentŁ, intonaἪia lamentativŁ. 

   Fluxiunea tonalŁ es-moll ï e-moll semnaleazŁ repriza cupletului Andante molto 

cantabile, 6/4 (m.178): demersul, evolu©nd cu o continuŁ amplificare dinamicŁ ï assai f, poco f, 

ff, fff, ´n momentul culminativ dŁ start refrenului (m.191, Tempo I, Molto giocoso, 6/8, p); tema 

este prezentatŁ ´n partida de vioarŁ, ´n tonalitatea h, cu treptele a VI-a Ἠi a IV-a ridicate, ´nsoἪitŁ 

de un acompaniament ce imitŁ factura de Ἢambal (staccato sempre, pp); efectul imitativ fiind 

aplicat Ἠi ´n partida viorii (m.199, con bravura, molto ritmico).  

Un val de majorare sonorŁ Ἠi accelerare a tempo-ului (m.221,12/8: pi½ allegro) conduce 

spre reluarea temei-refren ´n interpretare violonisticŁ (m.232) ´n tonalitatea omonimŁ majorŁ,   

E-dur, cu remarca poco animato, vigoroso ff;  astfel demareazŁ coda (Ex. A3.2.265: m.243). Ċn 

acest compartiment intervine culminaἪia ´ntregii miἨcŁri (m.243, fff, ancora pi½ animato) ï tema 

refrenului se deruleazŁ ´n partida de pian, ´n registrul acut, cu facturŁ acordicŁ; apoi ea se 

transferŁ ´n registrul profund al pianului, desfŁἨur©ndu-se cu miἨcare paralelŁ ´n trei  octave 

(m.245, marcatissimo); mai t©rziu tema urmeazŁ, modificatŁ, Ἠi ´n  partida de vioarŁ (Ex. 

A3.2.265: m.247). Astfel, ́ n final, ´n formŁ rondo, se identificŁ elemente elaborative, sintetiz©nd 

tematismul Sonatei.   

 

2.5. Concluzii la Capitolul 2  

Ċn Capitolul 2, Paradigme evolutive ale genului de sonatŁ pentru vioarŁ ĸi pian ´n 

perioada de constituire a ѽcolii componistice rom©neѽti ´n prima jumŁtate a secolului XX, 

pornind de la obiectivul de a investiga apariἪia Ἠi devenirea genului de sonatŁ pentu vioarŁ Ἠi pian 

´n creaἪia cultŁ rom©neascŁ din perspectiva influenἪelor stilistice ale romantismului muzical ´n 

perioada de constituire a Ἠcolilor naἪionale europene ´n prima jumŁtate a secolului XX, am 

elucidat, ´nt©i de toate, principiile componistice aplicate ´n sonatele violonistice ale marilor 

compozitori romantici F. Schubert,  R. Schumann, J. Brahms, C. Franck.  
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Aceste principii componistice, valorificate prin fenomenul artistic definit ca romantism 

romantism enescian (´n special, prin sonatele violonistice enesciene de la sf©rἨitul secolului al 

XIX -lea), devin repere creatoare pentru o ´ntreagŁ pleiadŁ de compozitori remarcabili ai spaŞiului 

cultural rom©nesc din prima jumŁtate a secolului XX: S. Golestan, ķ. Neaga, C. Silvestri, 

M. Mihalovici, B. Moroianu, S. DrŁgoi, S. ToduŞŁ Ἠi alἪii. CreaἪia autorilor rom©ni ´n genul 

sonatei pentru vioarŁ Ἠi pian, se realizeazŁ ´n contextul armonizŁrii g©ndirii componistice 

cultivate ´n mediul muzical autohton cu stilurile, genurile Ἠi formele muzicii europene. Astfel, ´n 

creaἪia componisticŁ rom©neascŁ se manifestŁ Ἠi se afirmŁ tendinἪa continuŁ spre apropierea de 

fenomenul muzical universal. 

 Ċn rezultatul studiului analitic efectuat sunt constatate urmŁtoarele:  

1. AtaἨarea stilisticŁ la tradiἪia romantismului muzical european, implementarea 

elementelor caracteristice ale genului de sonatŁ violonisticŁ romanticŁ se manifestŁ ca o 

modalitate prioritarŁ de apropiere a componisticii naἪionale spre universalitate, deteremin©nd 

dominanta esteticŁ a fenomenului artistic romantism enescian ï manifestare distinctŁ a 

romantismului, grefat de amprenta spiritualitŁἪii rom©neἨti. 

2. Se identificŁ etapele principale ale procesului evolutiv al genului de sonatŁ violonisticŁ 

rom©neascŁ ´n prima jumŁtate a secolului XX ´n consens cu diferitele interpretŁri creative ale 

influenἪelor romantice Ἠi variatele interferenἪe stilistice ale mijloacelor de limbaj muzical 

naἪional,  elementelor stilistice preluate din cadrul romantismului muzical european Ἠi cel 

enescian, precum Ἠi aplicarea unor tehnici componistice contemporane: primele decenii ale 

secolului XX; perioada interbelicŁ; perioada anilor postbelici (confluenἪa anilor ô40 -ô50). 

3.  Se denotŁ cŁ ń primele decenii ale secolului XX cea mai reprezentativŁ ´n contextul 

influenἪelor romantice, este Sonata de S. Golestan (1906-1908). Cea mai timpurie cronologic, de 

pregnantŁ anvergurŁ concertisticŁ, dedicatŁ profesorului sŁu parisian V. dôIndy, Sonata a fost 

interpretatŁ ´n premierŁ de cŁtre G. Enescu Ἠi M. Dumensnil. CreaἪia manifestŁ vŁdite influenἪe 

wagneriene Ἠi franckiene, totodatŁ fiind marcatŁ de anumite emanaἪii ale folclorului rom©nesc. 

4. Se estimeazŁ intensificarea interesului pentru genul de sonatŁ pentru vioarŁ Ἠi pian ´n 

perioada interbelicŁ, numŁrul de lucrŁri compuse ´n cadrul acestuia major©ndu-se decisiv. O 

concepere originalŁ a influenἪelor romantice franceze, ´ndeosebi, a celor chopiniene Ἠi franckiene 

se manifestŁ ´n Sonata pentru vioarŁ ѽi pian a compozitorului basarabean ἧt. Neaga distinsŁ cu 

MenἪiunea I la concursul de compoziŞie George Enescu (1934). 

Spre finele perioadei respective, la ñrŁscruceaò anilor ô30 ï ô40, apar sonate violonistice, 

´n care se tenteazŁ o simbiozŁ stilisticŁ mai complexŁ, oscilantŁ ´ntre reflecἪii ale tradiἪiei 

romantice, principii componistice de origine folcloricŁ (cu sau fŁrŁ aplicarea citatului) Ἠi unele 
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elemente expresioniste, cu imagini de texturŁ grotescŁ, sonorizare violentŁ, aplicare excesivŁ a 

cluster-ilor, alunecŁri sporadice spre atonalism.  Aceste fenomene se identificŁ ´n Sonata de 

C. Silvestri (1939 ï 01.1940), ´n care se denotŁ primordialitatea elementului folcloric de 

influenἪŁ bartokianŁ, Ἠi Sonata de M. Mihalovici (12.1940 ï 04.1941), precedatŁ de un motto din 

sonetul poetului romantic G®rard de Nerval, marcatŁ de tendinἪa spre mijloace de expresie 

universaliste; 

5. Se constatŁ evoluἪia progresivŁ continuŁ a genului de sonatŁ pentru vioarŁ Ἠi pian ´n 

perioada anilor postbelici (confluenἪa anilor ô40 -ô50): crearea numeroaselor lucrŁri noi, realizate 

prin soluἪii individuale ale aplicŁrii unor reflexii romantice.  

Sonata de B. Moroianu (1948), creaἪie de ´nalt dramatism, identificŁ o transparentŁ 

afinitate tradiἪiei romantice, fiind conceputŁ ´n tonalitatea b-moll, marcatŁ ´n perioada  

romantismului cu semanticŁ funestŁ, manifestŁ un proces dezvoltator tensionat, structurŁ ciclicŁ 

de o integritate perfectŁ, influenἪe franckiene cu tendinἪa spre programatism sub´nѿeles 

(L.Vasiliu). 

Sonata de S. V. DrŁgoi, distinsŁ cu Premiul de Stat, se distinge prin tratarea inovativŁ a 

genului respectiv. GrefatŁ de amprenta romantismului brahmsian (D. Pepelea), identificat ´n 

tematismul principal al formei de sonatŁ, creaἪia valorificŁ amplu Ἠi multiaspectual melodiile 

folclorice, aplic©ndu-se citatul autentic Ἠi entitŁἪi tematice inspirate din diverse genuri ale 

acestuia: colindul, balada, c©ntecul liric, doinit, jocul. 

Sonata de S. ToduἪŁ reprezintŁ o creaἪie tripartitŁ, fiecare dintre miἨcŁri av©nd (fŁrŁ 

precedent ´n prima jumŁtate a sec.XX) c©te un subtitlu propriu (p.I ï ĂSonataéò, p.II ï 

ĂRecitativo...ò, p.III ï ĂRondoéò). PŁtrunsŁ de imagini de o pregnantŁ expresivitate emotivŁ, 

cantabilitate schubertianŁ Ἠi brahmsianŁ, creaἪia denotŁ un proces dezvoltator tensionat, temele 

interacἪion©nd prin juxtapunere antiteticŁ, suprapunere concomitentŁ, ´n procesul cŁreia ele se 

modificŁ esenἪial, transfigur©ndu-se reciproc. 

Ċn toate sonatele investigate, paralel cu influenἪele romantice se regŁsesc unele principii 

componistice inspirate din practica instrumentalismului popular, fiecare dintre autori promov©nd 

concepἪii personalizate, originale, ale corelaἪiei fenomenelor naѿional ï universal.  
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3. SEMANTISMUL ROMANTIC ï FACTOR INTEGRATOR AL SISTEMULUI  

DE MIJLOACE FIGURATIVE ĊN CADRUL SONATEI  VIOLONISTIC E  

 ROMĄNEἧTI DIN PRIMA JUMŀTATE A SECOLULUI XX 

 
Domeniu vast de etalare a fanteziei creatoare, genul de sonatŁ pentru vioarŁ Ἠi pian pe 

parcursul perioadei investigate ï prima jumŁtate a secolului XX ï s-a afirmat printr-o bogatŁ 

varietate de interpretŁri individuale, ´n care Ἠi-a regŁsit expresie polivalentŁ abordarea tradiἪiei 

romantice, multitudinea artisticŁ de percepere a fenomenului de conciliere Ἠi, ´n final, fuziune a 

naἪionalului cu universalul.  

Ċn capitolul precedent, pe parcursul unui studiu analitic detaliat, realizat din perspectiva 

valorificŁrii elementelor stilistice ale romantismului muzical european, am ´ncercat sŁ investigŁm 

paradigmele evolutive ale genului de sonatŁ violonisticŁ a compozitorilor din arealul rom©nesc. 

   Ċn procesul analitic al partiturilor muzilale ale sonatelor pentru vioarŁ Ἠi pian create de 

compozitorii Stan Golestan (1906-1908), ἧtefan Neaga (1934), Constantin Silvestri (1939-40), 

Marcel Mihalovici (1940-41), Bogdan Moroianu (1948), Sabin V. DrŁgoi (1949), Sigismund 

ToduŞŁ (1953) a fost aplicatŁ ´n calitate de ipotezŁ de lucru concepἪia integritŁѿii sistemice ale 

tuturor mijloacelor artistice, coraportate at©t cu aspectul imagistico-ideatic, c©t Ἠi cu aspectele 

sintactico-morfologice Ἠi instrumental-timbrale ale limbajului muzical. 

Realiz©nd analizele sonatelor pentru vioarŁ ĸi pian ale compozitorilor identificaἪi mai sus, 

am evocat anumite principii dominante ale abordŁrii elementelor muzical-stilistice, proprii 

modelului de sonatŁ violonisticŁ  romanticŁ. Aceste principii se manifestŁ la nivelul tuturor 

aspectelor Ἠi parametrilor de limbaj muzical al genului de sonatŁ pentru vioarŁ ĸi pian: spectrul 

de imagini, modalitŁѿile de constituire ѽi elaborare a tematismului, structurarea formei de 

sonatŁ, integrarea arhitectonicŁ a ciclului de sonatŁ, formula de ansamblu vioarŁ-pian. Deci, 

putem constata, cŁ implementarea influenἪelor romantice ´n cadrul genului dat al creaἪiei 

componistice rom©neἨti se realizeazŁ multiaspectual, ´n mod integru, sistemic.  

 

  3.1. Manifestarea g©ndirii romantice la nivelul limbajului  muzical 

  3.1.1. Sugestivitatea plasticizatoare a spectrului imagistic 

Genul de sonatŁ violonisticŁ rom©neascŁ din prima jumŁtate a secolului al XX-lea 

manifestŁ, divers dar indubitabil, conotaἪii semantice de filiaἪie romanticŁ. Spectrul de imagini 

moἨtenit de la ´naintaἨii stilului, axat pe mesajul estetic de reprezentare a aspiraἪiei Ἠi av©ntului 

eroului romantic ï fire impacientŁ Ἠi rebelŁ ´n perpetua cŁutare Ἠi nŁzuinἪa freneticŁ spre ideal, 

soldatŁ cu dezamŁgire Ἠi ruinare de vise. Paleta de imagini exteriorizeazŁ cu relevanἪŁ evoluἪia 

stŁrilor de spirit Ἠi trŁirilor emotive ï  fortuna labilis, indiciu definitoriu al eul-ui eroului 
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romantic. Acestea, la r©ndul sŁu, modeleazŁ cromatica imaginilor muzicale: eterogene, 

proeminent contrastante, pŁtrunse de av©nt Ἠi impetuozitate, tensiune Ἠi exaltare, patos Ἠi 

pasiune, iar ´n opoziἪie cu ele ï impregnate de un lirism rŁvŁἨitor, emotiv-interiorizat, plin de 

candoare, tandreἪe, contemplare pastoralŁ sau, pŁtrunse de tristeἪe, dezolare Ἠi  sentimente 

funeste. InteracἪionarea activŁ a acestora, la nivelul formei Ἠi ciclului de sonatŁ, defineἨte 

transformŁri esenἪiale ´n aspect semantic Ἠi modificŁri de ordin ritmo-intonativ. 

Sugestivitatea imaginilor muzicale. Reperele semantico-romantice ´n sonatele rom©neἨti 

determinŁ un nivel sporit al sugestivitŁѿii mijloacelor figurative, ce se manifestŁ printr-o anumitŁ 

tendinἪŁ spre programatism. Acesta, deἨi ñstrŁinò unui gen de muzicŁ ñpurŁò precum este sonata 

instrumentalŁ, din perspectiva timpului grefeazŁ clar influenŞa tradiἪiei muzical-romantice cu 

propria-i ñalunecareò spre programatism, urmŁritŁ ´ncŁ ´n sonatele de Schubert, Schumann, 

Brahms, Franck. Textura programaticŁ, cu tentŁ exoticŁ, orientalŁ, se manifestŁ, dupŁ cum s-a 

menἪionat, ´n Sonata de M. Mihalovici, lucrarea av©nd un motto din poezia romanticŁ francezŁ. 

Simbolul artistic al vulcanului ´n preajma eruperii grandioase, rezon©nd metaforic cu forἪa 

trŁirilor sentimentale ale eroului romantic,  concomitent sugereazŁ asociaἪii cu atmosfera 

explozivŁ ce dominŁ ´n Europa ´n pragul celui de al Doilea RŁzboi Mondial. Acest simbol 

genereazŁ aplicarea excesivŁ a mijloacelor figurative direcἪionate spre explorarea unor valenἪe 

romantice, pitoreἨti, sau celor de facturŁ expresionistŁ, cu propiile-i sentimente exorbitante de 

fricŁ, durere Ἠi spaimŁ.  

Demersul muzical ´n cadrul Sonatei de M. Mihalovici se polarizeazŁ ´n jurul a douŁ 

elemente sugestive:  

1. sugerarea aluziilor la bubuiturile ´nŁbuἨite subterane ´n preajma erupἪiei vulcanice ï 

prin repetiἪia multiplŁ, cu obstinanἪŁ Ἠi ferocitate, a unui Ἠi aceluiaἨi sunet ï ´n cadrul primei TS 

din final  (Ex. A3.2.152: p. III, m.27-28)41 sau acord ï ´naintea Ἠi ´n fundalul celei de a doua TS 

din miἨcarea datŁ (Ex. A3.2.154: p.III, m.67, subito p, cresc. molto); prin intercalarea pe 

parcursul demersului muzical a acordurilor stringente, cu elemente de cluster, alternate cu 

figuraἪii agitate, interpretate ´n manierŁ ñpercuἪionistŁò (Ex. A3.2.160: p.III, m.220 ï sfz ff; 

Ex. A3.2.162: p.III, m.353 ï sfz); chiar Ἠi TP din final are remarca ruvido ï la ´nceput, Ἠi feroce ï 

la ´ncheierea miἨcŁrii (Ex. A3.2.150-p.III, m.1; Ex. A3.2.165 - p.III, m.433), similar (cu remarca 

                                                           
41 Ċn Capitolul 3, care are un caracter generalizator, majoritatea exemplelor muzicale sunt citate din 

Capitolul al doilea, pŁstr©ndu-li -se notarea compartimentului respectiv. Doar ´n subparagraful 3.3.1 al 

Capitolului 3, referindu-ne la problema imitŁrii timbrale ´n sonatele pentru vioarŁ Ἠi pian, Ἠi identific©nd 

unele procedee, preluate din practica instrumentalismului popular, Ἠi chiar din tradiἪia folcloricŁ vocalŁ 

(cŁntecul liric, doinit), ´n textul tezei sunt introduse exemple muzicale noi, necesare pentru ilustrarea 

aspectelor elucidate.     
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sfz) aplic©ndu-se Ἠi ultimul acord (m. 437), aclŁtuit prin reunirea treptei de reper f, multiplicatŁ ´n 

patru octave, Ἠi celei sensibile e;  

2. plasticizarea imaginilor pastorale cu propriile-i ñvoci ale naturiiò (p.II, ´n spiritul 

nocturnelor romantice), prin aplicarea frecventŁ a apogiaturilor (Ex. A3.2.139: p. II, m.19-20), 

trilurilor (Ex. A3.2.140: p.II, m.27, quasi trillo), figuraἪiilor con sordino (Ex. A3.2.147: p.II, 

m.68), pasagiilor (Ex. A3.2.148: p. II, m.81, delicatamente e fluido).  

Aceste douŁ elemente semantice, av©nd o evidentŁ destinaἪie plasticizatoare, ilustrativŁ, ´n 

momentele-cheie ale finalului ï tratare Ἠi codŁ ï sunt prezentate ´n confruntare directŁ prin 

suprapunerea ñtrilurilorò Ἠi ñbŁtŁilorò ritmizate ´n pŁtrimi, ´n derulare concomitentŁ continuŁ: ´n 

primul caz ï 18 mŁsuri (Ex. A3.2.158: p. III, m.164), ´n cel de al doilea ï 28 mŁsuri (Ex. A3.2.164: 

p.III, m.401), ele fiind distanἪate ´n registrele extreme. SpaἪierea cu detaἨare maximŁ a elementelor 

semantice, capteazŁ un sens figurativ aparte, semnific©nd prŁpastia infinitŁ ´ntre aceste douŁ 

simboluri. TotuἨi, rolul decisiv ´n dezvŁluirea concepἪiei tragice ´ncifrate ´n aceastŁ creaἪie ´l are 

elementul sugestiv-intonativ parvenit ´n tratarea primei miἨcŁri: motivul incipient al imnului 

medieval Dies irae, uἨor modificat, dar repetat multiplu ´n partidele ambelor instrumente (Ex. 

A3.2.130: p.I, m.170, 171, 172, 173 etc.), cu o permanentŁ sporire dinamicŁ (sempre f), majoratŁ la 

ff ´n prezentarea culminativŁ, ´n ñ́ nveἨm©ntareò acordicŁ masivŁ (Ex. A3.2.130: p.I, m.185) 

motivul dat creeazŁ o atmosferŁ sinistrŁ, lugubrŁ. Ċn acest context ´n tratare intervine TS (Ex. 

A3.2.131: p.I, m.189 ï Tranquillo, pp subito e sostenuto), transfiguratŁ, cu imagine alarmantŁ, 

sugeratŁ prin remarca quasi tromba (Ex. A3.2.132: p.I, m.206).  

Toate procedeele figurative aplicate, concomitent cu semnificaἪiile ñdesprinseò din motto-ul  

romantic, dezvŁluie principalul mesaj al Sonatei, conceput prin referinἪŁ la perioada istoricŁ, ´n 

care ea a fost creatŁ (decembrie 1940 ï aprilie 1941), mesaj exprimat cu multŁ subtilitate alegoricŁ 

Ἠi amploare dramaticŁ ´n preajma cataclismelor dezastruoase ale s©ngerosului RŁzboi Mondial. 

ἧi alte sonate rom©neἨti, deἨi fŁrŁ un programatism tangibil, exteriorizeazŁ transparent 

principiile acestuia, perceptibile ´n imagini muzicale pregnant ilustrative. Astfel, ´n Sonata de 

C. Silvestri, compusŁ cu un an ´naintea celei de M. Mihalovici, tema principalŁ, promotoarea 

imaginii av©ntului romantic (Ex. A3.2.78: p.I, m.5, f, con entusiasmo), este precedatŁ de un 

motiv ï un motto muzical, ce ghideazŁ evoluἪia Ἠi transfigurarea esenἪialŁ a lucrŁrii, av©nd un rol 

important ´n dramaturgia ei ciclicŁ. AlcŁtuit prin juxtapunerea a douŁ elemente contrastante: 

semnalul strident, prelung pe treapta de reper h, multiplicatŁ ´n patru octave ï ´n partida pianului, 

Ἠi ñrŁspunsulò solitar, incert, ñstinsò, ca un ecou ´n depŁrtare, pe sensibila ais1 ï ´n partida viorii, 

acest tezis-antitezis poate fi conceput ca o plasticizare simbolicŁ a conflictului romantic, a 

confruntŁrii celor douŁ forἪe de ne´mpŁcat: destinul necruἪŁtor ï eroul rebel, pŁtimitor.  
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Imagini contrastante ´n confruntare directŁ se regŁsesc ´n prima miἨcare a Sonatei de           

B. Moroianu. DerulatŁ ´n tonalitatea b-moll, tradiἪional marcatŁ ´n muzica romanticŁ cu o 

elocventŁ simbolicŁ funebrŁ, miἨcarea demareazŁ cu ciocnirea nemijlocitŁ forἪelor conflictuale, 

focalizate prin juxtapunerea lor ´n cadrul tematismului principal (Ex. A3.2.166: p.I, m.1) ï ´n 

melodie fiind promovatŁ imaginea aspiraἪiei romantice, iar ´n acompaniament, prin mijloace 

armonice, exterioriz©ndu-se o imagine de opoziἪie, periclitantŁ, a unor forἪe ñostileò, ñdistructiveò. 

O altŁ ipostazŁ a sugestivitŁἪii figurative urmŁrim ´n cadrul temei secundare din p.I (Ex. A3.2.170: 

p.I, m.50) ï  melodia, pŁtrunsŁ de candoare Ἠi duioἨie este prezentatŁ prin suprapunere cu repetarea 

obsesivŁ a unui motiv pendular (´n registrul profund), ce aminteἨte intonaἪia modificatŁ Dies irae. 

Confruntarea imaginilor de opoziἪie genereazŁ desfŁἨurarea procesului dezvoltator la nivelul 

´ntregului ciclu de sonatŁ, inclusiv, implic©ndu-se Ἠi ´n miἨcarea medianŁ Notturno, Ἠi ´n final. Spre 

exemplu, ´n cadrul pŁrἪii secunde intervin, brusc Ἠi violent, elemente ale TP din prima parte, 

repet©ndu-se insistent (Ex. A3.2.180: p.II, m.24, 26, 28 etc.): demersul devine tot mai sumbru, cu o 

nuanἪŁ misterioasŁ (m. 28, misterioso), periclitantŁ, incisiv-sarcasticŁ (Ex. A3.2.181: p.II, m 33, 

con sarcasmo), concomitent, ´n registrul profund oscil©nd aidoma unor dangŁte de clopot, sunetele 

intervalului de triton f-h (m 33, quasi campane). Aceste imagini, suger©nd tragedia zdrobirii 

aspiraŞiilor romantice, reamintesc fenomenul grotescului Ἠi sarcasmului, ´nt©lnit ´n muzica 

romantismului european (v.: Cap. 1,1). Imaginea similarŁ, asociatŁ sonor cu un dangŁt de clopot se 

atestŁ Ἠi ´n introducerea la Sonata de Golestan (Introduction), care demareazŁ cu sunetul prelung 

de tonicŁ, multiplicat ´n trei octave, fff.  

Narativitatea discursului muzical. Sugestivitatea figurativŁ a imaginilor muzicale Ἠi, ca 

rezultat, ñ́ nclinareaò spre programatism, caracteristicŁ sonatelor analizate se asociazŁ cu 

importanἪa majorŁ a factorului narativ-meditativ ï Ἠi acest indiciu fiind moἨtenit de la 

romantismul muzical european, ´n special, cel franckian. El se manifestŁ prin:  

1. incorporarea ñdiscursului ´nflŁcŁratò, pŁtruns de patos Ἠi dramatism;  

2. abordarea imaginilor marcate cu o semnificaἪie de profundŁ reculege Ἠi meditaἪie;  

3. infiltrarea substratului intonativ verbal, modelat ´n cadrul lexicului muzical al 

romantismului european ´n douŁ tipuri intonative emblematice: de tip interogativ Ἠi lamentativ. 

Toate aspectele factorului narativ-meditativ ï recitativul patetico-dramatic, monologul 

introspectiv-meditativ sau ñdizolvareaò intonaἪiilor-embleme ale ñvocabularuluiò romantic, 

contribuie esenἪial la ñportretizareaò eroului muzical (subiectul respectiv va fi urmŁrit mai jos).   

Spre exemplu, ´n Sonata de S. Golestan: introducerea (Introduction) ´ncepe cu un ñdiscurs 

´nflŁcŁratò, derulat prin ascensiunea acordurilor energice, structurate ritmic cu formule 

anacruzice; introducerea la miἨcarea a II-a demareazŁ cu un recitativ, bazat pe secvenἪierea 
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intonaἪiei de tip interogativ; finalul este precedat de un dialog emoἪionant susἪinut prin alternarea 

replicilor ´n partidele de pian (Allegro animato, con fantasia) Ἠi vioarŁ (con fantasia animato, 

quasi recitativo).  Geneza intonativ-verbalŁ a acestor teme poate fi urmŁritŁ ´n Tabelul A2.3.01.  

Ċn multe cazuri pateticul discurs romantic este ´ntregit prin imagini, pŁtrunse de 

sentimentul de resemnare Ἠi reculegere. Astfel ´n Sonata de C. Silvestri tratarea din miἨcarea 

´nt©i este precedatŁ de un episod, ce debuteazŁ cu o temŁ proeminent meditativŁ, desfŁἨuratŁ ´n 

registrul grav al pianului (solo) cu durate prelungi, sonorizare scŁzutŁ la pp Ἠi remarca ma calmo 

mormorando, acumul©nd de la una ï la patru voci Ἠi facturŁ acordicŁ de coral (Ex. A3.2.85: p.I, 

m.131, mormorando). ImportanἪa ñmagistralŁò a acestei imagini muzicale se confirmŁ prin 

revenirea ei ´n toate miἨcŁrile ciclului: ´n introducerea la miἨcarea a doua tema respectivŁ se 

repetŁ pe parcurs a 45 mŁsuri, schimb©ndu-i-se doar remarca, care se formuleazŁ mai explicit: 

pensieroso (Ex. A3.2.99: p.II, m.1, pensieroso). Ea apare Ἠi ´n final, ´n contextul melodiilor 

ñ́ nfocateò de joc: ´n cupletul trei al formei rondo, Tranquillo (Ex. A3.2.118: p.III, m.263), tema 

respectivŁ evolueazŁ ´n diminuare ritmicŁ, modific©ndu-i-se metrul binar ´n 6/8, dominant ´n 

miἨcarea datŁ (Tabelul A2.3.02). Imaginea meditativŁ se promoveazŁ Ἠi ´n inroducerea finalului 

ï ´n recitativul derulat ´n octave paralele (una corda, molto p) ´n registrul grav al pianului solo 

(Ex. A3.2.107: p.III, m. 1). 

           Ċn Sonata de M. Mihalovici, la sf©rἨitul expoziἪiei din miἨcarea ´nt©i apare o temŁ, notatŁ 

de cŁtre autor ca a ʊʦ molto tranquillo (Ex. A3.2.128: p.I, m.131), cu un caracter t©nguitor Ἠi 

nostalgic: evoluarea acesteia, ´n diminuare sonorŁ p©nŁ la ppp, ´ncheie secἪiunea, pregŁtind 

demararea tratŁrii. ἧi ´n finalul Sonatei, dupŁ culminaἪia din expoziἪie (Ex. A3.2.155: p.III, 

m.101), urmeazŁ un monolog ´n partida de vioarŁ solo (Ex. A3.2.155: p.III, m.106, non 

slentando), ce cu multŁ expresie ´ncheie compartimentul (Tabelul A2.3.03), conduc©nd spre 

tratare. Ċn mod asemŁnŁtor, tratarea miἨcŁrii ´nt©i din Sonata de S. ToduἪŁ este anticipatŁ de un 

monolog tensionat Ἠi dramatic, desfŁἨurat ´n partida viorii pe fondalul acordurilor prelungi la 

pian (Ex. A3.2.235: p.I, m.58). Motivul dat, ´ncifr©nd intonaἪia interogativŁ, se deplaseazŁ 

secvenἪial cu o cvintŁ ´n sus (p.I, m.60), genereazŁ (cu extinderea intervalicŁ Ἠi diminuarea 

duratelor ritmice) pateticul recitativ violonistic ce urmeazŁ ´n continuare (Tabelul A2.3.04). 

Imaginea ñdiscursului ´nflŁcŁratò este promovatŁ ´n miἨcarea secundŁ a Sonatei, ĂRecitativo...ò, 

conceputŁ ´n formŁ liberŁ Ἠi organizare metricŁ Senza misura: monologul derulat ´n partida 

pianului (solo) ´n patru octave paralele, cu dinamica ff Ἠi remarca con patetico slancio, creeazŁ o 

atmosferŁ de ´naltŁ tensiune ce persistŁ Ἠi ´n cadrul recitativului violonistic urmŁtor. Tematismul 

miἨcŁrii derivŁ dintr-o celulŁ intonativŁ ï intonaѿia-tesis, expusŁ ´n partida de pian 
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(Ex. A3.2.229: p.I, m.1), ´ncadratŁ ´n intervalul de terἪŁ, modificatŁ pe parcursul desfŁἨurŁrii 

(Tabelul A2.3.05).  

Un rol important le revine imaginilor de genezŁ narativŁ Ἠi ´n Sonata de S. DrŁgoi, 

acestea fiind susἪinute ´n spiritul naraἪiunii ñbŁsmuiteò de tip parlando-rubato, caracteristice 

folclorului epic baladesc, concentrate ´n miἨcarea secundŁ ï Andante epico, ce demareazŁ cu o 

melodie derivatŁ dintr-o baladŁ dobrogeanŁ [70, p.74], cu remarca quasi parlando. O sursŁ de 

genezŁ lirico-narativŁ se intuieἨte ´n tema din episodul miἨcŁrii finale Meno, cantabile ed 

espress. (Ex. A3.2.219: p.III, m.123), derulatŁ ´n ambitus de terἪŁ, ´n registrul octavei ´nt©i 

(Tabelul A2.3.06).  

 Nivelul ´nalt al sugestivitŁἪii figurative al imaginilor muzicale se relevŁ prin numeroasele 

remarcŁri privind modul de interpretare, aceastŁ particularitate fiind printre cele mai 

caracteristice romantismului muzical. Parvenite frecvent, uneori diferite de cele tradiἪional 

practicate, formulate cu specificŁri Ἠi detalizŁri rafinate, ele evocŁ adecvat stŁrile emoἪionale  Ἠi 

schimbŁrile spontane ale acestora. Concomitent cu remarcŁrile din exemplele citate, menἪionŁm 

(selectiv) urmŁtoarele: passione, poco slargando, grandiosi, molto fuocoso, molto espressivo e 

delicato, con colore, con tutti forza (Golestan); animando, stringendo, calando (Neaga); con 

entusiasmo, con tenerezza, con poesia, poco cantando, mormorando, cantando molto e non 

ritmico, con virtuosit¨, perdendosi, pensieroso, flautando, esitando, selvageamente (Silvestri); 

poco a poco agitando, molto tranquillo, non slentando (Mihalovici); incalzando, trattenendo, 

con entusiasmo (Moroianu); con maggior slancio, calmandosi, con patetico slancio, ritornare 

gradatamente, molto ampio, molto sentito, un poco dolente, a tempo giusto, molto ritmico e 

staccato secco, molto giocoso, feroce, precipitando, poco pesante, con bravura, vigoroso, mosso 

e squilante (ToduἪŁ); il canto ben marcato, lôistesso tempo, rustico, semplice ed inocente, poco a 

poco incalzandosi, quasi parlando, con passione, molto cantabile, patetico (DrŁgoi). 

Reliefarea imaginilor romantice prin opoziѿia celor de gen. Ċn cadrul sonatelor studiate 

paleta imaginilor cu tentŁ romanticŁ (exaltat-frenetice sau patetico-pasionate,  lirico-

contemplative sau pastorale, meditativ-introspective sau funeste) este ´ntregitŁ, dupŁ principiul 

unitŁѿii contrariilor, prin juxtapunerea ei cu imaginile de gen: at©t de inspiraἪie europeanŁ, c©t Ἠi 

folcloricŁ. AceastŁ complementaritate stilisticŁ prin asocierea imaginilor de gen contribuie la 

dezvŁluirea mai reliefatŁ a esenἪei prioritare a mesajului romantic.  

a. Genurile muzicale de circulaѿie europeanŁ. VŁdite tangenἪe stilistice cu genurile 

muzicale de circulaἪie europeanŁ se manifestŁ ´n miἨcarea a doua a Sonatei de ἧ. Neaga, 

specificatŁ prin remarca Tempo di Mazurka, ce indicŁ direct sursa de inspiraἪie a acesteia. 

Alegerea prototipului respectiv poate fi tratatŁ drept ofrandŁ creaἪiei chopiniene, ´n care mazurka 
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ajunge la apogeul evoluἪiei artistice, plas©ndu-se printre genurile romantice de nivel european. 

Iar tema ce urmeazŁ (Ex. A3.2.62: p.II, m.44) denotŁ influenἪele altui gen, aplicat de acelaἨi 

autor ï valsul. 

Un exemplu elocvent ´n aspectul dat ´l prezintŁ partea secundŁ a Sonatei de B. Moroianu 

ï  Notturno, ´n care se regŁseἨte ´ncŁ un gen, ajuns la apogeul artistic ´n creaἪia chopinianŁ, 

transformat ´ntr-un adevŁrat jalon al romantismului muzical european. Se ´ncadreazŁ perfect ´n 

sfera emotivŁ a nocturnelor romantice Ἠi partea a doua a Sonatei de M.  Mihalovici ï Larghetto 

cantabile, muzica ei, nelipsitŁ elemente pastorale, fiind pŁtrunsŁ de o stare emotivŁ visŁtoare. 

Pare semnificativ, cŁ precum genialul predecesor reevalueazŁ aceste genuri cu tradiἪii ancorate ´n 

timp, acord©ndu-le pulsul ñzv©cniriiò romantice, aἨa Ἠi autorii rom©ni implicŁ ´n derularea 

imaginilor de gen momente de tensiune dramaticŁ, de obicei, migrate din cadrul primelor miἨcŁri 

ale sonatelor. 

Astfel, ´n Sonata de ἧ. Neaga, ´n miἨcarea secundŁ, ´n preajma temei de mazurcŁ (´n 

culminaἪia introducerii) apare un moment tensionat (Ex. A3.2.61: p.II, m.11), creat prin aplicarea 

trisonul mŁrit, caracteristic lexicului romantic, peregrinat din debutul  tratŁrii primei miἨcŁri. Iar 

´n reprizŁ tema dansantŁ, ñiradiatŁò prin ñluminaò tonalitŁἪii G-dur este sporadic ñumbritŁò (prin 

efectul pictural ñclar-obscurò), realiz©ndu-se inflexiunea ´n tonalitatea omonimŁ minorŁ g-moll. 

 Iar ´n Notturno din Sonata de B. Moroianu tema incipientŁ denotŁ ´n conturul melodic 

intonaἪia interogativŁ: caracterul muzicii pe parcurs devine tot mai sumbru, ´n acest moment 

revenind TP din miἨcarea I (Ex. A3.2.180: p.II, m.24) ´n tonalitatea iniἪialŁ, b-moll, care ´n 

contextul tonal al miἨcŁrii date, a-moll, se percepe ca tonalitate napolitanŁ, frecvent ´nt©lnitŁ ´n 

muzica, inclusiv, sonata romanticŁ. 

   ἧi ´n partea a doua a Sonatei de M. Mihalovici ñfileleò de peisagisticŁ nocturnŁ, lirico-

contemplativŁ, pe parcursul miἨcŁrii cedeazŁ locul unor imagini de ´naltŁ tensiune emotivŁ: Un 

poco piu animato (Ex. A3.2.139: p.II, m. 19), Tranquillo, un poco meno mosso (Ex. A3.2.141: 

p.II, m.32); apoi apare tema iniŞialŁ ï Mosso (Ex. A3.2.145: p.II, m.55), ñ´nvolburatŁò ´n figuraŞii 

agitate, cu remarca pp, sempre e misterioso; iar dupŁ aceasta ea revine ´n moment de culminaŞie 

grandioasŁ, ´n dublare de octavŁ Ἠi sonorizare exesivŁ de  fff (Ex. A3.2.146: p.II, m.62). 

Asocierea imaginilor de gen ´n Sonata datŁ se manifestŁ Ἠi ´n arhitectonica formei de sonatŁ din 

final, ´n care a doua TS, Tranquillo ma in Tempo (Ex. A3.2.154: p.III, m.69), denotŁ tangenἪe cu 

genul de vals. 

b. Genurile muzicale de sorginte folcloricŁ. Un context stilistic distinct de sfera 

imaginilor de filiaἪie romanticŁ se creeazŁ prin asocierea acesteia cu diverse genuri folclorice: 

colind, epos baladesc, c©ntec liric, c©ntec de leagŁn. Astfel, ´n partea a III -a a Sonatei de ἧ. 
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Neaga ï Largo, tempo-ul lent, sonoritatea scŁzutŁ, fluiditatea melodicŁ, intonaἪia incipientŁ, 

pendulatorie ´n ambitus de terἪŁ micŁ, se asociazŁ genului c©ntec de leagŁn (pare semnificativŁ, 

´n ascpectul corelŁrii factorului universal Ἠi naἪional, abordarea genurilor de circulaἪie europeanŁ 

Ἠi autohtonŁ ´n cadrul miἨcŁrilor mediane, integrate, dupŁ acest indiciu, ´ntr-un mini-ciclu). Iar ´n 

Sonata de     B. Moroianu de la melosul aceluiaἨi gen folcloric provine, probabil, caracterul lin, 

ñlegŁnatò (b1-c2-b1-c2-b1) al TS din partea I, precum Ἠi deosebitŁ-i duioἨie Ἠi tandreἪe.  

Antiteza imaginilor cu mesaj romantic Ἠi celor de gen ´n Sonata de C. Silvestri are loc Ἠi 

la nivel de ciclu, dar Ἠi ´n cadrul formei de sonatŁ din partea I: tema concluziei (Ex. A3.2.83: p.I, 

m.101), un citat de joc bihorean, ´n continuare revine ´n tratare (Ex. A3.2.89: p.I, m. 211), apoi ï 

la finele codei primei miἨcŁri (Ex. A3.2.97: p.I, m. 399), iar mai t©rziu ï ´n coda finalului (Ex. 

A3.2.121: p.III, m. 341). Atmosfera exuberantŁ a jocului popular e reprodusŁ Ἠi ´n refrenul 

finalului (Ex. A3.2.109: p.III, m. 21), Sonata ´ncheindu-se ́ n iureἨul ´nfocatelor melodii de dans.  

Iar ´n Sonata de S. DrŁgoi este amplu abordatŁ sfera imaginilor folclorice inspirate din 

toate genurile (Tabelul A2.3.30) ï magico-ritualic (colindul, prezentat ´n douŁ variante melodice, 

apare ´n toate miἨcŁrile ciclului); epic (´n partea a II-a, Andante epico, prima temŁ este inspiratŁ 

dintr-o baladŁ dobrogeanŁ: (Ex. A3.2.208: p.II, m.1); liric (a doua temŁ a miἨcŁrii date este un 

c©ntec liric autentic, Trei fete surori (Ex. A3.2.209: p.II, m.17); coregrafic (finalul Allegro 

giocoso ´nmŁnuncheazŁ un florilegiu melodic de jocuri din nord-vestul ἪŁrii). Ċn spirit folcloric 

este conceput Ἠi finalul Sonatei de ToduἪŁ ĂRondoéò, apropiat melosului coregrafic cu 

ornamenticŁ specificŁ interpretŁrii lŁutŁreἨti.  

 

           3.1.2. Profilarea melodicŁ a tematismului de reper  

 CompoziἪii de filiaἪie romanticŁ, sonatele analizate se caracterizeazŁ prin trŁsŁturi 

distincte ale tematismului muzical, uneori manifest©nd conexiuni intonative cu muzica 

predecesorilor europeni ï fapt ce fusese consemnat ´n cercetŁri Ἠi surse de criticŁ muzicalŁ. Ar fi 

suficient sŁ ne referim la presa parizianŁ, ´n care, dupŁ cum am menἪionat anterior, Sonata de S. 

Golestan fusese comparatŁ cu o ĂstrŁnepoatŁ (...) a seninului C®sar Franckò [30, p.470]. Sau ï sŁ 

amintin aprecierea temei principale din partea I a Sonatei de S. DrŁgoi (compusŁ cu peste patru 

decenii mai t©rziu), ca fiind o melodie Ăde largŁ respiraἪie brahmsianŁò [72, p. 65]. 

Pe parcursul analizelor realizate au fost identificate mai multe afinitŁἪi intonative cu 

muzica marilor romantici. Astfel, ´n Sonata de S. Golestan se regŁsesc influenἪe wagneriene: ´n 

introducerea la p.II apar asociaἪii cu IntroducἪia la Tristan; ´n TS din p. III  (Ex. A3.2.40: p.III, 

m.62) apare o intonaἪie tangentŁ cu motivul destinului din Inelul Nibelungilor; ´n introducerea 

aceleiaἨi miἨcŁri se resimte Ἠi melodicitatea operelor verdiene (Ex. A3.2.35: p.III, m.6, con 



112 
 

fantasia animato quasi recitativo); ´n coda miἨcŁrii secunde apar Ἠi aluzii la piesa lui Liszt Vall®e 

d'Obermann (Ex. A3.2.30:  p.II, m.109, molto espress. e delicato). Se remarcŁ ecouri ale  

tematismului tristanian Ἠi ´n a doua TS din Sonata de M. Mihalovici (Ex. A3.2.128: p.I, m.131, 

molto tranquillo). Iar pe parcursul desfŁἨurŁrii TP din p.I a Sonatei de B. Moroianu se identificŁ 

intonaἪii din piesa amintitŁ de Liszt (Ex. A3.2.167: p.I, m.11). Semnificativ, cŁ tematismul 

sonatelor rom©neἨti, chiar Ἠi ´n lipsa tangenἪelor sesizabile cu muzica romantismului european, 

denotŁ o ataἨare complexului intonativ-emblematic al stilului, manifestat ´n procesul de 

constituire Ἠi evoluἪie al tematismului. 

Tematismul principal ï expresie a av©ntului romantic ï se manifestŁ, de obicei, ´n 

melodii cu un caracter exaltat, energic, tempo-ul sporit, ritmicŁ ñnŁvalnicŁò, desfŁἨurare 

ascendentŁ, linie melodicŁ profilatŁ pe salturi frecvente (adesea ï de cvartŁ Ἠi/sau triton). Astfel, 

´n TP din partea I din Sonata de S. Golestan ´n (Ex. A3.2.4: p.I, m.34) linia melodicŁ ´n partida 

viorii ascensioneazŁ rapid (Allegro resoluto) spre treapta a V-a (b1), reliefatŁ intonativ Ἠi metro-

ritmic, ceea ce ´i dezvŁluie semantica interogativŁ.  

Spiritul av©ntului romantic ´n Sonata de ἧ. Neaga se exteriorizeazŁ prin tematismului 

principal din p.I (Ex. A3.2.48: p.I, m.1, Allegro non troppo), desfŁἨurat cu promptitudine Ἠi 

ritmicŁ ñagitatŁò, motivul incipient, profilat pe salturi, cu accentuarea ultimului interval 

ascendent de cvartŁ, relief©nd intonaἪia interogativŁ. MenἪionŁm, cŁ tempo-ul moderat al miἨcŁrii 

(ca Ἠi al finalului) aminteἨte pŁrἪile extreme a sonatei romantice tardive, ´n special, acel 

Allegretto ben moderato de C. Franck, care era (dupŁ cum am citat ´n subcapitolul 1.3.3) 

apreciat, ´n glumŁ, de L. Auer, ca fiind Ăun ben moderato fŁrŁ Allegrettoò [110, p. 255]. 

 ἧi TP din partea I a Sonatei de C. Silvestri (Ex. A3.2.78: p.I, m.4), expusŁ ´n partida viorii,  

exprim©nd aspiraἪia romantice (con entusiasmo, f) se contureazŁ ´ntr-o melodie impregnatŁ cu 

intervale de cvartŁ, triton, iar demersul, iniἪiat cu formulŁ ritmicŁ punctatŁ, are direcἪie 

preponderent ascendentŁ, aceasta manifest©ndu-se Ἠi ´n motivele anacruzice identificate.  

Tematismul principal din partea I a Sonatei de M. Mihalovici se structureazŁ intonativ 

eterogen: debut©nd cu o miἨcare rectilinie ascendentŁ, cu ritmicŁ de triolete-optimi (Allegro 

molto appassionato), TP ´n continuare (Ex. A3.2.123: p.I, m.3) se returneazŁ, ñdestrŁm©ndu-seò 

´n motive impregnate cu intervale ascendente de triton (Ex. A3.2.123:  m.4: e2-b2; m.5-6: a1-es2-

a2), Ἠi o ´nlŁnἪuire intervalicŁ de sexte descendente (Ex. A3.2.124: p.I, m. 22), motivul din urmŁ 

intervenind ca element de sine stŁtŁtor pe parcursul derulŁrii TS (Ex. A3.2.126: p.I, m.71, f) Ἠi ´n 

tratare (Ex. A3.2.130: p.I, m.185, ff). O construcἪie similarŁ denotŁ Ἠi TP din partea a III-a: 

derulatŁ ascendent foarte accelerat (Molto vivo), cu remarca ruvido, ff, cu salturi de triton, 
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septimŁ, octavŁ, ajung©nd la sunetul ñde v©rfò a3, ñcoboarŁò aplanat, fiecare treaptŁ fiind 

ornamentatŁ cu trillo .  

O structurŁ eterogenŁ are Ἠi TP din partea I a Sonatei de B. Moroianu (Allegro risoluto), 

aceasta fiind constituitŁ prin confruntarea a trei elemente intonative contrastante. Linia melodicŁ 

se contureazŁ prin repetarea insistentŁ a unui motiv, derivat din intervalul ascendent de triton 

(Ex. A3.2.166: p.I, m.2, 4: des1-g1); potenἪialul ei dinamic este ñblocatò prin succesiunea 

acordurilor drastice, dispersate, parvenite pe timpii slabi, ´n acompaniament. Melodia 

ascensioneazŁ ñanevoiosò ´n diapazon de octavŁ ces1 - ces2 (p.I, m.7), revenind pe treptele de 

terἪŁ descendentŁ ces2-b1-as1 (p.I, m.7-8), acest motiv lamentativ fiind repetat (dublu) de la as1,  

Ἠi (triplu) ï de la ces1; astfel se manifestŁ al treilea element semantic al TP: repetat cu modificŁri 

metroritmice de Ἠase ori (Ex. A3.2.169: p.I, m. 39-44), el ´ncheie TP. 

Tematismul principal de ñalurŁò brahmsianŁ din partea I a Sonatei de S. DrŁgoi (Allegro 

moderato) se manifestŁ ´n derulare promptŁ a liniei melodice pe treptele de tonicŁ, av©ntatŁ la 

interval de nonŁ, revenind spre treapta a V-a, ñnucleulò ei motivic ´ncifr©nd intonaἪia 

interogativŁ, extinsŁ pe verticalŁ. Structura ritmicŁ demaratŁ cu o formulŁ punctatŁ, labilitatea 

metricŁ (4/4 - 3/4 - 4/4 etc.), arpegiile agitate din acompaniament, desfŁἨurate descendent,  cu 

efect poliritmic ï conferŁ temei date surescitare Ἠi ´nflŁcŁrare. Este net inovativŁ conceperea 

sintacticŁ a TP:  dedublarea acesteia Ἠi introducerea unei teme noi (Ex. A3.2.193: p.I, m.18, il 

canto ben marcato), cu momente de elaborare, miἨcare tonalŁ, evoluare spre o zonŁ culminativŁ 

(p.I, m.28).                             

Ċn mod distinct se exprimŁ revelaἪia romanticŁ ´n tematismul principal al pŁrἪii I ´n  

Sonata de S. ToduἪŁ (ĂSonata...ò): desfŁἨurat ´ntr-o miἨcare descendent-aplanatŁ, mlŁdiatŁ, cu 

sexte paralele, ´n ambitus de sextŁ, cu tempo-ul negrŁbit,  mŁsura ñclŁtinatŁò de 6/4, desen ritmic 

preponderent din pŁtrimi Ἠi doimi, sonoritatea diminuatŁ la p ï toate acestea fiind ñinfirmateò 

prin figuraἪiile agitate, ascendente ´n diapazon de duodecimŁ ï ´n acompaniament 

(Ex. A3.2.229). 

Tematismul secundar ï expresie a imaginilor de antitezŁ celor de av©nt romantic, 

promovate ´n cadrul tematismului principal, se manifestŁ, ca Ἠi acesta, multiplu Ἠi divers. Ċn 

unele sonate (S. Golestan, ἧ. Neaga) tematismul secundar este prezentat prin melodii cu tempo Ἠi 

intensitate dinamicŁ redusŁ, derulare melodicŁ linŁ cu profil descendent. Uneori, planarea este 

marcatŁ prin reducerea ponderii metrice a sunetelor cu durate mai mari, plasate pe timpii mai 

slabi. Astfel, desfŁἨurarea TS din p.I a Sonatei de S. Golestan (Ex. A3.2.6: p.I, m.77, Allegretto 

non troppo) este anticipatŁ de o optime-pauzŁ, ´nc©t urmŁtoarele durate de pŁtrimi se deplaseazŁ 

pe timpii slabi. Tematismul secundar ´n miἨcŁrile extreme, derivŁ de la intonaἪia Andantino din 
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Introduction, ´n care se infiltreazŁ intonaἪia lamentativŁ (Ex. A3.2.2: p.I, m.9): ´n p.I ï cu 

substituirea metrului ternar cu cel binar; ´n p.III ï cu augmentare (Ex. A3.2.40: p.III, m.62) Ἠi 

mŁsurŁ de 9/8.  

Ċn mod asemŁnŁtor se profileazŁ tematismul secundar din Sonata de ἧ. Neaga: TS din 

partea I (Ex. A3.2.51: p.I, m.38) Ἠi a doua TS din final (Ex. A3.2.71: p.IV, m.39) se deruleazŁ ´n 

descindere linŁ de la ñ́ nŁlἪimeaò un sunet prelung; ´n ambele cazuri, duratele mai mari sunt 

situate pe timpii slabi. DupŁ acelaἨi principiu e constituitŁ tema liricŁ (vals) din secἪiunea 

medianŁ a miἨcŁrii secunde (Ex. A3.2.62: p.II, m.44). E semnificativ, cŁ ´n finalul Sonatei tema 

secundarŁ se dedubleazŁ: caracterul liric al TS se reliefeazŁ prin anticiparea ei cu o temŁ 

(Ex. A3.2.70: p.IV, m.25), pŁtrunsŁ de austeritate Ἠi detaἨare, a cŁrei facturŁ acordicŁ Ἠi miἨcare 

euritmicŁ, amintesc genul de coral.  

Uneori, precum ´n TS din partea I a Sonatei de C. Silvestri, linia melodicŁ descendentŁ 

este anticipatŁ cu o miἨcare aplanat ascendentŁ (Ex. A3.2.81: p.I, m.62, bp, espr.). EsenἪa liricŁ a 

TS se reliefeazŁ prin anticiparea ei cu trei acorduri disonante (bf), separate prin pauze, treptat 

ñurcateò cu un semiton (Ex. A3.2.80: p.I, m.57). Iar dupŁ reluarera TS (Ex. A3.2.81: p.I, m.78, 

con passione, molto espr.) apare, triplu repetatŁ, intonaἪia interogativŁ, ´n diapazon de cvartŁ 

micἨoratŁ, cu sunetul final evidenἪiat metro-ritmic Ἠi melodic (Ex. A3.2.82: p.I, m.87: h1-c2-d2-

es2). Important, cŁ Ἠi tema concluziei, de genezŁ folcloricŁ (Ex. A3.2.83: p.I, m.101, con 

tenerezza), denotŁ pe parcurs aceiaἨi intonaἪie (Ex. A3.2.84: p.I, m.118: pian/dis1-e1 ï vioarŁ/ 

dis2-a2). Deci, tematismul liric Ἠi cel de gen se ñincrusteazŁò cu intonaἪii-embleme romantice. 

O prezentare bine profilatŁ manifestŁ tematismul secundar al miἨcŁrilor extreme din 

Sonata de M. Mihalovici. TS din p.I (Ex. A3.2.126: p.I, m.61, Pi½ tranquillo, espress., fluido), 

melodie de o emotivitate evocatoare, rezultŁ din motivul de cvartsextacord d1-g1-b1, ´n care la 

deplasare ascendentŁ (cu o cvartŁ ´n sus) se identificŁ intervalul de triton ï g1-cis2-e2. O profilare 

proeminentŁ o are Ἠi TS din final (Ex. A3.2.152: p.III, m.26), a cŁrei miἨcare treptat ascendentŁ 

la interval de nonŁ micŁ a1-b2, e urmatŁ de o ñprŁbuἨireò bruscŁ de octavŁ, sunetul de jos fiind 

repetat insistent; apoi melodia, prin salt de undecimŁ mŁritŁ b1-e3 (triton peste octavŁ), se av©ntŁ 

spre o nouŁ altitudine (g3). Ċn momentul ñde v©rfò apare (cu sonorizarea ff, accente, dublare la 

distanἪŁ de trei octave) motivul t©nguitor de terἪŁ micŁ (Ex. A3.2.153: p.III, m.45: a3-g3-b3; a3-g3-

b3-a3). A doua TS (vals) din final, cu alternarea profilului aplanat Ἠi sŁltat (Ex. A3.2.154: p.III, 

m.67), este anticipatŁ Ἠi ´nsoἪitŁ de acorduri ñcrianteò; la finele ei intervine intonaἪia lamentativŁ 

(Ex. A3.2.155: p.III, m.101).  

Tema secundarŁ din partea I a Sonatei de B. Moroianu (Ex. A3.2.170: p.I, m. 50, Pi½ 

mosso, dolce), av©nd un profil melodic ñlegŁnatò pe oscilarea treptelor la interval de secundŁ  
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(b1-c2-b1-c2-b1), derivŁ din intonaἪia lamentativŁ apŁrutŁ la finele TP (Ex. A3.2.169-b: p.I, m.39); 

TS este ´nsoἪitŁ de miἨcarea pendularŁ ´n registrul grav, amintind motivul Dies irae ï acesta, 

reluat cu remarca pesante la finele pŁrἪii I, ´n contextul derulŁrii concomitente a TP Ἠi TS, 

creeazŁ o senzaἪie dezolantŁ. ἧi concluzia se ´ncheie similar, cu intonaἪia lamentativŁ 

(Ex. A3.2.173: p.I, m.98-99). 

Tema secundarŁ din partea I a Sonatei de S. DrŁgoi (Ex. A3.2.196: p.I, m.57, legato ed 

esspres.), conturatŁ, ca Ἠi TP, pe treptele trisonului de tonicŁ, se deruleazŁ descendent (h1...ï 

gis1...ï e1), contrasteazŁ cu ea prin seninŁtatea tonalitŁἪii de dominantŁ E-dur; caracterul sobru, 

factura izoritmicŁ, duratele ´n valori unitare de timp, frazarea simetrizatŁ, melodica aplanatŁ ï 

amintind trŁsŁturi de coral. ĊnsŁ, reluatŁ cu acompaniament agitat prin formule de triolete-optimi, 

TS capteazŁ multŁ expresie Ἠi cantabilitate (Ex. A3.2.197: m.65: molto cantabile ed espress.). 

ἧi ´n Sonata de S. ToduἪŁ tematismul secundar (Ex. A3.2.231: p.I, m.35, Andantino 

mosso) derivŁ din motivul apŁrut Ἠi repetat ´n ultimele mŁsuri ale TP: (Ex. A3.2.230: p.I, m.30). 

Linia melodicŁ a TS, evolu©nd oscilator pe treptele trisonului de tonicŁ, susἪinutŁ de 

acompaniament cu facturŁ acordicŁ, emanŁ duioἨie Ἠi liniἨte (tranquillo e poco dolce, un poco 

cantabile). Al doilea g©nd muzical al tematismului secundar (Ex. A3.2.232: p.I, m.47, un poco 

pi½ mosso, cantabile), proeminent profilat ´n diapazon de octavŁ micἨoratŁ, ´n derularea 

descendentŁ implic©nd intonaἪia de secundŁ mŁritŁ (p.I, m.48), emanŁ multŁ emotivitate. 

Concluzia (Ex. A3.2.234: p.I, m.50) continuŁ demersul emotiv (molto espress.), agitat (ancora 

pi½ muovendo), sonorizat (f assai). 

UrmŁrind modalitŁἪile de constituire ale tematismului muzical al sonatelor, constatŁm, cŁ 

geneza Ἠi evoluarea acestuia e marcatŁ prin implicarea elementelor cu semantism romantic. Ċn 

procesul constituirii tematismului principal, de obicei, se reliefeazŁ intonaἪia de tip interogativ, 

care se infiltreazŁ ´n conturul melodic ï derluate cu promptitudine, ´n direcἪie predominant 

ascendentŁ. Iar tematismul secundar, ca Ἠi alte entitŁἪi tematice, uneori derivat de la intonaἪii 

ñdesprinseò din cel principal,  este incrustat pe parcursul evoluŁrii sale (precedat sau succedat) cu 

ñintarsiiò intonative emblematice semantico-romantice.  

 

     3.2. SemnificaἪii romantice ´n aplicarea tiparelor architectonice     

     3.2.1. Ciclul de sonatŁ 

Ċn rezultatul analizei aspectului arhitectonic al sonatelor am constatat, cŁ structura lor 

ciclicŁ prezintŁ o tratare inovativŁ a acestei forme, ´ntr-un mod distinct fiind concepute Ἠi fiecare 

dintre pŁrἪile integrate. Doar o sonatŁ dintre cele analizate, Sonata de ἧ. Neaga, prezintŁ un ciclu 

cvadripartit, ceea ce poate fi tratat ca indiciu de continuitate a tradiἪiei romantice, structura 
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ciclicŁ respectivŁ constituind un fenomen prioritar ´n arhitectonica sonatei romantice la 

diferitele-i etape evolutive (Tabelul A2.3.07). Continuitatea tradiἪiei romantice ´n concepἪia 

arhitectonicŁ a Sonatei de ἧ. Neaga este confirmatŁ Ἠi prin planul tonal al lucrŁrii: h-moll ï       

G-dur ï E-dur ï h-moll (I-VI-IV-I), caracteristic pentru sonata violonisticŁ romanticŁ 

cvadripartitŁ, fiind adesea urmŁrit ´n creaἪiile lui Schubert, Schumann, Brahms Ἠi Franck 

(Tabelul A2.3.08). Iar tempo-ul moderat ´n pŁrἪile extreme (p.I ï Allegro non troppo Ἠi p. IV ï 

Allegretto) este Ἠi el mŁrturie a influenἪelor tardiv-romantice, ´n special, a sonatei franckiene 

(Allegretto ben moderato ï ´n p.I; Ἠi Allegretto poco mosso ï ´n final (Tabelul A2.3.09). 

Amintim, cŁ miἨcŁrile mediane, ca Ἠi la cea franckianŁ formeazŁ un mini-ciclu. 

Celelalte sonate sunt tripartite, uneori schemele lor arhitectonice fiind extinse graἪie:  

1. compartimentelor introductive Ἠi recapitulative cu pondere semanticŁ ´n dramaturgia ciclului; 

2. compartimentelor suplimentare, ´ncadrate ´n schemele arhitectonice ale miἨcŁrilor extreme; 

3. complexificŁrii schemelor constructive ´n cadrul miἨcŁrilor mediane. 

 Structura ciclului. Structura ciclului de sonatŁ (Tabelul A2.3.10) denotŁ articularea 

formei de sonatŁ ´n primele miἨcŁri, ´n cea finalŁ aceasta fiind aplicatŁ doar ´n douŁ sonate: de 

S.Golestan Ἠi M. Mihalovici; altele douŁ fiind structurate ´n formŁ de rondo-sonatŁ (de ἧ. Neaga 

Ἠi B. Moroianu), una (de S. DrŁgoi) ´ntrunind trŁsŁturi de rondo-sonatŁ Ἠi suitŁ, celelalte (de             

C. Silvestri Ἠi S. ToduἪŁ) av©nd formŁ rondo. Ċn cadrul miἨcŁrilor mediane schemele 

constructive, continu©ndu-se tradiἪiile romantice, sunt mixte, structurate prin interferenἪa a douŁ 

sau trei forme (doar ´n Sonata de ἧ. Neaga ´n miἨcŁrile mediane se abordeazŁ forma tripartitŁ ï 

mare Ἠi simplŁ).  

Ċn celelalte sonate arhitectonica se complexificŁ: forma tripartitŁ mare regŁsindu-se ´n 

Notturno de B. Moroianu, include ´n pŁrἪile extreme secἪiuni mediane dezvoltatoare, iar ´n 

episodul central continuŁ elaborarea TP din partea I-a; ´n miἨcarea medianŁ a Sonatei de S. 

Golestan forma de variaἪiuni libere se ´mbinŁ cu trŁsŁturi de formŁ tripartitŁ; ´n miἨcarea secundŁ 

a Sonatei de M. Mihalovici aceeaἨi formŁ de variaŞiuni libere denotŁ caracteristici rondale; ´n 

partea a II-a, Andante epico, din Sonata de S. DrŁgoi forma mixtŁ se alcŁtuieἨte prin interferenἪa 

formelor rondo,  tripartitŁ mare, cu principii de variativitate;  miἨcarea secundŁ a Sonatei de 

C. Silvestri are trŁsŁturi de formŁ dublu tripartitŁ, cu introducere Ἠi codŁ, cu elemente 

dezvoltatoare Ἠi reminiscenἪe ´n secἪiunile pare; iar miἨcarea ĂRecitativo...ò de S. ToduἪŁ are 

formŁ liberŁ cu alternarea fragmentelor: pian solo / ansamblu.  

Schemele arhitectonice ale mai multor cicluri sunt extinse graἪie secἪiunilor introductive 

Ἠi recapitulative de proporἪii considerabile. Astfel, dimensiunile Sonatei de S. Golestan sunt 

sporite esenἪial, deoarece fiecare miἨcare este precedatŁ de introducere, ´n care sunt prezentate 
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elemente motivice de reper, Ἠi succedatŁ de codŁ, ´n care continuŁ elaborarea tematicŁ (structura 

ei arhitectonicŁ, indic©ndu-se numŁrul de mŁsuri ale miἨcŁrii, introducerii Ἠi codei e prezentatŁ ´n 

Tabelul A2.3.11). O majorare esenἪialŁ a ciclului se identificŁ Ἠi ´n Sonata de C. Silvestri 

(Tabelul A2.3.12). Iar ciclul Sonatei de M. Mihalovici este sporit prin compartimente extinse ale 

codei ´n miἨcŁrile extreme (Tabelul A2.3.13). 

Ċn structura ciclicŁ a Sonatei de B. Moroianu, deἨi ea, ca Ἠi alte sonate postbelice, are 

dimensiuni mai echilibrate, toate miἨcŁrile (prima miἨcare predomin©nd considerabil ´n aspect 

proporἪional) au secἪiuni de ´ncheiere cu elocvente trŁsŁturi sintetice (Tabelul A2.3.14). ĊnsŁ ´n 

Sonata de S. DrŁgoi cea mai extinsŁ este miἨcarea finalŁ, ´n care funcἪia de codŁ o preia ultimul 

refren al formei de rondo-sonatŁ, reevaluat tonal ´n tonalitatea omonimŁ majorŁ (Tabelul 

A2. 3.15). Ċn mod similar, ´n Sonata de S. ToduἪŁ sporeἨte proporἪional finalul, ultimul refren, ´n 

versiune majorŁ, prelu©nd funcἪia de codŁ (Tabelul A2.3.16). 

Planul tonal. DupŁ cum am menἪionat anterior, ´n sonata violonisticŁ romanticŁ fluxul 

tonal ciclic este orientat preponderent spre tonalitŁἪile treptei a VI-a Ἠi a IV-a. La etapa tardivŁ 

apare orientarea spre tonalitatea omonimŁ (´n Sonata ʦʨ.108, nr.3, d-moll de Brahms: d - D - fis - 

d). Analiz©nd acelaἨi aspect al sonatelor rom©neἨti (Tabelul A2.3.17), constatŁm, cŁ evoluἪia 

tonalŁ spre treptele VI-IV este aplicatŁ ´n Sonata de ἧ. Neaga; iar printre sonatele tripartite 

orientarea spre treapta a VI-a se regŁseἨte ´n Sonata de S. Golestan ï concomitent sesizŁm, cŁ ´n 

aceastŁ SonatŁ ´n premierŁ apare fluxul tonal paralel majoro-minor, semnificativ ´n contextul 

influenἪelor autohtone folclorice.  

AceeaἨi corelare a tonalitŁἪilor paralele se regŁseἨte Ἠi ´n cadrul sonatelor de C. Silvestri 

Ἠi M. Mihalovici, deἨi conceperea tonalitŁἪii este una net inovativŁ, deoarece ´n ambele partituri, 

notate fŁrŁ semne la cheie, apartenenἪa tonalŁ se dezvŁluie foarte vag. 

Ċn ñtriadaò sonatelor postbelice analizate ´n tezŁ (sonatele de B. Moroianu, S. DrŁgoi Ἠi  

S. ToduἪŁ, apŁrute la hotarul anilor ô40-ô50) organizarea tonalŁ denotŁ urmŁtoarele tendinἪe :  

1. Ċntre pŁrѿile extreme se constatŁ corelarea omonimŁ minoro-majorŁ (Tabelul A2.3.18): 

 b ï B (B. Moroianu); a ï A (S. DrŁgoi); e ï E (S. ToduἪŁ);  

2. Ċn cadrul ciclului se atestŁ 

a) evoluἪia tonalŁ paralelŁ minoro-majorŁ (S. DrŁgoi): a ï C ï a/A (Tabelul A2.3.19);  

b) ´n premierŁ  apare corelarea tonalitŁἪilor distanἪate la interval de secundŁ ï  

micŁ: b ï a (B. Moroianu) sau mare: e ï D (S. ToduἪŁ), ceea ce, probabil, devine expresie 

exorbitantŁ a imaginii ñdedublŁriiò romantice (Tabelul A2.3.20). 
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Integrarea ciclicŁ. DeἨi tematismul sonatelor analizate este reprezentat prin numeroase 

entitŁἪi melodice, structura arhitectonicŁ ciclicŁ ´n cadrul acestor lucrŁri manifestŁ o integritate 

proeminentŁ, o concordanἪŁ perfectŁ, manifestatŁ la nivelul tuturor aspectelor ale lexicului muzical.  

Coeziunea miἨcŁrilor integrate ´n compoziἪia ciclicŁ se realizeazŁ printr-un complex de 

factori integratori:   

ï Echilibrul tonal . DupŁ cum se evocŁ ´n paragraful precedent, corelarea armonioasŁ a 

tonalitŁἪilor paralele Ἠi a celor omonime ´n cadrul majoritŁἪii ciclurilor creeazŁ o ´nlŁnἪuire 

interdependentŁ a miἨcŁrilor Ἠi acordŁ compoziἪiilor deosebitŁ concordanἪŁ Ἠi stabilitate. Un 

factor integrator esenἪial devine Ἠi nuanἪarea modalŁ a tematismului. Astfel, ´n Sonata de 

B. Moroianu se aplicŁ modificarea Ἠi mobilitatea treptelor: ´n TP Ἠi TS din p.I ï a II-a cobor©tŁ, a 

VI-a ridicatŁ; ´n TP Ἠi TS din p.III, ´n tema din Notturno ï a IV-a ridicatŁ. Ċn Sonata de S. DrŁgoi 

´n tema-colind din partea I apare H mixolidic; ´n tema-refren a finalului ï nuanἪarea modalŁ 

doricŁ Ἠi mobilitatea sporadicŁ a treptei a IV-a. Iar ´n Sonata de S. ToduἪŁ consolidarea ciclicŁ e 

susἪinutŁ prin monocromia modalŁ a miἨcŁrilor extreme: tonalitatea e-moll cu nuanἪŁ doricŁ Ἠi a 

treapta a patra ridicatŁ, partea ´nt©i ´ncheindu-se cu tonica majorŁ, iar finalul cu reevaluarea 

majorŁ a temei-refren. Similar se ´ncheie finalul Sonatei de S. DrŁgoi.  

ï Simetria tempo-urilor . Aspectul compoziἪional realizat dupŁ principiul Ărapid-lent-

rapidò, se manifestŁ diferit, tempo-urile rapide ale primelor miἨcŁri, altern©nd ´ntre mai 

moderate: Allegro non troppo (Neaga),  Allegro moderato (DrŁgoi), Un poco espressivo 

(ToduἪŁ), Ἠi mai accelerate: Allegro energico (Golestan), Allegro risoluto (Moroianu),  Allegro 

molto appassionato (Mihalovici). ἧi ´n finaluri tempo-urile rapide sunt diversificate: Allegretto 

(Neaga), Allegro amabile (Moroianu), Allegro giocoso (DrŁgoi, ToduἪŁ), Allegro animato 

(Golestan), Molto vivace (Mihalovici). MiἨcŁrile lente au tempo-urile: Largo (Neaga), Larghetto 

cantabile (Mihalovici), Andante sostenuto (Golestan), Andante epico (DrŁgoi),  Andante con 

moto (Moroianu). Partea a II-a a Sonatei de S. ToduἪŁ, Senza misura, reproduce tempo-ul firesc 

al naraἪiunii verbale. 

ï Simetria sau similitudinea organizŁrii metrice. Indiciul dat devine un factor important 

al coeziunii ciclice. Astfel, ´n Sonata de C. Silvestri mŁsura 2/2 este indicatŁ ´n toate miἨcŁrile, 

fiind constantŁ ´n primele miἨcŁri, iar ´n final ï ´n introducere: odatŁ cu debutul rondo-ului 

mŁsura se schimbŁ ´n 6/8. Metrul binar ´n Sonata de B. Moroianu (2/4; 4/4; 4/4) ´n cadrul 

miἨcŁrii I e aplicat distinct: ´n TP mŁsura 2/4 alterneazŁ neregulat cu 3/4, iar TS are o mŁsurŁ 

ternarŁ, ceea ce accentueazŁ at©t contrastul din interiorul tematismului principal, c©t Ἠi opoziἪia: 

TP ï TS. ἧi ´n Sonata de  S. DrŁgoi metrica ciclicŁ binarŁ (4/4; 4/4; 2/4) ´n cadrul miἨcŁrilor este 

individualizatŁ: ´n partea I TP are mŁsura 4/4 alternativŁ cu 3/4, iar tematismul rustic are metricŁ 
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derivatŁ de la cea ternarŁ: Meno mosso, rustico ï 12/8 (Ex. A3.2.199: p.I, m.89); Ancora meno 

mosso, semplice ed inocente ï 6/4 (Ex. A3.2.201: p.I, m.101); ´n partea a II-a tematismul epic are 

mŁsurŁ binarŁ de 4/4 (Ex.334 - p.II, m.1); cel lirico-cantabil ï ternarŁ: 3/4 (Ex. A3.2.209: p.II, 

m.17); tema-colind ï alternativŁ: 3/8 ï 2/4 ï 3/4 etc... (Ex. A3.2.210: p.II, m.48); ´n final metrica 

tematismului coregrafic este exclusiv binarŁ ï 2/4.  

Ċn unele sonate urmŁrim simetria metricŁ a miἨcŁrilor extreme: ´n Sonata de 

M. Mihalovici ï ternarŁ (6/8), binarŁ (4/4), ternarŁ (3/4); ´n Sonata de S. ToduἪŁ ï mŁsurile 

miἨcŁrilor extreme derivŁ de la cea ternarŁ (6/4 ï 6/8), iar cea medianŁ ï Senza misura 

(menἪionŁm, cŁ ´n Sonata datŁ individualizarea metricŁ a tematismului din partea I se pŁstreazŁ 

chiar Ἠi ´n momente elaborative, c©nd temele se suprapun: TP, cu mŁsura 6/4, Ἠi TS1 cu mŁsura 

4/4 (Ex. A3.2.237: p.I, m.74).  

ï Ċnrudirea ritmo-intonativŁ a tematismului.  Acest factor este cel mai important pentru 

integritatea arhitectonicŁ ciclicŁ. De exemplu, ´n Sonata de S. Golestan de la tema Andantino din 

Introduction (Ex. A3.2.2: p.I, m.9) genereazŁ: TS din p.I (Ex. A3.2.6: p.I, m.77); tema secἪiunii 

de ´ncheiere din miἨcarea secundŁ, derulatŁ Ἠi ´n variantŁ augmentatŁ Ἠi versiune majorŁ 

(Ex. A3.2.30: p.II, m.109); TS din partea a III-a (Ex. A3.2.40: p.III, m.62), Ἠi ea,  augmentatŁ ´n 

versiune majorŁ (Tabelul A2.3.21). Iar tema Adagio din Introduction (Ex. A3.2.3: p.I, m.23) se 

reinterpreteazŁ ´n motivul incipient al introducerii la partea a II-a ï Ex. A3.2.19: p.II, m.1  

(Tabelul A2.3.22). Ċn coda miἨcŁrii secunde apar intonaἪii ale temei din introducerea Ἠi partea 

medianŁ a miἨcŁrii respective ï Ex. A3.2.31: p.II, m. 115 (Tabelul A2.3.23). Ċn coda finalului 

apare varianta augmentatŁ a contrapunctului din TP a pŁrἪii I ï Ex. A3.2.46: p.III, m.260 

(Tabelul A2.3.24), iar la sf©rἨitul Sonatei revine TP din partea a III-a ï Ex. A3.2.47: p.III, m.280 

(Tabelul A2.3.25).  

Ċn Sonata de ἧ. Neaga temele principale din miἨcŁrile extreme se ´nrudesc prin formula 

ritmicŁ sincopatŁ cu salt de cvintŁ descendentŁ ´n mŁsura a doua ï Ex. A3.2. 48:  p.I, m.2; 

Ex. A3.2.68: p.IV, m.2 (Tabelul A2.3.26). Iar tematismul liric ï TS din p.I (Ex. A3.2. 51: p.I, 

m.38), S2 din p.IV (Ex. A3.2.71: p.IV, m. 39), tema de vals din p.II (Ex. A3.2.62: p.II, m.44) au 

profil melodic similar, descendent aplanat de la un sunet prelung ´n registrul acut (Tabelul 

A2.3.27).  

 Ċn Sonata de C. Silvestri motto-ul muzical (Ex. A3.2.78), interacἪion©nd cu alte grupuri 

tematice, devine un reper arhitectonic important, suger©ndu-se unele tangenἪe cu leitmotivismul: 

intonaἪia datŁ revine (ñdeformatŁò substanἪial), anticip©nd repriza (Ex. A3.2.92: p.I, m.276); apoi 

ea apare (transfiguratŁ esenἪial) ´n introducerea miἨcŁrii a III-a (Ex. A3.2.108: p.III, m.11). Ċn 

aceeaἨi SonatŁ urmŁrim unele cazuri de peregrinŁri tematice, precum a fost menἪionat anterior 
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(´n Tabelul A2.3.02). Concomitent, identificŁm, cŁ a treia temŁ din episodul primei miἨcŁri (Ex. 

A3.2.88: p.I, m.203) intervine ´n miἨcarea liricŁ (Ex. A3.2.104: p.II, m.159) cu durate 

augmentate (Tabelul A2.3.28). Iar concluzia (joc bihorean) din partea I (Ex. A3.2.212: p.1, 

m.101), reamintitŁ ´n tratarea Ἠi coda acestei miἨcŁri (Ex. A3.2.88: p.1, m.209; Ex. A3.2.97: p.1, 

m.399), reapare la sf©rἨitul finalului (Ex. A3.2.161: p.III, m. 341). ModificŁrile acestei teme 

poate fi urmŁrite ´n Tabelul A2.3.29. 

Ċn Sonata de M. Mihalovici, concomitent cu factorul integrativ, axat pe semantismul 

motto-ului poetic, arhitectonica ciclicŁ este susἪinutŁ prin reminiscenἪe tematice. Spre exemplu, 

tema incipientŁ (modificatŁ) din miἨcarea a II-a (Ex. A3.2.138: p.II, m.1) Ἠi a doua TS 

(reintonatŁ) din final (Ex. A3.2.154: p.III, m. 69) se deruleazŁ concomitent ´n tratarea finalului 

(Ex. A3.2.159: p.III, m.175, non slentando, sost. ed espress.). ReminiscenἪe intonative se 

regŁsesc Ἠi ´n coda finalului ï motivul TP din miἨcarea datŁ (Ex. A3.2.150: p.III, m.1) Ἠi intonaἪii 

din prima TS a miἨcŁrii (Ex. A3.2.278 - p.III, m.26) se deruleazŁ consecutiv la sf©rἨitul Sonatei 

(Ex. A3.2.165: p.III, m.433 Ἠi m.435). 

Ċn Sonata de B. Moroianu o mare importanἪŁ ´n evoluἪia tematismului o are tematismul 

principal, alcŁtuit din trei elemente contrastante; cimentarea constructivŁ ´ntr-un mod special este 

soluἪionatŁ prin similitudinea secἪiunilor de ´ncheiere ale miἨcŁrilor extreme (Ex. A3.2.177: p.I, 

m.377; Ex. A3.2.191: p.III, m.189), acest procedeu relev©nd elocvent evoluἪia imaginilor de 

opoziἪie din partea ´nt©i. Ċn Sonata de S. DrŁgoi, inovativŁ ´n concepἪia ciclicŁ, integritatea 

arhitectonicŁ se bazeazŁ pe aplicarea multiaspectualŁ a melosului folcloric, prezentat ´n toatŁ 

diversitatea genurilor sale (Tabelul A2.3.30); ´nsŁ ´n mod special consolidarea compoziἪiei se 

realizeazŁ graἪie intercalŁrii genului de colind (unicul prezentat prin douŁ variante melodice) ´n 

toate miἨcŁrile (Tabelul A2.3.31). Tema-colind din episodul Meno mosso, rustico din partea I 

revine ´n  episodul central, Lôistesso tempo, al miἨcŁrii secunde ï Ex. A3.2.199: p.I, m.89; 

Ex. A3.2.338: p.II, m.90 (Tabelul A2.3.32), iar de la tema de debut al episodului Lôistesso tempo 

al miἨcŁrii secunde (Ex. A3.2.210: p.II, m.48) genereazŁ tema primului cuplet (Ex. A3.2.217: 

p.III, m.61) din final  (Tabelul A2.3.33). Astfel, ´n SonatŁ evolueazŁ douŁ teme de colind. O 

importanἪŁ ciclico-integratoare aparte o are derivarea tematismului de la un singur ñnucleuò 

pentacordic. 

Un rol important ´n realizarea coeziunii ciclice ´l are aplicarea reminiscenѿelor tematice,  

elementelor sintetice, intonaѿiilor generatoare. Astfel, ´n coda sinteticŁ a primei miἨcŁri din 

Sonata de S. DrŁgoi se recapituleazŁ reminiscenἪe din toate grupurile tematice: TS se alterneazŁ 

repetat cu tema-colind din episodul Meno mosso, rustico (Ex. A3.2.205: p.I, m.207, m. 209; 
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Ex. A3.2.332: p.I, m.211, m.213); apoi urmeazŁ elementul poliritmic din punte (Ex. A3.2.207: 

p.I, m.219), succedat de derularea culminativŁ a TP (p.I, m. 221).  

           Ċn Sonata de S. ToduἪŁ (Tabelul A2.3.34) reminiscenἪa temei incipiente din ĂRecitativo...ò 

(Ex. A3.2.245: p.II, m.1) intervine ´n primul cuplet al finalului ĂRondo...ò (Ex. A3.2.258: p.III, 

m.126). Unificarea tematismului se manifestŁ ´n mod deosebit prin derivarea lui de la intonaἪia 

generatoare tricordicŁ, regŁsitŁ ´n temele de debut ale tuturor miἨcŁrilor: Ἠi ´n TP din ĂSonata...ò,  

Ἠi ´n intonaἪia incipientŁ din ĂRecitativo...ò, Ἠi ´n refrenul din ĂRondoéò (Tabelul A2.3.35). Un 

rol integrativ distinct ´n Sonata respectivŁ ´l are Ἠi tematismul sintetic al finalului, acesta 

´ntrunind c©te douŁ sau chiar trei entitŁἪi tematice (precum este tema de debut a cupletului doi ï 

Ex. A3.2.259: p.III, m.144, Andante cantabile; sau o altŁ tema din acelaἨi compartiment ï 

Ex. A3.2.261: p.III, m.156, Muovendo assai).  

ï Aplicarea intonaѿiilor-embleme cu semantism romantic. Ċn partiturile tuturor sonatelor 

se aplicŁ intonaἪii-embleme cu semantism romantic (interogative, lamentative), acestea fiind 

implicate ´n linia melodicŁ prin procedee diferite ï ca motive  

- ñinfiltrateò ´n profilul melodic al tematismului de reper, sau 

- ñintarsiateò pe parcursul derulŁrii discursului instrumental.  

            Ċn Sonata de S. ToduἪŁ se introduc distinct, acestea fiind localizate pe anumite segmente 

arhitectonice: intonaἪia interogativŁ apare ´n cadrul monologului recitativ al viorii care precedŁ 

tratarea pŁrἪii ĂSonata...ò (Ex. A3.2.235: p.I, m.58); apoi ï ´n introducerea la ĂRecitativo...ò 

(Ex. A3.2.119: p.II, m.1); iar intonaἪia lamentativŁ intervine ´n ĂRondoéò ï tranquillo (Ex. 

A3.2.265: p.III, m. 174), anticip©nd repriza cupletului doi, Andante molto cantabile 

(Tab. A2.3.36).  

 

3.2.2. Forma de sonatŁ  

DupŁ cum a fost menἪionat, articularea formei de sonatŁ are loc, preponderant, ´n 

miἨcarea ´nt©i, doar ´n douŁ sonate ï de S. Golestan Ἠi M. Mihalovici ï Ἠi ´n miἨcŁrile finale. 

TendinἪele evolutive ale acestei compoziἪii continuŁ procesele transformatoare iniἪiate ´n 

perioada romantismului, ca rezultat al adaptŁrii noului mesaj estetic Ἠi promovŁrii aspectului 

narativ al discursului. SŁ urmŁrim schemele constructive ale formei de sonatŁ ´n partiturile 

analizate. 

Ċn Sonata de S. Golestan, partea I, articularea formei de sonatŁ se spriginŁ pe douŁ entitŁἪi 

tematice, acestea comas©nd funcἪiile de punte Ἠi concluzie: TP,  ´n tonalitatea Es-dur (Ex. 4: p.I), 

Ἠi TS, ´n douŁ versiuni tonale: majorŁ ï G-dur (Ex. A3.2.6: p.I, m. 77) Ἠi minorŁ ï a-moll 

(Ex. A3.2.7: p.I, m. 109). ExpoziἪia tritonalŁ a formei de sonatŁ, frecventŁ ´n cadrul 
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romantismului european, ´n lucrarea datŁ e conceputŁ ´n contextul bitematismului, a doua temŁ 

fiind prezentatŁ bitonal. CorelaἪia celor trei tonalitŁἪi ´ndepŁrtate (Es-dur/ G-dur/ a-moll), prima 

Ἠi ultima fiind distanἪate la interval de triton, dŁ start unui proces elaborativ intens ´n toate 

compartimentele formei.  

Ċn tratare, ´ntr-o dezvoltare tumultoasŁ, permanentŁ fluctuaἪie tonalŁ, se perindŁ elemente 

din ambele teme, modificate ritmo-intonativ, cu augmentare (TP ï  Ex. A3.2.8: p.I, m.137; TS ï 

Ex. A3.2.9: p.I, m.168); intonaἪia interogativŁ (Ex. A3.2.11: p.I, m.182, m.185 etc.); iar ´n 

momentul culminativ, anticip©nd repriza, se repetŁ insistent motivul lamentativ (Ex. A3.2.12: p.I, 

m.203). Ċn repriza tritonalŁ Ἠi coda demaratŁ ´n tonalitatea treptei a II-a, F-dur, se desfŁἨoarŁ o 

permanentŁ evoluἪie tonalŁ Ἠi continuŁ procesul de elaborare a TP (Ex. A3.2.16: p.I, m. 320), a 

intonaἪiei interogative (Ex. A3.2.17: p.I, m. 350), ´ncheindu-se cu TP (Ex. A3.2.18: p.I, m. 366), 

prezentatŁ ´n tonalitatea de bazŁ Es-dur, cu mult patos Ἠi grandoare.  Structura arhitectonicŁ a 

formei de sonatŁ ´n partea I a Sonatei de S. Golestan e reprezentatŁ ´n Schema A4.3.142.  

Ċn partea I a Sonatei de ἧ. Neaga, schema formei de sonatŁ este una incompletŁ, ´n reprizŁ 

lipsind TP, dupŁ TS nemijlocit urm©nd coda. Tematismul Sonatei, dezvŁluind transparent 

diversitatea conἪinutului de imagini, expus ´n structuri explicite, laconice, se elaboreazŁ cu 

eficacitate at©t ´n tratare, c©t Ἠi pe parcursul derulŁrii temelor ´n expoziἪie, reprizŁ Ἠi codŁ. Fluxul 

tonal al expoziἪiei se orienteazŁ prin tonalitŁἪile: h-moll (TP ï Ex. A3.2.48: p.I, m.1), D-dur (TS 

ï Ex. A3.2.51: p.I, m. 38), D-dur/d-moll (concluzia ï Ex. A3.2.53: p.I, m.59). Ċn tratare (Ex. 

A3.2.54: p.I, m.70), se elaboreazŁ intens motivul incipient al TP, modific©ndu-i-se structura 

intervalicŁ Ἠi dispers©ndu-se elementele ritmointonative. Iar elaborarea TS, realizatŁ activ ´n 

reprizŁ (demaratŁ ´n tonalitatea omonimŁ celei de bazŁ, H-dur (Ex. A3.2.56: p.I, m.123), produce 

o transformare decisivŁ a imaginii sale, capt©nd agitarea Ἠi frŁm©ntarea romanticŁ. Ċn codŁ, 

compens©nd lipsa TP ´n reprizŁ, continuŁ elaborarea ei tensionatŁ. Pe parcursul desfŁἨurŁrii 

procesului dezvoltator se manifestŁ o activŁ evoluἪie tonalŁ, cu opoziἪii modale omonime: ´n 

expoziἪie, tema concluziei, balanseazŁ ´ntre tonalitŁἪile D-dur Ἠi d-moll; repriza ´ncepe ´n 

omonima majorŁ a tonalitŁἪii de bazŁ ï H-dur; coda, demaratŁ cu TP ´n tonalitatea h-moll, se 

´ncheie cu prezentarea ei ´n omonima majorŁ, H-dur. Ċn elaborarea tematicŁ se aplicŁ mijloacele 

polifonice: imitaἪia Ἠi stretto. Structura formei de sonatŁ ´n prima miἨcare a Sonatei de ἧ. Neaga 

e reprezentatŁ ´n Schema A4.3.2.  

                                                           
42 Structura arhitectonicŁ a formei de sonatŁ ´n primele miἨcŁri ale sonatelor rom©neἨti analizate ´n tezŁ 

sunt prezentate ´n Anexa 4 (A4). Cifrele urmŁtoare indicŁ, precum la tabeluri Ἠi exemple muzicale, 

numŁrul capitolului Ἠi cel al schemei respective.  
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 Ċn partea I a Sonatei de C. Silvestri, schema formei de sonatŁ se abordeazŁ net inovativ, 

fiind alcŁtuitŁ din: expoziἪie repetatŁ, precedatŁ de un motto intonativ; tratare, la debutul cŁreia 

este introdus un episod politematic, dupŁ care urmeazŁ procesul dezvoltator desfŁἨurat ´n douŁ 

faze; reprizŁ, ´n care temele ´Ἠi pŁstreazŁ nivelul altitudinal din expoziἪie; codŁ, ´n care se 

introduce o temŁ nouŁ Ἠi continuŁ elaborarea concluziei folclorice. A doua trŁsŁturŁ distinctivŁ a 

formei de sonatŁ se referŁ la modalitatea de expunere a tematismului ´n toate segmentele 

sintactice, acesta fiind delimitat prin pauze ´n ambele partide instrumentale (Ex. A3.2.79: p.I, 

m.27; Ex. A3.2.80: p.I, m.58; Ex. A3.2.83:  p.I, m.100; Ex. A3.2.85: p.I, m.128; Ex. A3.2.218: 

p.I, m. 209; etc.). Doar a treia temŁ din episod, cu caracter invaziv, teribil, atroce, apare prin 

intervenἪie spontanŁ Ἠi violentŁ (Ex. A3.2.217: p.I, m.203). Elaborarea tematicŁ se realizeazŁ, ´n 

special, ´n tratare: la prima etapŁ ï ´n atmosfera sŁrbŁtoreascŁ a jocului bihorean (Ex. A3.2.89: 

p.I, m. 209), momentan ñspulberatŁò prin revenirea spontanŁ a temei a treia din episod (Ex. 

A3.2.90: p.I, m.224), succedatŁ de intonaἪia lamentativŁ; la a doua etapŁ a tratŁrii ï culminativŁ 

(Ex. A3.2.91: p.I, m.255), ´n atmosfera deprimantŁ de elaborare contrapuncticŁ a TP, cu remarca 

Pesante, f, stringendo. 

Debutul reprizei dezvŁluie o nouŁ ipostazŁ a evoluἪiei intonaἪiei-tesis (Ex. A3.2.92: p.I, 

m.276): modific©ndu-se irecognoscibil, ea ´Ἠi pierde imaginea ñostilŁò, transfigur©ndu-se Ἠi TP 

(Ex. A3.2.92:  p.I, m.281), care capteazŁ graἪie (grazioso), sonoritate estompatŁ (pp). Iar TS (Ex. 

93: p.I, m.312) ´Ἠi manifestŁ esenἪa liricŁ Ἠi mai proeminent (sf, con passione), ´ncheindu-se, spre 

deosebire de expoziἪie, cu intonaἪia lamentativŁ (Ex. A3.2.94: p.I, m.323). IntactŁ rŁm©ne doar 

imaginea temei folclorice (Ex. A3.2.95: p.I, m.328), Ἠi acum ´ntreruptŁ prin intervenirea 

intonaἪiei interogative (Ex. A3.2.96: p.I, m.345). Ċn codŁ (Ex. A3.2.96: p.I, m.359) se reafirmŁ 

atmosfera festivŁ a jocului bihorean.  

Astfel, ´n cadrul formei de sonatŁ apar secἪiuni noi, tematismul multiplic©ndu-se numeric,  

caracterul demersului muzical fiind preponderent expozitiv ï ceea ce denotŁ unele influenἪe de 

narativitate romanticŁ. Structura arhitectonicŁ a formei de sonatŁ din cadrul miἨcŁrii I a Sonatei 

de C. Silvestri e reprezentatŁ ´n Schema A4.3.3.    

Ċn partea I a Sonatei de M. Mihalovici schema formei de sonatŁ se interpreteazŁ ´n mod  

distinct, fiind majoratŁ dimensional graἪie amplificŁrii proceselor dezvoltatoare, realizate pe 

toate segmentele arhitectonice. Transformarea activŁ a temelor de reper ´l motiveazŁ pe autor de 

a le notifica: ʊʦIʦ (Ex. A3.2.123: p.I, m.1) Ἠi ʊʦIIʦ (Ex. A3.2.126: p.I, m.61). Elementele 

dezvoltatoare, pŁtrunz©nd ´n exces deja pe parcursul derulŁrii TP ´n expoziἪie, se manifestŁ ´n 

extinderea av©ntului ascendent cu un triton mai sus ca la prima prezentare, ´n ñdestrŁmareaò 

demersului ´n motive scurte, precum e Ăcascadaò intervalelor descendente de sextŁ 
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(Ex. A3.2.124: p.I, m.22), care apoi evolueazŁ autonom, intervenind ́ n cadrul TS (Ex. A3.2.126: 

p.I, m.71) Ἠi la alte etape evolutive. Similar, din punte se disperseazŁ un element ritmointonativ 

Ăde horŁò (Ex. A3.2.125: p.I, m.56), care apoi se identificŁ ´n trecerea spre codŁ Ἠi ´n codŁ 

(Ex. A3.2.135: p.I, m.349). DupŁ derularea TS urmeazŁ o temŁ meditativŁ, a ʊʦmolto tranquillo 

(Ex. A3.2.128: p.I, m.131): ĂechidistantŁò de conflictul imaginilor de reper, ca ño privire din 

exteriorò, revenind doar ca reminiscenἪŁ ´n coda miἨcŁrii, ea poate fi conceputŁ drept episod 

situat la sf©rἨitul expoziἪiei, ´n anticiparea tratŁrii. 

Ċn tratare se realizeazŁ confruntarea tematismului din expoziἪie. Elaborarea TP (Ex. 

A3.2.129  p.I, m.142) conduce spre intervenἪia inopinatŁ Ἠi repetarea persistentŁ a motivului Dies 

irae (Ex. A3.2.130: p.I, m.170): acesta, ´n momentul ñde v©rfò (Ex. A3.2.130: p.I, m.185), se 

juxtapune cu motivul de sexte descendente fin cadrul TP (intervalele respective fiind din ce ´n ce 

mai extinse). Tratarea continuŁ cu elaborarea TS (Ex. A3.2.131: p.I, m.189) prin suprapunere cu 

elementele ritmointonative cu triolete din cadrul TP (Ex. A3.2.123: p.I, m.3), prin amplificare 

dinamicŁ de la pp subito e sostenuto ï la ff quasi tromba (Ex. A3.2.132: p.I, m. 207), apoi ï ´n 

stretto cu elemente ale TP ï la fff (Ex. A3.2.132: p.I, m. 209). Elaborarea motivului incipient al 

TS se produce prin mijloace stretto (Ex. A3.2.133: p.I, m. 220, animando poco a poco) Ἠi 

extindere intervalicŁ a cvartsextacordului ascendent, cu repetare obstinantŁ, diminuare ritmicŁ, 

permutŁri metrice, deplasŁri ´n diferite registre Ἠi surescitare dinamicŁ (fff). Ċn moment de 

maximŁ tensiune, prin contrast dinamic (fff ï p), intervine repriza (Ex. A3.2.134: p.I, m.250), ´n 

care continuŁ procesul dezvoltator: ´n derularea TP Ἠi TS se implicŁ mijloace polifonice stretto, 

canon; aceleaἨi mijloace se aplicŁ Ἠi ´n codŁ. Ċn culminaἪie dupŁ o pauzŁ cu fermata, revine tema 

a ʊʦmolto tranquillo, perind©ndu-se cu elementul dansant din punte (Ex. A3.2.136: p.I, m.381).  

DesfŁἨurarea demersului muzical evolueazŁ progresiv, cu variativitate intonativŁ 

continuŁ, a tempo-urilor, indicaἪiilor de caracter, cu grandioase avalanἨe sonore Ἠi estompare 

dinamicŁ la sf©rἨitul expoziἪiei (ppp) Ἠi primei miἨcŁri (pppp). Indiciul esenἪial al limbajului 

muzical al miἨcŁrii, precum Ἠi a Sonatei ´n ´ntregime, se determinŁ prin sugestivitatea imaginilor 

de genezŁ romanticŁ, iar concomitent, prin conceperea cromatizatŁ a tonalitŁἪii Ἠi aplicarea 

mijloacelor armonice disonante, care, cu siguranἪŁ, manifestŁ o influenἪŁ vŁditŁ a stilurilor 

contemporane. Structura formei de sonatŁ ´n partea I a Sonatei de M. Mihalovici e prezentatŁ 

prin Schema A4.3.4. 

 Ċn partea I a Sonatei de B. Moroianu se pŁstreazŁ identitatea schematicŁ a formei de 

sonatŁ, aceasta caracteriz©ndu-se prin tensiunea ´naltŁ a procesului dezvoltator, generat de 

conflictul elementelor ´n cadrul tematismului principal, precum Ἠi prin contrastul elocvent ´ntre 
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TP (Ex. A3.2.166: p.I, m.1) Ἠi TS (Ex. A3.2.170: p.I, m.50), juxtapuse semantic, dar ´nrudite 

intonativ (excluderea punἪii reliefeazŁ aceastŁ confruntare). La r©ndul sŁu, TS este dedublatŁ 

tonal: prezentatŁ ´n tonalitatea es-moll, la reluare se deruleazŁ ´n tonalitatea majorŁ D-dur 

(Ex. A3.2. A3.2.172: p.I, m.73), modific©ndu-i-se Ἠi registrul (ridicat cu o octavŁ), Ἠi 

acompaniamentul (mai dens, cu elemente imitative). ExpoziἪia repetatŁ se ´ncheie cu o concluzie 

laconicŁ, ce reintoneazŁ TP ´n tonalitatea paralelŁ celei de bazŁ ï Des-dur (Ex. A3.2.173: p.I, 

m.92), fiind succedatŁ de intonaἪia lamentativŁ (p.I, m.98) Ἠi acordurile criante ñale destinuluiò 

(p.I, m.100).  

Ċn tratare (Ex. A3.2.174: p.I, m.203) imaginea TP se transfigureazŁ esenἪial: ea apare ´n 

tonalitate majorŁ (Ges-dur), cu extindere intervalicŁ Ἠi acompaniament euritmizat, cŁpŁt©nd 

candoare Ἠi duioἨie (p, dolce). Continua modificare intonativŁ Ἠi fluxul tonal conduce 

evoluarea TP spre momentul culminativ (Ex. A3.2.175: p.I, m.238, Pi½ mosso), ´n care ea (´n 

tonalitatea d-moll doricŁ, ´n varianta din expoziἪie) se suprapune cu TS ï ambele, cu metrica 

ternarŁ, proprie celei din urmŁ. DesfŁἨuratŁ apoi ´n tonalitatea d-moll, cu remarca espressivo, 

pp, TP se transfigureazŁ ´n ipostazŁ liricŁ. Tratarea se ´ncheie cu intonaἪia interogativŁ Ἠi 

ñacordurile destinuluiò. 

              Ċn reprizŁ (p.I, m. 269) TP revine ´n varianta melodicŁ iniἪialŁ, ´n tonalitatea de bazŁ, iar 

la reluare ï cu facturŁ acordicŁ, ´n tonalitatea es-moll, apoi ï ´n tonalitatea d-moll, cu treapta a VI 

doricŁ. ñAcordurile destinuluiò, ´nsoἪind TP, se diminueazŁ ritmic (optimi, dispersate prin 

pauze), se atenueazŁ dinamic. TS, ´n rezultatul fluctuaἪiei tonale (f-moll ï p.I, m.313; Ἠi E-dur ï 

p.I, m.336), acumuleazŁ multŁ seninŁtate, afirmatŁ ´n concluzie, derulatŁ ´n tonalitatea G-dur 

(p.I, m.357). Ċn codŁ (p.I, m.368) TP Ἠi TS se desfŁἨoarŁ prin suprapunere; ultima lor confruntare 

(p.I, m.378) se ´ncheie cu tonica, ´n poziἪia melodicŁ de cvintŁ, Ἠi ñacordurile destinuluiò, cu 

asocierea  treptei a VI-a cobor©te, d©nd start proceselor evolutive continuate la nivel de ciclu. 

Structura formei de sonatŁ ´n partea I a Sonatei de B. Moroianu e reprezentatŁ prin 

Schema A4.3.5. 

Partea I a Sonatei de S. DrŁgoi (a-moll), prezintŁ un exemplu de revizuire schematicŁ 

esenἪialŁ a formei de sonatŁ: unul din compartimentele de reper ale acesteia ï tratarea, fiind 

substituit printr-un episod median cu tematism folcloric, contrastant tematismului de filiaἪie 

romanticŁ. ἧi expoziἪia, alcŁtuitŁ prin succesiunea ï TP, puntea, TS, concluzia ï este distinctŁ, 

deoarece ambele teme de opoziἪie (TP Ἠi TS) sunt dedublate, procedeul dat fiind soluἪionat 

diferit: tematismului principal (Ex. A3.2.192: p.I, m.1) ï prin introducerea unei teme susἪinute ´n 

aceeaἨi sferŁ de imagini (Ex. A3.2.193: p.I, m.18); tematismului secundar ï prin reinterpretarea 

sa imagisticŁ: de la o sobrietate, asociatŁ cu muzica de coral (Ex. A3.2.195: p.I, m.57) ï la o 
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cantabilitate expresivŁ Ἠi pasionatŁ (Ex. A3.2.197: p.I, m. 65: molto cantabile ed espressivo). 

Este inovativŁ Ἠi conceperea temei de punte (Ex. A3.2.194: p.I, m. 41) ï  principalul segment, ´n 

care se produce elaborarea motivicŁ a TP: reintonarea ei, dispersarea elementelor intonative ´n 

contextul fluctuaἪiei tonale Ἠi asocierii poliritmice a partidelor (Ex. A3.2.195: p.I, m.50). 

Concomitent, puntea pregŁteἨte TS printr-un emoἪionant pasagiu violonistic solo (Ex. A3.2.195: 

p.I, m.54) Ἠi fluxiunea spre tonalitatea E-dur, ´n care demareazŁ TS (Ex. A3.2.196: p.I, m.57). 

Concluzia (Ex. A3.2.198: p.I, m.83) minionŁ (6 m.) ´ncheie expoziἪia ´n tonalitatea paralelŁ cis-

moll, ´n care ´ncepe episodul median (Ex. A3.2.199: p.I, m.89).    

 Repriza readuce tematismul expoziἪiei fŁrŁ schimbŁri sesizabile, diferitŁ, fiind schema 

succesiunii tonale: ´n locul ´nlŁnἪuirii a-moll ï E-dur ï cis-moll, se schiἪe©zŁ: a-moll ï D-dur ï 

C-dur, conduc©nd (prin paralela majorŁ) spre tonalitatea de bazŁ, a-moll. Ċn codŁ se deruleazŁ 

reminiscenἪe ale TS (Ex. A3.2.205: p.I, m.207), ale temei-colind din Meno mosso, rustico 

(Ex. 205: p.I, m.209), elementul poliritmic din punte (Ex. A3.2.207: m.219), la finele miἨcŁrii 

revenind TP (Ex. A3.2.207: p.I, m. 221).  

Ċn consecinἪŁ, constatŁm, cŁ deἨi schema formei de sonatŁ este reconsideratŁ esenἪial, 

compartimentul dezvoltator fiind substituit, totuἨi sunt respectate reperele, ce Ἢin de dramaturgia 

sonatei romantice ï expoziἪia imaginilor de opoziἪie, confruntarea lor, evoluἪia figurativŁ Ἠi 

recapitularea rezumativŁ a tematismului ´ntregii miἨcŁri. Este necesar sŁ menἪionŁm, cŁ aspectul 

dezvoltator cedeazŁ sesizabil celui expoziἪional, iar multiplicarea numericŁ a melodiilor-temŁ, 

precum Ἠi aplicarea principiului de variativitate ´n desfŁἨurarea lor, denotŁ unele tangenἪe ale 

formei de sonatŁ cu cea de suitŁ. Structura formei de sonatŁ ´n partea I a Sonatei de S. DrŁgoi 

este reprezentatŁ ´n Schema A4.3.6. 

Ċn partea I a Sonatei de S. ToduἪŁ (e-moll) forma de sonatŁ, pŁstr©ndu-Ἠi identitatea 

schematicŁ, este conceputŁ ´ntr-un mod distinct, determinat de obiectivele promovŁrii imaginilor 

de opoziἪie ´n proces de interacἪiune Ἠi transformare (puntea fiind exclusŁ, iar concluzia av©nd un 

rol complementar). Ċn expoziἪia miἨcŁrii cu denumirea ĂSonataéò se prezintŁ tematismul de 

reper: TP (Ex. A3.2.229: p.I,m.1) ´n tonalitatea e-moll; TS1 (Ex. A3.2.230: p.I, m.34), ´n 

tonalitatea a-moll Ἠi TS2 (Ex. A3.2.232: p.I, m.47), ´n tonalitatea h-moll; contrastant, dar cu 

anumite tangenἪe intonative (TS1 gener©nd din motivul derulat la sf©rἨitul TP) Ἠi concluzia 

(Ex. A3.2.234: p.I, m.50), ´n tonalitatea a-moll. DesfŁἨurarea demersului muzical se 

caracterizeazŁ printr-o pronunἪatŁ melodicitate, fluiditate Ἠi variativitate intonativŁ, specificŁ 

tradiἪiei romantice cu tematism cantabil. Procesul de elaborare al tematismului de opoziἪie este 

concentrat ´n tratare, aceasta fiind precedatŁ de un monolog violonistic (Ex. A3.2.235: p.I, m.58), 

derivat de la intonaἪia de tip interogativ. 
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Ċn tratare (Ex. A3.2.236: p.I, m.70) se desfŁἨoarŁ un proces dezvoltator tensionat, ´n care 

tematismul de reper interacἪioneazŁ prin multiplŁ confruntare (m.70, 74, 76, 82, 84), consecutiv 

influenἪ©ndu-se Ἠi modific©ndu-se reciproc. Tema principalŁ conferŁ celei secundare (TS1) 

agitaἪie Ἠi sonoritate, iar aceasta ´i atribuie celei principale candoare Ἠi cantabilitate 

(Tabelul A2.3.37). 

TransfigurŁrile reciproce se manifestŁ ´n aspect intonativ, metro-ritmic, ´n facturŁ, 

registru, timbru instrumental; ´n douŁ dintre confruntŁri (Ex. A3.2.237: p.I, m. 74 ; Ex. A3.2.239: 

p.I, m. 82) temele ´Ἠi pŁstreazŁ identitatea metricŁ: TS1 ï 4/4; TP ï 6/4, ´ntrunindu-se ´n 

combinaἪii polimentrice. Ultima suprapunere (m.84), ´n care metrica devine alternativŁ (4/4 ï 

6/4), factura ï acordicŁ, cu pasagii arpegiate ´n fundal, tempo-ul ï tot mai accelerat (accel. 

molto), dinamica tot mai majoratŁ (pi½ f, ff de pi½, fff, marcatissimo), evolueazŁ spre culminaἪia 

tratŁrii (Ex. A3.2.239: p.I, m.89) ï Allegro, fff, marcatissimo: pe fundalul contrapunctului 

arpegiat al TP, ´n partida de pian (m.s.), se deruleazŁ o variantŁ modificatŁ a TS1 (m.d.), iar ´n 

partida viorii,  ´n registrul strident, de la sunetul h3, descinde o melodie cu miἨcare treptat 

descendentŁ Ἠi organizare ritmicŁ derivatŁ de la TP. 

Ċn reprizŁ (Ex. A3.2.240: p.I, m.105) continuŁ evoluἪia imaginilor principale: TP urmeazŁ 

´n tonalitatea de bazŁ e-moll, ´n partida de pian, dar cu o dinamicŁ atenuatŁ la ppp; TS1 

(Ex. A3.2.241: p.I, m.134) se desfŁἨoarŁ, ca Ἠi ´n expoziἪie, ´n tonalitatea a-moll, dar cu facturŁ 

acordicŁ Ἠi sonoritate sporitŁ la f; TS2 (Ex. A3.2.242: p.I, m.146) revine ´n tonalitatea de bazŁ e-

moll, iar concluzia ï ´n tonalitatea d-moll (Ex. A3.2.243: p.I, m.151), conduc©nd spre o codŁ 

minionŁ (Ex. A3.2.244: p.I, m.157) ´n  e-moll, ´n care se ´ntrezŁresc elemente ale TP; ultimul 

acord de tonicŁ fiind colorat ´n tonalitatea majorŁ E-dur. Structura formei de sonatŁ ´n partea I a 

Sonatei de S. ToduἪŁ e reprezentatŁ prin Schema A4.3.7. 

 

       3.3. Filonul romantic al corelaἪiei partidelor vioarŁ-pian 

Filonul romantic al genului de sonatŁ pentru vioarŁ ĸi pian ´n muzica rom©neascŁ din 

prima jumŁtate a secolului XX se manifestŁ elocvent Ἠi ´n conceperea ansamblului cameral. 

Partiturile analizate denotŁ un aἨa indiciu propriu sonatelor romantice, precum este caracterul 

concertant, valorificarea excepἪionalŁ, spectaculoasŁ a calitŁἪilor expresive ale ambelor 

instrumente, exteriorizate ´ntr-o concordanἪŁ perfectŁ ale partidelor Ἠi o implicare maximŁ a 

interpreἪilor de ansamblu. DestinaἪia concertisticŁ a sonatelor se atestŁ prin faptul, cŁ ele, ´n 

majoritate, fusese interpretate ´n premierŁ de cŁtre violoniἨti celebri: Sonata de S. Golestan ï de 

G. Enescu (pe partiturŁ fiind indicat: ĂPremiǟre execution § Paris par  M. Georges Enesco 

(é)ò); Sonata de B.Moroianu ï de Mircea B©rsan, cea de S. ToduŞŁ ï de  Mihai Constantinescu  
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(acestora fiind dedicate sonatele respective). Unii autori dedicŁ sonatele dascŁlilor sŁi (S. 

Golestan: ĂA mon maitre Vincent dôIndyò), colegilor de breaslŁ  (M. Mihalovici: ĂA Boguslav 

MartinȌò).  

Formula de ansamblu, ca aspect compoziἪional al sonatelor, soluἪionatŁ cu ingeniozitate 

creativŁ, este adecvatŁ obiectivelor de exprimare a mesajului romantic, Ἠi argumentatŁ ´n raport 

cu funcἪionalitatea entitŁἪilor tematice Ἠi evoluarea acestora ´n parcursul lucrŁrilor. Analiza 

sonatelor denotŁ unele principii comune ´n ceea ce priveἨte coloristica timbralŁ a tematismului, 

precum Ἠi modalitŁἪile de asociere a partidelor instrumentale. Ċn toate sonatele tematismul de 

reper, prezentat ´n expoziἪia formei de sonatŁ din prima miἨcare, apoi ï reluat Ἠi transfigurat pe 

parcursul miἨcŁrii date (sau ï ciclului), ´Ἠi pŁstreazŁ specificarea timbralŁ. AceastŁ caracteristicŁ 

devine una promotoare ´n prezentarea Ἠi confruntarea imaginilor contrastante. 

Realiz©nd investigarea diferitor elemente din cadrul lexicului muzical al sonatelor, 

constatŁm cŁ ´n partiturile acestora se amplificŁ esenἪial funcἪia factorului timbral ï atŁt ´n 

aspect imagistic, c©t Ἠi ´n aspect formal-constructiv. Fenomenul respectiv pare a fi o manifestare 

organicŁ a proceselor componistice ale creaἪiei muzicale din secolul XX ï reflectare a 

ñuniversului sonorò, complex Ἠi divers, al contemporaneitŁἪii, care genereazŁ o g©ndire timbralŁ 

de un alt nivel: mai diferenἪiatŁ, mai rafinatŁ, mai coloratŁ.  

CercetŁrile ´n domeniul fenomenului timbral elaborate ´n a doua jumŁtate a secolului XX 

de cŁtre muzicologii N. Garbuzov [124], Iu. Fortunatov [181], V. Tsitovici [183], 

E. Nazaikinsky, Iu. Rags [154] etc., au fost ulterior dezvoltate Ἠi continuate ´n numeroase articole 

ἨtiinἪifice Ἠi teze de doctorat apŁrute ´n ultimele decenii. Ċn lucrŁrile respective timbrul este 

studiat ´n viziune sistemicŁ, ´n raport cu alte procedee de limbaj muzical; se evocŁ premizele, 

care au cauzat amplificarea figurativŁ Ἠi constructivŁ a ponderii fenomenului timbral ´n creaἪia 

contemporanŁ; se evalueazŁ funcἪia timbrului ´n arta muzicalŁ contemporanŁ. (I. ἧabunova 

[184]), se denotŁ fenomenul respectiv ´n sistemul de mijloace de lexic muzical (M. ʄʘnafova 

[148]), se elucideazŁ potenἪialul semantic al timbrului (A. Aleabieva [106]), se conἨtientizeazŁ 

timbrul ca factor al receptŁrii conἪinutului muzical  (A. Lescov [147]), se denotŁ posibilitŁἪile 

sale ´n calitate de procedeu arhitectonic (S. Ponomareov [161]), se studiazŁ paleta timbralŁ a 

unui instrument aparte (G. Kosenko [143] etc. Apare cercetarea c©mpului timbral al viorii 

(M. Mart©Ἠeva [149]), ´n care se  dezvoltŁ unele idei ale lui A. I. Iampolski [186] cu privire la 

fondalul sonor al creaἪiei muzicale.                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                         

Analiz©nd aspectul timbral al sonatelor rom©neἨti, incluse ´n tezŁ, ´n raport cu obiectivele 

lor imagistico-artistice, am identificat noἪiunea paletŁ timbralŁ, specificŁ fiecŁrei creaἪii; ´n 

cadrul acestei noἪiuni se delimiteazŁ trei zone cromatice: 1. resursele timbrale aferente spectrului 
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imagistic al tematismului de reper, care exteriorizeazŁ semantismul de filiaἪie romanticŁ, trŁile 

emotive ale eroului; 2. resursele timbrale, prin care se realizeazŁ imitarea altor instrumente 

muzicale sau redarea vocii umane, precum Ἠi transfigurarea melosului vocal; 3. resursele 

timbrale sonor-coloristice, orientate spre modelarea acusticŁ a unor fenomene extramuzicale din 

mediul ´nconjurŁtor sau naturŁ. Vom analiza succint aceste zone cromatice ale paletei timbrale. 

 

3.3.1. Coloritul timbral al tematismului, ca procedeu figurativ-artistic 

Ċn toate sonatele analizate tematismul de reper ï at©t din grupul principal Ἠi cel secundar 

ï prezentat ´n expoziἪia formei de sonatŁ din prima miἨcare, apoi ï reluat Ἠi transfigurat pe 

parcursul miἨcŁrii date (sau a ciclului), ´Ἠi pŁstreazŁ paleta timbralŁ. AceastŁ caracteristicŁ 

devine definitorie ´n procesul de prezentare, promovare Ἠi confruntare a imaginilor contrastante.  

Paleta (ñpersonificareaò) timbralŁ a tematismului principal al primei miἨcŁri ï expresia 

figurativŁ a av©ntului romantic, la toate etapele evoluŁrii: ´n expoziἪie, tratare, reprizŁ Ἠi codŁ, de 

obicei, se desfŁἨoarŁ ´n partida de vioarŁ (Sonatele de Golestan: Ex. A3.2.4; Silvestri: 

Ex. A3.2.78; DrŁgoi: Ex. A3.2.192); uneori ï dublatŁ cu cea de pian (Sonata de Mihalovici: 

Ex. A3.2.123). Ċn cazurile structurŁrii tripartite, TP, fiind prezentatŁ ´n partida viorii, ´n secἪiunea 

medianŁ se transferŁ, modificatŁ Ἠi deplasatŁ tonal, ´n partida de pian, return©ndu-se apoi, la 

vioarŁ (Sonata de B. Moroianu: Ex. A3.2.166; A3.2.168; A3.2.169-a). Un caz semnificativ ´l 

urmŁrim ´n Sonata de ἧ. Neaga: TP (Ex. A3.2.48), expusŁ ´n octava ´nt©i, cu remarca leggiero, p, 

´n partida de pian, este imediat reluatŁ ´n partida viorii (Ex. A3.2.49), fiind transferatŁ cu o 

octavŁ ´n sus, cu dinamica avansatŁ la f, cu facturŁ densŁ ´n acompaniament, impregnatŁ cu 

multiple intervale de triton, activizatŁ ritmic cu formule sincopice, pauze-optimi ï toate acestea 

conferindu-i temei o elocventŁ exaltare romanticŁ. Distinct se manifestŁ doar tematismul 

principal al pŁrἪii I din Sonata de S. ToduἪŁ: la toate etapele formei TP este prezentatŁ exclusiv ´n 

variantŁ pianisticŁ ï chiar Ἠi reminiscenἪa ei ´n final (Ex. A3.2.261) apare ´n partida de pian.         

Specificarea timbralŁ a tematismului secundar.  Tematismul secundar antitetic celui  

principal, de obicei, este specificat timbral contrar acestuia. Astfel, ´n Sonata de C. Silvestri TS, 

contrar cu TP, este prezentatŁ ´n partida pianului solo, cŁruia peste douŁ mŁsuri i se asociazŁ 

contrapunctul violonistic (Ex. A3.2.81); menἪionŁm, cŁ opoziἪia timbralŁ se manifestŁ Ἠi ´n tema 

concluziei, de genezŁ folcloricŁ: ea este prezentatŁ solo ´n partida de pian, contrapunctul viorii 

alŁtur©ndu-i-se peste patru mŁsuri (Ex. A3.2.83). Ċn Sonata de ἧ. Neaga TS, ´n opoziἪie cu TP 

expusŁ ´n partida de pian (Ex. A3.2.51), continuŁ evoluarea ´n partida de vioarŁ (Ex. A3.2.52) ï 

modificatŁ intonativ, deplasatŁ cu un semiton ´n sus; ´n reprizŁ TS, coloratŁ prin acelaἨi timbru 

violonistic, ´Ἠi transformŁ esenἪial imaginea liricŁ, capt©nd agitaἪia zbuciumului romantic. ἧi ´n 
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Sonata de B. Moroianu TS, este prezentatŁ, diferit de TP ï ´n partida de pian (Ex. A3.2.170), mai 

t©rziu, cu modificŁri sesizabile fiind reluatŁ la vioarŁ (Ex. A3.2.171). Imaginea ñbivalentŁò a 

tematismului secundar din Sonata de S. DrŁgoi, este confirmatŁ timbral: TS, prezentatŁ ´n partida 

de pian, peste opt mŁsuri e reluatŁ ´n partida viorii; amintim, cŁ apariἪia TS este precedatŁ ï Ἠi ´n 

expoziἪie Ἠi ´n reprizŁ ï de un pasagiu expresiv ´n partida de vioarŁ solo (Ex. A3.2.195: m.55).  

Sunt unele cazuri, c©nd TS, debut©nd ´n partida de vioarŁ, se elaboreazŁ Ἠi ´n zona sa 

culminativŁ evolueazŁ ´n partida de pian. Astfel, ´n prima miἨcare a Sonatei de S. Golestan TS, 

apare iniἪial ´n partida viorii (Ex. A3.2.6, p, dolciss.), ´nsŁ evoluarea ei culminativŁ se produce ´n 

partida de pian: dublatŁ ´n octavŁ, cu un caracter pasionat (Ex. A3.2.7, ff, passione). TS din 

miἨcarea I a Sonatei de M. Mihalovici, iniἪiatŁ ´n partida de vioarŁ, susἪinutŁ cu un contrapunct 

la pian (Ex. A3.2.126), se transferŁ ´n partida pianului, desfŁἨur©ndu-se ´n canon: m.s. ï m.d. 

(Ex. A3.2.127). ἧi ´n Sonata de  S. ToduἪŁ temele grupului secundar au specificare timbralŁ 

contrarŁ celui principal (evoluat ´n partida de pian): TS1 ´n expoziἪie se desfŁἨoarŁ ´n partida 

viorii (Ex. A3.2.231); ´nsŁ ´n tratare TS (derul©nd concomitent cu TP), fiind modificatŁ ï 

augmentatŁ, ñ´nveἨm©ntatŁò ´n figuraἪii ï se deplaseazŁ ´n partida de pian (Ex. A3.2.238). 

Cromatica timbralŁ a intonaѿiilor emblematice. ñPortretizareaò muzicalŁ a eroului 

romantic, dezvŁluitŁ ´n tematismul principal, se ´ntregeἨte prin intonaἪiile cu semantism romantic 

de tip interogativ Ἠi lamentativ. Este evocativ, cŁ Ἠi aceste intonaἪii se caracterizeazŁ prin timbrul 

violonistic, pŁstrat la toate revenirile ulterioare. Astfel, ´n Sonata de S. Golestan, Introduction, 

Adagio (Ex. A3.2.3), ´n partida de vioarŁ se desfŁἨoarŁ intonaἪia interogativŁ, ´n continuare 

revenind multiplu ´n miἨcarea I: ´n tratare (Ex. A3.2.11) ï cu intervalul de triton reliefat prin 

augmentare (es2- a1); extins p©nŁ la o octavŁ micἨoratŁ (a1-as2); mai t©rziu ea apare secvenἪiatŁ 

ascendent de la treptele ces1, d1, as1; iar ´n codŁ (Ex. A3.2.17) ï fiind  prescurtatŁ, urcŁ de la 

aceleaἨi trepte ´ncŁ mai sus: as1, ces2, d2.  

O situaἪie similarŁ urmŁrim ´n partea I a Sonatei de C. Silvestri: la finele TS ´n partida de 

vioarŁ apare, triplu repetatŁ, intonaἪia interogativŁ ´n diapazon de cvartŁ micἨoratŁ (Ex. A3.2.82: 

h1-c2-d2-es2). Ċn miἨcarea secundŁ (formŁ dublu tripartitŁ), prima secἪiune se ´ncheie cu intonaἪia 

similarŁ ´n aceeaἨi partidŁ (Ex. A3.2.102: m.79 ï e2-f2-g2-as2); la fel ï Ἠi secἪiunea urmŁtoare 

(Ex.103: m.131ï h1-c2-d2-es2). Iar ´n final, cupletul doi, cu timbru violonistic intervine intonaἪia 

interogativŁ (augmentatŁ) ´n ambitus de triton (Ex. A3.2.115: m.157ï d1-f1-gis1), cu durate 

´ntregi, precedatŁ cu pauzŁ de douŁ mŁsuri; ´n continuare intonaἪia datŁ, ´n diapazon de cvartŁ 

micἨoratŁ (cis1-d1-f1), ´n aceeaἨi partidŁ se repetŁ triplu (Ex. A3.2.116: m.183 ï de la cis1, fis1, 

cis2). ἧi ´n codŁ motive-reminiscenἪe violonistice ale refrenului sunt ´ncadrate ´n intervalul de 

triton (Ex. A3.2.121: m.330 ï d1-as1; m.339: dis1-a1; m.340-341 ï gis1-d2). 
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Ċn Sonata respectivŁ e reprezentatŁ Ἠi intonaἪia lamentativŁ ï de asemenea, ´n partida 

viorii. Ċn repriza pŁrἪii ´nt©i, la finele desfŁἨurŁrii TS, dupŁ derularea intonaἪiei interogative 

(Ex. A3.2.94:  m.319 ï h1-c2-d2-es2), linia melodicŁ, ñalunec©ndò t©nguitor (molto espressivo), se 

profileazŁ ´ntr-o intonaἪie lamentativŁ (m.323 ï ges1-es1-d1-des1-ces1). Iar solo-ul viorii din 

introducerea la miἨcarea secundŁ (Ex. A3.2.100, poco tranquillo), cu profil melodic descendent, 

se ´ncheie cu intonaἪia lamentativŁ, repetatŁ ´n continuŁ augmentare ritmicŁ (m.58: es1-d1).     

E semnificativŁ ´n aceastŁ SonatŁ specificarea timbralŁ a intonaἪiei-tezis: semnalul 

strident, asociat cu imaginea unor forἪe distrugŁtoare, este prezentat ´n partida pianului, iar 

treapta solitarŁ sensibilŁ ï personificarea ñrŁspunsuluiò incert al eroului romantic ï ´n partida 

viorii. Acest tezis, revenind, transfigur©ndu-se esenἪial, ´naintea reprizei din partea I, apoi ï ´n 

introducerea finalului, ´Ἠi pŁstreazŁ culoarea timbralŁ, aceasta devenind mijloc de ´ntruchipare al 

conflictului romantic.                                                                                  

Ċn mod similar e soluἪionat aspectul timbral al intonaἪiilor emblematice ´n Sonata de             

B. Moroianu. IntonaἪia lamentativŁ apare ´n partida viorii la sf©rἨitul TP (Ex. A3.2.169-b: m.39), 

concluziei (Ex. A3.2.173: m.98) ï multiplu repetatŁ. Iar ´n miἨcarea secundŁ, Notturno, tema 

incipientŁ, susἪinutŁ la vioarŁ, ´ncepe cu intonaἪia interogativŁ gis1-a1-c2(Ex. A3.2.178: m.2).  

Imitarea ѽi modelarea timbralŁ. Ċn cadrul sonatelor analizate obiectivele artistico-

figurative necesitŁ aplicarea procedeelor de  imitare timbralŁ  a diferitor instrumente, aceste 

momente fiind identificate Ἠi prin comentariile autorilor, precum ´n Sonata de M. Mihalovici  - 

quasi tromba (Ex. A3.2.132) sau ́ n Sonata de B. Moroianu ï quasi campane (Ex. A3.2.181). Un 

procedeu artistic distinct ´l constituie imitarea timbralŁ a instrumentelor folclorice ï cordofone 

sau aerofone, de obicei aceasta fiind remarcat prin ï secco, leggiero ma con ritmo, senza Ped., 

flautando, etc. Astfel au fost identificate urmŁtoarele forme de imitare timbralŁ: 

a) zŁngŁnitul de cobzŁ (Ex. A3.3.1, A3.3.2);  

b) Şiiturile Şambalistice (Ex. A3.3.3, A3.3.4, A3.3.9, A3.3.17);  

c) pasagiile instrumentelor pastorale ï fluier, nai, tilincŁ (Ex. A3.3.5 ï A3.3.6). 

Pot fi sesizate cazuri de reproducere timbralŁ a manierei interpretative preluate din 

instrumentalismul popular: utilizarea ornamentŁrii melismatice a melodiilor violonistice (Ex. 

A3.3.7 ï A3.3.10), apicarea procedeelor de orchestraŞie ï cu efecte anifonice ´n dialogul 

responsorial pian / vioarŁ (Ex. A3.3. 11 ï A3.3.12), cu frecvente contraste dinamice (Ex. 

A3.3.13), sau ï cu adaptarea formulelor ritmice ale melodiilor de joc raportate la ritmica cineticŁ 

a paĸilor de dans (Ex. A3.3.14). 

Ċn partiturile sonatelor am identificat Ἠi reproducerea timbralŁ a vocii umane, ´n special, a 

naraἪiunii bŁsmuite, inspirate din eposul baladesc, aceasta fiind remarcatŁ prin indicaἪiile de 
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caracter, precum quasi parlando (Ex. A3.2.208), mormorando (Ex. A3.2.85), recitativo, con 

patetico slancio (Ex. A3.2.244). Se regŁseἨte Ἠi imitarea timbralŁ a melosului vocal, caracteristic 

c©ntecului liric, c©ntului doinit, aceste procedee fiind sugerate prin indicaἪiile: cantabile 

(Ex. A3.2.240), larghetto cantabile (Ex. A3.2.138), cantando (Ex. A3.2.82, A3.2.94), dolce e 

cantando (Ex. A3.2.113), il canto ben marcato (Ex. A3.2.193), cantando molto e non ritmico 

(Ex. A3.2.87), molto cantabile ed espressivo (Ex. A3.2.197) etc. Ċn asemenea cazuri este aplicatŁ 

ornamentaἪia specificŁ melosului vocal: apogiaturi, sunete adiacente,  elemente melismatice 

(Ex. A3.2.87, A3.3.15, A3.3.16).  

Ċn unele dintre partiturile investigate ´n tezŁ se aplicŁ resurse timbrale sonor-coloristice, 

orientate spre modelarea acusticŁ a unor fenomene extramuzicale din mediul ´nconjurŁtor sau 

naturŁ. Aceste procedee se abordeazŁ ´n sonatele cu o ´naltŁ sugestivitate imagisticŁ (precum 

sunt lucrŁrile semnate de cŁtre M. Mihalovici, C. Silvestri, S. Golestan, B. Moroianu) ï ceea ce a 

fost estimat ´n paragraful 3.1.1 din capitolul de faἪŁ. 

 

3.3.2. Modalitatea de asociere instrumentalŁ, ca procedeu formal-constructiv 

Asocierea partidelor instrumentale se manifestŁ, ca regulŁ, ´n dependenἪŁ de evoluarea 

demersului muzical la diferite etape ale articulŁrii structurii arhitectonice. 

Etapele expozitive a tematismului identificŁ urmŁtoarele modalitŁἪi de asociere: 

a. Asociere prin dublare. Spre exemplu, ´n Sonata de M. Mihalovici, p.I, prezentarea TP 

(Ex. A3.2.123) se desfŁἨoarŁ cu dublare ´n octavŁ a partidelor vioarŁ-pian (precum Ἠi a 

partidelor de m.s. Ἠi m.d. la pian), procedeul dat fiind repetat Ἠi la reluŁrile TP. Ċn partea a doua a 

aceleiaἨi Sonate (´n formŁ de variaἪiuni libere) principiul dat se manifestŁ ´n una dintre 

variaἪiunile temei iniŞiale (Ex. A3.2.145). Ċn finalul Sonatei de S. ToduἪŁ tema primului cuplet, 

Molto giocoso (Ex. A3.2.255), este prezentatŁ ´n ambele partide instrumentale ´n miἨcare 

paralelŁ ´n trei octave. 

Ċn unele cazuri urmŁrim dublarea ´n octavŁ ´n partidele de m©nŁ st©ngŁ Ἠi dreaptŁ la pian. 

Astfel debuteazŁ TP din partea ´nt©i a Sonatei de ἧ. Neaga (Ex. A3.2.48). Ċn introducerea la 

ĂRecitativoéò din Sonata de S. ToduἪŁ, motivul generator cu semanticŁ emblematicŁ 

interogativŁ (Ex. A3.2.245) se deruleazŁ  ´n partida de pian-solo, ´n patru octave paralele, cu 

remarca ff, con patetico slancio.  

b. Asociere prin complementare. AceastŁ formŁ de conexiune instrumentalŁ se manifestŁ, 

preponderent, la expoziἪia tematismului de reper ´n partea ´nt©i Ἠi cea finalŁ. Astfel, TP din Sonata 

de S. ToduἪŁ (Ex. A3.2.229), iniἪiatŁ cu miἨcare de sexte paralele ´n partida de pian solo, de la a 

treia mŁsurŁ continuŁ desfŁἨurarea cu asocierea unui contrapunct violonistic, intonativ apropiat 



133 
 

temei respective. TS din p.I a Sonatei de S. Golestan (Ex. A3.2.7), prezentatŁ ´n partida de pian 

solo cu octave paralele, de la a treia mŁsurŁ se ´ntruneἨte cu o linie melodicŁ derulatŁ la vioarŁ, ´n 

care se identificŁ un element intonativ (m.113) al temei date. ἧi ´n Sonata de M. Mihalovici TS din 

partea I (Ex. A3.2.126), ´ncep©ndu-se ´n partida de vioarŁ, este susἪinutŁ (cu ´nt©rziere de o 

pŁtrime) cu un contrapunct la pian, ´n care se aud unele intonaἪii comune. Uneori asocierea 

partidelor se deruleazŁ stretto: concluzia din finalul Sonatei de S. Golestan (Ex. A3.2.41: 

m.86/pian ï m.87/vioarŁ); sau ï tema secἪiunii mediane din miἨcarea secundŁ a Sonatei de C. 

Silvestri (Ex. A3.2.105: m.172/pian ï m. 173/ vioarŁ); sau ï tema a ʊʦ molto tranquillo din 

expoziἪia Sonatei de M. Mihalovici (Ex. A3.2.128:  m.132/ pian ï m.133/vioarŁ) etc.  

c. Asociere prin confruntare. Acest principiu de raportare a partidelor instrumentale se 

identificŁ ´n expoziἪia tematismului ce ´nsumeazŁ elemente imagistic contradictorii. Ċl regŁsim ´n 

TP din partea I a Sonatei de S. Golestan (Ex. A3.2.4), ´n care linia melodicŁ ´n partida viorii, 

av©ntatŁ ascendent, este ñneutralizatŁò prin contrapunctul din partida pianului, profilat pe 

repetarea obstinantŁ a unui motiv oscilator ´n ambitus de terἪŁ mare. Ċn aceeaἨi miἨcare melodia 

TS (Ex. A3.2.6), mlŁdiatŁ domol ´n partida viorii, e ñstingheritŁò prin miἨcarea giusto ostinato ´n 

partida de pian. Confruntarea instrumentalŁ se manifestŁ ´n TP din partea I a Sonatei de 

B. Moroianu: melodia violonisticŁ ascensioneazŁ, depŁἨind ñopoziἪiaò acordurilor ñcrianteò ´n 

acompaniament (Ex. A3.2.166). 

d. Asociere prin formula ñmelodie-acompaniamentò. AceastŁ asociere instrumentalŁ se 

manifestŁ, de obicei, la expoziἪia tematismului cantabil Ἠi celui de gen, ce rezidŁ pe supremaἪia 

melodiei ca mijloc de expresie, funcἪia acompaniamentului fiind net secundarŁ. Spre exemplu, ´n 

partea I a Sonatei de C. Silvestri tema a doua, violonisticŁ, a episodului din tratare (Ex. A3.2.87), 

cu notificarea cantando molto e non ritmico, e susἪinutŁ cu un acompaniament ñ´nvŁluratò la 

pian, amintind genul de c©ntece lirice interpretate cu multŁ libertate ritmicŁ. Similar este 

soluἪionatŁ formula de ansamblu ´n miἨcŁrile mediane a Sonatei de ἧ. Neaga, stilistic inspirate 

din muzica de gen. Tema refrenului din ĂRondoéò a Sonatei de S. ToduἪŁ (Ex. A3.2.254), 

apropiatŁ melodiilor instrumentale folclorice, ´ncepe cu un solo al viorii, ´n care se aplicŁ 

melismatica specificŁ stilului interpretativ lŁutŁresc; iar partida de pian, asociatŁ din a noua 

mŁsurŁ, reproduce factura orchestrelor populare cu Ἢambal (molto ritmico e staccato seco), cu 

efecte percuἪioniste, repetŁri multiple ale aceloraἨi acorduri, frecvente contraste dinamice 

(Ex. A3.3.276: m.14/p subito ï m.15/f subito ï m.16/p subito etc.). Ċn miἨcarea secundŁ a 

Sonatei de S. Dragoi, compartimentul Lôistesso tempo, maniera interpretativŁ a orchestrelor cu 

Ἢambal se imitŁ Ἠi ´n partida de pian, dar Ἠi ´n cea a viorii, prin miἨcare versatilŁ pe intervale de 

octavŁ (Ex. A3.2.210 ï A3.2.211). Aplicarea unor asemenea mijloace ´nsŁἨi autorul le explica ´n 
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modul urmŁtor: Ăle-am extras din acompaniamentul tarafurilor ἪŁrŁneἨti Ἠi le-am dezvoltat 

conform cerinἪelor de la caz, la cazò [38, p.82]. 

Etapele elaborative  

Etapele de elaborare tematicŁ ´n compartimente de tratare, dar Ἠi ´n alte segmente 

arhitectonice, identificŁ procese dezvoltatoare ´n cadrul dialogului instrumental.  

a. Dialogul instrumental complementar. Se identificŁ, de obicei, pe parcursul expoziἪiei. 

De exemplu, ´n puntea din partea I a Sonatei de S. DrŁgoi unele elemente ritmointonative ale TP 

se reinterpreteazŁ modificat ´n formŁ dialogatŁ (Ex. A3.2.194: m.41/pian ï m.43/vioarŁ ï 

m.44/pian). Iar ´n miἨcarea finalŁ a aceleiaἨi Sonate elaborarea TS se produce ´n compartimentul 

median al schemei tripartite al acesteia (Ex. A3.2.218: m.77/pian ï m.79/vioarŁ ï m.8/pian ï 

m.83/vioarŁ).  

b. Dialogul instrumental imitativ. Procesul de elaborare tematicŁ, ´n modul cel mai 

efectiv, se realizeazŁ ´n compartimentele de tratare prin imitarea motivelor desprinse din 

tematismul principal, consecutiv ´n cadrul ambelor partide. Asemenea procedee se urmŁresc ´n 

tratŁrile din primele miἨcŁri ale sonatelor de ἧ. Neaga (Ex. A3.2.54: m.70/vioarŁ ï m.72/pian ï 

m.74/vioarŁ ï m.76/pian); M. Mihalovici  (Ex. A3.2.129: m.142/pian ï m.144/vioarŁ ï 

m.146/pian). Uneori ´n tratare se elaboreazŁ Ἠi tematismul secundar, ca ´n Sonata de S. Golestan 

(Ex. A3.2.9: m.168/pian ï m.171/vioarŁ; Ex. A3.2.10: m.176/pian ï m.179/vioarŁ), sau ï 

concluzia, ca ´n Sonata de C. Silvestri (Ex. A3.2.89: m.214, 205/vioarŁ ï m.216/pian ï 

m.216/vioarŁ). Procesul dezvoltator dialogat deseori continuŁ ´n codŁ, ca ´n finalul Sonatei de 

S. DrŁgoi, ´n care se elaboreazŁ TP (Ex. A3.2.227: m.325/pian ï m.329/vioarŁ ï m.333/pian ï 

m.335/vioarŁ ï m.337/pian). Iar ´n Sonata de B. Moroianu elaborarea TP din partea I intervine ´n 

episodul median al miἨcŁrii secunde (Ex. A3.2.180 Ἠi A3.2.181: m.24/pian ï  m.26/pian ï 

m.29/vioarŁ ï m.31/pian).  

Dialogul instrumental imitativ ´n multe cazuri decurge ´n stretto sau canon. Astfel, ultima 

prezentare a refrenului ´n finala Sonatei de C. Silvestri (Ex. A3.2.119, Pi½ mosso, 

selvageamente) e realizatŁ ´n canon (vioarŁ / pian). Procedee similare se urmŁresc ´n partea I a 

Sonatei de ἧ. Neaga: elaborarea TP ´n codŁ se efectueazŁ ´n stretto (Ex. A3.2.58: m.150/vioarŁ ï 

m.151/pain m.s. ï m.152/ pain m.d.); la fel se desfŁἨoarŁ Ἠi tema episodului central (rondo-

sonatŁ) din final (Ex. A3.2.72: m.69/pian m.d. ï m. 69/ pian m.s. ï m.70/vioarŁ); iar TP din 

aceeaἨi miἨcare la sf©rἨitul reprizei se deruleazŁ ´n canon (Ex. A3.2.74: m.136/pian ï 

m.136/vioarŁ). Ċn finalul Sonatei de S. DrŁgoi (rondo-sonatŁ) TP, articulatŁ tripartit, pe parcursul 

segmentului intermediar evolueazŁ ´n ambele partide stretto (Ex. A3.2.216: m.25/pian m.d. ï 

m.25/vioarŁ ï m.27/ pian m.s.).  
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Mijloace respective se aplicŁ frecvent ´n Sonata de M. Mihalovici: ´n tratarea pŁrἪii I 

intonaἪia incipientŁ a TS evolueazŁ stretto ´n ambele partide, cu extindere intervalicŁ 

(Ex. A3.2.133: m.220/vioarŁ ï m.221/pian); ´n repriza aceleiaἨi miἨcŁri la fel este prezentatŁ Ἠi 

TP (Ex. A3.2.134:  m.250/pian ï m.252/vioarŁ); iar ´n codŁ elementul ritmic dansant din punte 

se imitŁ ´n stretto (Ex. A3.2.135: m.349/pian m.s. ï m.349/ pian m.d. ï m.350/vioarŁ); ´n final a 

doua TS, prezentatŁ la vioarŁ, urmeazŁ, peste douŁ mŁsuri, stretto la pian (Ex. A3.2.154: 

m.69/vioarŁ ï m.71/pian); apoi, la reluarea temei derularea stretto urmeazŁ la distanἪŁ de o 

singurŁ mŁsurŁ (Ex. A3.2.155: m.95/vioarŁ ï m.96/pian). 

Procedee de elaborare tematicŁ dialogatŁ se aplicŁ frecvent Ἠi ´n miἨcŁrile mediane ale 

ciclurilor. Astfel, ´n miἨcarea secundŁ a Sonatei de S. Golestan (formŁ de variaἪiuni libere) 

elementele temei de reper se elaboreazŁ prin stretto (Ex. A3.2.27: m.83/vioarŁ ï m.84/pian ï 

m.85/vioarŁ ï m.86/pian). Iar ´n Sonata de S. ToduἪŁ, tema incipientŁ (modificatŁ) din 

ĂRecitativo...ò ´n codŁ se desfŁἨoarŁ ´n stretto instrumental (Ex. A3.2.253). 

c. Dialogul instrumental de antitezŁ exprimŁ proeminent confruntarea, juxtapunerea 

temelor contrastante de opoziἪie. Procesul de interacἪiune a partidelor instrumentale are loc at©t 

prin ñcontrazicereaò lor succesivŁ, c©t Ἠi prin ñimpactulò simultan al acestora.  

ï Dialogul antitetic succesiv. Ċn finalul Sonatei de S. Golestan tranziἪia precedentŁ 

reprizei (Ex. A3.2.43), apoi ï codei (Ex. A3.2.46), se desfŁἨoarŁ prin alternarea dialogatŁ 

(repetatŁ de Ἠase ori) a intonaἪiei interogative ï ´n partida de vioarŁ (pasagiul ascendent de 

sextolete-treizecidoimi ´n ambitus de septimŁ micἨoratŁ, ñreἪinutò pe sunetul ñde v©rfò) Ἠi 

acordul obstinant D9 (ñaἨezatò pe treapta a V-a ñpedalatŁò ´n registrul profund, cu formulŁ 

anacruzicŁ punctatŁ) ï ´n partida de pian. Ċn tratarea din partea I a Sonatei de C. Silvestri 

urmŁrim ñciocnireaò violentŁ ´ntre tema a treia, periclitantŁ, din episodul median (Ex. A3.2.88: 

m.203), derulatŁ ´n partida de pian, Ἠi tema folcloricŁ a concluziei, care urmeazŁ ´n aceeaἨi 

partidŁ (m.209).  

Ċn coda primei miἨcŁri a Sonatei de M. Mihalovici tema-episod a ʊʦmolto tranquillo ï ´n 

partida de vioarŁ solo (Ex. A3.2.136: m.380), alterneazŁ cu motivul ñdansantò din punte ï repetat 

´n partida de pian (m.381, apoi m.384); ´ntreaga lucrare se ´ncheie cu antiteza a douŁ 

reminiscenἪe: motivul TP ï ´n partida de pian (Ex. A3.2.165: m.433, feroce, ff), succedat de 

motivul TS ï ´n cea de vioarŁ (m. A3.2.435, fff). Ċn coda primei miἨcŁri a Sonatei de S. DrŁgoi 

reminiscenἪele temelor de opoziἪie ï cea lirico-romanticŁ (TS) Ἠi cea folcloricŁ (colindul din 

episodul Meno mosso), se perindŁ prin confruntarea succesivŁ a partidelor (Ex. A3.2.205: 

m.207/pian ï m.209/vioarŁ; Ex. A3.2.206: m.211/pian ï m.213/vioarŁ). 
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ï Dialogul antitetic simultan. La ´ncheierea reprizei din finalul Sonatei de ἧ.Neaga 

temele de opoziἪie se deruleazŁ concomitent  (Ex. A3.2.73: m.124): ´n partida de vioarŁ ï TP, ´n 

cea de pian ï intonaἪii ale TS2; iar ´n coda aceleiaἨi miἨcŁri: intonaἪia TP (Ex. A3.2.75: m.158) ï 

´n partida de pian, m.s., se suprapune cu motivul din TS2 ï ´n partida viorii dublatŁ ´n cea de 

pian, m.d. Antiteza temelor de opoziἪie are loc Ἠi ´n tratarea primei miἨcŁri a Sonatei de 

M. Mihalovici: TS, prezentatŁ ´n partida viorii, se suprapune cu elemente intonative din 

acompaniamentul TP (Ex. A3.2.131: m.189).  

Prin abordarea procedeului de confruntare instrumentalŁ este exprimatŁ opoziἪia 

tematismului contrastant al Sonatei de B. Moroianu: ´n moment de tensiune maximŁ a tratŁrii din 

cadrul primei miἨcŁri, TP Ἠi TS ´n derularea lor simultanŁ (Ex. A3.2.175) ´Ἠi schimbŁ reciproc 

culoarea timbralŁ prezentatŁ ´n expoziἪie, astfel, ´nc©t TP evolueazŁ ´n versiune pianisticŁ, iar TS 

ï violonisticŁ, permutaἪia datŁ accentu©nd ´n plus juxtapunerea acestora. InteracἪiunea temelor ´n 

continuare este reliefatŁ suplimentar: imediat dupŁ confruntare TP este reluatŁ ´n aceeaἨi partidŁ 

de pian, ´nsŁ ea debuteazŁ cu motivul incipient al TS (m.242), elucid©ndu-se, ´n context, 

prioritatea imagisticŁ a tematismului liric.  

Exprimarea conflictului ´n spectrul de imagini al sonatei prin specificarea timbralŁ 

vioarŁ-pian ´n cadrul tematismului de reper este aplicatŁ elocvent ´n tratarea primei miἨcŁri a 

Sonatei de S. ToduἪŁ: temele de opoziἪie, dupŁ cum a fost menἪionat, interacἪioneazŁ ´n multiplŁ 

contaminare (Ex. A3.2.236 ï A3.2.238 etc.), de fiecare datŁ modific©ndu-se ´n mod diferit. Intact 

rŁm©ne doar timbrul pianistic al TP, pe c©nd TS ´n unele confruntŁri (Ex. A3.2.238 ï A3.2.239) 

se transferŁ ´n partida de pian, fiind ñ́ nveἨm©ntatŁò ´n acorduri masive. 

Etapele culminative ѽi rezumative  

Ċn culminaἪii, debutul reprizelor, secἪiuni de ´ncheiere, deseori, asocierea instrumentelor 

este sincronizatŁ, confluentŁ, cu dublare ï ´n duet. 

a) Duet euritmizat.  

Ċn finalul Sonatei de ἧ. Neaga, la sf©rἨitul codei, dupŁ reorientarea modalŁ ´n tonalitatea 

omonimŁ majorŁ H-dur (Ex. A3.2.76), motivul incipient al TP evolueazŁ (11 mŁsuri) ´n miἨcare 

euritmizatŁ a partidelor de vioarŁ Ἠi pian (m.s.). Ċn cadrul Sonatei de C. Silvestri, instrumentele 

ansamblului se reunesc ́ ntr-o evoluare euritmizatŁ ´n debutul codei din prima miἨcare 

(Ex. A3.2.96: m.359), precum Ἠi ´n coda finalului (Ex. A3.2.120). Asamblare similarŁ se 

manifestŁ Ἠi ´n coda finalului Sonatei de S. ToduἪŁ (Ex. A3.2.267).                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                              

b) Duet confluent.  

Repriza din finalul Sonatei de S. Golestan, intervenind ´n punctul culminant al tratŁrii 

(Ex. A3.2.44), demareazŁ cu TP desfŁἨuratŁ concomitent ´n ambele partide cu dublare ´n octavŁ; 
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coda miἨcŁrii date ´ncepe cu o variantŁ a TP din partea ´nt©i prezentatŁ prin intonaἪia augmentatŁ 

a contrapunctului sŁu (Ex. A3.2.46) derulat prin dublarea instrumentelor pe fundalul agitat al 

figuraἪiilor de treizecidoimi; coda miἨcŁrii secunde debuteazŁ cu tema incipientŁ ´n asociere 

instrumentalŁ similarŁ (Ex. A3.2.29).  

Ċn Sonata de ἧ. Neaga derularea culminativŁ a TP ´n coda primei miἨcŁri decurge prin 

multiplŁ dublare ´n partidele de vioarŁ Ἠi pian, diapazonul sumar ating©nd cinci octave 

(Ex. A3.2.59). ἧi ´n tratarea din partea I a Sonatei de B. Moroianu evoluarea culminativŁ a TP 

(Ex. A3.2.176) se realizeazŁ  prin dublarea ambelor partide instrumentale; aceeaἨi temŁ se 

desfŁἨoarŁ Ἠi ´n episodul central al finalului (Ex. A3.2.186: m.87): ´n partida viorii Ἠi, 

concomitent, ´n augmentare ritmicŁ ï ´n partida pianului. Derularea confluentŁ a partidelor se 

aplicŁ frecvent ´n finalul Sonatei de S. ToduἪŁ.  

Ċn acest mod, pe parcursul celui de al doilea refren (Ex. A3.2.256) ´ncepe un amplu 

proces elaborator, ´n a cŁrui zonŁ culminativŁ (Ex. A3.2.257) partidele se dubleazŁ ´n douŁ sau 

trei octave (m.113). Iar ´n coda finalului, ´n culminaἪie, dupŁ reminiscenἪe ale refrenului, derulate 

cu miἨcare paralelŁ ´n trei octave ´n registrul grav al pianului (Ex. A3.2.265: m.245), tema 

acestuia urmeazŁ ´n partida de vioarŁ, ñav©ntatŁò cu trei octave ´n sus (ajung©nd la sunetul d4).                                                                                                   

Astfel, procesul de definitivare al genului de sonatŁ pentru vioarŁ Ἠi pian ´n creaἪia 

compozitorilor ́ n spaἪiul cultural rom©nesc ´n prima jumŁtate a secolului XX ï perioada de 

constituire a Ἠcolii componistice naἪionale ï se remarcŁ prin interferenἪa tendinἪelor de 

afirmare a fenomenului muzical naἪional cu tendinἪele universaliste, desfŁἨurate pe filiera 

continuitŁἪii tradiἪiei romantice, inclusiv, prin abordarea ideilor creatoare ale romantismului 

enescian. (Spre exemplu, B. Moroianu, un admirator ´nflŁcŁrat al creaἪiei lui C. Franck, ´n 

sonata sa, compusŁ la mijlocul secolului XX (1948), este sesizabil influenἪat de principii 

componistice ale maestrului francez). 

AἨadar, ´n cadrul studiului analitic asupra partiturilor muzicale ale sonatelor pentru vioarŁ 

Ἠi pian create de cŁtre compozitorii Stan Golestan, ἧtefan Neaga, Constantin Silvestri, Marcel 

Mihalovici, Bogdan Moroianu, Sabin V. DrŁgoi, Sigismund ToduŞŁ, a fost realizatŁ 

generalizarea caracteristicelor de lexicŁ muzicalŁ, au fost evocate diversele mecanisme de 

aplicare a elementelor muzical-stilistice de filiaἪie romanticŁ.    

                                                               * * *         

DistanŞa temporalŁ ce ne ´ndepŁrteazŁ tot mai mult de frenetica erŁ romanticŁ, ale cŁrei 

reflexii se fac desluἨite ´n procesul consolidŁrii Ἠcolii componistice din spaἪiul cultural rom©nesc, 

a creat condiŞia pentru a realiza o privire generalŁ de ansamblu asupra unui amplu domeniu de 

abordare a fanteziei creatoare ï genul de sonatŁ pentru vioarŁ Ἠi pian pe parcursul primei 
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jumŁtŁἪi ai secolul XX, ´n care s-au manifestat diverse interpretŁri artistice particulare ale 

tradiἪiei romantice. AceastŁ distanἪare ´n timp ne oferŁ posibilitatea de a crea o viziune clarŁ ĸi 

obiectivŁ ´n raport cu esenŞa Ἠi evoluἪia continuŁ a fenomenelor de tendinἪŁ universalistŁ ale 

componisticii  violonistice autohtone, precum Ἠi pentru o investigare ĸtiinŞificŁ sistemicŁ a 

procesului de abordare a tradiἪiei romantice prin interferenἪŁ cu principii componistice de origine 

folcloricŁ Ἠi unele elemente ale realizŁrilor tehnice componistice contemporane.  

Aplicarea g©ndirii sistemice sugereazŁ elaborarea ipotezei de lucru a cercetŁrii de faἪŁ, 

aceasta fiind bazatŁ pe concepἪia integritŁѿii sistemului de mijloace artistice. Astfel, este 

identificat algoritmul de asimilare a elementelor stilistico-romantice la nivelul tuturor 

parametrilor de limbaj muzical: imagistico-ideatic, sintactico-morfologic Ἠi instrumental-timbral. 

           Ċn rezultatul studiului analitic al sonatelor violonistice rom©neἨti din prima jumŁtate a 

secolului al XX-lea, semnate de personalitŁἪi de creaἪie remarcabile ale culturii muzicale 

naἪionale Ἠi europene, precum Stan Golestan (1906-1908), ἧtefan Neaga (1934), Constantin 

Silvestri (1939-40), Marcel Mihalovici (1940-41), Bogdan Moroianu (1948), Sabin V. DrŁgoi 

(1949), Sigismund ToduŞŁ (1953) ï studiu realizat din perspectiva influenἪei semantismului 

imagistic de filiaἪie romanticŁ asupra modalitŁἪilor de constituire Ἠi elaborare a tematismului, 

principiilor arhitectonice de integrare ciclicŁ a sonatei, schemelor de articulare a formei de 

sonatŁ, formulelor de asociere coloristico-timbralŁ a partidelor instrumentale ale  ansamblului 

vioarŁ-pian ï am ´ncercat a conἨtientiza evoluἪia continuŁ a genului respectiv ´n creaἪia 

compozitorilor din spaἪiul rom©nesc. 

                 Astfel, analiza sonatelor rom©neἨti din prima jumŁtate a secolului al XX-lea prin prisma 

influenἪelor romantice denotŁ evoluἪia continuŁ a genului respectiv ´n creaἪia compozitorilor din 

spaἪiul rom©nesc prin fuziunea celor douŁ fenomene ï naѿionalul Ἠi universalul ï fenomene 

distincte, dar interdependente, calificate figurativ de cŁtre ἧtefan Niculescu: ĂnaἪionalul aspirŁ 

(...) la o valoare universalŁ, iar universalul se sprijinŁ, se dezvoltŁ  pe valori naἪionaleò [67, 

p. 89]. Pe parcursul deceniilor aceastŁ asociere stilisticŁ devine tangentŁ Ἠi altor sinteze ï ´ntre 

tradiἪie Ἠi inovaἪie, istorie Ἠi contemporaneitate. Ċn contextul respectiv Vasile Herman cu multŁ 

certitudine accentueazŁ: Ăsonata (...) continuŁ sŁ fascineze pe mulἪi compozitori contemporani. 

Fiecare ´ncearcŁ (...) sŁ aducŁ o notŁ personalŁ (...) la realizarea (...) unei forme ´n stilul Ἠi 

modalitŁἪile de scriiturŁ ale zilelor noastreò [61, p. 90].   

            3.4. Concluzii la capitolul 3  

ConstatŁrile elaborate ´n cadrul Capitolului 3, Semantismul romantic ï factor integrator 

al sistemului de mijloace figurative ´n sonatŁ violonisticŁ rom©neascŁ din prima jumŁtate a 
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secolului XX, rezultŁ cu certa concluzie, cŁ influenἪele romantice asupra genului de sonatŁ 

violonisticŁ rom©neascŁ ´n prima jumŁtate a sec. XX se manifestŁ la nivelul ´ntregului sistem de 

mijloace muzical-artistice: imagisticŁ, tematism, arhitectonicŁ, asociere instrumentalŁ vioarŁ-

pian.  

1. Spectrul  imagistic  

AfinitŁἪile romantice ´n paleta imagisticŁ a genului de sonatŁ violonisticŁ rom©neascŁ determinŁ: 

ï ´nalta sugestivitate figurativŁ Ἠi ñalunecareaò spre programatism; 

ï aplicarea motto-urilor (de esenἪŁ poeticŁ sau muzicalŁ); 

ï juxtapunerea flagrantŁ a imaginilor contrastante;  

ï importanἪa majorŁ a factorului narativ-meditativ; 

ï explorarea intonaἪiilor emblematice cu semantism romantic; 

ï incorporarea ñdiscursuluiò patetic, monologului introspectiv, naraἪiunii parlando-rubato; 

ï evocarea imagisticii romantice prin complementaritate genuisticŁ de circulaἪie europeanŁ   

  (mazurka, valsul, nocturnul) sau de sorginte folcloricŁ (c©ntec de leagŁn, colind, c©ntec liric,  

  c©ntec doinit, balada, joc). 

  2. Tematismul muzical  

         FiliaἪia romanticŁ a genului de sonatŁ violonisticŁ romaneascŁ se manifestŁ, primordial, ´n 

tematismul muzical prin:  

ï tangenἪe intonative cu tematismul marilor romantici europeni;  

ï tangenἪe intonative cu substratul verbal emblematic al lexicului romantic; 

ï influenἪa semantismului romantic asupra tematismului muzical:  

a. tematismul principal ï expresie a av©ntului romantic (caracter exaltat, tempo sporit, ritmicŁ  

   ĂnŁvalnicŁò, desfŁἨurare ascendentŁ, profilare pe linie ñfr©ntŁò, adesea, cu salturi intervalice  

   de triton, infiltrarea intonaἪiilor de tip interogativ); 

b. tematismul secundar ï expresie a diverselor ipostaze ale imaginilor lirice, prezentate uneori  

    prin douŁ entitŁἪi tematice (tempo atenuat, melodicŁ mlŁdiatŁ descendent, infiltrarea 

    intonaἪiilor de tip lamentativ);  

3. Ciclul de sonatŁ  

           Ċn procesul studiului analitic al sonatelor rom©neἨti a fost identificatŁ o structurare 

arhitectonicŁ inteligibilŁ, ´n care se aplicŁ tipare reconceptualizate ale modelului de sonatŁ 

romanticŁ,  uneori manifest©ndu-se influenἪa principiilor de suitŁ sau a stilului rapsodic cu 

desfŁἨurare liber-parcusivŁ.  

Ċn rezultatul studiului realizat sunt constatate urmŁtoarele:  



140 
 

1.Structura ciclicŁ a sonatelor este preponderent tripartitŁ, primele miἨcŁri fiind articulate 

´n formŁ de sonatŁ; cele mediane av©nd, de obicei, forme mixte sau liber-parcursive; finalurile ï 

forme de rondo-sonatŁ, sonatŁ sau rondo.  

2. Planul tonal ciclic. Fluxul tonal ´n multe cazuri e determinat de corelarea paralelŁ a 

miἨcŁrilor componente; ´n perioada interbelicŁ apare tratarea lŁrgitŁ a tonalitŁἪii; ´n anii postbelici 

se identificŁ distanἪarea tonalŁ a miἨcŁrilor la interval de secundŁ, sau ï tendinἪa spre deschidere 

tonalŁ. Ċn toate ciclurile se atestŁ corelarea omonimŁ minoro-majorŁ a miἨcŁrilor extreme. 

3. Integrarea ciclicŁ. CompoziἪia tripartitŁ a sonatelor denotŁ o coeziune perfectŁ, 

determinatŁ de urmŁtorii factori integratori:  

a. echilibrul tonal (corelarea tonalitŁἪilor cu ´nrudire paralelŁ sau omonimŁ) Ἠi nuanἪarea  

    modalŁ a tematismului (cu modificŁri ale treptelor a II-a, IV-a, VI-a, VII-a); 

b. Simetria tempo-urilor ´n miἨcŁrile extreme (variind ´ntre cele moderate Ἠi accelerate);  

c. Simetria sau similitudinea organizŁrii metrice la nivel de ciclu;  

d. Ċnrudirea ritmo-intonativŁ a tematismului ´ntre miἨcŁrile ciclului, determinatŁ prin 

ï reintonarea unei teme ´n cadrul ciclului;  

ï analogii motivice ´ntre diferite entitŁἪi tematice;  

ï migrarea tematicŁ; 

ï reminiscenἪe tematice; 

ï asemŁnarea secἪiunilor rezumative ́ n miἨcŁrile extreme; 

ï tematismul sintetic;  

ï motive generatoare;  

ï motto-ul muzical.   

e. Aplicarea intonaѿiilor emblematice cu semantism romantic. 

4. Forma de sonatŁ  

Articularea formei de sonatŁ denotŁ tendinἪe evolutive ´n consecinἪa evoluŁrii aspectului 

plasticizator (adecvat mesajului estetic) Ἠi narativ, meditativ. TransformŁrile se rezumŁ la:  

ï amplificarea dimensionalŁ;  

ï incorporarea unui episod ´n tratare; 

ï sporirea procesului dezvoltator (pe toate segmentele formei: expoziἪie, tratare, reprizŁ, codŁ); 

ï mutaŞia compoziŞionalŁ a tratŁrii, coda constitu©nd o ñreminiscenἪŁ a tratŁriiò;  

ï activizarea fluxului tonal (devin tipice expoziἪiile ĸi reprizele tritonale, uneori depist©ndu-se 

   structura patrutonalŁ a expoziἪiei ĸi reprizei;  

ï multiplicarea tematismului (acesta ajung©nd p©nŁ la opt entitŁἪi tematice);  

ï tendinἪa spre instrumentalismul cantabil (se urmŁreἨte ´n relevanta vocalitate melodicŁ, ´n 
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   linearismul monodic sau eterofonic. Ċn aceste sonate se identificŁ:  

a. localizarea procesului dezvoltator ´n tratare, iar ´n lipsa ei ï ´n tema de punte;  

b. prioritatea principiului de variativitate, preluat din practica interpretativŁ popularŁ. 

5. Formula de ansamblu vioarŁ-pian 

Conceperea romanticŁ a ansamblului vioarŁ-pian se manifestŁ prin caracterul concertant 

al sonatelor, oferindu-se acestora trŁsŁturi de concert: perspicacitatea spectacularŁ a conflictului 

dramatic, amploarea dimensionalŁ, expoziἪia repetatŁ, solo-urile instrumentale.  

Paleta coloristico-timbralŁ a tematismului e marcatŁ de semantismul romantic al acestuia. 

1. Coloritul timbral al grupurilor tematice, ca procedeu figurativ-artistic. 

    Timbrul devine procedeu de exteriorizare a contrastului tematic:  

    a. Tematismul principal ï ñportretulò muzical al eroului, expresia figurativŁ a av©ntului sŁu 

spre ideal, de obicei, se ñpersonificŁò prin timbru violonistic, pŁstrat la toate etapele compoziἪiei.  

        AcelaἨi timbru al intonaἪiilor-embleme ´ntregesc ñportretulò eroului. 

    b. Tematismul secundar, juxtapus imagistic celui principal, are culoare timbralŁ pianisticŁ 

(dacŁ TS se expune ´n ñduetò, derularea ei culminativŁ e prezentatŁ ´n partida de pian.                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                    

2. Asocierea partidelor instrumentale, ca procedeu constructiv, la diverse etape se denotŁ distinct:  

a. La etapele expozitive  

    ï asociere prin dublare; 

    ï asociere prin complementare, inclusiv, prin derulare ´n stretto; 

    ï asociere prin confruntare; 

    ï asociere prin formula Ămelodie-acompaniamentò. 

b. La etapele elaborative  

        ï dialogul instrumental complementar;  

       ï dialogul instrumental imitativ;  

       ï dialogul instrumental imitativ, realizat ´n stretto sau canon;  

       ï dialogul instrumental de antitezŁ (dialogul antitetic succesiv, dialogul antitetic simultan); 

    c. La etapele culminative ѽi rezumative  

       ï duet euritmizat; 

       ï duet confluent.                                

EvoluἪia genului de sonatŁ pentru vioarŁ Ἠi pian ´n componistica din arealul rom©nesc ´n 

prima jumŁtate a sec. XX confirmŁ viabilitatea acestui gen de importanἪŁ magistralŁ ´n domeniul 

muzicii academice. MarcatŁ de ideile creative enesciene, orientatŁ de la tradiἪie spre inovaἪie, 

sonata mereu  fascineazŁ ´n sinteza ´ntre naἪional Ἠi universal, dezvŁluitŁ ´ntr-o g©ndire Ἠi simἪire 

romanticŁ. 
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                         CONCLUZII GENERALE ἧI RECOMANDŀRI   

 Rezultatele ĸtiinŞifice obŞinute ´n consecinἪa elaborŁrii prezentului studiu, destinat 

evaluŁrii impactului pe care l-a avut civilizaἪia europeanŁ din secolul al XIX-lea Ἠi fenomenul ei 

dominant ï romantismul muzical ï asupra creaἪiei componistice rom©neἨti din prima jumŁtate a 

secolului XX, ´n special, al unuia dintre genurile ei prioritare ï sonata pentru vioarŁ Ἠi pian, se 

rezumŁ la: 1) cercetarea genului de sonatŁ violonisticŁ ´n creaἪia marilor compozitori romantici 

´n vederea dezvŁluirii principiilor estetice ale romantismului muzical european; 2) studiul 

aspectelor stilistice Ἠi analiza comparativŁ a sonatelor violonistice din creaἪia marilor 

compozitori romantici Ἠi definitivarea principiilor componistice ale modelului genuistic al 

sonatei violonistice romantice; 3) elucidarea g©ndirii componistice romantice ´n sonatele 

violonistice enesciene Ἠi evaluarea fenomenului romantism enescian; 4) identificarea influenἪelor 

romantice, inclusiv, ale influenἪelor romantismului enescian, ´n procesul de evoluἪie a genului de 

sonatŁ ´n cadrul violonisticii culte rom©neἨti din prima jumŁtate a secolului XX; 5) estimarea 

interferenἪei stilistice ´ntre influenἪele de filiaἪie romanticŁ, procedeele artistice de genezŁ 

folcloricŁ Ἠi unele elemente ale tehnicilor componistice contemporane. 

           Printre cele mai relevante concluzii elaborate ´n urma cercetŁrii menἪionŁm urmŁtoarele:  

          1. Cercetarea publicaἪiilor ἨtiinἪifice aferente problemei abordate ´n cadrul tezei de doctorat 

(Capitolul 1, paragrafele 1-3) atestŁ lipsa unor studii complexe, multiaspectuale ´n investigarea 

evoluἪiei extensive (´n aspect geografic Ἠi temporal) a civilizaἪiei europene din secolul romantic  

(sec.XIX) Ἠi a influenἪelor ei stilistice ´n perioada consolidŁrii Ἠcolilor componistice naἪionale 

contemporane. Ċn rezultatul studiului analitic al celebrelor sonate violonistice din creraἪia marilor 

romantici, desfŁἨurat conform ipotezei de cercetare elaborate ´n temeiul concepἪiei sistemice 

despre integritatea procedeelor imagistico-semantice, morfologico-sintactice, instrumental-

timbrale, se realizeazŁ evaluarea sonatei violonistice ´n panorama genuisticŁ a romantismului, 

acesta genetic prefigur©nd stilurile muzicale din prima jumŁtate a sec. XX [47, 48, 57]. 

2. Retrospectiva istoricŁ a procesului de evoluἪie a sonatei violonistice ´n creaἪia 

compozitorilor din perioada romantismului timpuriu, matur Ἠi tardiv (Capitolul 1, paragrafele 2-

3) denotŁ cŁ paralel cu definitivarea reperelor estetico-semantice ale sonatei, adecvate la noua 

g©ndire romanticŁ, se cimenteazŁ, ca o dimensiune stilisticŁ distinctŁ a genului respectiv, o 

deosebitŁ manierŁ de interpretare muzicalŁ. Sunt elucidate particularitŁἪilor artistice ale stilului 

de interpretare romanticŁ ï stil extrem de personalizat, subiectivist, cu ´naltŁ tensiune dramaticŁ, 

patos ́ nflŁcŁrat, virtuozitate eclatantŁ, dar concomitent, marcat de o proeminentŁ sensibilitate 

introspectivŁ Ἠi lirism rŁvŁἨitor [99, 176, 177, 178, 179]. 
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3. Evaluarea stilului interpretativ romantic (Capitolul 1, paragrafele 2-3) elucideazŁ 

gradul ´nalt de circulaἪie a creaŞiilor romantice ´n contextul cultural-artistic contemporan, intensa 

interpretare a acestora ́n cadrul practicii concertistice Ἠi programele concursurilor internaἪionale 

ï temei care induce investigarea aspectelor metodico-pedagogice Ἠi estetico-tehnice ale 

interpretŁrii violonistice. Repertoriul de sonate romantice, predomin©nd printre preferinἪele 

muzicienilor-interpreἪi Ἠi publicului-meloman, rŁsunŁ ´n sŁlile de concert din toatŁ lumea, 

manifest©ndu-se ca o provocare interpretativŁ pentru muzicienii de performanἪŁ. Concomitent, 

ele au o deosebitŁ valoare ´n cadrul sistemului de ´nvŁἪŁm©nt muzical, ca etapŁ definitorie ´n 

realizarea prevederilor curriculare ale procesului de formare a t©nŁrului muzician ´n cadrul 

´nvŁŞŁm©ntului muzical preuniversitar, universitar Ἠi postuniversitar, ca indiciu de accensiune ´n 

procesul de maturizare a mŁestriei profesioniste [50, 51, 52, 54].       

4. Investigarea contextului istorico-stilistic al evoluἪiei genului de sonatŁ violonisticŁ 

romanticŁ prin estimarea influenἪelor acesteia asupra creaἪiei compozitorilor din cadrul Ἠcolilor 

naἪionale europene, care se manifestŁ la confluenἪa secolelor XIX-XX, confirmŁ, cŁ un loc de 

onoare printre aceἨtea ´i revine lui George Enescu ï un nume de geniu de talie universalŁ. Opera 

marelui compozitor rom©n, dominatŁ de estetica romanticŁ, se afirmŁ ca fenomen artistic 

european distinct, supranumit romantism enescian. Identificarea ideilor creatoare ale primelor 

douŁ sonate violonistice enesciene (Capitolul 1, par,4; Capitolul 2, preambul), compuse la Paris 

´n preajma secolului XX (´n 1897 Ἠi  1899), ´nregistrate ´n repertoriul violonistic mondial, 

contribuie la evaluarea acestora ´n calitate de reper edificator Ἠi model de referinἪŁ pentru creaἪia 

compozitorilor rom©ni din prima jumŁtate a secolului XX ´n cadrul genului respectiv. Procesul 

de constituire al sonatei violonistice rom©neἨti din aceastŁ perioadŁ s-a desfŁἨurat sub semnul 

tendinἪelor naἪional-universaliste prin asimilarea tradiἪiei romantice europene, valorificate prin 

creaἪia romantismului enescian [45, 180].  

5. Ċn rezultatul unui studiu consistent Ἠi detaliat al partiturilor muzicale a Ἠapte sonate 

violonistice din prima jumŁtate a secolului XX, semnate de compozitori remarcabili ai generaἪiei 

enesciene Ἠi postenesciene, ca Stan Golestan, Constantin Silvestri, Marcel Mihalovici, Bogdan 

Moroianu, Sabin DrŁgoi, Sigismund ToduἪŁ (Capitolele 2 Ἠi 3 - integral), s-a constatat traseul 

dezvoltator al genului respectiv, care a evoluat pe parcursul a trei perioade: timpurie (primele 

decenii), interbelicŁ (anii ô30 ïô40), postbelicŁ (la confluenἪa anilor ô40 ï ô50). S-a relevat 

contribuἪia creativŁ, adusŁ ´n cronologia sonatei violonistice rom©neἨti, de cŁtre compozitorul 

basarabean ἧtefan Neaga (Capitolul 2, par.3; Capitolul 3 - integral), descendent din neam de 

lŁutari, format ca profesionist ´n mediul muzical-academic bucureἨtean Ἠi parizian ï la £cole 

normalle de musique cu profesori de pestigiu, ca Alfred Cortot, Charles Munch, Nadia 
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Boulanger. Sonata sa violonisticŁ, apreciatŁ la Concursul de compoziἪie George Enescu prin 

menἪiunea I (1934), prezintŁ o tratare individualŁ a stilului romantic, miἨcarea ei secundŁ, Tempo 

di mazurka, prezent©nd ofrandŁ ilustrului promotor al romantismului Fr®d®ric Chopin [49, 53].  

6. Explorarea paradigmelor evolutive ale sonatei violonistice de la confluenἪa anilor ô30 ï

ô40 (Capitolul 2, par. 3; Capitolul 3 ï integral) identificŁ apariἪia fenomenului de simbiozŁ 

artisticŁ ´ntre reflexiile de filiaἪie romanticŁ, mijloace de limbaj folcloric Ἠi unele elemente 

stilistice moderniste. Exemplific©nd fenomenul dat prin sonatele violonistice create de cŁtre 

compozitori cu renume european ï Constantin Silvestri (1939 ï I.1940) Ἠi Marcel Mihalovici 

(XII.1940 ï IV.1941) ï am constatat o corelaἪie diferitŁ a componentelor stilistice menἪionate: 

C. Silvestri acordŁ o importanἪŁ deosebitŁ limbajului muzical de rezonanἪŁ folcloricŁ bartokianŁ, 

chiar Ἠi ´n schema formei de sonatŁ fiind integrat citatul autentic; la M. Mihalovici abordarea 

folclorului se manifestŁ doar prin unele formule ritmo-intonative, preponderent elabor©ndu-se un 

limbaj muzical universalist, marcat de plasticizarea imagisticŁ a motto-ului preluat din sonetul 

poetului romantic G®rard de Nerval (Je sais pourquoi l§ bas l® volcan sôest rouverté/Eu ѽtiu de 

ce vulcanul stins s-a trezit). Utiliz©nd procedee componistice expresioniste, cu tensiune 

exorbitantŁ, armonii incisive, sonoritate violentŁ, compozitorul reconceptualizeazŁ mesajul 

romantic ´n strictŁ consonanἪŁ cu situaἪia politicŁ din Europa zguduitŁ prin dezlŁnἪuirea celui de 

al Doilea RŁzboi Mondial [43, 44, 46, 97].  

 7. Examinarea sonatelor pentru vioarŁ Ἠi pian din perioada postbelicŁ ï la confluenἪa anilor 

ô40 -ô50 (Capitolul 2, par.4; Capitolul 3 ï integral), semnate de cŁtre personalitŁἪi artistice 

remarcabile, precum B. Moroianu, S. DrŁgoi, S. ToduἪŁ, atestŁ un nivel sporit al sugestivitŁἪii 

figurative a limbajului muzical. Sonata de B. Moroianu, conceputŁ ´n scurt timp dupŁ sf©rἨitul 

rŁzboiului (1948), ´n tonalitate cu alegorie funebrŁ, e pŁtrunsŁ de ´nalt dramatism, juxtapunerea 

flagrantŁ a temelor contrastante, ciocnirea lor agresivŁ pe tot parcursul ciclului. Imagistica 

romanticŁ a Sonatei de S. ToduἪŁ (1953), e dezvŁluitŁ printr-o elocventŁ sensibilitate emotivŁ Ἠi 

Ăvocalitateò melodicŁ, moἨtenitŁ de la tradiἪia romanticŁ a instrumentalismului ñcantabilò. O 

soluἪie net inovatoare, particularizatŁ a sugestivitŁἪii plasticizatoare a mesajului ideatic e realizatŁ 

´n Sonata de S. DrŁgoi (1949). Ċmbin©nd influenἪe ale tematismului romantic brahmsian cu melodii 

inspirate (neocolindu-se Ἠi citatul) din diverse genuri folclorice, ca eposul baladesc, c©ntecul liric, 

doinit, jocul ï Sonata este integral infiltratŁ cu intonaἪii de colind. Magia ritualului de ´nceput de 

an, cu arhaicul refren florile dalbe, invoc©nd re´nvierea naturii, semnificŁ renaἨterea vieἪii paἨnice 

dupŁ rŁzboi, simbolizeazŁ crezul uman ´ntr-un viitor fericit Ἠi luminos [55, 56 , 58, 59, 98]. 

Problema ĸtiinŞificŁ soluἪionatŁ constŁ ´n: elaborarea unui cadru conceptual original ce 

va permite fundamentarea reperelor edificatoare ale procesului evolutiv al genului de sonatŁ 
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pentru vioarŁ Ἠi pian ´n creaἪia componisticŁ din spaἪiul cultural rom©nesc ´n prima jumŁtate a 

secolului XX; racordarea evoluἪiei sonatei violonistice naἪionale cu asimilarea influenŞelor 

stilistice ale sonatei romantice europene; identificarea interferenἪei stilistice ´ntre trŁsŁturile de 

filiaἪie romanticŁ, elementele de origine folcloricŁ Ἠi unele tehnici componistice contemporane. 

Ċn temeiul concluziilor ĸi constatŁrilor elaborate, pot fi formulate urmŁtoarele recomandŁri:  

1. Continuarea procesului de investigare a influenἪelor romantice ´n sonatele violonistice ale 

compozitorilor din spaŞiul cultural rom©nesc, ´n temeiul unui teren de cercetare amplificat, 

aria studiului analitic fiind lŁrgitŁ prin ´ncadrarea unor noi creaἪii. 

2.   Extinderea perioadei de investigare ἨtiinἪificŁ a sonatei violonistice rom©neἨti ´n lumina   

      influenἪelor romantice p©nŁ la sf©rἨitul secolului XX ï ´nceputul secolului XXI.  

3.    Valorificarea patrimoniului componistic rom©nesc ´n domeniul genului de sonatŁ pentru 

vioarŁ Ἠi pian prin ´ncadrarea creaἪiilor respective ´n practica interpretativ-artisticŁ, precum 

Ἠi ´n procesul activitŁἪii instructiv-didactice. 

4.   Intervenirea pe l©ngŁ instanἪele cu funcἪii editoriale prin demersul, ´n care se va ´nainta 

propunerea argumentatŁ cu privire la necesitatea publicŁrii Sonatei pentru vioarŁ Ἠi pian de 

ἧtefan Neaga ï creaἪie remarcabilŁ ´n patrimoniul muzical al spaἪiului cultural rom©nesc. 

5.   Elaborarea propunerilor justificate ´ntru perfectarea cadrului normativ al procesului didactic 

´n instituἪiile de ´nvŁἪŁm©nt muzical prin completarea programelor de studii la disciplinele vioarŁ  

Ἠi ansamblu cameral cu sonate violonistice din patrimoniul naἪional, ´n special ï cu Sonata 

pentru vioarŁ Ἠi pian de ἧtefan Neaga. 

                                                       * * *  

La ´ncheierea studiului, ´n care am ´ncercat sŁ urmŁrim devenirea, maturizarea Ἠi ´nflorirea 

genului de sonatŁ pentru vioarŁ Ἠi pian ´n cadrul romantismului muzical european, inclusiv, ´n 

cadrul fenomenului distinct al acestuia ï romantismul enescian, precum Ἠi influenἪele stilistice ale 

tradiἪiei romantice ´n creaἪia componisticŁ violonisticŁ ale autorilor din spaἪiul cultural rom©nesc 

´n prima jumŁtate a secolului XX, constatŁm perpetuarea tradiἪiei romantice, a cŁrei estompare, 

destrŁmare sau dizolvare treptatŁ conduce spre noile fenomene ale muzicii contemporane.  

Ċn acest context considerŁm convingŁtoare ideea lui W.G. Berger expusŁ ´n monografia sa 

Estetica sonatei romantice, exprimatŁ ´ntr-un limbaj metaforic Ἠi pitoresc: ĂRomantismul t©rziu 

se aseamŁnŁ cu un continent supra´ncŁrcat cu tradiἪii atotcuprinzŁtoare, cu un tŁr©m nesf©rĸit de 

´ntins dar tot mai puternic zguduit de propriile sale energii, de acumulŁri enorme care ´l macinŁ, ´l 

fŁr©miŞeazŁ,  nu at©t la suprafaἪŁ c©t mai cu seamŁ ´n ad©ncime, purt©ndu-l apoi ´n derivŁ,  

surp©ndu-l, desfŁc©ndu-l ´n insule mai mari ĸi mai mici care se ´nĸirŁ prin distanŞare, form©nd 

arhipelagurile polidirecŞional dispersate ale muzicii secolului XXò  [6, p. 29-30]. 
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                                                                      Anexa 1. 

 

           Studiu analitic al genului de sonatŁ pentru vioarŁ Ἠi pian 

´n creaἪia marilor romantici europeni 
 

                           Sonatele pentru vioarŁ Ἠi pian de Franz Schubert 

Sonatina D-dur, op. 137, ˉ1 prezintŁ un ciclu structurat dupŁ principiul clasic tripartit 

cu schema rapid-lent-rapid Ἠi o corelaŞie tonalŁ a pŁrŞilor de T-D-T (D-dur ï A-dur ï D-dur).                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                               

 Partea ´nt©i, Allegro molto, D-dur, 4/4,  se articuleazŁ ´n formŁ de sonatŁ, tema grupului 

principal (TP), prin eleganŞa imaginii muzicale amintind tematismul mozartian. StructuratŁ ca 

perioadŁ pŁtratŁ aceasta derivŁ dintr-o intonaἪie ascendentŁ activ pe treptele trisonului de tonicŁ 

(p.I, m.1), cu dublarea ´n octavŁ a partidelor, fraze muzicale separate prin pauze Ἠi dinamicŁ 

atenuatŁ la p (Ex.1). Repetarea modificatŁ a temei respective (m.13) aduce ´n prim plan vioara, 

concomitent, ´n registrul profund al pianului derul©nd, pe fundalul figuraŞiilor, intonaἪia ei 

incipientŁ. Revenind la formula iniŞialŁ de ansamblu (m.29), dar cu nuanἪa ff, TP trece ´n punte 

(m.37), ce realizeazŁ inflexiunea ́ n tonalitatea A-dur, ´n care debuteazŁ tema grupului secundar 

(TS). PrezentatŁ ´n partida de vioarŁ (m.49) cu remarca dolce, p, lejerŁ, cu motive laconice, 

dispersate prin  pauze-ñrespiraŞiiò, completate de acorduri ale pianului, TS creeazŁ o imagine 

pŁtrunsŁ de gingŁĸie ĸi lirism (Ex.2). Av©nd forma unei perioade pŁtrate, TS ´n propoziŞia a doua 

se transferŁ ´n partida pianului, vioara prelu©nd rolul ´nsoŞitor. Cu revenirea la unele intonaŞii ale 

TP ´n A-dur, ´ncepe concluzia  (m.66). 

Ċn tratare elaborarea tematismului se bazeazŁ pe modificarea intonaŞiei incipiente a TP, 

datoritŁ extinderii diapazonului motivului iniŞial de cvintŁ p©nŁ la septima micĸoratŁ (Ex.3). 

SecvenŞierea multiplŁ Ἠi ascensiunea promptŁ ajunge la registrul acut, o senzaἪie tensionatŁ fiind 

creatŁ datoritŁ ´nlŁnŞuirilor de septacorduri micĸorate cu rezolvŁri ´n tonalitŁŞile minore, d-moll, 

e-moll, apoi ï ´n A-dur, raportatŁ la tonalitatea de bazŁ ca dominantŁ,  astfel pregŁtindu-se 

repriza (m.102). OdatŁ cu aceasta revine TP ´n versiunea iniŞialŁ, ´nsŁ ulterior ea se transferŁ ´n 

tonalitatea omonimŁ d-moll, continu©nd o miĸcare tonalŁ intensŁ: d-moll ï F-dur ï g-moll ï b-

moll ï g-moll ï G-dur. Puntea (m.142), pornind din tonalitatea G-dur, moduleazŁ ´n A-dur, 

anticip©nd revenirea TS ´n tonalitatea de bazŁ D-dur (m.154). AceastŁ temŁ, precum Ἠi concluzia 

(m.171), reafirmŁ atmosfera liricului, ultimele acorduri de tonicŁ cu sonoritatea ff ´ncheind 

miἨcarea ´nt©i. 

Partea a II-a, Andante, A-dur, se structureazŁ ´n formŁ tripartitŁ mare cu trio, Ἠi schema 

tonalŁ Maggiore - Minore - Maggiore, frecvent ´nt©lnite ´n sonatele clasicilor vienezi. Tema 

primei secŞiuni (A), iniἪiatŁ ´n partida pianului, apoi preluatŁ la vioarŁ, prin caracterul galant Ἠi 
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abundent ornamentat cu melisme, factura transparentŁ, sonorizarea p Ἠi formula ritmicŁ punctatŁ, 

se asociazŁ cu stilistica melosului mozartian (Ex.4). SecŞiunea centralŁ ï trio (B, m.31) 

deplaseazŁ demersul sonor ´n tonalitatea omonimŁ minorŁ ï a-moll, ´n partida viorii fiind 

prezentatŁ o melodie, distinctŁ prin cantabilitate Ἠi candoare, imaginea ei liricŁ fiind ´ntregitŁ 

prin acompaniamentul oscilant, ñlegŁnatò, caracteristic genului de c©ntec (Ex.5).  Ċn continuare 

apare o nouŁ formaŞiune melodicŁ (m.49), ce dezvŁluie o altŁ dimensiune a liricului, promov©nd 

intonaἪii lamentative, nelipsite de momente de dramatism (Ex.6). Iar ´n reprizŁ (m.61), 

revenindu-se la tema iniἪialŁ (A), partida viorii se modificŁ ritmic, capt©nd o miĸcare perpetuŁ, 

preponderent, cu ĸaisprezecimi. Partea a II-a concluzioneazŁ cu o codŁ laconicŁ (m.81), ce 

readuce elemente ale temei A. 

Partea a III-a, Allegro Vivace, D-dur, este scrisŁ ´n formŁ de sonatŁ fŁrŁ tratare, toate 

temele fiind apropiate dupŁ caracter, iar factura temei grupului principal predomin©nd pe 

parcursul ´ntregii miἨcŁri. TP, ´nsum©nd caracteristici tempo-ritmice ale melodiilor de dans, 

caracterul lejer ĸi graŞios de scherzo, se structureazŁ ´n formŁ tripartitŁ simplŁ (Ex.7). Tema de 

punte (Ex.8) realizeazŁ trecerea ´n tonalitatea A-dur (m.73), ´n care debuteazŁ TS (Ex.9), 

continu©nd discursul ´n albia imaginii TP, respect©nd formula ritmicŁ Ἠi factura acesteia. 

Concluzia (m.92), confirm©nd aceeaĸi tonalitate, se desfŁἨoarŁ pe fundalul sunetului pedalat a 

(Ex.10), pregŁtind ´nceputul reprizei cu revenirea TP ´n tonalitatea D-dur (m.115). Puntea 

(m.142) realizeazŁ fluctuaἪia ´n tonalitatea de subdominantŁ G-dur, ´n care iniuἪial se desfŁĸoarŁ 

TS (m.167), revenind mai t©rziu ´n tonalitatea de bazŁ ï D-dur, confirmatŁ Ἠi ´n concluzie 

(m.186). DupŁ acordul de dominantŁ, urmat de o pauzŁ de o mŁsurŁ ´ntreagŁ, ´n aceeaἨi 

tonalitate D-dur cu TP ´ncepe coda (m.205). MiἨcarea se ´ncheie cu rezolvarea promtŁ Ἠi 

dinamica ff, a dominantei ´n tonicŁ.  

Sonatina a-moll, op. 137, nr.2,  prezintŁ un ciclu cvadripartit, structurat dupŁ principiul 

ciclurilor simfonice: Allegro moderato ï Andante ï Allegro (ʄʝnuet) ï Allegro. Integritatea 

ciclicŁ este asiguratŁ at©t prin contrastul ´ntre miἨcŁri, c©t Ἠi prin corelarea tonalŁ a acestora: a-

moll (I) ï F-dur (VI) ï d-moll (IV) ï a-moll (I). Spectrul de imagini este mai dramatic dec©t ´n 

Sonatina precedentŁ (deἨi tonalitatea a-moll este consideratŁ drept una predispusŁ pentru 

plasticizarea imaginilor lirice), dezvoltarea muzicalŁ, ´n special ´n partea I, abund©nd de 

ñizbucniriò dinamice, salturi melodice ample, figuraἪii agitate, intervalicŁ tensionatŁ, limbajul 

armonic aplic©nd tradiἪionale ñsimboluri de tristeἪeò: armonia napolitanŁ, septacordul micἨorat 

de sensibilŁ etc. 

Partea I, Allegro moderato, a-moll, ´n formŁ de sonatŁ, ´ncepe cu expunerea TP ´n 

partida pianului: de respiraŞie amplŁ, profilatŁ pe o miĸcare intervalicŁ activŁ, cu ´nlŁnŞuiri de 
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cvartŁ, cvintŁ, septimŁ, nonŁ, decimŁ, etc., ambitusul depŁĸind o octavŁ  Ἠi jumŁtate (Ex.11). 

Deĸi este prezentatŁ preponderent ´n durate de doimi, TP, datoritŁ structurii intonative, 

sextacordului napolitan (m.13),  acompaniamentului de tip ostinato cu pulsaŞie ritmicŁ de optimi 

grupate c©te trei, pauzelor-optimi pe timpii tari, denotŁ senzaἪie de neliniĸte ĸi agitaŞie.  Av©nd 

structura unei perioade ñnepŁtrateò, TP pe parcursul desfŁἨurŁrii preia funcŞia de punte ĸi 

realizeazŁ modulaἪia ´n tonalitatea paralelŁ ï C-dur, (m.23), ´n care urmeazŁ TS, cu remarca 

dolce, p (Ex.12). SonorizatŁ ´n partida pianului, apoi ï Ἠi ´n cea a viorii (m.31, dolce, p), TS, 

av©nd o melodie cantabilŁ, seninŁ, dar suprapusŁ peste un acompaniament cu desen ritmic de 

triolete, denotŁ un caracter vŁdit tensionat. Evoluarea tonalŁ spre F-dur conduce demersul spre 

concluzie, derulatŁ ´n partida viorii (m.41) ï melodie diafanŁ, volatilŁ, acompaniatŁ cu acorduri-

triolete (Ex.13).                                                                                                                                                                               

Tratarea, concisŁ, laconicŁ, ´ncepe dupŁ repetarea tradiἪionalŁ a expoziἪiei, ax©ndu-se pe 

elaborarea materialului muzical, dupŁ conturul melodic Ἠi pulsaŞiile acordice ´nrudit cu TP. 

Repriza (m.78) debuteazŁ cu TP prezentatŁ ´n tonalitatea de subdominantŁ, d-moll, ́ n timp ce TS 

(m.100, dolce, p), similar expoziŞiei, se desfŁἨoarŁ ´n paralela majorŁ a tonalitŁἪii TP, F-dur, 

modul©nd apoi ´n tonalitatea de bazŁ, a-moll, ce predominŁ p©nŁ la sf©rĸitul miĸcŁrii I, astfel, 

schimb©nd Ἠi culoarea modalŁ a concluziei (m.118). MiἨcarea se ´ncheie cu o sonoritate de ppp.  

  Partea a II-a, Andante, F-dur, reprezintŁ centrul liric al ciclului, structurat dupŁ schema 

formei dublu tripartite A ï B ï  A1 ï B1 ï A2,  cu un plan tonal neobiĸnuit  pentru tiparele clasice: 

F-dur (I)  ï B-dur (IV) ï As-dur (III)  ï Des-dur (VI) ï F-dur (I).  Cele douŁ teme, pe care rezidŁ 

arhitectonica miἨcŁrii, se ´ncadreazŁ ´n acelaĸi spectru de imagini lirice. Tema A, desfŁἨuratŁ ´n 

partida de pian, apoi ï Ἠi la vioarŁ, este lentŁ, cantabilŁ, ´nsŁ graἪie cadenŞelor-ñreverenŞeò cu 

formule ritmice punctate, ornamentaἪiei melodice cu trillo , grupetto etc., apar asocieri cu un dans 

galant (Ex.14). Tema B (m.21) e prezentatŁ cu o melodie, derulatŁ cu durate de pŁtrimi, profilatŁ  

prin alternarea intervalelor de cvartŁ, cvintŁ, sextŁ, septimŁ, ´nsoŞitŁ de figuraŞii cu ĸaisprezecimi, 

pe fundalul pedalei de tonicŁ (B-dur), ´n registrul grav, av©nd o formulŁ sintacticŁ ñnepŁtratŁò: 

3+3é (Ex.15).  MiἨcarea e susἪinutŁ cu o dinamicŁ redusŁ: de la mf ï la pp. Doar ´n douŁ 

momente: tranziἪia B ï A1 (m.33) ĸi B1 ï A2 (m.74), intervin indicaŞiile f ï p, form©ndu-se efectul 

de ñecouò.  

Partea a III-a, Menuet, Allegro, d-moll ï ñofrandŁò sonatei clasice, cu tangenἪe stilistice 

cu muzica lui Haydn, se ´ncadreazŁ ´n tiparele formei tripartite cu reprizŁ Da capo. 

 Finalul, Allegro, a-moll, ´n formŁ de sonatŁ fŁrŁ tratare, transferŁ demersul muzical spre 

sfera imaginilor de gen. TP, asociind elementul cantabil cu cel dansant, se desfŁἨoarŁ ´n partida 

viorii, susἪinutŁ de pian, dupŁ formula ñmelodie-acompaniamentò (Ex.16). TP, structuratŁ ´n 



167 
 

formŁ bipartitŁ simplŁ, cu elementele sintactice ñnepŁtrateò (perioadŁ din trei propoziŞii), e 

coloratŁ modal, fiind prezentatŁ ´n tonalitatea a-moll, apoi ´n paralela acesteia ï C-dur (m.13), 

iarŁἨi revenind ´n a-moll (m.25), ñumbritŁò de armonia napolitanŁ (Ex.17). TS (m.35), urm©nd ´n 

tonalitatea F-dur fŁrŁ punte, denotŁ o altŁ ipostazŁ a imaginii lirice, av©nd un caracter galant, cu 

melodie ornamentatŁ Ἠi desen ritmic punctat. Tema se desfŁἨoarŁ ´n partida pianului, apoi 

dubl©ndu-se ´n ambele partide (Ex.18). Ċn continuare demersul este ´ntrerupt spontan prin 

intervenἪia unei teme tensionate (m.69), cu miἨcare ascendentŁ, pulsare ritmicŁ perpetuŁ, cu 

formule de triolete ï ´n partida pianului, ´n suprapunere poliritmicŁ cu pŁtrimi Ἠi optimi ï ´n 

partida viorii. Tonalitatea acestei teme ï d-moll (paralelŁ cu tonalitatea TS), sugereazŁ 

conceperea ei drept a doua TS (Ex.19). Ċn aceeaἨi tonalitate, urmeazŁ concluzia (m.89). 

Realiz©nd o miἨcare tonalŁ intensŁ, cu secvenἪierea pasagiilor ascendente, concluzia, ´ntr-o 

mŁsurŁ, compenseazŁ lipsa tratŁrii, pregŁtind repriza (Ex.20).  

Repriza (m.123) demareazŁ cu TP ´n tonalitatea a-moll. Cele douŁ teme ale grupului 

secundar urmeazŁ, respectiv, ´n tonalitŁŞile C-dur (m.171) Ἠi a-moll (m.191), ´n care se 

desfŁĸoarŁ concluzia (m.211), ce, printr-o flexiune tonalŁ, conduce spre terŞcvartacord-ul 

micĸorat de sensibilŁ, cu remarca sf, fermato (m.243). UrmeazŁ o minionŁ cadenza la vioarŁ 

(m.244), dupŁ care cu o reluarea TP (m.250), ´ncepe coda (m.264): dialog bazat pe motive ale 

TP, cu alternŁri ale tonalitŁἪilor omonime A-dur ï a-moll, spordic umbrite de sextacordul 

napolitan (m.297). ñPunctul finalò ´l pune rezolvarea trisonurilor D ï T, dispersate prin pauze, cu 

sonorizare de ff. 

Sonatina g-moll, ʦʨ.137, nr.3, asemenea Sonatinei nr.2, este constituitŁ din patru parŞi, 

av©nd raportul tradiŞional de tempo: Allegro giusto ï Andante ï Menuet ï Allegro moderato,  un 

plan tonal conform schemei: I (g-moll)  ï VI (Es-dur)  ï III (B-dur)  ï I (g-moll).  

Partea I, Allegro giusto, g-moll, ´n formŁ de sonatŁ, demareazŁ cu TP, cu un caracter 

sumbru, misterios, ascension©nd prompt pe treptele trisonului de tonicŁ spre treapta a V (m.1-2), 

reliefatŁ melodic, ritm punctat ĸi structurŁ iambicŁ, identific©nd  intonaἪia interogativŁ,  

accentuatŁ prin unisonul partidelor instrumentale cu diapazon de trei octave, sonoritatea majoratŁ 

la f, semnific©nd mesajul romantic de o perpetuŁ ´ntrebare ĸi cŁutare. Iar miἨcarea descendentŁ 

ce urmeazŁ, se orienteazŁ spre aceeaĸi treaptŁ a V-a, dar cobor©tŁ cu o octavŁ ´n jos, confirm©nd 

semantica intonaŞiei incipiente (Ex.21). DesfŁĸuratŁ ´n formŁ de perioadŁ cu trei propoziŞii c©te 4 

mŁsuri, TP continuŁ cu o punte (m.13), ´n care se regŁseĸte aceeaĸi intonaŞie; modul©nd ´n 

tonalitatea paralelŁ B-dur ea evolueazŁ spre TS (m.18, p, dolce), care contrasteazŁ cu TP prin 

caracterul liric, melodia desfŁἨuratŁ descendent ´n partida pianului, pe fundal de tremolo la 

vioarŁ (Ex.22). DupŁ ´ncheierea temei date, apare tonalitatea Es-dur, ´n care revine ca un semnal 
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ï triplu repetat cu remarca f, ´n unison instrumental (m.33) ï motivul interogativ modificat 

(Ex.23), din acest motiv rezult©nd tema concluziei (Ex.24): cu o sonorizare atenuatŁ (p), capt©nd 

pe parcurs o cantabilitate pronunŞatŁ (m.44, cantabile). Iar la sf©rĸitul expoziŞiei iarŁĸi apare 

acelaἨi motiv emblematic, cu dinamica redusŁ la pp, identific©nd intervalul de triton, ultimul 

acord prezent©nd dominanta tonalitŁŞii g-moll (m.53).  

Ċn tratarea ce ´ncepe dupŁ repetarea expoziŞiei de la aceeaĸi armonie de dominantŁ 

(m.55), continuŁ elaborarea intonaŞiei interogative ´n contextul modulaŞiilor prin tonalitŁŞile  

Des-dur, b-moll, As-dur. Ċn reprizŁ (m.86) temele urmeazŁ fŁrŁ schimbŁri sesizabile, ´nsŁ ï ´n 

aceleaĸi trei tonalitŁŞi, TS ĸi concluzia invers©ndu-Ἠi consecutivitatea: TS ï ´n Es-dur, concluzia 

ï ´n B-dur, modul©nd ulterior ´n g-moll ĸi pregŁtind coda cu ultima apariŞie a intonaἪiei 

interogative. Rezolvarea D7  ï T este promptŁ, dupŁ o pauzŁ de o pŁtrime, cu o dinamicŁ 

majoratŁ la ff.  

Partea a II-a, Andante, Es-dur, dolce, ´n formŁ de sonatŁ, este conceputŁ ´n stilul pŁrŞilor 

lente ale sonatelor mozarteniene. TP, expusŁ ´n partida viorii, graἪioasŁ ĸi galantŁ, este bazatŁ pe 

o formulŁ ritmicŁ punctatŁ, derivatŁ de la TP din partea I (Ex.25). TS, urm©nd fŁrŁ punte, se 

desfŁἨoarŁ ´n tonalitatea B-dur, ´n partida pianului (m.9), av©nd Ἠi ea ritmicŁ punctatŁ, activizatŁ 

prin  pulsaŞia cu ĸaisprezecimi ´n partida viorii (Ex.26). FŁrŁ concluzie continuŁ tratarea (m.28), 

bazatŁ pe elemente intonative ale TS. Deĸi laconicŁ, tratarea se remarcŁ printr-o nuanŞŁ 

dramaticŁ ĸi fluctuaἪie tonalŁ intensŁ: Fes-dur ï Ces-dur ï H-dur ï h-moll ĸ.a. DupŁ pauzŁ cu 

fermato (m.48), ´ncepe repriza, revenind la imaginile senine ale expoziŞiei.  

Partea a III-a, Menuet, B-dur, identificŁ trŁsŁturile caracteristice ale acestui gen, precum 

Ἠi forma tripartitŁ cu trio Ἠi reprizŁ da capo, schema tonalŁ fiind: B-dur ï Es-dur ï B-dur. 

Finalul, Allegro moderato, g-moll, ´n formŁ de sonatŁ, ´ncepe cu TP, prezentatŁ ´n partida 

viorii, melodia ei ´mbin©nd cantabilitatea cu elementele dansante (Ex.27). TS, ce urmeazŁ fŁrŁ 

punte ´n tonalitatea Es-dur (m.17) este asemŁnŁtoare cu TP prin caracterul sŁu dinamic (Ex.28). 

Ċn acelaĸi spectru de imagini se integreazŁ Ἠi concluzia (m.41) ï ´n tonalitatea majorŁ paralelŁ 

celei de bazŁ ï B-dur  (Ex.29). DupŁ repetarea expoziŞiei, ´n tonalitatea de bazŁ g-moll (m.65), 

cu remarca f ´ncepe tratarea (Ex.30). Ċn tratare se elaboreazŁ insistent un element al TP: intonaἪia 

treptat descendentŁ ´n diapazon de cvintŁ, substituitŁ cu cea de cvintŁ micἨoratŁ, sau completatŁ 

cu intervalul ascendent de triton (Ex.31). Demersul conduce spre tonalitatea de subdominantŁ ï 

c-moll, ´n care ´ncepe repriza tematicŁ (m.84). TS, cĸi ´n expoziŞie, se desfŁἨoarŁ ´n Es-dur, iar 

concluzia ï ´n omonima majorŁ a tonalitŁŞii de bazŁ, G-dur. Astfel, pe o notŁ majorŁ, ff, se 

´ncheie lucrarea, precum Ἠi ´ntregul ciclu de sonatine op.137.    
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Sonata A-dur, op. 162, deĸi este cvadripartitŁ, are dimensiuni diminuate, spectrul de 

imagini ´ncadr©ndu-se la sfera liricŁ, seninŁ. Ciclul respectŁ schema beethovenianŁ: Allegro 

moderato - Scherzo - Andantino - Allegro vivace, cu planul tonal A-dur ï E-dur ï C-dur ï A-dur.  

Partea I, Allegro moderato, A-dur, ´n formŁ de sonatŁ, a cŁrei TP, precedatŁ de o 

introducere de patru mŁsuri ´n partida de pian, prezintŁ o melodie interpretatŁ la vioarŁ (m.5), cu 

remarca p, susἪinutŁ cu acorduri pianistice dispersate prin pauze: cantabilŁ, dar cu un potenἪial 

dinamic graἪie formulelor ritmice punctate ´n partida viorii Ἠi cea de pian, precum Ἠi acordurilor 

rŁspicate pe timpi slabi (Ex.32). DupŁ o laconicŁ punte (m.20) Ἠi modulaἪia ´n tonalitatea E-dur 

(m.29), urmeazŁ TS1 (Ex.33): melodie expresivŁ prezentatŁ ´n partida viorii ´n tonalitatea 

omonimŁ (minorŁ) a dominantei ï e-moll. Prin mai multe flexiuni, ea ajunge ´n tonalitatea 

paralelŁ G-dur (m.40), ´n care se desfŁἨoarŁ TS2 (Ex.34). Concluzia, revenind ´n tonalitatea      

E-dur, este Ἠi ea prezentatŁ prin douŁ teme: prima (m.57) ï agitatŁ, cu pasagii arpegiate la pian ĸi 

la vioarŁ (Ex.35); a doua (m.67) ï volantŁ, cu ascensiune promptŁ la interval de decimŁ urmatŁ 

de miἨcare descendentŁ (Ex.36). Astfel, Ἠi sonata datŁ are expoziἪie tritonalŁ. 

 DupŁ repetarea expoziἪiei, cu o inflexiune ´n  tonalitatea fis-moll, demareazŁ tratarea 

(m.77). LaconicŁ, ea se desfŁἨoarŁ printr-o miĸcare agitatŁ cu formule ritmice de triolete. Ċn reprizŁ 

(m.102), dupŁ derularea TP ĸi punŞii (m.121) ´n tonalitatea A-dur, TS1 afirmŁ omonima a-moll 

(m.130), iar TS2 ï C-dur (m.141), readuc©nd fluxul tonal ´n A-dur, ´n care se deruleazŁ prima 

(m.158) Ἠi a doua (m.168) teme ale concluziei. MiἨcarea se ´ncheie cu dinamicŁ diminuatŁ la pp.   

 Partea a II-a, Scherzo, E-dur, ´n formŁ tripartitŁ mare, cu trio Ἠi reprizŁ Da capo, este 

pŁtrunsŁ de un spirit jucŁuἨ, desfŁἨurare vertiginoasŁ a unui dialog instrumental cu frecvente 

contraste dinamice (m.1-3: pp; m.4: f; m.5: ff; m. 6: fz; m.7: p; etc) Ἠi miἨcare tonalŁ. 

Partea a III-a, Andantino, C-dur, Ἠi ea, cu formŁ tripartitŁ mare, are prima temŁ susἪinutŁ 

la vioarŁ ´ntr-un stil mozartian, cu o melodicŁ abundent ornatŁ cu melisme. Tema a doua (m.9), 

cu acorduri ñorchestraleò de alurŁ concertantŁ, evolueazŁ activ prin tonalitŁἪile Des-dur, Ges-dur, 

fis-moll. Repriza formei tripartite simple (m.26) transferŁ tema ´n partida pianului. Ċn partea 

medianŁ (m.34) demersul se desfŁἨoarŁ prin acorduri cu remarca f, completate ´n partida viorii cu 

scurte pasagii cu treizecidoimi Ἠi remarca p, modul©nd ´n tonalitatea As-dur, spre o temŁ nouŁ 

(m.48), plinŁ de candoare, dialogatŁ ´n partidele ambelor instrumente. Evoluarea spre tonalitatea 

C-dur (m.73), semnaleazŁ repriza, care debuteazŁ cu tema iniŞialŁ a miἨcŁrii, alternatŁ cu tema 

modificatŁ din partea medianŁ (m.83), dar care ´Ἠi pŁstreazŁ identitatea tonalŁ (As-dur). 

Revenirea primei teme Ἠi tonalitŁŞii C-dur (m.86) este umbritŁ prin omonima minorŁ (m.89), ´nsŁ 

´n penultima mŁsurŁ (m.91) se restabileἨte tonalitatea majorŁ de bazŁ, miἨcarea ´ncheindu-se 

dinamica pp, dim.  
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Finalul, Allegro vivace, A-dur, readuc©nd sfera imaginilor din Scherzo, se structureazŁ ´n 

formŁ de sonatŁ, cu expoziἪie tritonalŁ Ἠi reprizŁ bitonalŁ. TP, expusŁ dialogat la ambele 

instrumente (Ex.37), e succedatŁ de punte (m.17), ce moduleazŁ ´n tonalitatea E-dur, pregŁtind 

apariἪia TS. ĊnsŁ TS (m.33), ´n partida viorii, ´ncepe inopinat ´n altŁ tonalitate ï C-dur (Ex.38),  

evolu©nd tonal spre E-dur (m.73), ´n care ´n partida pianului urmeazŁ concluzia (Ex.39).  

Tratarea, dupŁ repetarea expoziŞiei, demareazŁ cu TP (m.97), ´n tonalitatea C-dur, 

conceputŁ ca dominantŁ a tonalitŁἪii f-moll, fluxul tonal ´nsŁ alunec©nd spre omonima ei majorŁ 

ïF-dur. Aici ´ncepe un episod (m.123) cu o temŁ, derivatŁ din intonaἪia ascendentŁ pe treptele 

trisonului de tonicŁ ñdesprinsŁò din TP, modificatŁ ´n ipostaza liricŁ, de respiraἪie amplŁ ´n 

ambitus de nonŁ (Ex.40). Intervine un dialog cu replici imitative, asociat de o miἨcare tonalŁ cu 

oscilŁri omonime majoro-minore. Repriza (m.157) readuce TP ´n tonalitatea de bazŁ A-dur. TS 

(m.189) se desfŁἨoarŁ ´n tonalitatea F-dur, revenind la cea de bazŁ, ´n care sunŁ Ἠi concluzia 

(m.229). Finalul se ´ncheie fastuos, cu sonorizare sporitŁ, ff, ffz, opt mŁsuri afirm©ndu-se acordul 

de tonicŁ. 

 

                Sonatele pentru vioarŁ Ἠi pian de Robert Schumann 

 

Sonata a-moll, ʦʨ. 105 prezintŁ un ciclu tripartit, distins, dupŁ cum menἪioneazŁ 

muzicologul E. Karelina, prin aἨa trŁsŁturi esenŞiale, precum e caracterul cameral ĸi deosebita 

manierŁ poeticŁ [ʂʘʨʝʣʠʥʘ]. Ċn sonatŁ sunt prezentate trei sfere de imagini: impulsivitatea 

pasionatŁ a primei miĸcŁri, lirismul pŁtrunzŁtor al celei secunde Ἠi av©ntul frenetic al finalului, ´n 

aspect tonal, miἨcŁrile extreme, susἪinute ´n  tonalitatea a-moll ´ncadr©nd tonalitatea pastoralŁ F-

dur (a-moll ï F-dur ï a-moll), uneori umbritŁ prin omonima sa minorŁ.  

Partea  I, Mit leidenschaftlichem Ausdruck (Cu expresivitate pasionatŁ), a-moll, este 

conceputŁ ´n formŁ de sonatŁ, ń interpretare romanticŁ, ceea ce se manifestŁ deja prin TP, 

pŁtrunsŁ de neliniἨte, tulburare, prezentatŁ ´n partida de vioarŁ pe fondal agitat al 

acompaniamentului la pian (Ex.41). Sintagma melodicŁ, identific©nd intonaŞia interogativŁ 

(m.1), urmatŁ de motivul Clara Wieck (m. 2-3), se desfŁἨoarŁ secvenἪial ´n partidele ambelor 

instrumente, ´nsum©nd momente dezvoltatoare, fluxion©nd prin tonalitŁἪile d-moll, F-dur,          

a-moll, d-moll, a-moll, ´n momentul culminativ (m.23) intervenind, cu remarca sf, sextacordul 

napolitan (Ex.42). Puntea ce urmeazŁ (m.27) evolueazŁ spre tonalitatea d-moll, ´n care porneĸte 

TS (m.35): fŁrŁ a aduce o imagine contrastantŁ, ea continuŁ g©ndul muzical anterior, promov©nd 

intonaἪia descendentŁ a motivului Clara Wieck, pŁstr©ndu-se facturŁ (Ex.43). Ċn aceeaἨi sferŁ de 
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imagini urmeazŁ Ἠi concluzia (m.49), readuc©nd tonalitatea de bazŁ (Ex.44), pregŁtind repetarea 

expoziἪiei (m.65).                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                               

Tratarea demareazŁ ´n tonalitatea de bazŁ a-moll, cu elaborarea TP: intonaἪia ei incipientŁ, 

valurile de arpegii, acordurile energice, motivele sincopate etc., se desfŁἨoarŁ secvenἪial prin 

tonalitŁἪile Es-dur, c-moll, g-moll, conduc©nd derularea TP ´n  registrul profund ´n partida pianului 

(Ex.45), cu imitare ´n stretto, la interval de undecimŁ mŁritŁ (de triton peste octavŁ) ´n partida 

viorii (m.97). Repriza (m.110), ´n tonalitatea de bazŁ, debuteazŁ cu TP prezentatŁ prin dublare ´n 

ambele partide, ´n augmentare, transferare cu o octavŁ mai sus, ceea ce ´i imprimŁ o sonoritate 

foarte tensionatŁ (Ex.46). Puntea (m.141) conduce spre tonalitatea A-dur, ´n care urmeazŁ TS 

(m.149) Ἠi concluzia (m.164), ´nsŁ coloritul senin al omonimei majore este umbrit prin cadenἪa 

´ntreruptŁ la treapta a VI-a, apoi a VI-a cobor©tŁ. Revenirea tonalitŁἪii a-moll Ἠi TP, ´n partida 

viorii, semnaleazŁ coda (m.180): figuraἪiile violonistice impetuoase Ἠi acordurile energic 

accentuate la pian conduc demersul spre o iluminare ´n tonalitatea omonimŁ A-dur (m. 194), dar ´n 

ultimele mŁsuri (m.205) acesta revine spre tonica minorŁ a tonalitŁŞii de bazŁ a-moll.  

Astfel, ´n miἨcarea I, cea mai importantŁ, prin incandescenἪa emotivŁ emoἪiilor, ´n 

arhitectonica ciclicŁ, conceperea formei de sonatŁ este net inovativŁ, graἪie: 1. absenἪei 

contrastelor tematice pregnante, preval©nd tematismul derivat, conflictul magistral, fiind exportat 

la nivel de ciclu (concentrat ´ntre miἨcŁrile acestuia); 2. aplicŁrii principiilor de rondo (formŁ de 

planul doi),  funcἪia de refren revenindu-i TP, reluatŁ ´n tonalitatea de bazŁ la ´nceput de tratare 

Ἠi codŁ. Par convingŁtoare observaŞiile muzicologului E. Veazcova, care, depist©nd ´n forma de 

sonatŁ schumannianŁ principiile de rondo, evocŁ tendinŞa spre monotematism [ɺʷʟʢʦʚʘ, p.70-

71]. 

Partea a II -a, Allegretto, F-dur, intermezzo liric ´n cadrul ciclului, se articuleazŁ ´n formŁ 

de tip rondo. Tema refrenului (A), desfŁἨuratŁ ´n partida viorii, cu elemente de cantilenŁ, la 

finele primei propoziἪii denotŁ intonaἪia interogativŁ ï din cadrul TP din miἨcarea I (m.3-4), 

orientatŁ spre treapta a V-a: a1-d2-c2 (Ex.47); intonaἪia se repetŁ imediat (m.4-5), apoi (m.7-8) ï 

cu treapta a V-a ridicatŁ (a1-d2-cis2), astfel accentu©ndu-i-se mesajul semantic respectiv (Ex.48). 

Tema episodului (B), de asemenea prezentatŁ ´n partida viorii, se transferŁ ´n tonalitatea 

omonimŁ minorŁ f-moll (m.16, Im Tempo), contur©ndu-se pe trisonul micἨorat descendent, 

acompaniamentul pianului av©nd o pulsaἪie ritmicŁ bazatŁ pe miἨcare cu Ἠaisprezecimi (Ex.49). 

DupŁ un scurt episod (B),  ´n tonalitatea omonimŁ minorŁ f-moll (m.16, Im Tempo), cu un 

tematism nou, elaborat secvenἪial, acompaniamentul pianului av©nd o pulsaἪie ritmicŁ bazatŁ pe 

miἨcare cu Ἠaisprezecimi, urmat de repetarea refrenului ´n tonalitatea de bazŁ F-dur (m.26), sunŁ 

al doilea episod (C), ´n tonalitatea  d-moll (m.41, Bewegter), dinamic, agitat, cu durate ritmice 



172 
 

minuscule ´n partida viorii ĸi acorduri accentuate, cu formule sincopate ï  ´n cea de pian. 

Demersul, ´n formŁ tripartitŁ simplŁ,  e marcat prin oscilarea tonicilor omonime: D-dur ï d-moll 

(Ex.50). Reluarea modificatŁ a refrenului (Tempo I, m.57) evolueazŁ spre extinderea intervalului 

ascendent de cvartŁ a-d  la cel de triton a-es (Ex.51). UrmeazŁ o codetta minionŁ (Im Tempo, 

pp), cu ultimele acorduri pizzicato.  

Finalul ciclului, Lebhaft (Vioi), a-moll, articuleazŁ forma de sonatŁ ʩu douŁ episoade 

urmate consecutiv, reprizŁ falsŁ Ἠi codŁ. TP ´ncepe cu o miĸcare activŁ ´n partida de pian, imitatŁ 

´n cea de vioarŁ, desfŁĸur©ndu-se instantaneu moto perpetuo (Ex.52), ajung©nd la cadenŞa ´n 

tonalitatea a-moll, delimitatŁ prin pauzŁ (m.25) de urmŁtoarea punte (Ex.53): ea moduleazŁ ´n 

tonalitatea F-dur (m. 31), pregŁtind TS (Ex.54) ï cantabilŁ, expusŁ ´n ñduetò, ´n care depistŁm 

motivul descendent din TP a p.I. Concluzia (m. 46) aminteĸte intonaἪiile TP din final (Ex.55).  

DupŁ revenirea la tonalitatea a-moll Ἠi repetarea expoziŞiei, ´n aceeaἨi tonalitate demareazŁ 

tratarea, care include un episod, ´n tonalitatea e-moll, cu o temŁ (m.64), fastuoasŁ, cu unele 

elemente dansante (Ex.56), succedatŁ de ´ncŁ un episod cu o temŁ nouŁ ï ´n E-dur, plinŁ de 

seninŁtate Ἠi lucoare, av©nd tangenἪe ritmice (m.81-83) cu motivul treptat descendent din TP a 

pŁrŞii ´nt©i (Ex.57). Ċn tonalitatea respectivŁ ï  E-dur ï ´ncepe repriza ñfalsŁò (m.101), ́ n care TP se 

desfŁĸoarŁ pe fundalul sunetului-pedalŁ mi, ĸi doar dupŁ reafirmarea tonalitŁŞii a-moll ´ncepe 

repriza propriu zisŁ (m.118), TP urm©nd pe pedala la. Puntea pornitŁ dupŁ o pauzŁ (m.140) 

conduce spre TS (m.147), ́ n a-moll, apoi ï omonima A-dur, ´n care continuŁ ĸi concluzia (m.164). 

Trecerea spontanŁ (prin cadenŞŁ ´ntreruptŁ) ´n tonalitatea a-moll, semnaleazŁ debutul 

codei (Ex.58), ´n care revine motivul augmentat al TP din p.I, dezvŁluind importanŞa lui 

conceptualŁ,  ñrotunjindò arhitectonica ciclicŁ. Elaborarea intonaἪiei date, inclusiv, ´n dialog cu 

replica din TP a finalului, apoi ï ´n alternare cu tema primului episod (m.202), ñinvadatŁò repetat 

de acordul napolitan (m.208-211), conduce spre dialogul instrumental, ´n care revine TP a 

finalului (m.215), ´ntr-o avalanἨŁ sonorŁ ajung©nd la afirmarea acordului de tonicŁ (Ex.58-a). 

Sonata pentru vioarŁ ĸi pian, ʦʨ. 121, d-moll, din patru miἨcŁri, calificatŁ de 

M. Nicolescu, drept Ăcea mareò, este, dupŁ aprecierea aceluiaἨi autor, Ăcu toatŁ lungimea 

oarecum disproporŞionatŁ a primei ĸi ultimei miĸcŁri, una din puternicele realizŁri ale lui 

Schumann, tulburŁtoare prin intensitatea emoŞiei ce o strŁbate ĸi prin suflul care o animŁò 

[Nicolescu, p.240]. Acest ñsufluò romantic se manifestŁ chiar din introducerea Ziemlich 

langsam, cu acorduri energice prezentate la ambele instrumente, succedate de o quasi cadenza la 

vioara solo (Ex.59). 

TP (m.21, Lebhaft) expusŁ la vioarŁ, profilatŁ cu durate de doimi pe treptele tonicii, este 

susŞinutŁ de o miἨcare treptat ascendentŁ ´n registrul grav al pianului, peste care se suprapun 
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replicile motivelor introducerii. Ċn partida de pian urmeazŁ rŁspunsul de dominantŁ al TP (ca ´n 

fugŁ), vioara ñcomplet©ndò dialogul cu replici (Ex.60). Puntea (Ex.61) continuŁ acest dialog, 

conduc©nd spre TS (m.57, Im Tempo, p), iniἪiatŁ ´n partida viorii (Ex.62), ´n tonalitatea g-moll, 

mai t©rziu afirm©ndu-se F-dur. DeἨi este lentŁ, susἪinutŁ cu durate mari, ea produce o senzaἪie de 

neliniἨte, intonaἪia incipientŁ ´ncadr©ndu-se ´n diapazonul de septimŁ micἨoratŁ, cu intervale de 

triton Ἠi cvartŁ ´n profilul melodic, iar ´n acompaniament ï cu motive sincopate de terἪŁ, 

ñdesprinseò din TP Ἠi punte. Apoi ´n partida pianului (m.64) Ἠi a viorii (m.66) intervine o 

variantŁ a motivului Clara Wieck (Ex.63). Concluzia (m.80) bazatŁ pe intonaἪii ale TP (Ex.64): 

iniἪiatŁ ´n tonalitatea g-moll, ea evolueazŁ spre tonalitatea F-dur. Intervine o temŁ cu facturŁ 

acordicŁ, ritmicŁ sincopatŁ, ff, amintind materialul din introducere. 

DupŁ repetarea expoziἪiei, ´n tonalitatea F-dur, ´ncepe tratarea: elaborarea intonaἪiilor din 

TS, al motivului sincopat ´n ambitus de terἪŁ (Ex.65), motivului incipient al TP (m.121) ´n 

contextul fluctuaŞiei tonale active cu alternŁri omonime, cu intervenirea armoniei napolitane; 

ating©nd tensiune maximŁ (m.181) demersul, prin cadenἪa de D (m.184), conduce spre reprizŁ.                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                               

Revine TP ´n tonalitatea Ἠi ´n imaginea sa iniἪialŁ. Puntea (m.211) conduce spre TS (Im 

Tempo, m.225), iniἪiatŁ ´n tonalitatea e-moll continuatŁ ´n d-moll. Concluzia preia funcἪia de 

codŁ: aici revine tema introducerii, iar la sf©rĸitul codei ï motivul TP.  

Partea a II-a, Sehr lebhaft (Foarte vioi), h-moll, ´ncepe cu o miἨcare impetuoasŁ, suger©nd 

asociaἪii cu pulsaἪia ritmicŁ din balada schubertianŁ Regele ielelor (Ex.66). Forma miἨcŁrii, 

tripartitŁ dublŁ, cu douŁ trio, are prima  secἪiune, cu schemŁ tripartitŁ simplŁ, urmatŁ de primul 

episod cu o temŁ contrastantŁ prin caracterul ei cantabil (m.56), prezentatŁ ´n tonalitatea fis-mol, ´n 

partida viorii (Ex.67), cu un efect poliritmic (suprapunerea miἨcŁrii de triolete ï la pian cu 

cvartoletele sporadice ï la vioarŁ). DupŁ repetarea primei teme ́n tonalitatea h-moll (m.87), apare 

´ncŁ o tema contrastantŁ, de asemenea ï ´n partida viorii (m.131), cu figuri ritmice punctate, 

alternarea modalŁ h-moll ï H-dur Ἠi efecte poliritmice ´n asocierea partidelor (Ex.68). A doua 

reprizŁ (m.163) ´ncepe ´ntr-o tonalitate diferitŁ de cea de bazŁ, continu©nd prin e-moll, C-dur, 

G-dur, revenind la tonalitatea iniἪialŁ h-moll: urmeazŁ coda ´n seninŁtatea omonimei H-dur.  

Partea a III-a, Leise einfach (Incet, leger), G-dur, prezintŁ un centru liric al ciclului, prin 

tonalitatea subdominantei majore ñiradiindò coloritul tonal al ´ntregii sonate. MiἨcarea este 

structuratŁ ´n schema, ce denotŁ forma de variaἪiuni, a cŁrei temŁ, perioadŁ din trei propoziἪii, 

expusŁ ´n partida viorii, pizzicato, se distinge printr-o deosebitŁ liniἨte contemplatoare (Ex. 69). 

Pe parcursul primelor douŁ variaἪiuni (var. I ï m.25, var. II ï m.49) demersul acumuleazŁ 

energie Ἠi tempo, ´n partida de pian intervenind spontan tema incipientŁ din partea a II-a (m.72, 

Etwas bewegter, f: Ex. 70), intercalatŁ ´n continuare cu a treia variaἪiune (m.79); Ἠi variaἪiunea a 
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patra (m.106) aduce temei modificŁri sesizabile Ἠi miἨcare tonalŁ (ambele fiind niἨte variaἪiuni 

de caracter). Coda ce urmeazŁ (m.129), readuce tema din partea a II-a, ´nseninatŁ ´n coloristica 

tonalitŁἪii G-dur. MiἨcarea manifestŁ Ἠi trŁsŁturi de formŁ tripartitŁ: episodul median ï Etwas 

bewegter, ´ntrunind tematism din exterior Ἠi din partea datŁ.  

Finalul Sonatei, Bewegt (Vioi), d-moll, pŁtruns de izbucniri emoἪionale violente, se 

´ncadreazŁ ´n formŁ de sonatŁ. Ċn modul cel mai pronunἪat energia vulcanicŁ a finalului se 

manifestŁ ´n tema principalŁ desfŁἨuratŁ ´n partida viorii, susἪinutŁ de pasagii turbulente ´n 

acompaniament (Ex. 71). Puntea (m.22), ´n partida pianului (m.d.), cu acompaniament (m.s.), 

asemŁnŁtor celui din TP (Ex. 72), conduce spre tonalitatea E-dur (m.37), ´n care ´ncepe TS: cu 

melodicŁ descendentŁ, aplanatŁ, dinamicŁ atenuatŁ (p, dim.), dar cu o notŁ de neliniἨte, graἪie 

fundalului similar temelor precedente (Ex. 73). Concluzia (m.52), ´n tonalitatea F-dur, derivatŁ 

de la motive ale TP (Ex. 74), conduce spre repetarea expoziἪiei. 

Tratarea (m.58) demareazŁ cu motivul Clara Wieck, anticipat de versiunea sa ascendentŁ 

(Ex. 75), cu ritmicŁ punctatŁ, iniἪiat ´n registrul grav ´n partida pianului (m.58-59), apoi ï a viorii 

(m.60-61), ´n continuare elaborat prin suprapunere cu intonaἪii din TP (m.62), repetare 

secvenἪialŁ Ἠi expunere stretto la ambele instrumente (m.64-67) la distanἪŁ de o pŁtrime (Ex.76). 

Pe parcursul desfŁἨurŁrii tratŁrii apar elemente din punte (m.74), continuŁ elaborarea polifonicŁ a 

motivului Clara Wieck ´n varianta ascendentŁ (m.86-88), se elaboreazŁ motivul TP. Deplasarea 

tonalŁ, ajung©nd p©nŁ la tonalitatea napolitanŁ es-moll (m.96), revine ´n tonalitatea d-moll, pe 

fundalul pedalei de dominantŁ sf©rἨitului tratŁrii contopindu-se cu ´nceputul reprizei (m.102). Ċn 

cadrul acesteia, dupŁ evoluarea TP, puntea (m.123) conduce spre tonalitatea A-dur, ´n care 

´ncepe TS (m.136), ´n repetare secvenἪialŁ, deplasatŁ ´n tonalitatea B-dur, urm©nd Ἠi concluzia 

(m.151). Coda (m.159) sinteticŁ, continuŁ elaborarea elementelor TP (m.164-167) Ἠi TS (m.171), 

la sf©rἨit TP (m.175) derul©nd ´n redimensionare majorŁ (D-dur). 

Generaliz©nd observaἪiile asupra sonatelor analizate, conἨtientizŁm, cŁ Schumann, ca Ἠi 

precursorul sŁu Schubert, pornind de la sonata clasicŁ, a adus un aport esenἪial la interpretarea 

romanticŁ a acestui gen, continu©nd realizŁrile sonatei schubertiene: orientarea cŁtre aspectul 

narativ, acesta determin©nd  modalitŁἪile de expunere Ἠi elaborare a tematismului; deschiderea 

spre formele libere, inspirate din literatura romanticŁ nuvelisticŁ.  

 

    Sonatele pentru vioarŁ Ἠi pian de Johannes Brahms  

 

Triada sonatelor lui J. Brahms semnalizeazŁ o nouŁ treaptŁ ´n dezvoltarea genului de 

sonatŁ pentru vioarŁ ĸi pian. Relu©nd tradiἪia beethovenianŁ el acordŁ acestui gen profunzimi de 

g©ndire, expresivitate Ἠi proporἪii dimensionale fŁrŁ precedent. Reieĸind din aceasta muzicologul 
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E. ŝareova ´n monografia Johannes Brahms formuleazŁ ideea despre crearea de cŁtre Brahms a 

unui nou tip de sonatŁ-duet, care ĂsintetizeazŁ simfonismul, caracterul concertistic ĸi cel 

cameralò [182, p.306], afirm©nd, cŁ ele se atestŁ printre sonatele, ce se ´nalŞŁ la culmile genului 

respectiv ´n toatŁ perioada postbeethovenianŁ. Cele trei sonate pentru vioara Ἠi pian ï op. 78,    

G-dur; op.100, A-dur; op. 108, d-moll, compuse pe parcursul unui deceniu (1879,1886,1888), 

reprezintŁ maturitatea creativŁ a realizŁrii principiilor componistice romantice.  

  Sonata  nr. 1, ʦʨ.78, G-dur, creatŁ ´n anul, c©nd destinul ´l poartŁ pe meleagurile 

rom©neἨti, a fost apreciatŁ de George Enescu drept ĂSonatŁ domesticŁò graἪie caracterului sŁu 

lirico-elegiac Ἠi atmosferei de ambianἪŁ intimŁ, Ăde cŁminò  [v.: 64, p.245]. Sonata prezintŁ o 

compoziἪie tripartitŁ, cu succesiunea unor construcἪii tradiἪionale, dupŁ schema rapid ï lent ï 

rapid, ´n fiecare dintre miἨcŁri intervind modificŁri arhitecturale considerabile. 

Partea I, Vivace ma non troppo, G-dur, se remarcŁ printr-o tratare deosebitŁ a formei de 

sonatŁ, aici regŁsindu-se elemente de rondo datoritŁ derulŁrii TP ´n tonalitatea de bazŁ la 

´nceputul tratŁrii, reprizei (iniŞial ï cu inflexiunea ´n tonalitatea de subdominantŁ), codei. TP, o 

melodie plinŁ de tandreἪe (mezza voce, dolce, p), ´n partida de vioarŁ, susŞinutŁ cu acorduri 

prelungi la pian (Ex. 77). ĊnsŁ tema denotŁ un potenἪial ascuns de tensiune ce se manifestŁ ´n 

continuare prin dinamizarea desenului ritmic al acompaniamentului, amplificarea sonorizŁrii ï 

poco f, elaborarea intonativŁ Ἠi miἨcarea tonalŁ (E-dur, e-moll, h-moll etc.). TP, complinind Ἠi 

funcŞia de punte, conduce spre TS (m. 36, con anima), Ἠi ea desfŁĸuratŁ ´n partida viorii, ´n 

tonalitatea de dominantŁ D-dur, emoἪionantŁ, cantabilŁ, cu evoluare descendentŁ Ἠi durate de 

optimi pe fundalul sunetului d ´n registrul profund la pian (Ex. 78). Concluzia (m.60, in tempo, 

p) se desfŁἨoarŁ ´n canon (Ex. 79) la pian (H-dur) ĸi la vioarŁ (E-dur), dupŁ ce miĸcarea tonalŁ 

readuce o nouŁ prezentare a TP (m.82,  dolce, molto p), ´n tonalitatea de  G-dur, semnal©nd 

´nceputul tratŁrii: intonaἪii ale TP elaborate imitativ Ἠi reinterpretate modal (g-moll) imprimŁ 

discursului romantic tensiune emotivŁ Ἠi accente dramatice. 

 Repriza (m.155, Tempo I), anticipatŁ de pedala de dominantŁ a tonalitŁŞii de bazŁ G-dur (3 

mŁsuri), demareazŁ cu o scurtŁ inflexiune ´n tonalitatea de subdominantŁ C-dur. Revenirea 

promptŁ ´n G-dur continuŁ cu derularea TP redusŁ ´n dimensiuni, transferul TS ´n tonalitatea de 

bazŁ (m.173, con  anima, poco f), evoluarea concluziei ´n tonalitatea E-dur (pian), cu imitarea ´n A-

dur (vioarŁ). Coda ´ncepe cu afirmarea tonalitŁŞii de bazŁ G dur (m. 211) Ἠi ultima apariἪie a 

motivului incipient al TP (in tempo poco a poco e crescendo), ´ncheind miĸcarea energic, fastuos. 

Partea a II-a, Adagio, Es-dur, promoveazŁ imagini lirice, cu elemente ale muzicii de gen. 

StructuratŁ ´n formŁ tripartitŁ mare, miἨcarea debuteazŁ cu o temŁ cantabilŁ, coloratŁ uneori prin 

nuanἪele minore ale tonalitŁἪii omonime es-moll (Ex. 80). Tema episodului central  (m.24, Pi½ 
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andante), ´n aceiaἨi tonalitate es-moll, se desfŁἨoarŁ ´n partida pianului solo, cu facturŁ acordicŁ 

Ἠi organizare ritmicŁ bazatŁ pe formula persistentŁ (optime - Ἠaisprezecime/pauzŁ ï 

Ἠaisprezecime ï pŁtrime), ce sugereazŁ asocieri cu genul de marἨ (Ex. 81). Muzicologul 

E. Ἡareova, referindu-se la opinia lui M. Halbeck expusŁ ´n monografia sa despre Brahms, 

denotŁ, cŁ acest episod redŁ tabloul unei procesiuni funerare, dezvŁluind suferinŞele 

compozitorului ´n legŁturŁ cu moartea poetului Felix Schumann (1854-1879) [182, p.306]. Tema 

ce continuŁ demersul, emoἪionantŁ, expresivŁ (m.32, espress., p), conferŁ acestei miἨcŁri cu 

tangenἪe programatice un context narativ baladesc (Ex. 82), cu ñistorisiriò despre viaἪa eroul 

liric. DesfŁἨuratŁ la vioarŁ, susἪinutŁ de un acompaniament cu miἨcare perpetuŁ, melodia pe 

parcursul fluctuaἪiei tonale se nuanἪeazŁ prin oscilaἪii modale omonime ´n stil schubertian: H-

dur/h-moll, G-dur/g-moll, D-dur/d-moll. Repriza (m. 67, Adagio come prima, espress., poco f), 

dinamizatŁ prin varierea temei iniἪiale continuŁ cu o codŁ (m.97), ´n care revine tema de marѽ, ´n 

tonalitatea es-moll. MiἨcarea se ´ncheie cu Ăsemnalele de aurò ale cornilor, demersul, astfel, 

cŁpŁt©nd Ἠi o alurŁ pastoralŁ.     

 Finalul Sonatei, Allegro molto moderato, g-moll/G-dur, se structureazŁ prin aplicarea 

schemei arhitectonice rondo. Refrenul (Ex. 83) demareazŁ cu o temŁ periclitantŁ, agitatŁ (deἨi ´n 

tempo moderat, remarca dolce, ʨ), desfŁἨuratŁ ´n partida viorii ´n tonalitatea g-moll, pe fundalul 

armoniei de dominantŁ, cu o perpetuŁ miĸcare cu Ἠaisprezecimi ï ´n acompaniament. 

ñPrototipulò refrenului provine de la motivul ñploiiò din liedul brahmsian Regenlied pe versurile 

lui Claus Groth (Op. 59, nr.3), ´nrudit Ἠi cu motivul TP a primei miĸcŁri. Iar formula ritmicŁ a 

refrenului (persistentŁ at©t ´n melodia violonisticŁ, c©t Ἠi ´n registrul grav al partidei de pian ï la 

distanἪŁ de trei octave) e preluatŁ din tema lugubrŁ a  miἨcŁrii secunde. ñConvertireaò minorŁ a 

tonalitŁἪii de bazŁ a Sonatei la debutul finalului, precum Ἠi contrastul incifrat ´n tema-refren, ´n 

care se juxtapune energia structurii iambice Ἠi ritmicii punctate ale motivului incipient, cu 

t©nguirea cadenἪelor ñfeminineò de tip trohaic ï sunt fenomene net inovative, fiind explicate prin 

concepἪia dedublŁrii romantice.  

Tema primului episod (m.30, leggiero, p), volatilŁ, lejerŁ, se desfŁἨoarŁ ´n partida viorii, 

´n tonalitatea d-moll (Ex. 84), dupŁ ce retranziŞia (m.54), pe parcursul cŁreia intervine 

sextacordul napolitan, direcŞioneazŁ miἨcarea tonalŁ spre revenirea temei-refren ´n g-moll 

(m.62). DupŁ reluarea acestuia modulaἪiile conduc spre tonalitatea Es-dur (m.85) ï tonalitatea 

pŁrἪii mediane a ciclului, ´n care apare intonaŞia sa incipientŁ ï Adagio, ´nsŁ acum interpretatŁ la 

vioarŁ, ´n dublŁ augmentare ritmicŁ. Tema episodului al doilea (Ex. 85) ´nsumeazŁ elemente 

dezvoltatoare cu oscilarea tonalitŁἪilor omonime major-minore Ἠi alunecarea ´n sfera tonalitŁἪilor 

´ndepŁrtate (Des-dur, Ges-dur). Revenirea temei episodului doi ´n tonalitatea Es-dur (m.107), cu 

https://en.wikipedia.org/wiki/Opus_number
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deplasare de octavŁ ´n sus, Ἠi luxaἪie metricŁ de o optime evolueazŁ spre al treilea refren, ce 

revine pe fundalul pedalei de dominantŁ, puἪin modificat (m.125), pe parcursul desfŁἨurŁrii 

acestuia fiind recuperatŁ tonalitatea G-dur (m.141, Pi½ moderato, dolcissimo), derul©ndu-se 

elemente din tema refrenului Ἠi epizodului doi (m.143, 150). Coda (m.151, ben legato, pp) 

´ncheie discursul muzical lejer, cu multŁ eleganἪŁ, reamintind replicile ĸi formulele ritmice 

punctate identificate ´n tema incipientŁ a miἨcŁrii.  

Sʦnʘtʘ nr. 2, ʦʨ.100, A-dur, a intrat ´n istoria muzicii ca Thuner Sonate, deoarece fusese 

compusŁ ´n timpul peregrinŁrilor pe malurile lacului Thun [ķtefŁnescu, p.284]. Ea mai este 

cunoscutŁ ca ĂSonatŁ a Maeĸtrilor c©ntŁreŞiò [Nicolescu, p.245], datoritŁ tangenἪelor intonative 

ale  primei teme (Allegro amabile) Ἠi c©ntecului lui Walther din celebra operŁ wagnerianŁ. Iar 

candoarea Ἠi seninŁtatea, inepuizabila bogŁŞie melodicŁ, paralelele cu unele lieduri, ´l determinŁ 

pe JosʝӢ Bruyr sŁ o aprecieze ca ĂLa Sonate de la Melodieò [ķtefŁnescu, p.284].  

Sonata e alcŁtuitŁ din trei pŁrŞi: Allegro amabile - Andante tranquillo - Allegretto 

grazioso, ´nsŁ principiul tradiἪional rapid-lent-rapid, este modificat graἪie tempo-ului mai liniĸtit 

al finalului, specificat suplimentar prin remarca quasi Andante. ἧi ´n aspect compoziŞional 

autorul ´n aceastŁ SonatŁ prezintŁ o nouŁ concepere a unor principii ale genului respectiv.  

Partea I, Allegro amabile, A-dur, ´n formŁ de sonatŁ, se articuleazŁ ´n baza a trei teme. 

Primele douŁ, av©nd un caracter contemplativ, exprimŁ probabil exprimŁ senzaἪia de admirare a 

naturii elveŞiene. TP se desfŁἨoarŁ ´n partida pianului, ´nveἨm©ntatŁ ´n facturŁ acordicŁ (paleta 

armonicŁ diversific©ndu-se graἪie alteraἪiei sporadice a unor trepte), cu o intensitate dinamicŁ 

atenuatŁ (Ex. 86). TransferatŁ ´n partida viorii (m. 21, tranquillo molto) tema respectivŁ trece ´n 

punte (Ex. 87), care se orienteazŁ spre tonalitatea E-dur, pregŁtind TS (m. 51, teneramente): 

desfŁĸuratŁ ´n partida de pian, lejerŁ, ´n tempo de vals (Ex. 88), pe parcursul evoluŁrii ea treptat 

se dinamizeazŁ prin apariŞia formulelor ritmice punctate, trioletelor Ἠi graἪie sporirii dinamice (f). 

Ċn aceeaἨi tonalitate E-dur urmeazŁ concluzia (m.79): temŁ energicŁ, prezentatŁ ´n partida viorii 

cu duble aranjate ´n formule punctate, apoi ï triolete (Ex. 89).  

Tratarea demareazŁ ´n aceeaἨi tonalitate E-dur (m.90), cu intonaŞii ale TP, ulterior 

desfŁĸurate ´n tonalitatea A-dur, dupŁ ce continuŁ elaborarea elementelor din concluzie. Repriza, 

Tempo I (m.159), readuce TP ´n tonalitatea de bazŁ, care sunŁ mai agitat, datoritŁ pasagiilor ´n 

acompaniament ĸi divizŁrii duratelor ´n partida viorii. TS, transferatŁ ´n tonalitatea de bazŁ 

(m.188) e succedatŁ de tema concluziei (m.215), care conduce spre tonalitatea de subdominantŁ 

D-dur, apoi, revenind ´n tonalitatea A-dur, pregŁteĸte coda (m.220). Aceasta, ´ncep©ndu-se pe 

fundalul sunetului de tonicŁ a (repetat 8 mŁsuri), are un caracter dezvoltator, sporind tensiunea 

emotivŁ (poco cresc, passionatʦ), intensific©nd tempo-ul (m.244, Vivace). Spre sf©rἨit revine 
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reminiscenἪa TP (m.260, in tempo, dolce sempre), coda ´ncheindu-se cu acordurile pianului, 

sclipitor ĸi fastuos. 

Partea a II-a, Andante tranquillo, F-dur, se contureazŁ prin opoziŞia repetatŁ a douŁ 

teme, diferite ca gen. Prima temŁ ï A, lentŁ, denotŁ o cantabilitate pronunἪatŁ, cu remarca dolce, 

p, apoi dolce cantabile, cu metricŁ binarŁ (2/4), desfŁἨuratŁ ´n dialog negrŁbit al viorii ĸi 

pianului; la sf©rĸitul acesteia, ´ntrezŁrindu-se o intonaŞie interogativŁ, sextacordul de tonicŁ al 

tonalitŁŞii F-dur este substituit cu acordul similar ´n d-moll (Ex. 90). Cea de-a a doua temŁ ï ɺ 

(Ex. 91), cu elemente de dans (m.16), intervine ´n partida de pian, cu remarca molto leggiero, p, 

fiind ´nsoŞitŁ de schimbarea tempo-ului (Vivace), metrului (3/4) ĸi genului (dans). DesfŁĸuratŁ 

prin varierea facturii Ἠi inflexiunile tonale, ea ajunge la o expresivŁ culminaŞie (m.60), urmatŁ de 

o pauzŁ la ambele instrumente, dupŁ ce tempo-ul (Andante, Tempo I) Ἠi metrul 2/4, semnaleazŁ 

revenirea primei teme ï ɸ1 (m.72), ´n partida de vioarŁ, ´n tonalitatea D-dur, return©ndu-se apoi 

(m.79) ´n tonalitatea iniἪialŁ F-dur (Ex. 92). Tema secundŁ (ɺ1) sunŁ, ca Ἠi prima datŁ, ´n 

tonalitatea d-moll (m.94), ´n  tempo Ἠi mai vioi (3/4, Vivace de pi½), cu o facturŁ modificatŁ. 

Ultima expunere a primei teme ï ɸ2 (m.150, Andante, Tempo I, 2/4, dolce, molto dolce, sempre 

pi½ dolce), ´ncep©ndu-se ´n tonalitatea D-dur, se direcŞioneazŁ spre tonalitatea de bazŁ F-dur. La 

finele miἨcŁrii, ´n tonalitatea datŁ, apar intonaŞii din tema dansantŁ (Vivace, 3/4), demersul 

´ncheindu-se festiv, cu sincronizarea partidelor. 

Structura miἨcŁrii poate fi apreciatŁ ca formŁ tripartitŁ dublŁ ABA1B1A2, articulatŁ dupŁ 

principiul contrastului de gen ñc©ntec - dansò, corelaŞiile paralel-omonime (F-dur ï d-moll ï    

D-dur/F-dur ï d-moll ï D-dur/F-dur), ultimul compartiment reprezent©nd o reprizŁ sinteticŁ. I. 

ķtefŁnescu denotŁ aportul inovator ´n concepŞia ciclului de sonatŁ, miἨcarea ´mbin©nd elemente 

de Andante ĸi Scherzo, contopind ĂesenŞializarea celor douŁ tipuri de expresivitate muzicalŁ 

(ilustr©nd pe r©nd sentimentul de beatitudine contemplativŁ ĸi exuberanŞŁ)ò [82, p. 287].  

Partea a III -a, Allegretto grazioso (quasi Andante), A-dur, este neobiĸnuit dupŁ tempo-ul 

moderat Ἠi idea constructivŁ, marcatŁ de unele aluzii tematice la tema destinului din opera 

wagnerianŁ Inelul Nibelungilor (cu efecte coloristice ale pasagiilor arpegiate la pian), ´ncifratŁ ´n 

procesul evoluŁrii demersului muzical. Ċn arhitectonica miἨcŁrii se contureazŁ forma liber tratatŁ 

de rondo. Tema refrenului ï A, quasi Andante, de cantabilitate elocventŁ (Ex. 93), prezentatŁ ´n 

partida viorii (ʨ, dolce), chiar de la ´nceputul miἨcŁrii manifest©ndu-se variabilitatea tonalŁ 

paralelŁ (A-dur ï fis-moll). Tema urmŁtorului compartiment ï B (m.31, pp) induce o notŁ 

dramaticŁ, desemnatŁ prin instabilitate tonalŁ, acorduri arpegiate la pian, pe fundalul cŁrora la 

vioarŁ se desfŁĸoarŁ intonaŞia cu semanticŁ interogativŁ (Ex. 94). EvoluἪia temei se realizeazŁ ´n 
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miἨcare ascendentŁ, ´ntr-un crescendo continuu, dinamica ajung©nd la f, iar intervalele salturilor 

(m.44-45) ï la tritonul dis2- a2 (Ex. 95).  

 Reluarea temei ï A1(m.63), ´n tonalitatea iniŞialŁ (espress., ben legato e dolce, p), e ´nsoἪitŁ 

de modificŁri de facturŁ, diminuarea duratelor ritmice ´n acompaniament, agitarea tempo-ului, 

sporirea dinamicii (poco stringendo, f), instabilitŁŞii tonale, ceea ce contribuie dinamizŁrii  

demersului muzical, conduc©nd spre D7 tonalitŁŞii paralele ï fis-moll (m. 89). Pe fundalul acestuia 

apare intonaἪia (la pian ï m.89, apoi la vioarŁ ï m.91), asociatŁ temei din tetralogia wagnerianŁ 

Inelul Nibelungilor, demar©nd un nou episod ï C: o melodie de amplŁ respiraŞie susἪinutŁ ´n 

acompaniament printr-o miἨcare impulsivŁ cu formule de sextolete (Ex. 96).  

Repriza localŁ ´ncepe cu derularea temei, A2 (m. 112, dolce, grazioso, p), ´n partida 

pianului ĸi replicilor contrapunctice ï cea a viorii. ModificatŁ ritmointonativ, ea se transferŁ ´n 

tonalitatea D-dur. Ċn continuare, revine, Ἠi ea cu schimbŁri motivice, tema B1 (cifra 27, m. 123), 

desfŁἨuratŁ pe fundalul septacordului micĸorat al tonalitŁŞii A-dur, cu dinamica sporitŁ la f, apoi 

sf. Ultima reprizŁ a refrenului ï A3 (m. 137, dolce, espress.), ´n tonalitatea A-dur, ´ncheie Sonata 

´ntr-o atmosferŁ plinŁ de seninŁtate.  

Sonata pentru vioarŁ ĸi pian nr. 3, ʦʨ.108, d-moll, ´nceputŁ ´n acelaĸi an cu Sonata a 

doua (´n aceeaĸi ambianŞŁ elveŞianŁ), a fost finalizatŁ peste doi ani. DupŁ cum menἪioneazŁ 

I. ķtefŁnescu: ĂmonumentalŁ prin concepŞia complexŁ a simfonismului ei, prin forŞa ideilor ĸi 

mŁiestria realizŁrii lor, ultima sonatŁ din trilogia pentru cuplul vioarŁ-pian are cel mai 

puternic relief brahmsian, consider©nd ´ntregul ĸir al celor zece sonate compuse de-a lungul 

vieŞiiò [82, p.295].   

ApreciatŁ de cercetŁtori drept sonata marilor pasiuni, sau simfonie ´n miniaturŁ, plasatŁ 

´n triada sonatelor violonistice ´n rolul unui final tragic, Sonata se apropie conceptual de 

simfonia a IV-a, urm©nd acelaĸi traseu: Ăde la elegie ï spre tragedieò [217]. Prin aceastŁ SonatŁ 

Brahms, ´ntr-o epocŁ de categoricŁ victorie a bravurii tehnice, se axeazŁ pe ideea subordonŁrii 

virtuozitŁἪii strŁlucitoare sensurilor expresive ale muzicii, de o ´naltŁ rezonanἪŁ eticŁ. Pornind de 

la schema clasicŁ de sonatŁ cvadripartitŁ, autorul, condus de mesajul Ἠi spiritul muzicii 

romantice, ajunge la derogŁri esenŞiale de la principiile ei constructive. DupŁ cum menŞioneazŁ 

ʄ. Druskin ´n monografia Johannes Brahms [39], compozitorul cu multŁ perfecŞiune dezvoltŁ 

imagini zbuciumat-romantice ´ntr-o creaŞie de mare amploare concertisticŁ. 

 Partea I, Allegro, d-moll, ´n formŁ de sonatŁ, demareazŁ cu o temŁ prezentatŁ ´n partida 

viorii, ´n registrul acut, cu dinamica sotto voce ma espressivo, dar pŁtrunsŁ de o pronunἪatŁ 

tensiune interioarŁ. Contrapunctul pianistic, cu douŁ secvenŞe cobor©toare ´n perpetuŁ ñ´nt©rziereò 

ritmicŁ a m©inii drepte ´n raport cu cea st©ngŁ (Ex. 97). Puntea ´ncepe ´n tonalitatea paralela B-dur 
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(m. 25), cu derularea TP ´n partida pianului, cu facturŁ acordicŁ, remarca f, fiind continuatŁ stretto 

´n partida viorii (Ex. 98), pe parcurs intervenind intonaŞii ´ncadrate ´n intervalul de triton (m.40, 

42): repetate dialogat, cre©nd o senzaἪie alarmantŁ (Ex. 99). Prin contrast apare TS, cantabilŁ, 

iluminatŁ de seninŁtatea tonalitŁἪii F-dur (Ex.100), iniἪiatŁ ´n partida de pian (m.48, espress.), apoi 

ï ñpenetratŁò cu aceleaἨi motive-triton (m.56-58), transferatŁ, cu o octavŁ mai sus (m.62, 

espressivo, f), ´n partida viorii (Ex.101). Ċn aceeaἨi tonalitate F-dur (m.72) ´ncepe concluzia, la 

finele expoziἪiei iarŁἨi revind motivele-triton (Ex.102).  

Tratarea (m.84) se desfŁἨoarŁ pe fundalul continuu al treptei a V-a a tonalitŁŞii d-moll (45 

m.). DeἨi demersul urmeazŁ cu sonoritatea soto voce sempre, molto p, tratarea are un caracter 

agitat, impetuos, violent, ambele partide fiind implicate ´ntr-o tensionatŁ disputŁ ñ́ nsŁilatŁò pe 

intonaŞiile temei principale. AjunsŁ la un moment culminativ (m.120), tratarea conduce spre 

debutul reprizei, care ´ncepe cu reluarea TP ´n tonalitatea d-moll (m.130), ´n partida viorii, fiind 

deplasatŁ cu o octavŁ ´n jos, ´n timp ce la  pian, ñascunsŁò ´ntre figuraŞii, ea sunŁ cu o octavŁ mai 

sus. Pe parcurs intervin elemente dezvoltatoare: dupŁ stabilirea tonalitŁŞii fis-moll (m.157) ´ncepe o 

fluctuaŞie tonalŁ ĸi elaborarea intonativŁ. Astfel, ´n reprizŁ se ´ncadreazŁ o ñreminiscenŞŁò a tratŁrii: 

fluxul tonal se orienteazŁ spre dominanta tonalitŁŞii de bazŁ d-moll, dupŁ ce, ´n preajma TS, revin 

motivele-triton (m.178). TS apare ´n tonalitatea omonimŁ celei de bazŁ ï D-dur (m.186), 

readuc©nd lirismul Ἠi cantabilitatea, dar ´n procesul derulŁrii, iarŁἨi desluἨim intonaἪii de triton. 

ReluatŁ cu o octavŁ mai sus la vioarŁ, TS conduce demersul spre tonalitatea F-dur, unde urmeazŁ 

concluzia, apoi ï coda (m.218), care debuteazŁ cu TP ´n partida viorii, cu remarca f, factura 

acordicŁ densŁ ´n acompaniament. DupŁ derularea TP se repetŁ motivul ei incipient, rezolv©ndu-se 

´n tonalitatea omonimŁ majorŁ D-dur (m.233), induc©nd luminozitate Ἠi alurŁ pastoralŁ. 

Partea a II-a, Adagio, D-dur, desfŁἨuratŁ ´n tonalitatea omonimŁ majorŁ ï fenomen 

excepἪional ´n structurarea ciclicŁ, sugereazŁ senzaἪia tristeŞii romantice, Ăaĸa cum o atribuise 

fantezia lui Schumann visŁtorului sŁu Eusebiuò [82, p.298]. MiἨcarea se structureazŁ ´n formŁ de 

sonatŁ fŁrŁ dezvoltare. TP, prezentatŁ ´n partida viorii, cantabilŁ (dolce, espress.), cu 

acompaniament ñlegŁnatò (Ex.103), se completeazŁ prin emotivitatea evocatoare a TS (m.20), 

derulatŁ ´n tonalitatea omonimŁ d-moll, cu duble ´n partida de vioarŁ pe fundalul acordurilor 

arpegiate la pian (Ex.104). Repriza diamizeazŁ demersul muzical: TP (m.37), ´n aceeaἨi 

interpretare violonisticŁ, se transferŁ cu o octavŁ ´n sus, fiind dublatŁ ´n partida de pian, av©nd ´n 

acompaniament desen ritmic cu triolete-Ἠaisprezecimi; TS (m.53) parvine ´n culminaἪia miἨcŁrii, 

´n tonalitatea g-moll, cu durate minuscule de treizecidoimi apŁrute ´n acompaniament. Coda 

(m.67) readuce reminiscenἪe ale TP. 
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Partea a III-a, Un poco presto e con sentimento, fis-moll, prezintŁ un scherzo ï lejer, 

ĸŁgalnic, cu tempo rapid, facturŁ transparentŁ, ritmicŁ ñactivŁò, prin remarca dolce menŞin©nd 

lirismul miĸcŁrii precedente. Arhitectonica miἨcŁrii denotŁ trŁsŁturi de formŁ dublu tripartitŁ ï 

Ἠi, concomitent, de formŁ de sonatŁ, articulatŁ ´n temeiul interacἪiunii a douŁ teme: TP ï volatilŁ, 

expusŁ prin dialogarea motivelor scurte, cu facturŁ ñperforatŁò de multiple pauze (Ex.105); TS 

(m.17) ï melodie amplŁ cu miἨcare aplanat descendentŁ, precedatŁ de un salt de cvintŁ spre 

sunetul ñde v©rfò (Ex.106). Imediat dupŁ repetarea expoziἪiei (m.29), fluxul tonal conduce spre 

tonalitatea A-dur (m.57), pregŁtind tratarea. Ċn cadrul acesteia (Ex. 107) se elaboreazŁ motive ale 

TP, fluxul tonal travers©nd tonalitŁἪile a-moll (m.73), f-moll, F-dur (m. 94-110). Repriza 

(m.119), desfŁἨuratŁ fŁrŁ schimbŁri esenἪiale, se ´ncheie cu o codŁ (m.155), ´n care continuŁ 

jocul de culori modale Fis-dur / fis-moll.  

Partea a IV-a, Presto agitato, d-moll, pŁtruns de o extremŁ intensitate dramaticŁ se 

percepe ca un punct culminant al ciclului, fiind, ´n opinia cercetŁtorilor, deosebit de reprezentativ 

pentru viziunea romanticŁ brahmsianŁ [16, p.182]. Arhitectonica finalului, ´n forma de rondo-

sonatŁ, este, dupŁ cum menἪioneazŁ I. ἧtefŁnescu, bazatŁ pe concepŞia ĂconfruntŁrii ´ntre agresiv 

ĸi ´mpŁcare, ´ntre aspiraŞie ĸi descumpŁnireò, prezentatŁ ´ntr-o ĂspectaculoasŁ suprapunere sau 

´mbinare fluentŁ a lorò [82, p.299]. TP, ´n partida de pian, demaratŁ de la armonia de dominantŁ 

´n tempo Presto agitato, sonorizare f, ritmicŁ punctatŁ, exteriorizeazŁ exaltarea emotivŁ a eroului 

romantic (Ex. 108). Ċn punte (m.17) apare, repetatŁ secvenἪial, intonaἪia TP (Ex. 109); fluxul 

tonal conduce spre D7 tonalitŁŞii a-moll, rezolv©ndu-se inopinat ´n paralela majorŁ ï C-dur, d©nd 

start tematismului secundar. Prima idee muzicalŁ a TS (m.39) contrasteazŁ prin sobrietate, 

detaἨare, facturŁ acordicŁ (Ex. 110), amintind caracteristici de coral. Ċn tonalitatea e-moll 

intervine vioara (m.50), imit©nd motivul din partida pianului (Ex.111)  A doua idee muzicalŁ 

(m.77) urmeazŁ ´n partida viorii, tonalitatea a-moll, cu melodicŁ bine profilatŁ (e1- h3), ritmicŁ 

agitatŁ cu formule de triolete, coloristicŁ doricŁ ï toate acestea acord©ndu-i temei o excesivŁ 

emotivitate (Ex. 112). Ċn aceeaἨi tonalitate Ἠi spectru de imagini e susἪinutŁ concluzia (Ex. 113), 

dupŁ ce ´n partida de pian apare secvenἪial intonaἪia TP (m.114), iar ´n partida de vioarŁ ´n 

tonalitatea de bazŁ revine TP (m.118). 

Tratarea (m.134) debuteazŁ cu TP, ´n partida de vioarŁ, ´n tonalitatea g-moll, d©nd start 

unui proces intens de fluctuaἪie tonalŁ, elaborare motivicŁ, modific©nd intervalul descendent 

de cvartŁ ´n cvintŁ micἨoratŁ (m.137). Ċn momentul culminativ, ´n tonalitatea f-moll (m.176, f) 

se identificŁ TP, ñascunsŁò ´n figuraἪiile pianistice. Astfel, cu un deosebit dramatism, ´ncepe 

repriza netonalŁ. 
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 Muzicologul I. Baranova accentueazŁ, cŁ unul din momentele principiale ´n sonatele 

brahmsiene este deplasarea tratŁrii spre reprizŁ ĸi asimilarea ei parѿialŁ [112]. Tonalitatea      

d-moll revine la ´nceputul punἪii (m.194), care, ca Ἠi ´n expoziἪie, este substituitŁ prin tonalitatea 

paralelŁ ï F-dur, de unde porneἨte prima TS (TS/I, m.218), coloratŁ ´n nuanŞele senine ale 

tonalitŁἪii ñpastoraleò. A doua TS (m.256), deplasatŁ ´n tonalitatea de bazŁ d-moll, cu o cvartŁ 

mai sus, capteazŁ emotivitate. Concluzia (m.275), ´n aceeaἨi tonalitate, pregŁteἨte desfŁἨurarea 

finalŁ a TP (m.293). Coda (m.311) denotŁ elemente dezvoltatoare, ´n ultimele mŁsuri 

reamintindu-se motivul de bazŁ al temei principale.                                 

 

                           Sonata pentru vioarŁ ĸi pian de C®sar Franck 

 

Partea I, Allegretto ben moderato, A-dur. ExpoziŞia miἨcŁrii e constituitŁ prin opoziἪia a 

douŁ teme lirice. TP (leit-tema) ï o melodie interpretatŁ de vioarŁ (molto dolce), de o luminozitate 

distinctŁ, aeratŁ, ´n care se fac auzite intonaŞii interogative (m.5), bazate pe motivele çxè Ἠi çʫè 

(Ex. 114). Leit-tema Sonatei este prezentatŁ Ἠi ´n verticala armonicŁ (leit-armonie), asemŁnŁtoare 

cu celebrul tristan-acord. Pe parcurs intonaŞia interogativŁ se reliefeazŁ, triplu repet©ndu-i-se doar 

motivul ascendent, se deplaseazŁ de fiecare datŁ ´n sus (m.28). TS (m.31), E-dur, prezentatŁ la pian 

solo ï o melodie liricŁ, emoŞionantŁ, de respiraŞie largŁ (sempre forte e largamente), pe fundalul 

figuraŞiilor agitate, nŁvalnice, cu diapazon amplu (Ex. 115). DupŁ expoziŞie urmeazŁ tratarea 

laconicŁ (m.47), ´n care se elaboreazŁ intonaŞii din TP (leit-tema), susŞinute de ambele partide ´n 

canon. Modificarea leit-temei (Ex. 116) reliefeazŁ predominant motivul descendent (m.47-50), 

accentu©ndu-se intonaŞia lamentativŁ (m.51-59), iar cea interogativŁ apare fragmentat doar la pian 

(Ex. 117). Elaborarea motivicŁ creeazŁ o senzaἪie de neliniĸte.  

Caracterul liric al discursului se restabileἨte ´n reprizŁ (m.63, dolciss.), ´n care TP este 

prezentatŁ ´ntr-o variantŁ mai desfŁĸuratŁ, evolu©nd spre un moment culminativ, ´n care se 

prezintŁ intonaŞia interogativŁ cu remarca con tutta forza, molto ritenuto (m.86-88), triplu 

repetatŁ cu avansare ´n altitudine (Ex.118). Ċn cadrul TS (m.89) se atenueazŁ sonorizarea 

(sempre diminuendo); tema se reduce dimensional, fiind uneori (m. 97) ñperforatŁò de intonaŞii 

extrase din TP. Coda laconicŁ readuce TP, cu o notŁ dramaticŁ, fiind triplu repetate motivele 

lamentative, iar cel interogativ ï redus la intervalul de terŞŁ, apare sporadic ´n partida pianului 

(m.110, 111, 112).   

Miĸcarea a doua, Allegro, d-moll, prezintŁ o nouŁ etapŁ ´n desfŁĸurarea conflictului 

romantic: feeria de vis cedeazŁ unui torent clocotitor de emoŞii pasionate, impetuoase. 

Arhitectonica se structureazŁ ´n forma de sonatŁ modificatŁ considerabil. TP (m.4), expusŁ la 

pian solo (Ex. 119) apoi concomitent ï la pian Ἠi vioarŁ (m.14), exprimŁ ideea prioritarŁ a acestei 
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miĸcŁri: av©ntul zbuciumat, neliniĸte ĸi tulburare (Ex. 120). AceastŁ imagine se creazŁ printr-o 

melodie coloratŁ ´n cromatica sumbrŁ a tonalitŁŞii d-moll, cu ritmicŁ sincopatŁ, intonaἪii ce 

alterneazŁ ascensiuni ´ncordate Ἠi cŁderi vertiginoase, dispersate ´n figuraŞii turbulente, 

´mpresurate de cromatisme. Ċn moment de maximŁ tensiune (m.44) apare leit-tema (Ex. 121) 

succedatŁ de motivul lamentativ (poco ritenuto, m.46), acesta evolu©nd spre desfŁἨurarea TS 

(m.48) ï o melodie pŁtrunsŁ de candoare radiantŁ, derulatŁ ´n partida viorii ´n tonalitatea paralelŁ 

majorŁ ï F-dur (Ex. 122). Ċn tonalitatea omonimŁ f-moll (m.67, poco pi½ lento, molto dolce), 

urmeazŁ concluzia, care prin caracterul sŁu calm ĸi tandru readuce echilibrul ĸi alinarea (Ex. 

123). ĊnsŁ, pe parcursul concluziei intervine o variantŁ a motivului interogativ çʫè ï ´n 

augmentare, cu facturŁ acordicŁ ñde coralò la pian, susἪinut de imitaἪii t©nguitoare ï la vioarŁ (m. 

80-83, 84-87: Ex. 124), iar ´n continuare concluzia (m.88), reluatŁ pe pedala de dominantŁ a, cu 

o diminuare dinamicŁ (ppp), pregŁteĸte tratarea.  

Tratarea demareazŁ cu motivul ñde coralò (Tempo I, m.94), ´nsoἪit de o avalanĸŁ de 

emoŞii explozive, ´n partida viorii derul©nd intonaŞia interogativŁ extinsŁ la interval de 

duodecimŁ (fuocoso, ff). Ċntr-un torent de alunecare tonalŁ se perindŁ: concluzia (m.102), TP 

(m.109, 116), TS (m.123), apoi ï (m.130) pe fundalul unui canon ´n partida de pian, bazat pe 

intonaŞiile TP, ´n partida viorii apare o temŁ nouŁ ï dolcissimo espressivo (Ex. 125), care 

completeazŁ imaginile lirice,  Ἠi se va manifesta ´n toatŁ plenitudinea ´n urmŁtoarele douŁ 

miἨcŁri ale ciclului. 

Repriza (m.138), deĸi revine ´n tonalitatea de bazŁ, denotŁ unele elemente elaboratoare. 

Ca ĸi ´n expoziŞie, ´n preajma TS la vioarŁ apar intonaŞii ale leit-temei (m.168); TS (m.172) se 

desfŁἨoarŁ ´n tonalitatea majorŁ omonimŁ celei de bazŁ (D-dur), iar concluzia (m.191) ï ´n 

tonalitatea de bazŁ (d-moll). Coda (m.202) urmeazŁ cu o sporire dinamicŁ: de la pp la sempre ff, 

de la animato ï la di nuovo presto, ´n culminaἪie revenind intonaŞii ale leit-temei (m.217).    

Partea a treia, Recitativo-Fantasia, d-moll ï fis-moll, e totalmente inovativŁ pentru ciclul 

de sonatŁ: ca gen, structurŁ, tematism, etc. Schema ei arhitectonicŁ este liberŁ, alcŁtuitŁ prin 

asocierea a douŁ compartimente diferite dupŁ caracter, delimitate tonal. Primul compartiment, 

Recitativo, prezintŁ un discurs grav, ´n nuanἪe sumbre, deprimante, care ´ncepe cu o succesiune 

de acorduri austere ´n registrul profund ´n partida de pian, cu dinamicŁ estompatŁ (p) ï 

reminiscenἪe din episodul Quasi lento din partea a II-a. ContinuŁ un monolog improvizatoric al 

viorii solo (largamente con fantasia), dezvŁluind o amplŁ gamŁ emotivŁ: de la meditaἪie 

t©nguitoare ï la declamaŞie pateticŁ Ἠi izbucniri pasionate. Ċn partida pianului, cu remarca dolce, 

revine repetat leit-tema (m.11-13; 14-16), ´n ambele cazuri ultima ei intonaἪie, interogativŁ, este 
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imitatŁ la vioarŁ cu efect de ecou. Ca rŁspuns (Molto lento) urmeazŁ, triplu repetatŁ, intonaŞia 

lamentativŁ, cŁreia i se asociazŁ leit-tema, aceasta pŁstr©ndu-Ἠi doar intonaἪia descendentŁ.  

DupŁ o pauzŁ generalŁ (pŁtrime cu fermata) din nou revine succesiunea acordicŁ la pian 

(m.22-25), deplasatŁ cu o cvintŁ ´n sus, amplificatŁ dinamic (f), cu o notŁ de ferocitate Ἠi iminenἪŁ. 

Repetarea monologului violonistic, ĸi el deplasat cu o cvintŁ ´n sus, conduce desfŁἨurarea 

demersului la a treia revenire a succesiunii acordice ´n partida pianului (m.41-44): derulatŁ pe 

fundalul pasagiilor agitate la vioarŁ, cu remarca poco a poco crescendo, ea evolueazŁ spre 

culminaἪia compartimentului Recitativo (m.45): tema monologului, cu remarca poco animato, ff, se 

desfŁĸoarŁ ´n duet cu pianul. DupŁ ce sonorizarea ajunge la fff, printr-un contrast dinamic (pp) 

´ncepe al doilea compartiment al miἨcŁrii (m.53, a tempo moderato) ï Fantasia (Ex. 126). 

Tema incipientŁ ï melopeea viorii, susŞinutŁ ´n partida de pian cu o miἨcare de triolete, 

este bazatŁ pe motivul interogativ çʫè: augmentat ritmic, derulat repetat (a doua oarŁ - deplasat 

cu o octavŁ ´n sus), cu imaginea transfiguratŁ, aceasta devenind liricŁ Ἠi luminoasŁ. EvoluἪia 

demersului conduce spre douŁ entitŁἪi tematice noi: prima temŁ ï tandrŁ, suavŁ (m.59-60), 

rezultŁ din intonaŞia motivului çzè (Ex. 127); urmŁtoarea (m.71) ï pŁtrunsŁ de grandoare Ἠi 

dramatism, derivŁ din motivul modificat çʫè (Ex. 128). Tot acesta, inversat pe orizontalŁ, apare 

ĸi la sf©rĸitul temei respective (m.77-78). Reluarea temei lirice cu o cvintŁ ´n sus (m.80) continuŁ 

cu un compartiment concluziv (m.93), ´n care imaginile contrastante sunt prezentate ´n ciocnire 

nemijlocitŁ: ´n partida de vioarŁ apare leit-tema cu intonaŞia incipientŁ augmentatŁ, astfel 

accentu©ndu-i-se semantica interogativŁ. Concomitent, ´n partida de pian se desfŁἨoarŁ ´n canon 

(m.93-96) baceeaĸi intonaŞie ´n augmentare dublŁ (Ex. 129). Iar la repetarea leit-temei ´n partida 

viorii (m.97), ´n cea de pian apar intonaŞii lamentative cromatizate, dublate ´n octavŁ (m.99-100), 

dupŁ ce intervine spontan a doua tema ï dramaticŁ (m.101), cu sonorizare majoratŁ (f, molto 

largamente e dramatico), deplasatŁ cu o cvartŁ ´n sus, conduc©nd spre culminaŞia altitudinalŁ (f3) 

Ἠi dramaticŁ (m.105-107, fff, sempre fff) a ´ntregii lucrŁri (Ex. 130). Drept deznodŁm©nt al 

confruntŁrii imaginilor contrastante revine episodul Molto lento (acum ï cu remarca Molto lento 

e mesto), cu un repetarea triplŁ a intonaŞiei lamentative (cu modificare cromaticŁ la a doua 

derulare: gis1 ï g1). DupŁ aceasta urmeazŁ ultima, ´n miĸcarea datŁ, prezentare a leit-temei, a 

cŁrei interval incipient de terŞŁ mare e substituit cu terŞa micŁ g1 ï b1 ï g1 (m.114), iar intonaŞia 

de ´ncheiere, lamentativŁ, desfŁĸuratŁ ´n ultimele trei mŁsuri ´n augmentare, e ´ncadratŁ ´n 

intervalul de terŞŁ micĸoratŁ es1 ï d1 ï cis1 (m.115). Sunetul final ï treapta a V-a, pe fundalul 

acordului de tonicŁ, imprimŁ deznodŁm©ntului tragic al ciocnirii forŞelor contrastante o notŁ de 

suspans (Ex. 131). 
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 Finalul Sonatei, Allegretto poco mosso, A-dur, pe parcursul cŁruia predominŁ atmosfera 

de strŁlucire ĸi jubilaἪie, se concepe drept epilog al construcἪiei ciclice, asociat cu finalul 

cathartic ´n tragediile antice (printre analogiile muzicale amintind Simfonia a IV-a de 

Ceaikovski ï  ́ n special, ´n contextul paralelismelor cu muzica rusŁ, menŞionate mai sus). Finalul 

se structureazŁ ´n formŁ de sonatŁ cu elemente de rondo Ἠi expoziŞie repetatŁ. TP ï energicŁ, dar 

cu remarca dolce cantabile, se desfŁἨoarŁ ´n canon al partidelor instrumentale (Ex. 132). TS 

(m.38), ´n tonalitatea D-dur, prezintŁ tema din partea a III-a, derivatŁ din motivul çzè (Ex. 133). 

La repetarea expoziŞiei temele sunt deplasate tonal, respectiv: ʉis-dur (m.51) Ἠi fis-moll (m.65); 

iar la sf©rἨitul acesteia revine TP, ´n tonalitatea E-dur (m.80), pe parcursul acesteia intercal©ndu-

se leit-tema (m.99, p, subito), prelu©ndu-i desenul ritmic Ἠi tempo-ul.  

Tratarea (m.117) readuce atmosfera imaginilor dramatice, color©nd ´n nuanŞe sumbre ale 

tonalitŁŞii b-moll TP, desfŁĸuratŁ ´n canon cu inversarea sa pe orizontalŁ (m.117-129). Dar ´n 

continuare demersul devine activ, av©ntat, ´n momentul culminativ intervenind a doua temŁ din 

Fantasia (m.143) ï rŁsun©nd cu mŁreἪie Ἠi grandoare, av©nd remarca ff, grandioso (Ex. 134).  

Prioritatea acestei imagini, care poate fi tratatŁ drept victorie asupra intemperiilor ´n destinul 

eroului, drept ñrŁspunsò la ´ntrebŁrile ĸi cŁutŁrile acestuia. La acelaĸi grad de sonorizare majoratŁ 

apare ĸi TS (Ex.135), ea, ´nsŁ, revenind la factura sa liricŁ Ἠi realiz©nd (pe pedala de tonicŁ a) 

trecerea spre tonalitatea de bazŁ, d©nd start reprizei (Ex.136). Aceasta este prezentatŁ doar prin 

TP, care ´ĸi pŁstreazŁ imaginea iniŞialŁ, derul©ndu-se cu remarca molto dolce, la ambele 

instrumente ´n canon. Dialogul instrumental, amplific©ndu-ĸi dinamica, continuŁ ´n codŁ 

(Ex.137, sempre ff, poco animato), culmin©nd cu o adevŁratŁ apoteozŁ exuberantŁ de bucurie ĸi 

optimism.  

                                                    * * *  

Astfel, Franck trateazŁ aspiraŞiile eroului romantic prin estimarea valoricŁ a lumii 

interioare a individului, clas©nd forŞa sentimentului ĸi tendinŞa umanŁ spre ideal la nivelul 

sublimului. Ċn acest context, revin ´n memorie cugetŁrile marelui muzician al secolului XX 

Henrik Neihauz despre miracolul oglindirii trŁirilor spirituale ´n artŁ: Ăimposibil sŁ fii indiferent 

faŞŁ de frumuseŞea dimineŞii de mai, a nopŞii de varŁ cu miriade de stele, Ἠi cu at©t mai mult, faŞŁ 

de frumuseŞea spiritualŁ a omului ï motivul primordial ĸi izvorul realizŁrilor mŁreἪe ´n artŁò 

[ʅʝʡʛʘʫʟ, p.206].  

Astfel se dezvŁluie esenŞa eticŁ a Sonatei franckiene, care ´n ansamblu cu substratul 

estetic defineĸte importanŞa ei unicŁ ´n istoria artei violonistice ĸi istoria muzicii ´n general. 
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                        1.1. Exemple muzicale din sonatele romantice 

 

  Ex.1. Sonatina op. 137, ˉ1 de F. Schubert, p. I, m.1-8 

                            

 

 Ex.2. Sonatina op. 137, ˉ1 de F. Schubert, p. I, m.50-54 

 

 

  Ex.3. Sonatina op. 137, ˉ1 de F. Schubert, p. I, m.70-78 

 

                       
  

  Ex.4. Sonatina op. 137, ˉ1 de F. Schubert, p. II, m.1-8. 
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Ex.5. Sonatina op. 137, ˉ1 de F. Schubert, p. II, m. 31-38 

 

 

Ex.6. Sonatina op. 137, ˉ1 de F. Schubert, p. II, m. 49-56 

 

 

Ex.7. Sonatina op. 137, ˉ1 de F. Schubert, p. III, m.1-4 

 

 

   Ex.8. Sonatina op. 137, ˉ1 de F. Schubert, p. III, m. 56-59 

 

     Ex.9. Sonatina op. 137, ˉ1 de F. Schubert, p. III, m. 73-76 
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 Ex.10. Sonatina op. 137, ˉ1 de F. Schubert, p. III, m. 92-97 

 

 

 

Ex.11. Sonatina op. 137, ˉ2 de F. Schubert, p. I, m. 1-7 

         

 

 

Ex.12. Sonatina op. 137, ˉ2 de F. Schubert, p. I, m. 23-27 

 

 

 

Ex.13. Sonatina op. 137, ˉ2 de F. Schubert, p. I, m. 41-44 
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Ex.14. Sonatina op. 137, ˉ2 de F. Schubert, p. II, m.1-8 

        

 

 Ex.15. Sonatina op. 137, ˉ2 de F. Schubert, p. II, m. 21-24 

  

 

Ex.16. Sonatina op. 137, ˉ2 de F. Schubert, p. IV, m.1-8 

 

 

 

Ex.17. Sonatina op. 137, ˉ2 de F. Schubert, p. IV, m.25-30 
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Ex.18. Sonatina op. 137, ˉ2 de F. Schubert, p. IV, m.49-58 

 

 

 

Ex.19. Sonatina op. 137, ˉ2 de F. Schubert, p. IV, m. 69-76 

 

 

 

  Ex.20. Sonatina op. 137, ˉ2 de F. Schubert, p. IV, m. 89-97 

  

 

   Ex.21. Sonatina op. 137, ˉ3 de F. Schubert, p. I, m.1-4 
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Ex.22. Sonatina op. 137, ˉ3 de F. Schubert, p. I, m. 18-21 

 

                           

 

 Ex.23. Sonatina op. 137, ˉ3 de F. Schubert, p. I, m.33-35 

 

 

 

Ex.24. Sonatina op. 137, ˉ3 de F. Schubert, p. I, m.35-39 

 

 

 

Ex.25. Sonatina op. 137, ˉ3 de F. Schubert, p. II, m.1-8 
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Ex.26. Sonatina op. 137, ˉ3 de F. Schubert, p. II, m.9-12 

 

 

 

Ex.27. Sonatina op. 137, ˉ3 de F. Schubert, p. IV, m.1-8 

 

 

 

   Ex.28. Sonatina op. 137, ˉ3 de F. Schubert, p. IV, m. 17-24 

 

                                 

 

   Ex.29. Sonatina op. 137, ˉ3 de F. Schubert, p. IV, m. 41-44 
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        Ex.30. Sonatina op. 137, ˉ3 de F. Schubert, p. IV, m. 65-68 

     

 

       Ex.31. Sonatina op. 137, ˉ3 de F. Schubert, p. IV, m.73-78 

 

 

 

 

        Ex.32. Sonata op. 162 de F. Schubert, p. I, m.5-8 

                                      

 

     Ex.33. Sonata op. 162 de F. Schubert, p. I, m.29-32 
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 Ex.34. Sonata op. 162 de F. Schubert, p. I, m.40-44 

 

 

 

Ex.35. Sonata op. 162 de F. Schubert, p. I, m.57-60 

 

 

 Ex.36.  Sonata op. 162 de F. Schubert, p. I, m.67-70                                                                                                           

   

 

 

  Ex.37. Sonata op. 162 de F. Schubert, p. IV, m. 1-8 
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Ex.38. Sonata op. 162 de F. Schubert, p. IV, m.33-40 

 

 

 

Ex.39. Sonata op. 162 de F. Schubert. p. IV, m. 73-81 

                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                

 

 

 Ex.40. Sonata op. 162 de F. Schubert, p. IV, m. 123-131 

 

 

  Ex.41. Sonata op.105 de R. Schumann, p. I, m. 1-4 
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Ex.42. Sonata op.105 de R. Schumann, p. I, m. 23 

 

                                        

  

Ex.43. Sonata op.105 de R. Schumann, p. I, m. 35-39 

 

                                     

 

  Ex.44. Sonata op.105 de R. Schumann, p. I, m. 49-53 

 

 

 

   Ex.45. Sonata op.105 de R. Schumann, p. I, m. 97-101 
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Ex.46. Sonata op.105 de R. Schumann, p. I, m. 110-114 

 

 

Ex.47. Sonata op.105 de R.Schumann, p. II, m. 1-4 

 

 

 

Ex.48.  Sonata op.105 de R.Schumann, p. II, m. 7-8  

 

 

 

Ex.49. Sonata op.105 de R.Schumann, p. II, m. 16-21                                                              
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Ex.50. Sonata op.105 de R.Schumann, p. II, m. 41-44 

 

 

 

Ex.51. Sonata op.105 de R. Schumann, p. II, m.63-64 

 

 

  

Ex.52. Sonata op.105 de R. Schumann, p. III, m.1-5 

                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                      

 

 

   Ex.53.  Sonata op.105 de R. Schumann, p. III, m.25-30 
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Ex.54. Sonata op.105 de R. Schumann, p. III, m. 31-35 

 

 

 

Ex.55. Sonata op.105 de R. Schumann, p. III, m. 46-52 

 

 

 

  Ex.56. Sonata op.105 de R. Schumann, p. III, m. 64-69 

 

 

 

 Ex.57. Sonata op.105 de R.Schumann, p. III, m. 78-84 
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 Ex.58.  Sonata op.105 de R. Schumann, p. III, m.168-174 

 

                                   

 

 

Ex.58-a. Sonata op.105 de R. Schumann, p. III, m.215-223 

 

 

 

Ex.59. Sonata op.121, de R. Schumann, p. I, m.1-9 

 

 

 

Ex.60. Sonata op. 121, de R. Schumann, p. I, m.21-26 
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Ex.61. Sonata op. 121, de R. Schumann, p. I, m.43-48 

 

 

 

Ex.62. Sonata op. 121 de R. Schumann, p. I, m.57-61 

                                 

 

 

 Ex.63. Sonata op. 121 de R. Schumann, p. I, m.64-67 

 

                                      

 

 Ex.64.  Sonata op. 121 de R. Schumann, p. I, m.80-83       
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Ex.65. Sonata op. 121 de R. Schumann, p. I, m.97-102 

 

 

 

Ex.66. Sonata op. 121 de R. Schumann, p. II, m.1-7 

 

 

 

Ex.67. Sonata op. 121 de R. Schumann, p. II, m.56-63 

 

 

 

Ex.68. Sonata op. 121 de R. Schumann, p. II, m.130-136 
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Ex.69. Sonata op. 121 de R. Schumann, p. III, m.1-7 

 

                                  

 

 Ex.70. Sonata op. 121 de R. Schumann, p. III, m.72-75 

 

 

  Ex.71. Sonata op. 121 de R. Schumann, p. IV, m.1-4 

 

 

Ex.72. Sonata op. 121 de R. Schumann, p. IV, m.22-25 
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Ex.73. Sonata op. 121 de R. Schumann, p. IV, m.37-39 

 

 

 

  Ex.74. Sonata op. 121 de R. Schumann, p. IV, m.52-55 

 

 

 

Ex.75. Sonata op. 121 de R. Schumann, p. IV, m.58-62 

                                   

 

Ex.76. Sonata op. 121 de R. Schumann, p. IV, m.64-68 

 


