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ADNOTARE

Notele de curs Realizarea scenariuluidupa un obicei popular vin sa completeze sursele
didactice referitoare la una din cele mai importante teme ale cursului respectiv, legatd de
finalizarea acestuia, prin alcdtuirea scenariului dupa un obicei popular si montarea scenicd a
acestuia, la examenul de licentd. Scopul notelor de curs este de a prezenta etapele alcatuirii
scenariului, particularitatile de selectare a repertoriului muzical, de redactare a stilului lingvistic,
de structurare a continuturilor dialogurilor si monologurilor. Un loc important se acorda
particularitatilor legate de manifestarea scenicd a obiceiului, simbolisticii mesajelor verbale si
non-verbale, comprimarii sau omiterii unor secvente ale ritualurilor, impuse de factorul scenic.
Notele de curs prezinta si cateva scenarii in calitate de model, 3 fragmente (Constituirea cetei de
colindatori; Impletitul colacilor pentru colindatori; Scaldusca — primul scaldat al copilului) si 1
scenariu complet (Sezdtoarea de fete) scris de catrestudentii-absolventi ai sectiei Canto popular,
ce vor facilita activitatea de alcatuire a acestora, pregitirea pentru seminare si pentru montarea

scenicd a examenului de licenta.

ANNOTATION

The present lecture notes, Realization of the scenario of a folklore customcompletes the
didactic sourcesthat refers to one of most important item of this course, linked by its finality, by
realization of a scenario of a folklore custom and its stage set-up, at the license exam show. The
main goal of this lecture notes is to present the stages of writing of scenario, the peculiarities of
selection of musical material and of editing of linguistic style and of structuration the contents of
dialogues and monologs. The author focuses on special peculiarities refers to the scene
realization, to the symbolism of verbal and non-verbal messages, to the compression or omission
of some sequences of the ritual caused by the scenic impact. The lecture notes presents, as
models, a couple of scenario — 3 fragments (The formation of the group of carolers;
Manufacturing of a ritual bread for carolers; The first bath of a child) and 1 complete scenario
(The get-together of girls), written by the graduate students of the Folklore Canto section. These
scenarios-models will facilitate the activities of the realization of this kind of scenario, the

preparation for seminars and for stage set-up of the exam show.



INTRODUCERE

Notele de curs de fata vin sa completeze materialele didacticela Ritualuri populare, care
este un obiect de specialitate pentru Canto popular si una din disciplinele de baza, cu rol decisiv
in formarea profesionalad a specialistilor in acest domeniu. Materialul se referd la una din cele
mai dificile teme ce incununeaza intregul curs, si anume alcatuirea scenariului dupa un obicei
popular, care se studiaza la anul IV si care sta la baza desfasurarii examenului de licenta la
aceasta disciplina, ce consta in punerea in scend a spectacolului, in baza acestuia. Materialele
pentru studiul temei in cauza se afla in temei sub forma unor articole separate, ceea ce reprezinta
anumite deficiente in completarea cunostintelor pe acest segment al cursului. Tema datd are un
caracter exhaustiv si generalizator, insumand de fapt cunostintele acumulate de-a lungul anilor
de studiu, astfel incat studentii trebuie sd demonstreze nu doar cunoasterea aprofundatd a
materialului, ci si sa prezinte o prima mostra a valorificarii si promovarii unui obicei folcloric,
realizand in practica una din sarcinile principale ale acestui curs.

Tema pe care se axeaza prezentele note de curs se studiaza pe parcursul Semestrului VIII,
la anul IV de studii, insuméand 30 de ore (8 ore de prelegeri, 4 ore de seminar si 18 ore practice
de elaborare a scenariului, selectare a repertoriului simontarea scenica a acestuia, la examenului
de licentd). Scopul notelor de curs se rezuma la facilitarea asimildrii materialelor teoretice si a
cerintelor practice legate de elaborarea propriu-zisd a scenariului, in vederea pregatirii catre
seminare si mai ales pentru realizarea spectacolului.

Studierea intregului curs are drept scop nu doar formarea profesionala a tinerilor
cantdreti, ci si pastrarea continuitatii poporului nostru pe acest pamant, aducand contributia la
cunoasterea obiceiurilor si ritualurilor folclorice, iar, prin aceasta, a trecutului si prezentului
comunitatilor traditionale, a aspectelor socioculturale si istorice ale vietii acestora etc. Interesul
si cunoasterea aprofundata de catre tinerele generatii a traditiilor nationale, a valorilor culturii si
folclorului roméanesc in general, va inlesni si va da un imbold pentru salvgardarea folclorului, in
cadrul legislatiei adoptate recent in acest sens, 1n activitatile profesionale ulterioare.

Subiectele si temele teoretice incluse in cadrului cursului cuprind intreg spectrul de

obiceiuri de peste an si al celor familiale, dar si alte specii distincte ale obiceiurilor, continutul



muzical si etnografic al cdrora constituie un tezaur inestimabil al culturii nationale. Semnificativ
este ca in cadrul cursului este pus accentul pe obiceiurile din arealul specific zonei folclorice a
Moldovei. Totodata, acestea sunt plasate Tn context mai larg, fiind studiate si pe plan comparativ
cu intreg spatiul folcloric romanesc.

Un rol deosebit de important in studiul disciplinei 1l are partea practica ce include
studierea materialelor muzicale ale obiceiurilor, alcatuirea scenariilor dupd un obicei popular si
realizarea scenicd a acestora, in cadrul spectacolelor prezentate la examenele de licentd. Nu mai
putin important este si faptul cd realizarea acestor obiective este legatd si de cercetarile
individuale pe teren, studentii aducind obiceiurile din satele de unde vin sau de la buneii care le-
au mai pastrat in memoria lor.

Ritualuri populare este un curs cu valoare de unicat, avand Tn vedere atat materialele
teoretice studiate, cat si activitatile practice ce le include. Cursul are un caracter complex si un
rol decisiv in educatia artistica si esteticd, iIn formarea unor personalitati artistice multilaterale,

de Tnalta tinuta profesionista, cultiva dragostea pentru adevaratele valori ale culturii populare.

I.CADRUL CONCEPTUAL

Notele de curs la disciplina Ritualuri populare reprezintd un material teoretico-
metodologic si practic pentru studenti si profesori la specialitatea Canto popular si se axeaza pe
formarea bazei conceptuale in domeniu, a abilitatilorteoretice si practice specifice disciplinei, cat
si a celor de aplicare a cunostintelor. Totodata, studierea cursului urmareste scopul de a forma
specialisti de inalta calificare, care vor contribui la conservarea si promovarea patrimoniului
national ce se refera la repertoriile manifestarilor traditionale si a valorilor folclorului Tn general.
Astfel, la cele trei nivele ale studiului, este necesara acumularea anumitor cunostinte si abilitati.

1. La nivel de cunoastere si intelegere:

e Sa defineasca si sa explice obiectul de studiu;

e Sa caracterizeze clasificarile muzicale, literare, etnografice ale obiceiurilor
populare romanesti;

e S3 constientizeze caracterul unitar sincretic al obiceiurilor, s cunoasca trasaturile
s1 functiile acestora;

e Sa cunoasca modul de desfasurare a ritualurilor populare, specificul costumatiei si

a atributelor prezente in cadrul acestora;



e Siinsuseasca cunostintele legate de originea, evolutia, simbolistica obiceiurilor;

e Sa cunoascd si sd deosebeasca diferentele locale, zonale si regionale ale
obiceiurilor si stilurile de interpretare specifice;

e Sa cunoasca repertoriul muzical-literar al ritualurilor populare studiate;

e S& cunoasca particularitatile realizarii unor interviuri pe teren;

e Sd insuseasca specificul de lucru cu sursele bibliografice.

2. La nivel de aplicare:

e Sa includa si sa promoveze in repertoriul artistic melodii din cadrul ritualurilor
populare;

e S3 alcatuiasca un scenariu dupa un obicei popular;

e Sai realizeze scenic un spectacol dupa un obicei popular;

e Sa selecteze repertoriul muzical specific obiceiului, costumatia si alte atribute
specifice, in dependentd de zona sau subzona folcloricd;

e S3d promoveze pe plan artistic, concertistic, didactic, In mass-media etc., traditiile
si valorile culturii populare.

3. La nivel de integrare:

e  Artistica, de concert — ca interpreti si promotori ai folclorului traditional;

e Didactica — ca si conducatori de ansambluri folclorice de copii sau maturi, in
cadrul institutiilor de Tnvatamant;

e Etnomuzicologicd — ca si culegatori si cercetatori de folclor;

e De salvgardare si valorificare a culturii populare, in cadrul unor proiecte culturale
nationale si internationale.

Astfel,insusirea continuturilor disciplineiRitualuri populare, aplicarea lor in activitatea
muzicala, pedagogica si de interpretare artistica, promovarea folclorului muzical si a traditiilor
etnofolclorice nationale in viata artistica si in practica interpretativa s.a., va permite realizarea pe
deplin a valorificarii eficiente a continuturilor disciplinei si la integrarea si succesul profesional

al studentilor.



II. UNITATI DE CONTINUT
2.1.ALCATUIREA SCENARIULUI DUPA UN OBICEI POPULAR

Generalitati. Cursul universitar de obiceiuri populare initiat de merituosul
etnomuzicolog, intemeietor al specializarii academice Canto popular, Gleb Ciaicovschi-
Meresanu, fiind predat la specialitatea canto popular deja de mai bine de 30 de ani. La anul IV
de studii, au fost elaboratescenarii, pentru examenele de licenta si puse in scena spectacole dupa
un larg repertoriu al obiceiurilor folclorice, printre care: cele calendaristice de iarna —
Colindatul, Caprita, Calutul, Sezatoarea; de primavara-vara — Lazarelul, Caloianul, Calusarii;
din ciclul familial — principalele ceremonialuri nuptiale, ritualuri si genuri din folclorul copiilor,
al celui pastoresc s.a. Majoritatea spectacolelor au fost foarte bine apreciate si au avut succes,
desi au rdmas a fi reprezentatii ,,pentru o singura zi”, in virtutea caracterului didactic al acestora.

Tn cadrul acestui curs universitar se puneaccent pe elementul practic, pe apropierea
maxima a studentilor de ritualul propriu-zis. Partea teoretica include materiale grupate dupa
mai multe aspecte, cum sunt originea, modul, timpul si locul desfasurarii, componenta si
specificul cetelor, clasificarea, particularitatile zonale si locale, trasaturile poetice si muzicale,
stilul interpretarii, s.a..

Printre principalele obiective practice ale disciplinei se numara: studierea unui
repertoriumuzical cat mai divers al obiceiurilor; alcatuirea unor scenarii dupa acestea si, la anul
IV, punerea in scend a unui obicei popular sau al unui fragment al acestuia, in baza unui
scenariu alcatuit de fiecare absolvent.

Aceste cerinte, conforme cu programul de studiu, necesitd posedarea unor calitati si
depunerea unor eforturi deosebite atat din partea studentilor, cat si din partea profesorului. Este
evident, cd spectacolul de licenta prezentat de catre studenti reprezintd nu doar rezultatul
studiilor, ci si a unui destul de mare volum de lucru adaugator, efectuat pe parcursul celor patru
ani de studiu. S$i aici avem in vedere, in primul rand, eforturile personale, constante ale
studentilor care, in timpul vacantelor, timpului liber, pleaca in expeditii folclorice, colectand
folclor si diferite informatii cu caracter etnografic, la obiectul dat. Este imbucurator faptul ca

multe din spectacolele realizate au fost montate dupa materialele expeditiilor studentesti. Aceste



materiale, alaturi de cursul teoretic, practic (repertoriu) si studiul surselor bibliografice,
constituie baza intregului proces de studiu la aceasta disciplina.

Conducand acest curs din 1996, constat ca tema abordata in prezentele note de curs este
una din cele mai actuale pentru studentii canto popular, care, de la an la an, necesitd anumite
precizari, reformulari si noi abordari ale acesteia. Experienta ultimilor ani ne arata ca studentii
doresc sa se implice cat mai profund si multilateral in procesul de pregétire a spectacolului de
licentd. Acest fapt vine in concordantd si cu procesele de regenerare si revigorare a creatiei
populare traditionale, a promovarii proceselor de salvgardare a folclorului ce au loc la noi in
republicd. Participand la diverse manifestari, ei incearcd sa adopte atitudini cit mai serioase fata
de mostenirea populara, simtindu-se ,,responsabili” pentru destinele acesteia, In virtutea vocatiei
pe care vor si o urmeze. In acest context, spectacolul de absolvire vine ca o incununare a
stradaniilor depuse si a studiilor efectuate pe parcursul anilor, fiind, in acest sens, un examen de
maturitate profesionala.

Autorii scenariului trebuie sd aplice nu doar Intregul arsenal de cunostinte obtinute, ci sa
demonstreze o atitudine de adevarat promotor al folclorului traditional, sa respecte cu strictete
fiecare detaliu al materialului folcloric de care dispun, sa intrevadd in fiecare din detaliu
caracterul traditional. Pe de alta parte, ei trebuie sa stie sd discearnd intre traditionalul popular si
stratificarile moderne ulterioare. Lor le revine, de fapt, dificila sarcind de a prezenta un spectacol
situat intre traditia populara si rigorile procesului didactic academic.

Etape de alcatuire a scenariului.

La prima etapa preliminara este importantprocesul de selectarea unui obicei popular
pentru realizarea scenica, la examen, conform criteriului ,,eligibilitdtii” scenice, - adica, daca
obiceiul respectiv se potriveste sau nu pentru o adaptare scenica. Spunem aceasta pentru cd, dupa
parerea noastrd, nu toate obiceiurile folclorice intalnite in spatiul romanesc pot fi puse in scena.
Asa, din numerosul arsenal al acestora, trebuie sd omitem cateva ce nu pot fi realizate scenic —
spre exemplu, obiceiurile funebre. Totodata, trebuie sa Intelegem ca aceste spectacole reprezinta
o finalitate a unui proces didactic academic, ele reprezentdnd, de fapt, o remodelare, o
reinterpretare a unor obiceiuri populare rupte din contextul lor traditional. Fiind adaptate pentru
scena de concert, ele capatd o functionalitate ,,didactica”, iar calitatea lor trebuie sd convinga
comisia de examinare ca studentul a insusit disciplina respectiva. Un astfel de scenariu trebuie sa

prezinte in acelasi timp si un caracter informativ-cognitiv, cuprinzand (in special Tn text) cat mai



multe ,,date explicative” despre obicei, despre anumite ,,gesturi rituale” pe care le cuprinde,
informatii ce sunt menite sd clarifice detalii ce tin de personajele, functionalitatea, structurile,
simbolistica si semnificatiile obiceiului etc.

Totodatd, in selectarea unui obicei popular pentru scenariu trebuie tinut cont si de
amploarea acestuia In practica populara. Spre exemplu, durata obiceiului nuptial, chiar si in
versiune modernd, variazd cu aproximatie de la 8 la 24 de ore sau mai mult, pe cand in versiunea
scenicd la examen (fie si un singur fragment al nuntii) acesta dureaza aproximativ o ora, o ora si
jumitate. Intregul obicei contine, la randul lui, numeroase ceremonialuri si ritualuri mai mici ca
dimensiuni/timp de desfasurare. Astfel, este evident cd studentul trebuie sa stie sa selecteze doar
anumite fragmente pe care mai apoi sa le imbine intr-un singur spectacol de licenta.

Tot la aceasta etapa preliminara se va acorda o atentie sporita studierii detaliate a tuturor
componentelor extra-muzicale specifice obiceiului popular: modul si forma de desfasurare,
anotimpul, timpul si locul interpretarii, componenta cetei, interpretii, costumele si ,,recuzita”
populara, contextul social sau familial, implicatiile functionale si semantice ale obiceiului.

O conditie primordiala in crearea unui scenariu dupa un obicei popular este respectarea
autenticitatii sursei, prin care intelegem, in primul rand, sesizarea tuturor elementelor originale,
,neaose”, definitorii ale vietii rurale, a comunitatiitraditionale, a satului, delimitarea acestora de
tot de este strain, suprapus, modernizat; mai apoi — documentarea riguroasd asupra modului de
desfasurare a obiceiului, In prezent si in trecut — fapt care presupune nu doar anchetarea si
intervievarea, inregistrarea obiceiului direct de la ,sursd”, ci si studierea materialelor
bibliografice si a repertoriului, inclusiv din culegerile de folclor si din materialele de arhiva.
Anume respectarea autenticitatii este 0 conditie de bazd a realizarii unui astfel de spectacol. Una
din metodele recomandate si utilizate cu succes de catre studenti, dupa cum am aratat mai sus,
este cercetarea pe teren — intervievarea, anchetarea, inregistrarile video-audio, Tn timpul
expeditiilor folclorice.

Etapa a doua a alcatuirii scenariuluipresupune intdi de toateelaborarea unei
dramaturgii si stabilirea personajelor, conform modului de desfasurare a obiceiului ale sau al
unui fragment al acestuia; schitarea in scris a scenelor si a dialogurilor principale, trasarea unor
linii (principale si secundare) de subiect, delimitarea unor momente certe, cu semnificatii de

ritual sau non-ritual.

10



De mentionat ca in acest proces sunt absolut necesare marcarea si accentuarea in scenariu
a momentelor esentiale, ce tin de functionalitatea obiceiului. Mai mult, - daca scenariul permite
formarea unor astfel de dialoguri, - sa fie inclus, cat se poate de detaliat si explicit, un ,,mesaj
informational”, adresat publicului, care ar contine date despre ,,sensul” ritualului i importanta
lui in viata socialda sau personald a actantilor, ,rosturile” lui benefice, augurale, etc. Toti
participantii la interpretarea unui ritual, alaturi de spectatori, fara de care — fapt extrem de
important de accentuat aici — nu poate avea loc acesta, se situeaza, in astfel de momente, ,,in
afara timpului”, constientizand ,,suflul profund national” al obiceiului, In convingerea ca
participd si contribuie la pastrarea si transmiterea acestui valoros patrimoniu popular generatiilor
viitoare.

Tn acest context, de 0 conditie necesara estecunoasterea si respectarea unui sir intreg de
reguli si principii ce tin de dramaturgie, scenografie, actorie si regie — reguli inerente, totodata si
structurilor oricarui obicei popular, ca spectacol ,,unic in diversitatea sa”, ce poartd profunde
caractere ale sincretismului arhaic. Astfel, studentul trebuie sa dea dovada aptitudini speciale, sa
se ,.transpund” in lumea satului, sd o priveascd, oarecum, cu ochi de ,, dramaturg”, ,,scenarist”,
etc. El va aborda o viziune ampla si de ansamblu asupra Intregului, va fixa momentele esentiale
ale ritualului, va generaliza si, totodatd, va detalia si evidentia anumite segmente verbal-
muzicale, va crea o galerie de personaje ,,vii”, conturdnd caracterul fiecdruia, notand fiecare
replicd din cadrul dialogurilor s.a.m.d. De asemenea, studentul trebuie sd cunoasca subtilitatile
limbii vorbite, dar si a celei literare. Astfel, pe langa o foarte buna cunoastere a obiceiurilor §i a
variantelor regionale, ,,dramaturgul”-student trebuie sa mai stie sd imbine intr-un mod cét mai
fiesc si desavarsit, cat mai insesizabil, mai autentic posibil fiecare din aceste momente.

Un alt moment este legat si de alegerea si pregatirea costumelor, detalierea recuzitei,
care are deseori un caracter ritualic (acestea pot fi diferite obiecte sau chiar mancaruri speciale,
utilizate Tn cadrul unui obicei — colaci, flori, buchete, inele, daruri, spice sau boabe de grau, steag
al cetei, s.a.; mai apoi — sarmale, pilaf, balabuste, baba, turte cu mac, placinte, etc.).

O atentie specialda se va acorda proiectirii scenografice, stabilirii mobilierului si a
interiorului ,,casei mari”’, unde de multe ori se poate desfasura obiceiul. Spre exemplu, in
ceremonialurile nuptiale este necesard prezenta zestrei (perne, tolisoare, covoare mari sau scoarte
mai mici, etc.), ca unul din momentele esentiale ale obiceiului. Remarcam aici, ca de fiecare

datd, toate aceste recuzite si chiar mobilier au fost aduse de catre studenti sau profesor de la tara,
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de la persoane care mai stiu a confectiona, pastreaza si pretuiesc valorile populare. Anume de
acest element depinde In mare masura frumusetea si caracterul spectacular al reprezentatiei.
Studentii 1si dau mereu straduinta si deseori aduc in scena adevarate ,,perle etnografice”.

Urmitoarea etapa se refera la crearea personajelor. Mentionam aici aspectul creativ al
acestui proces, in care studentii au posibilitatea sa modeleze chipurile si caracterele personajelor,
prin intermediul textului scris al scenariului, prin elaborareaunor anumite scene si episoade,
uneori de factura umoristica, care, desi nu sunt obligatorii in cadrul subiectului ales, ofera
originalitate si culoare intregului scenariu. De regula, modelarea personajelor are lor in
dependenta de cantitatea si caracterele fiecarui student-participant la spectacol — iar la acest
spectacol este obligatorie participarea intregului contingent de studenti de la sectia Canto
popular. Astfel, stabilirea personajelor si distribuirea rolurilor depinde in mod concret de ceicare
vor interpreta spectacolul. Cea mai mare dificultate ce apare aici este, de regula, lipsa baietilor,
astfel incat de multe ori autorii scenariului se limiteaza la personajele-fete (asa au fost, spre
exemplu, spectacolele cu Sezatorile). Au fost si unele promotii, cand unele fete mai ,,baietoase”
si-au pus haine de baiat, palarii, si-au lipit mustati, si au interpretat cu succes si mult haz rolurile
ce le-au revenit (de nas, vornicel, colindator s.a.). Recomandam aici ca personajele sa fie create
reiesind din caracterele reale ale studentilor-participanti, adicd sd fie scrise dupa tiparele
personalitatilor acestora, pentru a le ,,facilita” interpretarea.

Notarea n scris a textelor scenelor si a dialogurilor principale constituic 0 urmatoare
etapa in procesul de creare a scenariului. Desi in practica populara nu existd texte scrise, in
practica didactica este nevoie de fixarea scrisd aproximativ a 80-90 de procente din text.
Totodata, tinand cont de faptul ca obiceiul va apdrea pe scena de concert, va fi nevoie ca textul
scris si fie memorizat foarte bine. In baza textului bine memorizat, interpretul va putea
improviza pe scend in timpul spectacolului. Spunem aceasta pentru ca este bine sa se lase spatiu
s1 imaginatiei creatoare a interpretilor, pentru a improviza. La fiecare replica scrisd, intotdeauna
mai pot fi addugate in mod spontan cateva cuvinte, in dependentd de inspiratia si dispozitia de
moment. Nu trebuie sd uitam ca este vorba de un spectacol de sorginte populara, de traditie orala.
Pe de alta parte, procesul improvizatiei nu trebuie sd depaseascd anumite limite, ca sd nu
conduca spre actiuni neprevazute si sa nu distragd participantii de la linia de subiect.

In aceastd ordine de idei, improvizatia rimane a fi o piatri de incercare in scend, iar

pedagogul trebuie sd o monitorizeze cu strictete. De remarcat ca ,,improvizatorii” trebuie si

12



,colaboreze” intre ei, sa stie a purta un dialog, sa fie atenti la fiecare replica fard a scapa din
vedere locul exact al scenariului in care se afld; sa incerce sa anticipeze incotro ii va duce
improvizatia si s estimeze cum sau cat de firesc vor putea ,,iesi” din improvizatie, adica se vor
transfera 1napoi la linia de subiect. O problema aparte aici o constituie vocabularul, decenta,
educatia si cultura fiecarui actor. De acestea, in ultima instantd, depinde o improvizatie reusita.

Dialogurile, frazele scrise nu trebuie sa fie banale, sterile, ,,de umplutura”, ci sa poarte un
caracter firesc, sa fie interesante, informative (poate chiar explicative, spre exemplu, sa contina 0
»invataturd” a unui personaj mai in varstd, o amintire a acestuia, o adresare celor tineri, etc.) si,
nu Tn ultimul rénd, - in functie de obiceli, - sa contina si 0 anumita tenta umoristica, o ,,vorba de
duh”, care poate fi inclusa practic in toate obiceiurile populare.

Un loc aparte revine utilizarii proverbelor si a expresiilor populare, iar in dependenta de
obicei —a versurilor, ghicitorilor, cimiliturilor etc. In unele obiceiuri existd fragmente intregi de
text recitat, cum sunt oratiile de nunta, care, evident, pot fi incluse in scenariu si interpretate ca
atare.

Un alt aspect este legat de respectarea vocabularului popular in cadrul scrierii
scenariului, iar in procesul de lucru asupra realizarii scenice se va atrage atentia asupra pastrarii
pronuntieipopulare, pe parcursul intregului discurs. Intr-un obicei popular, fie chiar si in versiune
scenica, este impropriu utilizarea unui limbaj literar, presdrat cu neologisme. Dimpotriva, este
binevenita utilizarea arhaismelor si a graiurilor locale caracteristice zonelor.

Trasarea unor linii principale si secundare de subiect implica o foarte bund cunoastere
a modului de desfasurare a ritualului ales. Desi este posibild si mentinerea unei singure linii de
subiect, totusi, recomandam autorilor de scenarii sd includa si linii secundare. Printre cele mai
,»solicitate” sunt dialogurile dinamice si deseori cu tentd umoristicd dintre: o babd si1 un mosneag;
bunica si bunel; fata mare si flacaul care i face curte; parinti - personaje care se pot incadra cu
usurintd in cadrul multor obiceiuri. Aceste dialoguri ce se desfasoara ,,in paralel” cu subiectul
central (spre exemplu al fragmentelor din nunta, sezdtoare s.a.) ofera spectacolului un plus de
personalitate si originalitate si mereu sunt bine primite de public.

Fixarea precisi a unor gesturi/elemente/dialoguri ce tin de ritualul propriu-zis si,
eventual, de non-ritual constituie o alta faza a credrii scenariului. Remarcam ca la aceasta etapa
sunt absolut necesare marcarea §i accentuarea in scenariu & momentelor esentiale, ce tin de

functionalitatea obiceiului. Mai mult, - daca scenariul permite formarea unor astfel de dialoguri,
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- s fie inclus, cat se poate de detaliat si explicit, un ,,mesaj informational”, adresat publicului,
care ar contine date despre ,,rostul” ritualului si importanta lui Tn viata sociald sau personald a
actantilor, actiunile benefice, augurale ale acestuia etc.

In acest context, este interesant ci toti participantii la interpretarea unui ritual, alituri de
spectatori, fard de care acesta nu poate avea loc, se transfera, in astfel de momente, ,,in afara
timpului”, constientizdnd cat se poate de adanc ,,spiritul national” al obiceiului, In convingerea
ca participd si contribuie la pastrarea §i transmiterea generatiilor viitoare, a unui valoros
patrimoniu folcloric.

Mentiondm anumite aptitudini de care trebuie sd dea dovada studentul in procesul de

lucru asupra scenariului:

Se va aborda o viziune ampla si de ansamblu asupra Intregului,

- Se vor fixa momentele esentiale ale ritualului,

- Se va generaliza i, totodata, se vor detalia si evidentia anumite segmente verbal-
muzicale,

- Se va crea o galerie de personaje ,,vii”, conturand caracterul fiecaruia, notand fiecare
replica din cadrul dialogurilor,

- Se va respecta specificul limbajului si vocabularului popular s.a.m.d.; in acest

context, studentul trebuie sd cunoasca subtilitatile limbii vorbite, dar si a celei literare.

Astfel, pe langa o foarte buna cunoastere a obiceiurilor si a variantelor sale regionale,
,,dramaturgul-student” trebuie sa mai stie sa imbine in mod cat mai firesc si desavarsit, Cat mai
insesizabil, mai autentic posibil fiecare din aceste momente.

Tot in procesul de alcatuire a scenariului nu trebuie scapat din vedere si un alt moment
important, legat de recuzita. De cele mai dese ori, aceasta are un caracter simbolic, fiind
ancorata In traditie si in ritualul concret si trebuie prevdzutd din timp. Spre exemplu, in
ceremonialul nuptial al zestrei ar fi necesara prezenta unor obiecte cum sunt pernele, toalele,
covoarele mari sau scoartele mai mici, etc, ca elemente traditionale esentiale ale obiceiului. Tot
in cadrul nuntii sunt necesari colacii si busuiocul, iar pentru alte obiceiuri - spicele de grau (in
Drégaica), crengutele de mar inflorit (in Sorcova) s.a.m.d. Drept recuzitd pot fi considerate si
bucatele special pregatite, spre exemplu, in cadrul nuntii (sarmale, pilaf s.a.), a obiceiurilor de
iarna (balabuste, baba, turte cu mac in ajunul Craciunului), la obiceiurile lasatului de sec

(placinte si mancaruri din carne) etc.
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Recomandarea noastra, venita din experienta mai multor spectacole de licenta, este cd ,,in
jurul” acestor obiecte de recuzitd traditionald este posibild si chiar necesard alcdtuirea unor
dialoguri sau a unor scene intregi ale scenariului. Spre exemplu, la unul din examene (in 2012) a
fost prezentat ritualul coacerii colacilor pentru colindatori, in care absolventele au adus in scena
o bucata mare de aluat din care s-au Tmpletit mai multe tipuri de colaci, iar textul fragmentului —
de altfel, foarte cuprinzdtor — s-a axat in intregime pe acest proces, pe semnificatiile ce le are
colacul in ritualul dat si pe explicatiile legate de tipurile de colaci si destinatarii acestora. Astfel,
doar o singurd piesa de recuzitd poate ,,umple” un intreg fragment al spectacolului de ritual.

In general, crearea acestor fragmente de text este dictatd de necesitatea de a explica
publicului rostul prezentei obiectelor (sau a bucatelor) respective in cadrul ritualului, dar si de a
accentua gesturile rituale efectuate de interpreti prin intermediul acestora.

Recuzita are si un important rol spectacular, de care depinde in mare masurd frumusetea
si caracterul reprezentatiei. De fiecare data, toate recuzitele si chiar mobilierul au fost aduse in
scend de acasa, de catre studenti si profesori, de la persoane care confectioneaza, pastreaza si
pretuiesc valorile populare. Studentii isi depun strdduinta si deseori in scend pot sd apara
adevarate capodopere etnografice.

Un rol decisiv in scenariu 1l are etapa selectarii repertoriului muzical-poetic si
intercalarea acestuia Tn scenariu. Partea muzicala reprezinta ,,miezul” spectacolelor de licenta
a studentilor de la canto popular. Tinem sd subliniem aici importanta faptului ca repertoriul
muzical selectat trebuie sa provina dintr-o singura zona folclorica sau chiar sa fie din unul si
acelasi sat, chiar dacdexista o multime de variante ale unui i aceluiasi obicei, ele fiind diferite de
la sat la sat, de la ceata la ceatd, de la o interpretare la alta. Aceasta etapd este deseori cea mai
dificild pentru studenti, pentru ci implicd mai multi factori. In acest moment, profesorul trebuie
sa intervind, tindnd sub observatie acest proces.

O alta latura a acestei etape este si respectarea contextului interpretarii — corespunderea
continutului scenariului si a scenei concrete cu textul cantecului, in ceremonialul respectiv,
pastrand astfel o legiturd organicd dintre textul vorbit si cel cantat. In afard de aceasta, este
foarte important faptul ca aceste melodii vor fi interpretate de studentiiingisi — deci, ele trebuie
sa corespunda si caracterului artistic, capacitatilor vocale, diapazonului etc., acestora.

O ultima etapa a alcatuirii scenariului se refera lapunerea in scend a spectacolului,

proces ce implica, la randul sdu, cateva faze:
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- precizarea detaliilor legate de costume si recuzita;

- lucrul asupra miscarii in scend, si, - dacd este prevazut de scenariu, - asupra

elementului coregrafic;

- lucrul migalos asupra textului (vorbirea, accentele, intonatia, pauzele, intercalarea

textului cu interpretarea melodiilor, etc.);

- racordarea miscarii scenice cu textul, muzica si dansul care secontine In spectacol.

O problema aparte care apare odata cu aceasta faza este ca alcatuitorul de scenariu este
limitat Tn a-si alege protagonistii dintre studentii de la canto popular, unde, se stie, numarul
fetelor depaseste pe cel al baietilor. Deci, deja din faza de creare a scenariului, absolventii
trebuie sa tind cont si de acest fapt. In unele cazuri, pot fi inclusi si actori sau dansatori invitati.

Printre dificultatile ce apar si la aceasta etapa se numara si cea legata de faptul ca, desi
studentii de la canto popular au in programul de studiu careva obiecte, ce tin de actorie, (care
apar si dispar periodic din program) ei, totusi, sunt ,,orientati” spre o activitate de solisti, aceste
discipline fiind tratate ca fiind secundare. Aceste probleme se discutd de mai mulfi ani, insa pina
acum nu s-a gasit solutia optimala pentru ,,functionarea” reala a acestora.

Astfel, ajungand la anul IV, la montarea scenicd a spectacolului de licenta la Ritualuri
populare, studentului deseori ii vine foarte greu sa aplice cunostintele acumulate la obiectele de
profil actoricesc si sd le racordeze la cerintele inaintate fata de obiectivele propuse la ritualuri.
Una din solutii, credem, ar fi conlucrarea, pe parcursul anilor de studiu, a profesorilor ce predau,
pe de o parte, disciplinele obiceiuri, canto popular, folclor muzical, si, pe de alta, disciplinele de
profil teatral, desfasurarea unor ,,laboratoare de creatie”, etc.

Practica aratda cd multi dintre absolventii nostri devin si conducdtori de ansambluri
folclorice, care, in activitatile lor, presupun §i montarea unor spectacole folclorice. Deci,
notiunile elementare ale artei scenice, - arta vorbirii, regie si dramaturgie, miscare scenicd, dans,
sunt absolut necesare pentru viitoarele lor activitati. Unii vor spune cd un spectacol popular
adevarat nu cere sa fii actor, regizor, scenarist sau dansator profesionist, si desigur, vor avea
dreptate untr-o anumita masura. Totusi, conditia de institutie superioarda de invatamant
presupune, in primul rand, si conditia educarii unor profesionisti in domeniu. Astfel, asa cum
cantarea populara are nevoie de o instruire profesionistd, asa si disciplina Ritualuri populare
necesitd o abordare serioasd, profesionistd, atdt din partea profesorilor, studentilor, dar si a

factorilor de decizie. In aceastd ordine de idei, astdzi se impune introducerea in programul de
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studiu a cantaretilor de muzicd populard, a unor obiecte de profil actoricesc si regizoral, care sa
contind, cel putin, un minimum de notiuni §i informatii in domeniu. Considerdm acestea ca fiind
absolut necesare pentru absolventii de la canto popular, in orice activitate, legata de profesia pe
care si-au ales-o.

In concluzie, mentionam, ci rezultatul final al procesului extrem de migilos de alcituire
a scenariului dupd un obicei popular cere de la echipa profesor-studenti o abordare cat se poate
de serioasd, competentd, profesionistd. Sa nu uitdm ca publicul, este, In ultima instanta, cel care-
si spune cuvantul in aprecierea acestor spectacole. Astfel, protagonistii au si misiunea de a
informa, de a forma gustul si de a completa cunostintele spectatorului, depunandu-si pentru

aceasta tot sufletul, toata dragostea lor de tara si de neam.

2.2. MODELE DE SCENARII DUPA UN OBICEI POPULAR

Fragmentele de scenarii propuse mai jos au fost efectuate de catre studentii-absolventi ai sectiei
Canto popular, in colaborare cu autorul prezentelor note de curs si reprezinta mostre ce pot servi
ca repere 1n alcatuirea acestora. Remarcam cd scenariile propuse nu contin exemplele muzicale

ce au fost interpretate in spectacolele de licenta.

MODEL DE SCENARIU |
TEMA: CONSTITUIREA CETEI DE COLINDATORI (FRAGMENT)

Personaje: Gospodarul, Gospodina, Feciorul, Bunica, Baiat 1, Baiat 2, Fata 1, Fata 2, baieti si
fete
Recuzita: o camera intr-o casd de tara — decor rustic al scenei, un brat de lemne, un ulcior si

paharute, un cosulet cu placinte.

In scend gospodina munceste ceva manual, feciorul se joacd cantind la un fluier. De afard vine
gospodarul cu un brat de lemne.

Gospodarul: Brrr! Ce frig e afara, anul asta o sa fie iarna lungé, s-o pus un omat mare...! Si tare
repede mai trece si timpul ista, mai ieri dddeam foc la frunze si de-amu...iaca, iaca se apropie

Craciunul si Anul Nou...(catre fecior) Mai Vasile, da voi ati adunat ceata de colindatori?
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Feciorul: D-apoi cum, taica?! Am vorbit cu Ion, cu Andrei, cu Gheorghita de peste deal, si cu
fratii Mocanu din mahala noastra...

Gospodarul: Ia stai oleaca! Da Ghita de peste deal nu colinda cu alde Parvan din mahala ceea de
sus?

Feciorul: Nu, tata, Ghita anul ista o intrat in ceata noastra. Mata stii ca suntem cei mai buni
prieteni.

Gospodarul: Ei! Cred ca are el vre-un interes aici la noi. Are el vreo casa pe care vre s-0 colinde
anumit.

Feciorul: Ei! Stii, mata, ca la hora numai cu Tincuta a lu mam” Ileana joaca.

Gospodarul se retrage sa faca focul.

Gospodina: O! Mitinca la primavara jucim la nunti! Inseamni ci om ave o nunti in mahala
noastra...(rade) Si cand va adunati sa repetati colindele?

Feciorul: Pai, maica, taman asta si voiam sa-ti spun, chiar in sara asta ne adunam. Uite, si lemne
de foc o adus baietii. Ne adunam aici la noi, ca de obicei.

Gospodina: Si ce? Amu se spune, dragu mamei? Vai de mine si de mine! D-apoi eu cu
mancarea ce fac?

Feciorul: Mama, stai linistita! Ion aduce un ulcior cu vin, da Anisoara s-o laudat ca face
placinte.

Gospodina: Of! Trebuia sa-mi spui mai devreme, cd faceam si eu un ceaun de galuste. Ei, da
las-ca mai veniti voi si alta datd, ca doar n-o sa invatati toate colindele intr-o sara.

Feciorul: Asa e, mama, ca doar trebuie sa invatam bine toate colindele care se cantau pe la noi.
Ca de altfel, ne facem de rusine, si... nici nu ne pornim sa colinddm pe la casele oamenilor.
Gospodarul apare cu un ulcior cu vin.

Gospodarul: Vasilica, vin baietii ceia? Ca eu focul de-amu I-am facut, iaca si ulcioras de vin am
adus.

Vin tinerii, se aud batdai din picioare, intra ceata si salut gazda.

Gospodarul, gospodina, feciorul: Buna seara, poftim in casa.

Ceata se asaza pe scaune. Intra bunica.

Bunica: Bine ati venit, dragii macai!

Baiat 1: Ce mai faci matusica? Tot cu batranetile?

Bunica: Batrana, batrana, dar parcd mai ieri eram si eu asa ca voi.
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Baiat 2: Si matale tot umblai cu colindatu?

Bunica: Am umblat eu, da nu pre, cd pe vremea me mai mult flacaii colindau si vuie satu de cete
de colindatori. Fetele asteptau cu mare nerabdare sa vina flacaii sa le colinde. Ei! S-apoi ce
colinde frumoase se cantau...

Fata 1: Te rugam sa ne inveti si pe noi, ca noi am invatat la scoald, dar nu-s chiar din satul
nostru.

Ceata: Te rugam, te rugdm, bunicuta!

Bunica: Amus, amus, stati sa-mi aduc aminte si apoi va spun. (Se retrage)

Gospodarul: Mai baieti, da nu vreti mai intai sd va incalziti oleaca? Gustati cate un paharel de
vin facut de mine, ca tocmai am dat cep si tare bun o iesit anul ista, cd poama o fost dulce.
Baiatul 2: Multumim, da abia am venit si vrem sd invatam colindele cd pentru asta ne-am
adunat.

Baiatul 1: Pana una, alta, vine si Anisoara cu placintele!

Gospodarul: Ei bine, cum vreti.

Fata 1: Oameni buni, da ati auzit ca la Anisoara o fost petitorii?

Ceata: Da cine oare?

Fata 2: D-apoi cine altul sa fie? Parca voi nu stiti? (ii sosoteste fetei 1 ceva la ureche)

Fata 1: Aha! Apoi inteleg eu de ce Janel umbla asa bucuros mai alaltaieri!

Fata 3: L-am vazut si eu mai ieri pe ulitd si nu stiam de ce este asa de fudul, dar el de bucuros ce
era, nici nu vedea lumea, pe nimeni in jurul lui.

Chicotesc cu totii.

Feciorul: O! Iaca anul ista ne ducem cu Valarii la Anigoara. S-apoi, ce vin bun are badea
Dumitru!

Fata 3: Ei da! La vin de-amu va ganditi! Hai mai bine sa ne amintim vreo doua colinde.
Feciorul: Ei ce? Sa incepem?! Zic eu si ne amintim colindele de anul trecut. (Incepe a canta
primul vers, ceilalti il urmeaza cantand in ansamblu doua strofe pana cineva incurca cuvintele)
Fata 4: Stati, ca am scapat o strofa. (zice 1-2 rdanduri din strofa uitatd, apoi toti reiau de la strofa
uitata si continua sa cante.).

Feciorul: Bun! Ce bine ca n-am uitat-o chiar de tot. S& mai amintim una, aceea cu...(incepe sa
cdnte §i incurca melodia)

Baiatul 1: Stai, stai, cd imi pare ca oleaca e altfel melodia.
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Se apropie bunica.

Bunica: Mai! Da frumoase colinde mai cantati! Eu pe acestea nu prea le-am cantat.

Baiatul 2: Da ce colinde cantai matale? Spune-ne si noua.

Bunica: Apoi am stat eu acolo intr-o parte si mi-am amintit una pe care o cantam cand eram si
eu ca vol $i mergeam cu steaua prin sat, cd, dragii macai, Craciunul e nasterea Domnului Isus
Hristos, e o zi sfanta si trebuie sa o cinstim cum se cuvine.

Fata 4: Si cum se colinda cu steaua pe vremea matale?

Bunica: Apoi, se facea o stea frumos impodobita cu iconita Maicei Domnului si se canta cam
asa...(incepe sa cdnte 1-2 strofe, toti asculta si repeta cele auzite, sunt intrerupti de Anisoara cu
placintele).

Fata 5: Buna sara, iaca am venit cu placinte fierbinti, numa ce le-am scos din cuptor.

Baiat 1: Anisoara, da ce n-ai venit mai incolo?(toti rdad)

Fata 5: Da ce? Nu cumva de-amu vreti sa va duceti?

Fata 2: Da tu cum crezi, Anisoara? Ca noi de cand stdm si cantdm colinde aicea, cred ca s-0-
noptat de-a binelea.

Gospodarul: Ei! Lasati-o si voi in pace, o venit tocmai la tanc ca eu de cand va astept sa va
cinstesc cu un paharut de vin de-al meu. Ia serviti va rog.

Gospodarul cinsteste ceata cu vin si Anisoara ii serveste cu placinte. Tinerii beau si mandnca
laudadnd vinu si placintele de gustoase ce sunt.

Fata 2: Va multumesc frumos, da eu trebuie sa ma duc ca ma asteapta parintii, si mama mi-0
spus sd vin mai devreme acasa.

Baiat 2: Mergem si noi cd s-o facut tarziu. Multumim frumos! Ramaneti cu bine!

Gospodarul, gospodina, feciorul Ti petrece.

MODEL DE SCENARIU I
TEMA: PREPARAREA COLACILOR PENTRU COLINDATORI (FRAGMENT)

Personaje: Gospodina, Gospodarul, Fiica, Fata 1, Fata 2, Fata 3, Fata 4, Fata 5, Fata 6.
Recuzita: o masa in stil rustic, un vas cu faina, o covata cu o bucatd de aluat framantat, vase
pentru copt, prosoape de bucatarie, un ulcior cu apa, cativa colaci si hulubasi gata copti, alte

decoruri Tn stil rustic.
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Gospodina: Cristinuta, Verutd, da voi n-ati ramanea oleaca sa ma ajutati la facut colaci si
hulubasi pentru colindétori?

Fata 4: Cum sa nu? Cu mare drag. Da eu incd de anul trecut am Invatat de la bunica mea sa fac
hulubasi din aluat.

Fata 3: Da ai framantat de-amu aluatul?

Gospodina: Cum sa nu?! Din draga dimineatd I-am adunat, plamadit si I-am framantat cu bade-
to Dumitru, amu i numai bun de Tmpletit.

Fata 5: Lele Lenuta, se poate sa rdman si eu? Ca tare mi-i drag sd ma joc cu aluatul...
Gospodina: Ei! Aici cu jucatul nu merge, ca apoi oboseste aluatul si nu mai mancati voi colaci.
Fata 5: Apoi, m-oi invata si eu, nu ma alunga.

Gospodina: Nu te alunga lelea, ca sa vezi amus cata treaba este de facut!

Gospodarul: Mai nevastd, ma duc sa va aduc covata cu aluat. Vasile, mergi sa ma ajuti? (ies de
pe scena)

Intra doua fete intoarse din drum (Ana si Diana Burghelea)

Fata 6: Nu te supara, lele Lenuta, dar am venit si noi sa-ti ddm o mana de ajutor.

Fata 7: Ai mei inca n-au pus aluatul la fraimantat si vreau sd ma invét si eu.

Bunica: Bine, dragele mele, daca n-ati impleti colacii la Craciun, apoi cind o sa mai invatati?
Gospodina: Eu ma bucur ca vreti sa invatati sa faceti craciunei, colaci, hulubasi....

Fata 5: Da facem si hulubasi?

Bunica: Cum sa nu? Anumit c-om face! Ce fel de Craciun fara hulubasi si craciunei?

Intra gospodarul si feciorul cu aluatul.

Gospodina: Puneti-1 aici, cd uite, si masa ma pregatit-0. Magdaleno, ia add niste faina din
camara, ia strachina ceea de pe horn cd amus om lua aluatul la impletit si sd nu se lipeasca pe
masa, trebuie sa avem faina.

Magdalena pleaca dupa faina. Gospodina ii striga in urma.

Gospodina: Ada si sata aia deasa s-0 cernem aicea, pe loc.

Bunica: (strigand) Nu trebu! Stati cd eu am lasat oleaca de faina cernutd de azi dimineata de la
framantat.

Magdalena se intoarce cu faina. Gospodina face semnul crucii sie si aluatului.

Gospodina: Doamne-ajuta la facut colaci.

21



Bunica: Sa fie intr-un ceas bun. (isi face semnul crucii)

Femeile, fac cite o varga si impletesc colacul.

Bunica: Ai grija, nu intinde pre tare varga ca sa nu iasa pre subtire colacul.

Goapodina: Doamne, mama! Nu mai sant copchila de-amu, da matale tot ma inveti inca!
Bunica: Lasa, nu te mai supara ca tare ti-a pare bine cand or veni colindatorii si ii ave cu ce te
lauda. laca, eu zic sa facem primul colac fara varga pentru colindatorii mai maruntei, tot lor le
vom face hulubasii, pupeze pentru fetite, craciunei de pus la icoane si de dus la biserica ca tare
frumoasa-i slujba de Craciun.

Fata 3: Lele Lenuta, da faceti si colaci cu varga pentru colinddtorii mai mari?

Gospodina: Ia uitati-va ce fata isteata! De unde stii tu de colac cu varga?

Fata 3: D-apoi eu de anul trecut inca am aflat, ca badea meu si cu tdica cand au fost la colindat,
s-au intors incarcati de colaci, si toti erau cu varga.

Fata 5:Da la mine, mama, numai de aistea coace!

Bunica: Pai! Daca tot ziceti ca stiti, sa-mi faceti si mie un colac cu varga.

Fetele: Cu mare drag!

Fetele fac colacul. Gospodina se adreseaza Dianei.

Gospodina: Asta de-amu nu-i joaca, ca noi asa am apucat si voi sa fel, dragele mele, trebuie sa
pastrati traditia, trebuie sa stiti a face de toate.

Dupa ce au facut colacul, toate se mira i il lauda.

Fiica: laca fetelor, de-amu sunteti bune de maritat.

Gospodina: Taca o mai ramas oleaca de aluat pentru pupaze si hulubasi.

Gospodina face o vargad, o taie in cdteva parti, ea face primul hulubas si il arata la fete
indemnéndu-le sa incerce si ele. Fetele fac cdte un hulubas. Se pun hulubii pe o tava.

Bunica: Tare frumosi o iesit! Bravo fetelor, de-amu...pot sd pun si eu mainile pe piept...

Fetele rad.

Gospodina: Ei, mama! laca ai zis si mata!

Fata 4: D-apoi cine o sd imparta hulubasii la colindatori?

Bunica: Ei! Stati ca nu mai mor eu cu una cu doud! (privind hulubii si colacii) Frumosi o iesit
toti, i1 lasam oleaca sa creascd si pe urma ii ddm in cuptor.

Gospodina: Va multumesc pentru ajutor, fetelor, stiam eu ca santeti bune gospodine.

Fata 7: Si noi vd multumim, bucuroase ca ne-ati primit, de acum cred ca ne ducem acasa.
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Gospodina: Bine, duceti-va ca-i tarziu, va astept cu colindatu.

Gospodina si fiica iau tavele.

Gospodina: Magdalena, hai sa dam colacii in cuptor, ma ajuti sa-i duc?

Bunica: Stati ca trebu mai intai de asezat si de tras focu in cuptor.

Gospodina: N-ai grija, mama, cd l-am asezat eu.

Bunica: Da cand ai reusit? Stiam ca esti harnica, da chiar asa?

Gospodina: D-apoi am cui semana. Ca nu era sa te las pe matale sa-mi incurci (réde). Ca-n tot
anul nu ma mai lasi sd ma apropii de foc. Si cand vrei mata sd ma mai nvat? Ca de-amu si eu
imbatranesc.

Bunica: Da n-ai lasat pre mult jaratec? Sa ai grija ca nu cumva sa arzi colacii. Sa nu uiti s scoti
mai devreme hulubasii.

Gospodina: Stai fara grija, mama, mata uite-te la ceas sa stim la ce ora sa-i scoatem.

Bunica: Ei bine dara, Doamne-ajuta!

MODEL SCENARIU Il1
TEMA: SCALDUSCA — PRIMUL SCALDAT AL COPILULUI (FRAGMENT)

Personaje: mama copilului (Mariuta), tatdl copilului, bunica batrana (B.B.), bunica cea tanara
(B.T.), nasa, cumatra
Recuzita: covatd pentru scaldat copilul, ulcior cu apa, hdinute de copil mic, busuioc, o papusa

infdsatd, un leagdn de copil

Tata: Mariutd, nici nu stiu ce sa mai fac de bucurie, cd am un baiat, o data baiat! Deamu,
Mariuta, putem sa avem si 10 fete, ca baietul o sa ne fie stilp la batranete!

Mama: Slava Domnului ca-i sanatos si frumusel!

Tata: Apoi ca-ti seamana tie — leit!

Mama: las-sa mai creasca, si-om vedea noi cu cine a semana!

(Intra B.T. cu tuica §i dulceata pe un platou) : ce face odorasul nostru? (Se apropie de copil si il
dezmiarda) Da cine-i frumuselu, da cine-i mititelu, da cine-i scumpusoru mamucai, da cine

scanceste asa frumusel? Da pe cine-1 asteaptd azi scaldusca?
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B.B. apoi numai ca a treia zi de la nastere, copilul trebuie scaldat! Da nu asa, pur si simplu, stiti
si voi cd este o randuiala din batrani! lonele, dragu mamucai, ia s te duci sd aduci covatica ceea
in care te scaldam pe cand erai mic, ca demult am pregatit-o, am facut-o luna.

B.T. Tare-ti mai placea sa te balacesti, si facei o aparaie prin toatd casa... parcd mai ieri erai si tu
cat o lingura!

Tata: cand o fost asta, mama, cd eu nu mai tin minte! (pleaca)

B.B. Mariuta, ia da-te mai incoace, sd-ti arate mamuca ce o pregatit pentru scaldusca, ca asa am
apucat si eu! Si, la ai mei copchii tare le-o priit, o crescut sanatosi si n-o mai stiut de boli!

Mama: (cu interes) ia sa vad!

B.B. (scoate dintr-o basmalutd) am aici un fir de busuioc, de pus in scéaldatoare, si-1 pastrez de la
Duminica mare! Ca flacaul scaldat in busuioc, o sa-i fie drag la fete!

Mama: of, nu stiu, da de pe-amu uite ce-i de frumusel, si dac-al mai scaldam si in busuioc....
Intra tata: (un pic enervat) of, mamuca, n-o gasesc nicaieri, nu stiu unde ai zatrit-0!

B.B.: Mare pozna, da oare unde am pus-0? ia hai sa vad, ca eu singura am uitat! nu-i in casa cei
mare?

Tata: bine, ma duc sa vad! (se porneste inainte)

B.B.: stai ca merg si eu ca am sa-i spun ceva mamei! (pleaca ambii)

Ramdne mama si cu B.T.

Intra Nasa si Cumatra: Bunad ziua si bine v-am gasit!

B.T. (le iese in intampinare cu tuica si dulceatd) bine ati venit sandtoase, fericite si voioase,
poftiti de intrati sa va cinstim cu drag! Poftiti de serviti, gura v-o indulciti, inima v-o Incalziti,
bucuroase la scéldat sa fiti! (intdi servesc, apoi intra si dezbraca hainele)

Nasa: ce face finisorul nostru, (se uitd la copil) of, nu stiu cui seamana, da tare-i frumusel!
Cumatra: iaca aici i-am adus si daruri, cum se obisnuieste pe la noi — niste faguri de miere si o
strachinutd de cas dulce.

Nasa: eu am adus niste de hdinute noi, sa-1 Imbracam dupa scdlduscad in toate noi, ca asa se
cuvine. (scoate si pune pe masa copilului). Si niste placintele nana o facut, si prajitei cu nuca si
dulceata de trandafir! Si niste painicd am copt.

Mama: multumesc, nasica, si cumatrita draga (se imbratiseaza) (se uitd la hainute)

Intra tata si B.B. cu covata.

B.B.: am gisit-o pana la urma, da stiti unde era? In cui dupa perdica!
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MODEL DE SCENARIU IV
TEMA: SEZATOAREA (Scenariu prezentat la examenul de licentd la Ritualuri populare in

anul 2011)

Personajele:

Fata Maria (gospodina casei) — Alina Ureche

Bunica Ruta — Neonela Duplei

Bunelul lon — lon Mingalatev

Doua prietene: Ileana — Alina Petica
Catinca — Stela Botez

Domnica — Alina Munteanu

loana — Olga Sava

Anisoara — Diana Burghelea

Ruxanda — Augustina Dogot

Irinuta — Vera Doronin

Viorica — Diana Vieru

Sofica — Elena Ciobanu

Costica — Oleg Dontu

Stefan — Nicu Mata

Marin — Victor Bondari

Gheorghe — lulian Corochi

Recuzita: lucru de mana pentru fete (brodat, impletit s.a.)

*Fata singura in casa. Intra bunica

Bunica - Marioara, fa lumina mai mare, sa vada lumea ca avem sezatoare. Da’ eu ma duc sa atat

focul in cuptor si sa fac placintele.

Maria — Bine, bunico, grabeste-te cu mancarea si vino si mata cu noi !
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Bunica — Elei...! Pe vremea mea nu lipseam nici de la o sezatoare. Si cu bunelul tau tot acolo ne-
am cunoscut. Pauza Da’ nu l-ai vazut pe ghiujul cel batran, pe unde s-o ratacit, o facut el oare ce
I-am zis ?

Bunica iese pe o clipa. Intrd doud prietene si se saluta.

Ileana — Ori Tmi pare, ori am venit primele ?!

Catinca — Daca traim intr-o mahala! Stii Marie, ce-am auzit ? Fetele din mahala de jos, aseara la
sezatoare, au tors cate doud fuioare!

Maria — Oare chiar asa sa fie ? Fiecare pasdre cu pana ei se lauda.

Catinca — Dumnezeu cu ele, noi om lucra i nu ne-om lauda atata!

Maria — Hai sa stam si sa ne apucam de lucru!

Fetele se aseaza si isi scot obiectele pentru lucrat.

Ileana — Marie, da’ unde ti-s parintii?

Maria — Au plecat de dimineata la targ (iarmaroc) la Prodanesti, o sa inopteze la mosu’ Vasile si
se intorc maine.

lleana — Da‘ bine ca au la cine Tnnopta ca uite ce frig s-a lasat afara. Mosu‘ meu Lisandru, mai
daunazi, cand a fost la moara la Bobulesti, stiu ca bine-o mai patit-0...

Maria si Catinca — Da‘ ce-o patit [leana?... Ce s-a intdmplat?

lleana — Apoi, fetelor, uneori nu cauti, da‘ o gasesti...*se sosotesc.

Maria, cintd solo, un CANTEC de dor

Intra bunica.

Bunica — Ei, dragele macai, harnice, ele de cum o venit, s-o si apucat de lucru...si nici urat nu li-
1. Ia sa vad ce lucrati?!

lleana — Eu...iaca brodez o basmaluta, da‘ Tincuta impleteste manusi de 1ana lui Gheorghe, sa-i
fie mai cald la armata (chicoteste)

Catinca — (deranjata, ii raspunde) Las-ca stiu si eu dupa cine oftezi cand cosi la basmaluta ta.
Bunica — (incercand sa faca pace, schimba tema)Si Marioara isi face zestre. Ati vazut ce
trandafir frumos croseteaza? Pe vremea mea, dacd avea cineva un izvod cu trandafir in sat...imi
amintesc cum o venit Dochita lu‘ Melinte in sat si de atunci se tot face si pe la noi.

(dialog improvizat despre flori si ornamente, fetele admira broderia Mariutei)

Catinca — Foarte frumos, ai méaini de aur!

Bunica — Of, m-am luat cu vorba, ma duc sa vad daca mi-a rasarit aluatul. Bunica pleaca.
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Fetele se apuci de lucru, cianti un CANTEC de dragoste

Vin celelalte fete, se saluta.(Anisoara, Ruxanda, loana, Viorica, Irinuta)

Anisoara — Marie, esti acasa?

Maria — Acasa, ca doar va astept la sezatoare!

Catinca — Da‘“...ce asa greu ati venit fetelor? De cand va asteptam!

loana — Ei, s-o pus un omat, ca abia am ajuns!

lleana — Vad, Anisoara, ca n-ai venit singura, ti-ai adus ajutor ?!

Ruxanda — Are taca Domnica doua fete mari, stiu a lucra toate celea.

Intra bunica, aude discutia.

Bunica — Irinuta, de cand nu te-am vazut...te-ai facut mare, cred ca stii a broda, a impleti, a
croseta de-ai venit si tu la sezatoare?!

Viorica — Las‘ c-om invata-o noi, matusa Ruta! Chiar daca nu stie!

Anisoara — Stie ea...stie! Numai ca-i mai rusinoasa.

Maria — Treceti si va asezati si sd ne indemnam, ca noi ne-am si apucat de lucru.

Se aseaza si Incep a lucra.

CANTEC SOLO DOINIT, DE DRAGOSTE NEFERICITA

Cdntecul e intrerupt de sosoteala fetelor.

Anisoara sopteste ceva la ureche Mariei. Se ridica cu fusul si merg spre bunica.

Maria — Ti spune bunicii la ureche, apoi... - Bunica, te rog pentru ultima data!

Ileana — Hai...te rugam, pana nu au venit flacaii!

Bunica — Ce?

Maria si Ileanarugsinate — Sa ne ghicesti!

Bunica — Hei, strengaritelor, numai la asta vi-i gandul! Bine, bine, da‘ numai luati de seama sa
nu intre mosneagul, ca de ma prinde... Dati-va cu trei pasi inapoi, intoarceti-va si nu va uitati!
Fetele se mai intorc §i bunica se mai revolta.Bunica le ,,vrajeste’:

Bunica — Ciocolica, ciocolele ce fetite frumusele, sa leghiceasca maca de maritat...

loana bocaneste, ca sa le sperie si sa le strice ghicitul:

loana — (tare) Nu crede-ti fetelor, ca si eu m-am ghicit si tot nemaritata am ramas.

Maria — Stiti fetelor, eu mai cunosc un fel de ghicit pe care bunica nu vrea sa ni-l arate.

Scoate cartile.

27



Bunica — Ei...fetelor, ascultati ce va zic eu...ca am destui ani traiti pe fata pamantului...Slava
Domnului! Nu va grabiti la maritat, ca si sita cat ii noud, sta in cui, da‘ pe urma — ajunge si sub
laita!

Fetele, un pic deceptionate, Se asaza iar sa lucreze.

CANTEC DE DOR INTERPRETAT TN GRUP

Vin baietii (Stefan, Marin, Costica, Gheorghe asteapta in tinda), bat la usa. Fetele nu-i observa,
cdanta mai departe, bdietii se opresc si asculta un pic, apoi intrd.

Marin — Ei, fetelor, 1i rdu cu noi, da-i mai rau fara noi!

Stefan — Bund seara! Sa va creasca sezdtoarea mare, Doamne ajuta!

Stefan i lleana se retrag pe neobservate in alt colt al scenei si se susotesc. loana incearca sa le
strice idila:

loana — Stefan, da“ Gheorghe nu vine?

Stefan — (un pic suparat) a si venit, te-asteapta in tinda”

Marin — Ce faceti, fetelor?

Fetele — Zestre!

Stefan — Faceti, faceti, fetelor zestre...ca zestrea pe toate le astupa, ea si pe drac il pupa!

lleana — Badita, numai fetisoara marita fetisoaral

loana — Frumusetea-i trecatoare...iaca — mintea...!

Intra mosul

Bunicul — De departe trandafir, da® de-aproape...bors cu stir...!

Bunica — Ai, ghiuj batran, ai sosit? Amu‘ se vine? Pe unde mi-ai umblat? Casa-i plina si tu umbli
si semnezi condica la crasma...?! Ce...? Matinca ai flamanzit, de-ai tras acasa ?

Bunelul — (zice incet, ca pentru dansul) Nici nu ma asteptam la o primire mai buna! (cu voce
tare) Ca bine zici, baba, m-a lovit o foame..., da‘...cu ce-s placintele? Ca tare bune le faci!

- Si stiti...ma gandesc eu...ca la placinte si un pahar de vin nu strica!

Bunica — Ia...mai taci din gura!

Bunelul — De care vin sa aduc? De busuioaca sau de tarasca?

Baietii — De busuioacd, de busuioc!

Sofica — Stefan, canta-ne ceva sa ne bucuri inimal

CANTEC SOLO DE INSTRAINARE
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Ruxanda — Ce, Costica, nu-ti ticneste veselia noastra? Tot cu gandul la duca esti. Am auzit ca ne
lasi de saptamana care vine, te duci la armata?!

Domnica — Cine-o sa ne mai cante la sezatori?

loana — Badita, da‘ are cine te-astepta? Ai furat inima cuiva?

Costica — D-apoi...voi ce-o sa aveti de facut? M-ati astepta!

Viorica — Ia seama, ca ochii care nu se vad se uita!

lleana — Fetelor, ia...hai... sa-i cantam lui Costica, melodia ceea pe care am invatat-0 de la
bunica Marioara...Ca pleaca sarmanul degraba la armata, sa-si aminteascd de noi!

Bunica — Taca Marioara era venita la noi in sat tocmai din Tara de Sus, si tare multe cantece
frumoase ne-o mai adus.

Costica — Hai, hai...sa va aud, chiar ma bucur ca va ganditi si la mine!

CANTEC INTERPRETAT IN GRUP DE FETE (l-auzi cum mai cénti cucu®)

Bunica — Nu-1 mai jeliti atata, ca nici n-ai sd vezi cum trece armata. (Pauza) Si se-ntoarce si el,
cum s-a-ntors si mosneagul meu — cu migdalii (medalii). (Fetele rad)

Bunica — Radeti voi, radeti, da‘ ia sa vad ce-ati lucrat?

Maria — Da‘ ce atata lucru? Hai sa mai jucam o tara!

FRAGMENT MUZICAL DE DANS

Bunica — Mosnege, nu ma fa de rusine! Hai mai bine sa cinstim si sd ospatam lumea asta, ca de-
atata lucru li s-o fi lipit burta de spinare.

Servesc bucatele.

CANTEC DE GLUMA

Stefan si lleana se indeparteaza din nou in alta parte a scenei.

Gheorghe — Gustoase placinte ai facut, matusa Ruta!

Costica — Si vinu-i gustos!

Bunica — Da‘ voi ce stati acolo intr-un colt? *Se adreseaza lui Stefan si Ileana. - Nu va plac
placintele?

Stefan — Ne plac, cum sa nu ne placa! Da‘ ia sa-mi spuneti in care lund mananci cel mai putin?
Toti — In februarie!

Bunica — Ia sa-mi ghiciti si mie o ghicitoare!

Sub un salcamas/ Joacd-un iepuras ? ce e ?

Toti — Fusul si furca!
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Bunica — Ei, daca sunteti toti asa de hatachii, va mai spun una!

Am o juncutd/in frunte cu stelute/In spate cu pacate/In sale cu gresale/In pantece cu descantece?!
Stefan — Cred ca-i capra lui Dominte, care fuge si n-0 poate prinde!

Costica — Moara lui...

loana — Caruta!

Bunica — N-ati ghicit, sunt stativile si covorul!

Bunelul — Eu ghicitori nu prea stiu, da‘ va spun o cimilitura, ia...sa vad care repeta dupa mine?
Capra calca piatra/Piatra crapa-n patru/Crapa-iar capul caprii/Cum o crapat piatra-n patru...
Bunelul se incurca, toti rad.

Viorica — E tarziu, haideti fetelor pe la casele noastre!

Marin — Marie, Marie, tare n-as mai vrea sa ma duc acasa, ca la tine sezatorile-s totdeauna
vesele, si placintele gustoase!

Catinca — Fetelor, am uitat cu totul de casa, e tarziu de-acum si afara-i intuneric, cum am sa
ajung eu acasa?

Marin — Lasa...Domnica, ca te iau eu la mine, cd maica-mea te vrea de nora, si-apoi si mie imi
placi!

Catinca — Ei...nu mai spune?!

Marin — Ai sa vezi...daca nu vrei de buna voie, am sa te fur, dar tot a mea ai sa fii!

Stefan — Ileana, da‘ tie nu ti-i frica sa te duci singurica acasa pe Tntunericul asta?

Ileana — Si eu care credeam ca tu ai sa ma petreci!

Toti se ridica multumesc gazdelor, isi iau ramas bun si pleaca.

Viorica — Nu uitati! Va astept la mine la sezatoare maine seara!

Toti — Bine...! Vom veni...!

CONCLUZII
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Notele de curs centrate pe particularitatile alcatuirii si realizarii unui spectacol dupad un
obicei popular vin in ajutorul studentilor la etapa finala a studierii cursului de Ritualuri populare,
accentul fiind pus atat pe latura teoretica, cat mai ales pe cea practica. Notele de curs propun in
calitate de model, cateva fragmente de scenarii care au constituit suporturi pentru realizarea
scenica a spectacolelor de licenta, pe parcursul anilor de activitate a sectiei Canto popular.

Notele de curs prezintd interes si din perspectiva faptului cd literatura asupra acestei teme
este destul de putind, iar publicatii cu modele de scenarii nu existd incad. Complexitatea
procesului de alcatuire a unui scenariu dupa un obicei popular presupune insusirea, asimilarea si
punerea in practicd a unui complex de cunostinte, respectarea unor principii generale ale
abordarii creatiei populare si a folclorului obiceiurilor in special. Conjugate in ansamblu, toate
aceste cunostinte teoretic si practice, in contextul activitatilor profesionale ale viitorilor
specialisti in domeniu, vor conduce spre realizarea dezideratului principal al cursului —
salvgardarea folclorului, prin cunoasterea teoreticd, respectarea caracterului traditional si

realizarea practica a continuturilor sale.
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