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В статье проанализированы три вокальных цикла М. Равеля: «Пять греческих 

народных мелодий», «Народные песни» и «Две еврейские песни». Они создавались на 
протяжении 10 лет – с 1904 по 1914 гг. Каждый цикл индивидуализирован, имеет 

неповторимый характер, но они объединены общей идеей – обращением к фольклору. 

Характеризуется образный строй опусов, их жанрово-стилевая специфика, особенности 

фортепианной партии. Делается вывод о том, что при работе с фольклорными 
первоисточниками М. Равель оставляет неизменной мелодию, а фортепианную партию 

трактует как комментирующий компонент ансамбля, усиливающий выразительность 

вокальной мелодии и содержащий изобразительные приемы. 
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În articol sunt analizate trei cicluri vocale ale lui Maurice Ravel: „Cinq mélodies populaires 

grecques”, „Chants populaires” și „Deux mélodies hébraiques”. Ele au fost scrise pe parcursul a 
peste 10 ani – din 1904 până în 1914. Fiecare ciclu este individualizat, are un caracter unic, având în 

comun sprijinul pe sursa folclorică. Autoarea caracterizează structura ideatică a ciclurilor, specificul 

lor de gen și stil și particularitățile partidei pianului. Concluziile se referă la faptul că, abordând 
folclorul, M. Ravel lasă melodia vocală neschimbată și interpretează partida pianului ca pe o 

componentă cu rol de „comentator”în cadrul ansamblului, sporind expresivitatea liniei vocale și 

conținând elemente caracteristice. 

Cuvinte-cheie:melodie vocală, ciclu vocal, ansamblu vocal de cameră, Maurice Ravel, 
partida pianului, melodie 

 

The article analyzes three vocal cycles by Maurice Ravel „Five Greek Folk Melodies”, „Folk 
Songs” and „Two Jewish Songs”. They were written over the course of 10 years – from 1904 to 1914. 

Each cycle is individualized, has a unique character, having in common the support on the folklore 

source. The author characterizes the ideational structure of the cycles, their specific genre and style, 
and the peculiarities of the piano part. It is concluded that when M. Ravel works with folk sources, he 

leaves the vocal melody unchanged and performs the piano part as a commenting component of the 

ensemble, increasing the expressiveness of the vocal line and containing characteristic elements. 

Keywords: vocal melody, vocal cycle, chamber vocal ensemble, Maurice Ravel, piano part, , 
melody  

 
 

Введение  

Творческое наследие М. Равеля многообразно. Однако сочинения композитора 

известны слушателям в разной мере. К примеру, его Болеро знакомо каждому человеку, 

даже не интересующемуся классической музыкой. Такие произведения как Испанская 

рапсодия, скрипичные сонаты, фортепианные концерты и циклы пьес слушают в 

основном профессиональные музыканты. Однако, опусы наподобие камерно-

вокальных образцов изучаются только узким кругом исследователей. Тем не менее, при 

ближайшем рассмотрении таких редко звучащих сочинений не только обнаруживается 

идейная взаимосвязь с уже известными шедеврами, но порой представление о стиле 

М. Равеля обогащается и приобретает новые детали. Поэтому в настоящей статье 

привлечено внимание к малоизвестным камерно-вокальным произведениям 

французского мастера. 

Всего композитором написано 22 песни для голоса и фортепиано и девять 

циклов. Некоторые из них были изданы французским музыкальным издательством 

Durand & Cie. Последовательность циклов в хронологическом порядке такова: Две 

эпиграммы Клемана Маро, 1896, 1899; Sheherazade (Шехеразада,1903); Cinq melodies 

populaires grecques (Пять греческих народных мелодий,1904-1906); Histoires naturelles 

(Естественные истории,1906); Chantspopulaires (Народные песни,1910); Trois poèmes 

de Mallarmé (Поэмы Стефана Малларме, 1913); Deux melodies hébraiques (Две 

еврейские песни,1914); Chansons madécasses (Мадагаскарские песни,1926) и Don 
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Quichotte A Dulcinee (Три песни Дон Кихота,1932-1933). Каждый из названных циклов 

отличается яркой индивидуальностью и требует особого рассмотрения. Исследователи 

условно разделяют их на четыре группы: «песни в народном стиле, романсы 

импрессионистского и символистского наклонения, ориентальная лирика и 

произведения классицистской направленности» [1 c. 214]. 

В настоящей статье будут представлены вокальные циклы М. Равеля, созданные 

на основе фольклорных мелодий: это Cinq melodies populaires grecques, Chants 

populaires и Deux melodies hébraiques. Они объединены общим стремлением 

композитора показать красоту и богатство мелодий разных народов. В них проявился 

безупречный художественный вкус композитора и его удивительно тонкое ощущение 

национального стиля. Трудно не согласиться с исследователем творчества Равеля 

И. Мартыновым в том, что «равелевские обработки остались свидетельством 

способности композитора проникать в стиль и характер песен различных 

национальностей: для каждой избраны верные и точные гармонические и фактурные 

приемы. М. Равель мастерски пользуется ими, достигая высокой степени 

художественной убедительности, что и определило место этих небольших пьес в ряду 

лучших подобных произведений, созданных европейскими композиторами в первой 

половине XX века» [2 с. 143]. 

В названных вокальных циклах, как и во многих других произведениях со 

словом, можно отметить чрезвычайное внимание композитора к пластике словесного 

компонента. М. Равель тонко чувствует его стиль и форму, мастерски оттеняет их 

музыкальными средствами. Подтвердим сказанное примерами. 

 

Cinq melodies populaires grecques 

Открывает группу опусов М. Равеля фольклорного типа вокальный цикл Cinq 

melodies populaires grecques. Написанный всего за 36 часов, он возник по просьбе 

французского музыкального критика Жоржа Жана-Обри гармонизовать пять песен для 

иллюстрации его публичной лекции. Позже М. Равель переработал три из них, а также 

оркестровал первую и пятую. Как мелодии, так и словесные тексты имеют народное 

происхождение. Они исполняются как по-французски, так и по-гречески, а иногда и по-

русски, однако, конечно, оригинальный текст придает им прелесть аутентичности. 

В основе подлинных греческих мелодий лежат семиступенные лады народной 

музыки: фригийский в первых двух песнях и далее поочередно – миксолидийский, 

лидийский и эолийский. И. Мартынов отмечает, что М. Равель «ограничивается 
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минимумом дополнений к песенной мелодии, он находит основной прием 

гармонизации либо построения фактуры сопровождения и выдерживает его на 

протяжении всей обработки» [2 с. 58]. Cопровождение каждой из пяти песен 

отличается особым видом фортепианной фактуры, в зависимости от содержания. Но в 

целом во всех номерах цикла проявилась свойственная М. Равелю склонность к 

лаконичности высказывания и точности деталей. 

Первая Chanson de la mariee (Песня невесты) поется от лица возлюбленного, 

который поэтично обращается к девушке, называя ее милой куропаткой, дарит золотую 

ленту для волос и делает ей предложение, попутно говоря, что их семьи – союзники. 

Написанная в куплетно-вариантной форме, песня основана на мелодии, в которой 

ощущается опора на устойчивые ступени лада и используется преимущественное 

движение восьмыми длительностями, сочетающимися с пунктирными фигурами. Эта 

мелодия сопровождается ритмически ровным аккомпанементом, основанным на 

чередовании триолей шестнадцатыми. Такое сочетание вокальной мелодии и 

фортепианного аккомпанемента рождает чувство взволнованности и нетерпения. Об 

этом, в частности, пишет и Е. Корниенко в исследовании об особенностях партии 

фортепианного сопровождения в камерно-вокальных произведениях М. Равеля [3]. 

Вторая песня – La-bas, versl`eglise (Там, возле церкви) – представляет собой 

эпитафию памяти людей, погребенных близ двух греческих церквей. Исходя из смысла 

текста, трудно сказать, идет ли речь о павших воинах или о святых. Обращение к 

Пресвятой Деве сообщает этой песне элементы молитвы, а ритмическое ostinato и 

переменный размер создают впечатление своеобразного похоронного марша. Все 

аккорды фортепианного сопровождения арпеджированы и напоминают звон колоколов. 

Спуск из верхнего регистра в басовый в фортепианной партии усиливает состояние 

сосредоточенности и сдержанности. 

В третьей песне Quel galantm`est comparable (Какой кавалер сравнится со мной), 

представляющей жанровую сценку, солдат обращается к даме Вассилики, похваляется 

собой и признается в любви. Первый куплет начинается с выдержанного 

фортепианного аккорда, после чего голос звучит без сопровождения в быстром темпе 

близко к народной манере исполнения. Далее следует фортепианная интерлюдия, 

напоминающая пасторальный наигрыш, который повторяется в конце песни на 

pianissimo. В середине песни в фортепианной фактуре возникает легкое staccato и 

арпеджированные аккорды. 
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Четвертая Chanson de cueilleuses de lentisques (Песня сборщиц фисташек) 

строится как обращение девушки к предмету своего восхищения и любви, она 

сравнивает возлюбленного со светловолосым нежным ангелом. В конце песни героиня 

сожалеет о том, что их бедные сердца вздыхают. Это придает музыке печальный 

оттенок. В целом музыка напоминают античную оду, в которой мелодия голоса всегда 

находится на первом плане.  

Последняя, пятая, под названием Toutgai! (Веселей!) – задорная, с ритмичным 

аккомпанементом, ассоциирующимся с игрой народного музыканта. В вокальной 

строке мало текста, и часто присутствуют междометия, употребляемые при танце и 

пении: Ha, tra-la-la, la-ra-la.  

Специально отметим, что создание Cinq melodies populaires grecques связано с 

периодом 1904-1906 годов, когда М. Равель написал такие значительные сочинения как 

Сонатина, Отражения, Рождество игрушек и Естественные истории. 

 

     Chants populaires 

 Через четыре года, в течение которых были созданы опера Испанский час, 

симфоническая Испанская рапсодия, Ночной Гаспар для фортепиано и многие другие 

известные сочинения, композитор вновь проявил интерес к музыкальным культурам 

разных народов, в результате чего в 1910 г. появился вокальный цикл Chants populaires 

(Народные песни) для голоса с фортепиано, продолжающий линию обработок народной 

музыки в творчестве композитора. Это Chanson espagnole (Испанская песня), Chanson 

française (Французская песня), Chanson italienne (Итальянская песня) и Chanson 

hébraïque (Еврейская песня). Тексты этих песен переведены с галицийского, 

старофранцузского, итальянского и идиша на французский язык.  

Цикл открывает Chanson espagnole–песня женщины из Кастилии, вынужденной 

разлучиться с мужем, призванным на войну. Во втором куплете она образно сравнивает 

уходящих мужчин с нежными розами, а возвращающихся с войны – с жестким 

чертополохом. Вся песня написана в d-mollв танцевальном ритме. Фактура 

фортепианного аккомпанемента имитирует звучание гитары и перекликается с пьесой 

Альборада утреннего шута из цикла Отражения. 

Мелодия и слова второй Chanson française были собраны Леоном Браншем и 

Жуаном Плантади и опубликованы в Парижской Schola Cantorum в 1904 г. Это 

пасторальная сценка, из сюжета которой выясняется, что юная Жанетта и пастух 

проводят в полях время, наполненное романтическими переживаниями. Первая 
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вокальная фраза представляет собой вопрос к Жанетте, какое бы им выбрать место для 

привала. Жанетта выбирает тенистую местность, и пастух расстилает свое пальто, 

чтобы ей было удобно расположиться. Девушке так весело, что она забывает о 

действительности. Песня написана в С-durв трехдольном размере. Фактура 

аккомпанемента достаточно прозрачна и выдержана в основном секстаккордами и 

квартсекстаккордами.  

Третья Chanson italienne представляет собой меланхоличную музыку в с-moll на 

2/4 и рисует образ человека, который из окна жилища наблюдает морские волны, 

ощущая собственную отверженность. Интересно, что М. Равель не просто 

гармонизовал мелодию этой песни, но в фортепианной партии добавил яркий 

интонационный оборот, который, повторяясь, как бы цементирует форму.  

Четвертая Chanson hébraïque представляет собой диалог отца с сыном на 

религиозную тему. Все вопросы отца организованы ритмически четко, звучат на фоне 

остинатной фигуры в левой руке фортепианной партии (наподобие ударов бубна) и 

кратких мотивов с форшлагами в правой; и те, и другие расположены в низком 

регистре. Реплики сына представляют собой свободное изложение библейского текста 

в виде речитатива и сопровождаются протяженными арпеджированными аккордами. 

Песня написана в e-mollв размере 4/4.  

 

Deux melodies hébraïques 

В 1914 г. композитор вновь обращается к обработкам народных песен. 

Появляются Deux melodies hébraïques. Первоначально на основе фольклорных мелодий 

М. Равель хотел сочинить фортепианный концерт, но затем отказался от данной идеи, 

так как в процессе разработки народные темы утрачивали свой колорит.  

Текст первой еврейской песня Kaddisch (Кадиш) написан на арамейском языке, 

поскольку данный язык являлся разговорным в Палестине и Вавилонии в эпоху 

Талмуда. Кадиш – это иудейская молитва, прославляющая святость имени Бога и Его 

могущества, выражающая стремление к конечному избавлению и спасению, а также 

используемая во время траурных ритуалов в качестве заупокойного пения. 

Исследователи предполагают, что в процессе создания Deux melodies hébraïques 

композитор слушал песнопения в синагоге.  

Песнь написана в простой трехчастной контрастной форме. Вокальная мелодия во 

всех трех частях строится импровизационно, с использованием внутрислоговых 

распевов, гармонический c-mollс акцентированием увеличенных секунд между VI и VII 
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ступенями придает ей архаичный характер. Фортепианный аккомпанемент в первой 

части основан на выдержанных октавах в верхнем регистре. Они всегда звучат в 

синкопированном ритме и содержат между звуками октавы скрытую мелодию 

нисходящей гаммы, спускающуюся с верхнего регистра к нижнему. В средней части 

формы гармония изложена в виде арпеджио, напоминая звучание струнного 

инструмента типа арфы. К концу формы музыкальная ткань полностью перемещается в 

басовый регистр. Октава gв партии фортепиано, с которой начинается песня, 

присутствует в каждом созвучии5.  

Вторая песня L’Enigme Eternelle (Вечная загадка) построена в стихотворной 

форме на идише как философское размышление, в форме вопросов и ответов. 

Вокальная партия строится в силлабической манере – каждому слогу текста 

соответствует отдельный звук. Фортепианное вступление экспонирует двухдольный 

метр, спокойный темп и остинатную ритмическую фигуру, которая сопровождает 

линию голоса на протяжении всей песни, создавая впечатление заунывности.  

 

Выводы 

Подводя итог сказанному, отметим, что к сочинению вокальных циклов М. Равель 

обращался на протяжении всей творческой жизни. Среди них отдельное место 

занимают циклы, построенные на обработках народных песен – французских, 

испанских, итальянских, еврейских. В таких циклах композитор оставляет вокальную 

мелодию без изменения, считая ее важнейшим средством выразительности, а к 

решению фортепианного сопровождения подходит творчески. Он всегда стремится 

скупыми инструментальными средствами подчеркнуть выразительный смысл 

поэтического текста. Исходя из этого, чаще всего композитор обращается к простой 

аккордовой фактуре, которая позволяет подчеркнуть ладотональное строение музыки и 

ее ритмическую организацию. Помимо этого, в ряде песен М. Равель сочиняет 

фортепианный аккомпанемент, имитирующий звучание народных инструментов 

(гитары, арфы, бубна), что усиливает выразительность национального колорита.  

 

 

 

 

                                                             
5Известный русский пианист и дирижер Александр Зилоти выполнил транскрипцию KaddischМ. Равеля 

для фортепиано, которая существует в уникальной записи в исполнении советского пианиста и 

музыковеда Григория Когана. 
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