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ADNOTARE  
Slabari Nicolae. Repertoriul folcloric pentru vioarŁ din zona de nord a Republicii Moldova, 

tezŁ de doctor ´n studiul artelor ĸi culturologie, specialitatea 653.01 ï Muzicologie, ChiĸinŁu, 

2016.  

Structura  tezei include urmŁtoarele elemente: introducere, patru capitole, concluzii ĸi 

recomandŁri, 131 de pagini de text analitic, bibliografia din 168 de surse, 5 anexe, inclusiv 203 

exemple muzicale folclorice ĸi note la ele. Rezultatele cercetŁrii sunt reflectate ´n 8 publicaŞii 

ĸtiinŞifice. 

Cuvinte-cheie: repertoriu folcloric pentru vioarŁ, lŁutari, dinastii de lŁutari, clasificarea 

repertoriului, funcŞionalitate, melodii de joc, melodii de ascultare, structurŁ sonorŁ, ritm, 

arhitectonicŁ. 

Domeniul de studiu: folclor muzical. 

Scopul ĸi obiectivele cercetŁrii. Scopul: studierea complexŁ a repertoriului folcloric pentru 

vioarŁ din zona de nord a Republicii Moldova. Obiectivele: 1. Elucidarea fenomenului 

interpretŁrii tradiŞionale la vioarŁ ´n zona de nord, identificarea reprezentanŞilor artei violonistice, 

lŁutarilor Ħi dinastiilor de lŁutari, din perspectivŁ sincronicŁ Ħi diacronicŁ; 2. Tratarea repertoriului 
folcloric pentru vioarŁ sub aspectul conŞinutului, funcŞionalitŁŞii, relaŞiilor interculturale; 3. 

Clasificarea melodiilor ĸi analiza particularitŁŞilor ritmice, melodice ĸi arhitectonice ale lor. 

Noutatea ĸi originalitatea ĸtiinŞificŁ. Noutatea cercetŁrii constŁ ´n dezvŁluirea unor aspecte 

principiale ale muzicii instrumentale tradiŞionale pentru vioarŁ din zona de nord a Republicii 

Moldova, aspecte referitoare la colportori, funcŞionalitate, morfologie, care nu au fost elucidate 

p©nŁ acum ´n etnomuzicologia naŞionalŁ. Lucrarea ´ĸi propune sŁ completeze un spaŞiu insuficient 

studiat, legat de fenomenul artei instrumentale tradiŞionale, de evoluŞia limbajului muzical ĸi a 

g©ndirii muzicale, av©nd ca bazŁ repertoriul folcloric pentru vioarŁ din zona cercetatŁ. Materialul 

muzical studiat este inedit, selectat ´n urma investigaŞiilor de teren Ħi transcris ´n conformitate cu 
rigorile ĸtiinŞifice. 

Problema ĸtiinŞificŁ importantŁ soluŞionatŁ: a fost elaboratŁ o viziune de ansamblu 

asupra repertoriului muzical ĸi a reprezentanŞilor artei violonistice lŁutŁreĸti din zona de nord a 

Republicii Moldova, fapt care poate contribui la eliminarea discrepanŞei dintre nivelul avansat al 

creaŞiei tradiŞionale violonistice ĸi valorificarea ĸtiinŞificŁ a acesteia ´n contemporaneitate. A fost 

evidenŞiatŁ valoarea repertoriului violonistic ca element al patrimoniului cultural intangibil ĸi 

utilizarea acestuia ´n diferite domenii ale artei muzicale. 

SemnificaŞia teoreticŁ. Rezultatele cercetŁrii constituie un aport temeinic ´n domeniul 

ĸtiinŞific referitor la muzica instrumentalŁ tradiŞionalŁ din a doua jumŁtate a sec. XX ï ´nceputul 

sec. XXI. Lucrarea se axeazŁ pe concepte teoretice fundamentale ale ĸtiinŞei etnomuzicologice 

contemporane cu aprofundarea laturii analitice. Ċn baza lor, pornind de la specificul materialului 

muzical cercetat, pentru analiza sistemelor sonor, ritmic ĸi arhitectonic ale acestui material a fost 

elaborat ĸi aplicat un sistem metodologic corespunzŁtor, care poate servi drept temei teoretic la 

elaborarea altor studii etnomuzicologice. 

Valoarea aplicativŁ a temei. Rezultatele cercetŁrii de tip analitic, comparativ ĸi structural-

tipologic pot constitui repere importante pentru studierea muzicii folclorice din Republica 

Moldova, de asemenea pot fi utile ´n rezolvarea unor probleme legate de studierea patrimoniului 

cultural imaterial. Ċn afarŁ de aceasta, materialele sunt aplicabile la cursurile didactice Folclor 

muzical, Istoria muzicii naŞionale, Istoria artei interpretative la instrumentele populare ĸi la cele 

de specialitate, cum ar fi studierea instrumentelor muzicale populare, ´n instituŞiile de ´nvŁŞŁm©nt 

muzical-artistic mediu ĸi superior. 

Implementarea rezultatelor ĸtiinŞifice. Teza de doctor a fost discutatŁ la ĸedinŞele catedrei 

Muzicologie ĸi compoziŞie a AMTAP, fiind recomandatŁ pentru susŞinere. Rezultatele ĦtiinĪifice 

au fost implementate ´n cadrul conferinŞelor ĸtiinŞifice naŞionale ĸi internaŞionale la AMTAP ´n 

anii 2009-2015, ĸi al proiectelor ĸtiinŞifice de la AMTAP: Folclor Ħi postfolclor ´n 

contemporaneitate (2014-2015), Patrimoniul muzical din Republica Moldova (folclor Ħi creaĪie 

componisticŁ) ´n contemporaneitate (2015-2018). 
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ɸʅʅʆʊɸʎʀʗ  
ʉʣʘʙʘʨʴ ʅʠʢʦʣʘʡ. ʌʦʣʢɹʣʦʨʥʳʡ ʨʝʧʝʨʪʫʘʨ ʜʣʷ ʩʢʨʠʧʢʠ ʚ ʩʝʚʝʨʥʦʡ ʟʦʥʝ ʈʝʩʧʫʙʣʠʢʠ ʄʦʣʜʦʚʘ. 

ɼʠʩʩʝʨʪʘʮʠʷ ʥʘ ʩʦʠʩʢʘʥʠʝ ʫʯʝʥʦʡ ʩʪʝʧʝʥʠ ʜʦʢʪʦʨʘ ʠʩʢʫʩʩʪʚʦʚʝʜʝʥʠʷ ʠ ʢʫʣʴʪʫʨʦʣʦʛʠʠ, ʩʧʝʮʠʘʣʴʥʦʩʪʴ 

653.01 ï ʄʫʟʳʢʦʚʝʜʝʥʠʝ, ʂʠʰʠʥʝʚ, 2016 ʛ.  

ʉʪʨʫʢʪʫʨʘ: ʚʚʝʜʝʥʠʝ, ʯʝʪʳʨʝ ʛʣʘʚʳ, ʚʳʚʦʜʳ ʠ ʨʝʢʦʤʝʥʜʘʮʠʠ, 131 ʩʪʨʘʥʠʮʳ ʦʩʥʦʚʥʦʛʦ ʪʝʢʩʪʘ; 

ʙʠʙʣʠʦʛʨʘʬʠʯʝʩʢʠʡ ʩʧʠʩʦʢ ʠʟ 168 ʥʘʠʤʝʥʦʚʘʥʠʡ; 5 ʧʨʠʣʦʞʝʥʠʡ, ʚ ʪʦʤ ʯʠʩʣʝ ʥʦʪʥʳʡ ʪʝʢʩʪ: 203 

ʬʦʣʴʢʣʦʨʥʳʭ ʧʴʝʩ ʠ ʧʨʠʤʝʯʘʥʠʷ ʢ ʥʠʤ. ʈʝʟʫʣʴʪʘʪʳ ʠʩʩʣʝʜʦʚʘʥʠʷ ʦʪʨʘʞʝʥʳ ʚ 8 ʥʘʫʯʥʳʭ ʧʫʙʣʠʢʘʮʠʷʭ. 

ʂʣʶʯʝʚʳʝ ʩʣʦʚʘ: ʪʨʘʜʠʮʠʦʥʥʳʡ ʨʝʧʝʨʪʫʘʨ ʜʣʷ ʩʢʨʠʧʢʠ, ʣʵʫʪʘʨʳ, ʜʠʥʘʩʪʠʠ ʣʵʫʪʘʨʦʚ, 

ʢʣʘʩʩʠʬʠʢʘʮʠʷ ʨʝʧʝʨʪʫʘʨʘ, ʬʫʥʢʮʠʦʥʘʣʴʥʦʩʪʴ, ʪʘʥʮʝʚʘʣʴʥʳʝ ʤʝʣʦʜʠʠ, ʤʝʣʦʜʠʠ ʜʣʷ ʩʣʫʰʘʥʠʷ, 

ʟʚʫʢʦʚʘʷ ʩʪʨʫʢʪʫʨʘ, ʨʠʪʤ, ʘʨʭʠʪʝʢʪʦʥʠʢʘ. 

ʆʙʣʘʩʪʴ ʠʩʩʣʝʜʦʚʘʥʠʷ: ʤʫʟʳʢʘʣʴʥʳʡ ʬʦʣʴʢʣʦʨ. 

ʎʝʣʴ ʠ ʟʘʜʘʯʠ ʠʩʩʣʝʜʦʚʘʥʠʷ. ʎʝʣʴʶ ʠʩʩʣʝʜʦʚʘʥʠʷ ʷʚʣʷʝʪʩʷ ʢʦʤʧʣʝʢʩʥʦʝ ʠʟʫʯʝʥʠʝ 

ʪʨʘʜʠʮʠʦʥʥʦʡ ʤʫʟʳʢʠ ʜʣʷ ʩʢʨʠʧʢʠ ʚ ʩʝʚʝʨʥʦʡ ʟʦʥʝ ʄʦʣʜʦʚʳ. ɿʘʜʘʯʠ: 1. ɺʳʷʚʣʝʥʠʝ ʚʳʜʘʶʱʠʭʩʷ 

ʩʢʨʠʧʘʯʝʡ-ʣʵʫʪʘʨʦʚ ʠ ʣʵʫʪʘʨʩʢʠʭ ʜʠʥʘʩʪʠʡ, ʠʟʫʯʝʥʠʝ ʠʭ ʠʩʧʦʣʥʠʪʝʣʴʩʢʦʛʦ ʠʩʢʫʩʩʪʚʘ ʚ ʩʠʥʭʨʦʥʠʯʝʩʢʦʤ 

ʠ ʜʠʘʭʨʦʥʠʯʝʩʢʦʤ  ʘʩʧʝʢʪʘʭ; 2. ʀʩʩʣʝʜʦʚʘʥʠʝ ʩʦʜʝʨʞʘʥʠʷ, ʬʫʥʢʮʠʦʥʘʣʴʥʦʩʪʠ, ʤʝʞʢʫʣʴʪʫʨʥʳʭ ʚʟʘʠʤʦ-

ʩʚʷʟʝʡ ʬʦʣʴʢʣʦʨʥʦʛʦ ʨʝʧʝʨʪʫʘʨʘ ʜʣʷ ʩʢʨʠʧʢʠ; 3. ʂʣʘʩʩʠʬʠʢʘʮʠʷ ʠ ʩʪʨʫʢʪʫʨʥʳʡ ʘʥʘʣʠʟ ʤʝʣʦʜʠʡ 

ʩʢʨʠʧʠʯʥʦʛʦ ʨʝʧʝʨʪʫʘʨʘ, ʦʧʨʝʜʝʣʝʥʠʝ ʠʭ ʨʠʪʤʠʯʝʩʢʠʭ, ʤʝʣʦʜʠʯʝʩʢʠʭ ʠ ʘʨʭʠʪʝʢʪʦʥʠʯʝʩʢʠʭ 

ʦʩʦʙʝʥʥʦʩʪʝʡ. 

ʅʘʫʯʥʘʷ ʥʦʚʠʟʥʘ ʠ ʦʨʠʛʠʥʘʣʴʥʦʩʪʴ ʠʩʩʣʝʜʦʚʘʥʠʷ ʩʦʩʪʦʠʪ ʚ ʦʩʚʝʱʝʥʠʠ ʨʷʜʘ ʚʘʞʥʳʭ ʘʩʧʝʢʪʦʚ 

ʩʚʷʟʘʥʥʳʝ ʩ ʥʘʨʦʜʥʳʤʠ ʠʩʧʦʣʥʠʪʝʣʷʤʠ, ʬʫʥʢʮʠʦʥʘʣʴʥʦʩʪʠ, ʤʦʨʬʦʣʦʛʠʠ ʪʨʘʜʠʮʠʦʥʥʦʡ ʩʢʨʠʧʠʯʥʦʡ 

ʤʫʟʳʢʠ ʩʝʚʝʨʘ ʈʝʩʧʫʙʣʠʢʠ ʄʦʣʜʦʚʘ, ʢʦʪʦʨʳʝ ʨʘʥʝʝ ʥʝ ʙʳʣʠ ʠʟʫʯʝʥʳ ʚ ʵʪʥʦʤʫʟʳʢʦʟʥʘʥʠʠ. ʈʘʙʦʪʘ ʥʘ 

ʦʩʥʦʚʝ ʘʥʘʣʠʟʘ ʩʢʨʠʧʠʯʥʦʛʦ ʬʦʣʴʢʣʦʨʥʦʛʦ ʨʝʧʝʨʪʫʘʨʘ ʚ ʠʟʙʨʘʥʥʦʤ ʧʨʦʩʪʨʘʥʩʪʚʝ ʚʦʩʧʦʣʥʷʝʪ ʧʨʦʙʝʣʳ ʚ 

ʠʟʫʯʝʥʠʠ ʥʘʮʠʦʥʘʣʴʥʦʛʦ ʠʥʩʪʨʫʤʝʥʪʘʣʴʥʦʛʦ ʠʩʢʫʩʩʪʚʘ, ʦʩʦʙʝʥʥʦʩʪʝʡ ʤʫʟʳʢʘʣʴʥʦʛʦ ʷʟʳʢʘ ʠ 

ʤʳʰʣʝʥʠʷ. ɺʧʝʨʚʳʝ ʚ ʥʘʫʯʥʳʡ ʦʙʦʨʦʪ ʚʚʝʜʝʥ ʩʘʤʦʙʳʪʥʳʡ ʤʫʟʳʢʘʣʴʥʳʡ ʤʘʪʝʨʠʘʣ, ʟʘʬʠʢʩʠʨʦʚʘʥʥʳʡ 

ʠ ʧʨʦʘʥʘʣʠʟʠʨʦʚʘʥʥʳʡ ʚ ʩʪʨʦʛʦʤ ʩʦʦʪʚʝʪʩʪʚʠʠ ʩ ʪʨʝʙʦʚʘʥʠʷʤʠ ʥʘʫʯʥʦʡ ʟʘʧʠʩʠ ʠ ʠʥʪʝʨʧʨʝʪʘʮʠʠ 

ʬʦʣʴʢʣʦʨʥʳʭ ʪʝʢʩʪʦʚ. 

ʅʘʫʯʥʘʷ ʧʨʦʙʣʝʤʘ, ʨʝʰʝʥʥʘʷ ʚ ʜʠʩʩʝʨʪʘʮʠʠ, ʟʘʢʣʶʯʘʝʪʩʷ ʚ ʩʦʟʜʘʥʠʠ ʦʙʱʝʡ ʢʘʨʪʠʥʳ 

ʨʘʟʚʠʪʠʷ ʤʫʟʳʢʘʣʴʥʦʛʦ ʨʝʧʝʨʪʫʘʨʘ ʠ ʧʨʝʜʩʪʘʚʠʪʝʣʝʡ ʩʢʨʠʧʠʯʥʦʛʦ ʠʩʢʫʩʩʪʚʘ ʩʝʚʝʨʘ ʄʦʣʜʦʚʳ, ʯʪʦ 

ʩʧʦʩʦʙʩʪʚʫʝʪ ʫʩʪʨʘʥʝʥʠʶ ʨʘʟʨʳʚʘ ʤʝʞʜʫ ʚʳʩʦʢʠʤ ʭʫʜʦʞʝʩʪʚʝʥʥʳʤ ʫʨʦʚʥʝʤ ʪʨʘʜʠʮʠʦʥʥʦʛʦ 

ʩʢʨʠʧʠʯʥʦʛʦ ʪʚʦʨʯʝʩʪʚʘ ʠ ʦʪʩʫʪʩʪʚʠʝʤ ʝʛʦ ʩʦʚʨʝʤʝʥʥʦʛʦ ʥʘʫʯʥʦʛʦ ʦʩʚʦʝʥʠʷ. ɺ ʨʝʟʫʣʴʪʘʪʝ ʚʳʷʚʣʝʥʳ 

ʟʥʘʯʠʤʦʩʪʴ ʩʢʨʠʧʠʯʥʦʛʦ ʬʦʣʴʢʣʦʨʥʦʛʦ ʨʝʧʝʨʪʫʘʨʘ ʩʝʚʝʨʘ ʄʦʣʜʦʚʳ ʚ ʢʦʥʪʝʢʩʪʝ ʥʝʤʘʪʝʨʠʘʣʴʥʦʛʦ 

ʢʫʣʴʪʫʨʥʦʛʦ ʥʘʩʣʝʜʠʷ ʠ ʚʘʞʥʦʩʪʴ ʝʛʦ ʠʩʧʦʣʴʟʦʚʘʥʠʷ ʚ ʨʘʟʣʠʯʥʳʭ ʦʙʣʘʩʪʷʭ ʤʫʟʳʢʘʣʴʥʦʛʦ ʠʩʢʫʩʩʪʚʘ. 

ʊʝʦʨʝʪʠʯʝʩʢʦʝ ʟʥʘʯʝʥʠʝ ʨʘʙʦʪʳ. ʈʝʟʫʣʴʪʘʪʳ ʠʩʩʣʝʜʦʚʘʥʠʷ ʷʚʣʷʶʪʩʷ ʚʢʣʘʜʦʤ ʚ ʥʘʫʯʥʫʶ 

ʨʘʟʨʘʙʦʪʢʫ ʚ ʦʙʣʘʩʪʠ ʪʨʘʜʠʮʠʦʥʥʦʡ ʠʥʩʪʨʫʤʝʥʪʘʣʴʥʦʡ ʤʫʟʳʢʠ ʚʪʦʨʦʡ ʧʦʣʦʚʠʥʳ ʍʍ ï ʥʘʯʘʣʘ ʍʍI ʚʚ. 

ʈʘʙʦʪʘ ʙʘʟʠʨʫʝʪʩʷ ʥʘ ʦʩʥʦʚʦʧʦʣʘʛʘʶʱʠʭ ʪʝʦʨʝʪʠʯʝʩʢʠʭ ʢʦʥʮʝʧʮʠʷʭ ʩʦʚʨʝʤʝʥʥʦʛʦ ʵʪʥʦʤʫʟʳʢʦʟʥʘʥʠʷ ʚ 

ʩʦʯʝʪʘʥʠʠ ʩ ʫʛʣʫʙʣʝʥʥʳʤ ʘʥʘʣʠʪʠʯʝʩʢʠʤ ʧʦʜʭʦʜʦʤ ʢ ʠʟʫʯʘʝʤʳʤ ʷʚʣʝʥʠʷʤ. ʀʩʭʦʜʷ ʠʟ ʵʪʦʛʦ ʠ ʩ ʫʯʝʪʦʤ 

ʩʧʝʮʠʬʠʢʠ ʠʟʙʨʘʥʥʦʛʦ ʤʫʟʳʢʘʣʴʥʦʛʦ ʤʘʪʝʨʠʘʣʘ, ʙʳʣʘ ʨʘʟʨʘʙʦʪʘʥʘ ʠ ʧʨʠʤʝʥʝʥʘ ʦʨʠʛʠʥʘʣʴʥʘʷ 

ʤʝʪʦʜʦʣʦʛʠʯʝʩʢʘʷ ʩʠʩʪʝʤʘ ʜʣʷ ʘʥʘʣʠʟʘ ʟʚʫʢʦʚʦʡ, ʨʠʪʤʠʯʝʩʢʦʡ ʠ ʘʨʭʠʪʝʢʪʦʥʠʯʝʩʢʦʡ ʩʪʦʨʦʥ 

ʬʦʣʴʢʣʦʨʥʳʭ ʤʝʣʦʜʠʡ, ʢʦʪʦʨʘʷ ʤʦʞʝʪ ʧʦʩʣʫʞʠʪʴ ʪʝʦʨʝʪʠʯʝʩʢʦʡ ʦʩʥʦʚʦʡ ʠ ʜʣʷ ʜʨʫʛʠʭ 

ʵʪʥʦʤʫʟʳʢʘʣʴʥʳʭ ʠʩʩʣʝʜʦʚʘʥʠʡ. 

ʇʨʘʢʪʠʯʝʩʢʘʷ ʟʥʘʯʠʤʦʩʪʴ ʨʘʙʦʪʳ. ʈʝʟʫʣʴʪʘʪʳ ʠʩʩʣʝʜʦʚʘʥʠʷ ʧʦʩʣʫʞʘʪ ʦʪʧʨʘʚʥʦʡ ʪʦʯʢʦʡ ʜʣʷ 

ʜʘʣʴʥʝʡʰʝʛʦ ʥʘʫʯʥʦʛʦ ʦʩʚʦʝʥʠʷ ʬʦʣʴʢʣʦʨʥʦʡ ʤʫʟʳʢʠ ʈʝʩʧʫʙʣʠʢʠ ʄʦʣʜʦʚʘ, ʘ ʪʘʢʞʝ ʤʦʛʫʪ ʙʳʪʴ 

ʧʦʣʝʟʥʳ ʧʨʠ ʨʝʰʝʥʠʠ ʨʷʜʘ ʧʨʦʙʣʝʤ, ʩ ʢʦʪʦʨʳʤʠ ʩʪʘʣʢʠʚʘʶʪʩʷ ʵʪʥʦʤʫʟʳʢʦʚʝʜʳ ʚ ʧʨʦʮʝʩʩʝ ʠʟʫʯʝʥʠʷ 

ʥʝʤʘʪʝʨʠʘʣʴʥʦʛʦ ʢʫʣʴʪʫʨʥʦʛʦ ʜʦʩʪʦʷʥʠʷ ʩʪʨʘʥʳ. ʄʘʪʝʨʠʘʣʳ ʨʘʙʦʪʳ ʤʦʛʫʪ ʙʳʪʴ ʠʩʧʦʣʴʟʦʚʘʥʳ ʚ 

ʫʯʝʙʥʳʭ ʢʫʨʩʘʭ çʄʫʟʳʢʘʣʴʥʳʡ ʬʦʣʴʢʣʦʨè, çʀʩʪʦʨʠʷ ʥʘʮʠʦʥʘʣʴʥʦʡ ʤʫʟʳʢʠè, çʀʩʪʦʨʠʷ 

ʠʩʧʦʣʥʠʪʝʣʴʩʪʚʘ ʥʘ ʥʘʨʦʜʥʳʭ ʠʥʩʪʨʫʤʝʥʪʘʭè, çʀʥʩʪʨʫʤʝʥʪʦʚʝʜʝʥʠʝè ʚ ʩʨʝʜʥʠʭ ʠ ʚʳʩʰʠʭ 

ʤʫʟʳʢʘʣʴʥʳʭ ʫʯʝʙʥʳʭ ʟʘʚʝʜʝʥʠʷʭ. 

ɺʥʝʜʨʝʥʠʝ ʥʘʫʯʥʳʭ ʨʝʟʫʣʴʪʘʪʦʚ. ɼʠʩʩʝʨʪʘʮʠʷ ʙʳʣʘ ʦʙʩʫʞʜʝʥʘ ʥʘ ʟʘʩʝʜʘʥʠʷʭ ʢʘʬʝʜʨʳ 

ʤʫʟʳʢʦʚʝʜʝʥʠʷ ʠ ʢʦʤʧʦʟʠʮʠʠ ɸʄʊʀʀ ʠ ʨʝʢʦʤʝʥʜʦʚʘʥʘ ʢ ʟʘʱʠʪʝ. ʅʘʫʯʥʳʝ ʨʝʟʫʣʴʪʘʪʳ ʠʟʣʦʞʝʥʳ ʚ 

ʨʘʤʢʘʭ ʝʞʝʛʦʜʥʳʭ ʥʘʫʯʥʳʭ ʢʦʥʬʝʨʝʥʮʠʡ (2009-2015) ʠ ʥʘʫʯʥʳʭ ʧʨʦʝʢʪʦʚ: Folclor Ħi postfolclor ´n 
contemporaneitate (2014-2015), Patrimoniul muzical din Republica Moldova (folclor Ħi creaĪie componisticŁ) ́ n  

contemporaneitate (2015-2018), ʦʨʛʘʥʠʟʦʚʘʥʥʳʭ ʚ ʨʘʤʢʘʭ ɸʄʊʀʀ.  
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ANNOTATION   

Slabari Nicolae. Folkloric violin repertoire from the northern region of the Republic of 

Moldova, a doctoral dissertation in the study of arts and culturology, specialty 653.01 ï 

Musicology, Chisinau, 2016.  

The structure of the dissertation includes: four chapters, conclusions and 

recommendations, bibliography comprising 168 sources, including 203 examples of folk music 

and notes to them, 5 annexes, 131 pages of basic text. The research results are reflected in 8 

scientific publications. 

 Key words: traditional repertoire for violin, lŁutari (fiddlers) and dynasties of lŁutari, 

repertoire classification, functionality, dance tunes, tunes for listening, sound structure, rhythm, 

architectonics.  

Field of study: musical folklore. 

Research goal and objectives. The goal of this research consists in the complex study of 

traditional music for violin from the northern region of Moldova. The achievement of this goal 

involves the following objectives: 1. Elucidation of the phenomenon of traditional violin per-

formance in the northern folkloric region, outlining the representatives of violin art, lŁutari and 

dynasties of lŁutari, from the synchronic and diachronic perspectives; 2. Treating the traditional 

violin repertoire under the aspect of content, functionality, intercultural relations; 3. Analysis and 

classification of tunes, the outline of rhythmic, melodic and architectonic peculiarities. 

Scientific novelty and originality. The novelty of this research consists in revealing 

certain important aspects linked with traditional instrumental music for violin from the northern 

region of Moldova, not found yet in national ethnomusicology. This paper tends to complete an 

insufficiently studied space, linked with the phenomenon of traditional instrumental art, the 

evolution of music language and musical thinking, having as basis the violin repertoire from the 

studied folkloric space. The studied musical material is truly unique in its nature, selected after 

field investigations and transcribed according to the rules of scientific transcription. 

The important scientific problem solved consists in: revealing and laying stress on 

distinct personalities, representatives of violin art of lŁutari from the northern region, who 

contributed to the development of national musical culture and the musical repertoire, 

distinguished by its heterogeneous content, outlining its distinct structural peculiarities.   

Theoretical significance. This paper is based on fundamental theoretical concepts of 

contemporary ethnomusicology, empharizing the analytical aspect. On their basis, resulting from 

the peculiarities of the studied musical material, when analyzing the sound, rhythmic and 

architectonic systems had been drafted and implemented an appropriate methodological system, 

which can serve as theoretical basis for the drafting other ethnomusicological studies. 

Applicative value of the topic. The results of analytical, comparative and structural-

typological research can serve as important benchmarks for the study of folk music from the 

region, and not only. All the materials of this paper can be used in such didactic courses as 

ĂMusical Folkloreò, ĂHistory of National Musicò, ĂHistory of Popular Instrumental Performing 

Artò and specialty courses, such as the study of popular music instrument, in musical-artistic 

secondary and higher education institutions. 

Implementation of scientific results. The scientific results had been reflected in 

published articles and in papers presented at annual scientific conferences organized at the 

Academy of Music, Theatre and Fine Arts and recommended for the thesis defence. The 

scientific results have been implemented in national and international scientific conferences held 

at AMTFP in the years 2009-2015, the AMTFP scientific projects: Folclor Ħi postfolclor ´n 
contemporaneitate (2014-2015), Patrimoniul muzical din Republica Moldova (folclor Ħi creaĪie 

componisticŁ) ´n contemporaneitate (2015-2018). 
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INTRODUCERE  

 

Actualitatea ĸi importanŞa problemei abordate. Cultura muzicalŁ tradiŞionalŁ este un fenomen 

complex, reprezentat prin diversitatea manifestŁrilor artistice ĸi conŞinutul acestora, prin relaŞiile 

multiple cu alte domenii culturale, instrumente, forme practicate etc. O parte integrantŁ a culturii 

tradiŞionale o constituie instrumentele muzicale ĸi muzica instrumentalŁ cu un repertoriu variat 

sub aspectul genurilor ĸi speciilor, dar ĸi cel al funcŞionalitŁŞii, structurii, semanticii. 

Studierea muzicii populare instrumentale ĸi a instrumentelor muzicale populare prezintŁ un 

interes deosebit, deoarece aceste domenii ale culturii sunt str©ns legate de modul de trai, de viaŞa 

socialŁ, spiritualitatea, istoria ĸi, ´n general, de existenŞa ´n timp a unui popor. Nu ´nt©mplŁtor 

at©t muzica instrumentalŁ tradiŞionalŁ, c©t ĸi instrumentele muzicale reprezintŁ o sursŁ imuabilŁ 

ĸi perpetuŁ de studiere pentru artiĸti ĸi cercetŁtori de diferit profil cultural, precum sunt etnologii, 

organologii, muzicologii etc. 

ConotaŞiile spirituale, diversitatea repertorialŁ, polivalenŞa funcŞional-semanticŁ ĸi 

sensibilitatea  melodiilor fac ca acest repertoriu sŁ fie admirat ĸi preferat, rŁsp©ndit ĸi pŁstrat p©nŁ 

astŁzi ´n memoria colectivŁ. ImportanŞa axiologicŁ a obiectului de studiu este indiscutabilŁ, 

constituind o parte integrantŁ a tezaurului spiritual naŞional. 

Actualitatea temei propuse spre investigare este determinatŁ at©t de lipsa unor studii 

fundamentale ´n etnomuzicologia autohtonŁ, ´n care sŁ fie tratat repertoriul folcloric pentru 

vioarŁ din zona de nord a republicii, c©t ĸi de politica actualŁ ĸi direcŞiile trasate de diferite 

organizaŞii internaŞionale ĸi de Republica Moldova cu privire la patrimoniul cultural imaterial, 

Ne referim ´n special la: ConvenŞia UNESCO pentru salvgardarea patrimoniului cultural 

imaterial (2003), Legea nr. 58 din 29.03.2012 privind protejarea patrimoniului cultural imaterial 

etc. 

Studiul se bazeazŁ pe materiale muzicale extrase din culegerile de folclor, pe surse preluate 

din Arhiva Cabinetului de folclor al AMTAP ĸi pe materiale audio ´nregistrate ´n expediŞiile de 

teren. 

CreaŞiile muzicale analizate (203) reprezintŁ o diversitate de specii ĸi categorii, acoperind o 

perioadŁ destul de mare (cea mai veche ´nregistrare este din anul 1969 de la violonistul 

Gheorghe Angheluĸ) ĸi reflect©nd transformŁrile, mutaŞiile produse ´n societatea tradiŞionalŁ, ´n 

mentalitatea, stilul, moda, dezideratele acesteia. Analiza creaŞiilor sub aspectul structurilor 

ritmice, sonore, arhitectonice ne va permite sŁ descoperim unele particularitŁŞi ale folclorului 

muzical din zona cercetatŁ, contribuind astfel la completarea cunoĸtinŞelor referitoare la folclorul 

muzical din republicŁ. 
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O valoare aparte prezintŁ melodiile selectate din Arhiva CF al AMTAP ĸi cele ´nregistrate 

de cŁtre autorul tezei pe teren, care sunt melodii inedite, autentice, neexplorate p©nŁ acum ĸi care 

au fost transcrise dupŁ rigorile ĸtiinŞifice. 

Ċn afarŁ de aceasta, studierea fenomenului lŁutŁriei din zona cercetatŁ a condus la 

identificarea ĸi punerea ´n circuitul cultural a numelor unor lŁutari violoniĸti necunoscuŞi, la 

relevarea aportului lor ´n dezvoltarea artei muzicale profesioniste. Cunoaĸterea realitŁŞii 

folclorice, ´n particular, ĸi a celei culturale, ´n general, din zona respectivŁ a permis crearea unei 

imagini mai clare a muzicii tradiŞionale, dar ĸi determinarea rolului acesteia ´n perioada 

contemporanŁ. 

Scopul ĸi obiectivele cercetŁrii. Scopul lucrŁrii este studierea complexŁ a muzicii 

folclorice pentru vioarŁ din zona de nord a Republicii Moldova (pentru aceastŁ sintagmŁ vom 

utiliza ´n continuare ĸi varianta mai concisŁ zona de nord ï n.n.) ́ n contextul evoluŞiei culturii 

muzicale naŞionale. Pornind de la analiza funcŞional-semanticŁ a creaŞiilor muzicale, ne-am 

propus sŁ realizŁm o clasificare a melodiilor, descoperind particularitŁŞile structurale ale acestora 

ĸi valoarea lor ´n actualitate. Obiectivele cercetŁrii constau ´n urmŁtoarele: 

1. elucidarea fenomenului interpretŁrii tradiŞionale la vioarŁ ´n zona folcloricŁ studiatŁ; 

2. introducerea ´n circuitul ĸtiinŞific a unor figuri de violoniĸti ĸi dinastii de lŁutari din 

nordul Republicii Moldova; 

3. evidenŞierea ĸi punerea ´n valoare a activitŁĪii lŁutarilor ĸi abordarea din perspectivŁ 

sincronicŁ Ħi diacronicŁ; 

4. tratarea repertoriului muzical folcloric pentru vioarŁ sub aspectul conŞinutului, 

funcŞionalitŁŞii, relaŞiilor interculturale; 

5. clasificarea melodiilor folclorice pe diferite criterii, delimitarea criteriului fundamental 

pentru studierea morfologiei muzicale; 

6. analiza particularitŁŞilor ritmice, melodice ĸi arhitectonice ale melodiilor. 

Metodologia cercetŁrii ĸtiinŞifice. Baza metodologicŁ a studiului se axeazŁ pe sistemul 

elaborat de Constantin BrŁiloiu ĸi care reprezintŁ un ansamblu coerent de instrumente de 

cercetare, structurat pe trei elemente fundamentale: metoda sociologiei muzicale, metoda 

analizei structurale, metoda comparativŁ. Ċn cadrul investigaŞiilor de teren au fost aplicate ĸi 

metode specifice, cum sunt cercetarea directŁ ĸi cea indirectŁ, metoda anchetei, experimentul. 

Una dintre metodele esenŞiale ´ntr-o cercetare etnomuzicologicŁ este transcrierea. Ċn acest sens 

am aplicat transcrierea ĸtiinŞificŁ pentru reprezentarea graficŁ a materialului muzical folcloric.    

Noutatea ĸtiinŞificŁ a rezultatelor obŞinute constŁ ´n dezvŁluirea unor aspecte principiale 

ale muzicii instrumentale folclorice pentru vioarŁ din zona de nord, aspecte referitoare la 

colportori, funcŞionalitate, morfologie ĸi neelucidate p©nŁ acum ´n etnomuzicologia naŞionalŁ. 
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Lucrarea ´ĸi propune sŁ completeze un spaŞiu insuficient studiat privitor la arta instrumentalŁ 

tradiŞionalŁ, la evoluŞia limbajului muzical ĸi a g©ndirii muzicale, av©nd ca bazŁ repertoriul 

pentru vioarŁ din zona folcloricŁ cercetatŁ. Materialul muzical studiat este inedit, fiind selectat ´n 

timpul investigaŞiilor de teren ĸi transcris ´n conformitate cu rigorile ĸtiinŞifice. 

Problema ĸtiinŞificŁ importantŁ soluŞionatŁ ´n domeniul respectiv rezidŁ ´n crearea 

unei viziuni de ansamblu asupra repertoriului muzical folcloric, scoŞ©nd ´n evidenŞŁ reprezentanŞi 

de marcŁ ai artei violonistice lŁutŁreĸti din zona de nord. Astfel, a fost realizatŁ o contribuŞie la 

eliminarea discrepanŞei dintre nivelul avansat al creaŞiei tradiŞionale violonistice ĸi lipsa 

valorificŁrii ĸtiinŞifice a acesteia ´n contemporaneitate. Ċn afarŁ de aceasta, a fost demonstratŁ 

valoarea repertoriului violonistic din zona geograficŁ studiatŁ ca element al patrimoniului 

cultural intangibil, dar ĸi posibilitatea de utilizare a lui ´n diferite domenii ale artei muzicale. 

SoluŞionarea acestei probleme a presupus o tratare multiaspectualŁ a muzicii instrumentale 

folclorice din zona de nord, instrumentul reprezentativ fiind vioara. Ċn acest sens au fost 

elucidate aspecte semantice, estetice, istorico-diacronice, social-politice ale repertoriului abordat. 

S-a ´ntreprins tentativa realizŁrii unui studiu multilateral, care ar include evidenŞierea 

particularitŁŞilor funcŞionale ĸi structurale ale melodiilor reprezentative. Autorul a studiat ĸi o 

serie de probleme privind corelŁrile ĸi interferenŞele ´n cadrul sistemelor ritmice, sonore, 

arhitectonice, realiz©nd astfel o analizŁ a melodiilor ĸi sistematizarea acestora pe grupuri ĸi clase. 

Prezentul studiu tinde sŁ completeze un spaŞiu neacoperit ´n domeniul investigaŞiilor 

folcloristice autohtone de tip structural-tipologic, considerate printre cele mai importante direcŞii 

´n etnomuzicologia modernŁ. Studiul reprezintŁ nu doar o ´ncercare de abordare 

pluridimensionalŁ a repertoriului folcloric pentru vioarŁ din zona de nord, ci ĸi una de 

valorificare a muzicii instrumentale pentru vioarŁ ca fenomen. 

ImportanŞa teoreticŁ ĸi valoarea aplicativŁ a lucrŁrii. Materialul ĸi problematica 

abordatŁ ´n cadrul investigaŞiilor constituie un aport ĸtiinŞific semnificativ sub aspect cognitiv ĸi 

didactic ´n etnomuzicologia naŞionalŁ. Valoarea aplicativŁ a lucrŁrii constŁ ´n posibilitatea 

utilizŁrii rezultatelor cercetŁrii de tip analitic, comparativ Ħi structural-tipologic drept bazŁ pentru 

studii ĸtiinŞifice ulterioare. 

Astfel, unele aspecte analitice abordate ´n tezŁ, av©nd drept punct de reper repertoriul 

violonistic Ħi clasificarea acestuia, pot constitui o sursŁ metodologica ĸi teoreticŁ pentru studierea 

zonalŁ, pentru realizarea diferitor clasificŁri muzicale, de asemenea pot fi o treaptŁ intermediarŁ 

spre o abordare interdisciplinarŁ, inclusiv extra-muzicalŁ de cercetare. 

Materialele cercetŁrii pot fi utilizate la cursurile didactice Folclor muzical, Istoria muzicii 

naŞionale, Istoria artei interpretative la instrumentele populare ´n instituŞiile de ´nvŁŞŁm©nt 

muzical-artistic mediu ĸi superior. 
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Aprobarea rezultatelor. Lucrarea a fost elaboratŁ conform cerinŞelor planului de doctorat 

al AMTAP ´n cadrul catedrei Muzicologie ĸi compoziŞie. Teza a fost discutatŁ la ĸedinŞele 

catedrei Muzicologie ĸi compoziŞie din 19.01.2015, la Seminarul ķtiinŞific de Profil din 

11.06.2015 ĸi recomandatŁ pentru susŞinere. Rezultatele investigaŞiilor expuse ´n tezŁ au fost 

reflectate ´n comunicŁrile prezentate de autor la conferinŞe ĸtiinŞifice naŞionale Ħi internaŞionale, 

de exemplu:  

1. ĊnvŁŞŁm©nt artistic ï dimensiuni culturale (ConferinŞŁ ĸtiinŞificŁ internaŞionalŁ din 

10.04.2009 ĸi din 04.05.2012, ChiĸinŁu); 

2. ConferinŞa ĦtiinŞificŁ internaŞionalŁ Ħi naŞionalŁ din cadrul proiectului Registrul adnotat al 

creaŞiilor muzicale din Republica Moldova. ChiĸinŁu, 2011, 2012; 

3. ConferinŞa ĦtiinŞificŁ internaŞionalŁ din cadrul proiectului Folclor Ħi postfolclor ´n 

contemporaneitate (materialele conferinŞei din 11-12 decembrie 2014, ChiĦinŁu). 

4. ConferinŞa ĸtiinŞificŁ internaŞionalŁ Patrimoniul muzical din Republica Moldova (folclor 

ĸi creaŞie componisticŁ) ´n contemporaneitate din 23-24 iunie 2015, ChiĸinŁu. 

Materialele cercetŁrii au fost reflectate ´n 8 articole cu un volum total de 3,08 coli de autor, 

inclusiv ´n ediŞii aprobate de CNAA. Rezultatele cercetŁrii au fost verificate ĸi consolidate ´n 

timpul activitŁŞii autorului la Cabinetul de folclor al AMTAP, dar ĸi ´n calitate de lector la 

cursurile didactice de descifrŁri folclorice ĸi practicŁ auditivŁ, precum ĸi ca interpret 

instrumentist. 

Sumarul compartimentelor tezei. Teza este constituitŁ din urmŁtoarele elemente 

structurale: introducere, patru capitole, concluzii generale ĸi recomandŁri, bibliografie, 5 anexe. 

Ċn Introducere este argumentatŁ actualitatea temei ĸi caracterul ei novator, sunt stabilite 

obiectivele ĸi scopul investigaŞiilor, este evidenŞiat aportul ĸtiinŞific, valoarea teoreticŁ ĸi practicŁ 

a tezei. Toate acestea sunt reflectate ´n compartimentele respective ale introducerii: actualitatea 

ĸi importanŞa temei abordate; scopul Ħi obiectivele cercetŁrii; problema ĸtiinŞificŁ de bazŁ 

soluŞionatŁ ´n domeniul respectiv, aprobarea rezultatelor; sumarul compartimentelor tezei. 

Capitolul ´nt©i, Repertoriul folcloric pentru vioarŁ din zona de nord a Republicii 

Moldova: obiect, metodŁ, istoriografie, conŞine o caracterizare a zonei folclorice studiate ĸi a 

obiectului cercetat, expunerea bazei teoretice ĸi metodologice, analiza surselor istoriografice. 

Aceste sarcini au fost tratate ´n urmŁtoarele subcapitole: Repertoriul folcloric pentru vioarŁ ca 

obiect de studiu: context etnografico-muzical, consemnŁri documentare ĸi Metodologie, 

terminologie, material muzical. 

Ċn primul subcapitol este descris spaŞiul geografic, argument©ndu-se alegerea acestuia ca 

zonŁ pentru cercetare etnomuzicologicŁ. Este prezentatŁ o caracterizare etnografico-muzicalŁ a 

zonei respective cu scopul de a contura o imagine de ansamblu a unui spaŞiu ´n care au fost ĸi 
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mai sunt generaŞii de lŁutari, unde existŁ o tradiŞie a interpretŁrii instrumentale ĸi circulŁ un 

anumit repertoriu muzical. Acest spaŞiu folcloric ´ntrunea toate condiŞiile pentru realizarea unei 

cercetŁri multicriteriale ´n limitele obiectului de studiu, ĸi anume repertoriul folcloric pentru 

vioarŁ din zona de nord a Republicii Moldova.  

Ċn cel de-al doilea subcapitol sunt descrise ĸi explicate metodele aplicate la realizarea 

scopului cercetŁrii, inclusiv metode generale de tip istorico-sociolgic ĸi metode specifice, 

aplicate exclusiv la studierea unui material muzical folcloric. Caracterul complex ĸi 

pluridimensional al temei investigate a determinat necesitatea elaborŁrii unor criterii de 

clasificare fundamentate. Ċn acest scop au fost examinate diferite opinii referitoare la problema 

clasificŁrii ´n diverse domenii de cercetare a fenomenului muzical. Sursele ĸtiinŞifice consultate 

au fost sistematizate pe anumite probleme legate de funcŞionalitate ĸi analizŁ morfologicŁ ´n 

etnomuzicologie, evidenŞiindu-se ideile ĸi concluziile teoretice ale autorilor citaŞi ĸi valorificate 

´n cadrul demersului ĸtiinŞific. Un aspect important al acestui subcapitol ´l constituie descrierea ĸi 

indicarea materialului muzical ´n baza cŁruia s-a realizat cercetarea ĸtiinŞificŁ ĸi s-au formulat 

concluziile ĸi recomandŁrile.   

Capitolul doi, Fenomenul muzicii tradiŞionale pentru vioarŁ ´n zona de nord a 

Republicii Moldova ´n context social-istoric este structurat pe trei subcapitole.  

Ċn primul subcapitol, Vioara ĸi lŁutarii violoniĸti ca factori  de viabilitate a cultur ii 

tradiŞionale ´n societate: privire diacronicŁ, a fost realizatŁ o privire diacronicŁ asupra 

prezenŞei viorii ´n cultura instrumentalŁ tradiŞionalŁ, asupra rolului acesteia ´n instrumentarul 

utilizat de cŁtre lŁutari. Au fost delimitate ĸi analizate c©teva perioade istorice legate de evoluŞia 

fenomenului lŁutŁriei, menŞion©ndu-se importanŞa viorii ´n dezvoltarea interpretŁrii tradiŞionale 

orale ĸi a repertoriului muzical.  

Cel de-al doilea subcapitol, LŁutari violoniĸti ĸi dinastii, se referŁ la dinastii de lŁutari ĸi 

la lŁutari-violoniĸti din zona de nord, punct©nd etapele importante din activitatea lor, lu©ndu-se 

ca bazŁ c©teva criterii, ĸi anume: locul de naĸtere ĸi activitate, apartenenŞa la o dinastie, instruirea 

tradiŞionalŁ sau academicŁ, categoria de v©rstŁ, centrele lŁutŁreĸti, generaŞii de lŁutari. S-a pus 

accent pe activitatea lŁutarilor originari din zona de nord ĸi repertoriul promovat de aceĸtia.  

Ċn subcapitolul al treilea, Repertoriul folcloric pentru vioarŁ: caracteristici ĸi 

clasificare, este analizat repertoriul tradiŞional pentru vioarŁ, realiz©nd o clasificare a acestuia 

dupŁ urmŁtoarele criterii: domeniul artistic muzical, contextul social, funcŞional, diacronic, 

subiectul tematic, sursa primŁ de execuŞie, sincronic, aplicativ. La baza cercetŁrii a stat criteriul 

aplicativ, iar celelalte criterii au fost implicate ´n funcŞie de gradul de necesitate a prezentŁrii 

multilaterale a fenomenului cercetat. Ca rezultat al acestei clasificŁri, au fost evidenŞiate douŁ 



15 

 

grupuri de melodii: melodii de joc ĸi melodii de ascultare, ce reprezintŁ douŁ direcŞii de bazŁ ale 

demersului ĸtiinŞific realizat ´n capitolele 3 ĸi 4. 

Ċn compartimentul introductiv al capitolului 3, Melodii de joc, este fŁcutŁ o sistematizare a 

melodiilor de joc pe clase, din punct de vedere funcŞional-semantic, diviz©nd melodiile de joc ´n 

douŁ mari grupuri: melodii de joc rituale ĸi melodii de joc nerituale. Grupul melodiilor de joc 

rituale cuprinde creaŞii din repertoriul de nuntŁ ĸi din cel al obiceiurilor calendaristice, iar grupul 

melodiilor de joc nerituale include melodii de dansuri tradiŞionale, melodii de dansuri specifice 

zonei folclorice cercetate ĸi melodii de dansuri ´nt©lnite ĸi ´n alte zone folclorice. Astfel, din 

punct de vedere structural, at©t melodiile de joc rituale, c©t ĸi cele nerituale, sunt clasificate, 

av©nd ca criteriu de bazŁ elementul ritmic, pe urmŁtoarele clase de melodii: horŁ-bŁtutŁ, hang, 

s©rbŁ, hora mare, ostropŁŞ, polca. Ċn baza clasificŁrii propuse este efectuatŁ o analizŁ complexŁ 

ĸi detaliatŁ a structurii ritmice, sonore ĸi arhitectonice a melodiilor din fiecare clasŁ. 

Ritmul melodiilor de joc studiate se ´ncadreazŁ ´n sistemele orchestic (de dans), divizionar 

(apusean) ĸi aksak (asimetric). Ċn procesul efectuŁrii analizei ritmului creaŞiilor folclorice 

respective s-au constatat ĸi unele neclaritŁŞi. Este cunoscut faptul cŁ ´n muzica folcloricŁ, 

sistemul orchestic ĸi divizionar (uneori ĸi aksak) au particularitŁŞi comune, adesea fiind 

confundate. Acest fapt se datoreazŁ influenŞei muzicii occidentale asupra folclorului autentic, 

care se produce ´ncŁ ´n a doua jumŁtate a sec. XIX ï o simbiozŁ care a dat naĸtere aĸa-numitului 

stil nou. Ċn vederea soluŞionŁrii acestor probleme, a fost necesarŁ analiza structurii ritmice prin 

prisma a douŁ aspecte: a. aspectul sincretic (care pune ´n evidenŞŁ partea coregraficŁ a 

melodiilor); b. aspectul divizionar (care pune ´n evidenŞŁ unele formule ale desenului ritmic, prin 

care se caracterizeazŁ melodiile). 

Plec©nd de la multitudinea de clasificŁri ale sistemelor sonore existente ´n literatura de 

specialitate ĸi de la particularitŁŞile repertoriului muzical studiat, melodiile de joc se ´ncadreazŁ 

´n diverse sisteme sonore: pentatonic, pentacordic, hexacordic, heptacordic, cu moduri diatonice 

ĸi cromatice. Ċn calitate de bazŁ pentru studierea melodiilor de joc din repertoriul folcloric pentru 

vioarŁ din zona de nord este luat sistemul heptacordic, prezent ´n toate variantele combinatorii 

ale acestuia. Celelalte sisteme sonore menŞionate sunt tratate ca sisteme satelit ale heptacordiilor, 

´nt©lnite ´n textura muzicalŁ. 

Forma arhitectonicŁ a melodiilor de joc din repertoriul folcloric pentru vioarŁ din zona de 

nord a fost analizatŁ din perspectiva sistemului formei fixe, respectiv: 1. melodii cu formŁ fixŁ la 

nivel macrostructural ĸi microstructural; 2. melodii cu formŁ cvazi-liberŁ la nivel macrostructural 

ĸi fixŁ la nivel microstructural. De asemenea, melodiile de joc sunt cercetate sub aspect bilateral: 

la nivel macro- ĸi microstructural. Astfel, la nivel macrostructural este studiat procesul 

desfŁĸurŁrii discursului muzical, succesiunea Ħi relaŞiile dintre pŁrŞile componente ale acestuia, 
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iar la nivel microstructural sunt descoperite modalitŁŞi de creare Ħi de combinare ale acestora. La 

sf©rĦitul capitolului sunt expuse concluziile studiului. 

Ċn capitolul 4, Melodii de ascultare, melodiile sunt clasificate ĸi analizate, evidenŞiindu-se 

particularitŁŞile lor ritmice, sonore ĸi arhitectonice.  Din punct de vedere al structurii ritmice, 

melodiile de ascultare sunt clasificate ´n: melodii ´n caracter de dans, marĸuri, melodii de doinŁ 

ĸi derivatele acestora ï de origine instrumentalŁ ĸi de origine vocalŁ; melodii de c©ntec propriu-

zis. Sistemele ritmice ́n care se ´ncadreazŁ melodiile de ascultare sunt orchestic, divizionar, 

aksak, giusto-silabic ĸi parlando-rubato. Autorul descoperŁ Ħi analizeazŁ varietŁŞi ale diviziunii 

ternare, ale celulelor ritmice, ale tempoului ĸi metrului, at©t ´n melodii separate, c©t ĸi pe 

parcursul unei singure melodii.  

Melodiile de ascultare analizate se includ ´n sistemele sonore tetratonic ĸi pentatonic, ´n 

sistemul modurilor heptacordice diatonice ĸi cromatice. Astfel, melodiile de ascultare incluse ´n 

sistemele tetratonic ĸi pentatonic se deosebesc printr-o gamŁ variatŁ de caracteristici proprii 

folclorului instrumental interpretat la vioarŁ, depŁĸind uĸor limitele specifice acestuia, av©nd un 

rol mai mult tranzitoriu de la sistemul tetratonic spre sistemul pentatonic ĸi, ´n unele cazuri, chiar 

spre cel heptacordic.  

Ċn melodiile de ascultare ´n sistemul heptacordic sunt constatate varietŁŞi sonore diverse, 

de la cele clasice, cu o structurŁ melodicŁ simplŁ, p©nŁ la diverse combinaŞii, adesea modulante 

at©t ´ntre pŁrŞile componente ale melodiilor, c©t ĸi ´n interiorul frazelor melodice. Astfel, 

melodiile heptacordice diatonice sunt sistematizate pe grupuri ´n: melodii de ascultare care se 

constituie pe moduri diatonice majore heptacordice (ionic ĸi mixolidic); melodii de ascultare 

care se constituie pe moduri diatonice minore heptacordice (eolic ĸi minor armonic); melodii de 

ascultare cu imixtiuni modale axate pe heptacordii ´n sistemul diatonic major-minor.  

Melodiile de ascultare ´ncadrate ´n sistemul heptacordiilor cromatice se caracterizeazŁ ´n 

special prin prezenŞa modurilor heptacordice cromatice I ĸi II. De asemenea, vom remarca un 

numŁr mic de melodii care se ´ncadreazŁ ´n structura aĸa-zisului mod cromatic mixt bicentrat, 

av©nd la bazŁ douŁ structuri tetracordale, unul diatonic ĸi celŁlalt cromatic, deĸi ´n melodii, 

uneori, poate fi ´nt©lnitŁ ĸi o cromatizare dublŁ, manifestatŁ prin prezenŞa a douŁ tetracorduri 

cromatice cu structuri diferite sau identice.  

Structura arhitectonicŁ a melodiilor de ascultare (de altfel, ca ĸi cea a melodiilor de joc) este 

determinatŁ de varietatea sistemelor ritmice ĸi sonore. Acest fapt a dictat conturarea a douŁ tipuri 

de forme, liberŁ ĸi fixŁ. La fel ca ´n cazul melodiilor de joc, melodiile de ascultare sunt 

examinate pe douŁ niveluri: macrostructural Ħi microstructural. Aici sunt dominante formele 

arhitectonice cvazi-libere la nivel microstructural ĸi melodiile integrate ´n sistemul formei libere. 
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Complexitatea elementelor ritmice ĸi sonore solicitŁ din partea lŁutarilor capacitŁŞi interpretative 

ĸi improvizatorice deosebite.  

Ċn Concluzii generale ĸi recomandŁri sunt expuse rezultatele cercetŁrii ĸi concluziile. Ċn 

vederea continuŁrii fireĸti a unor noi investigaŞii ĸi ´n scopul valorificŁrii unor aspecte importante 

ale folclorului muzical din zona folcloricŁ cercetatŁ, sunt propuse recomandŁri, care tind sŁ 

rezolve o serie de probleme legate de salvgardarea, protejarea Ħi promovarea patrimoniului 

cultural imaterial. 
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1. REPERTORIUL FOLCLORI C PENTRU VIOARŀ DIN ZONA DE NORD  

A REPUBLICII MOLDOVA : OBIECT, METODŀ, ISTORIOGRAFIE  

 

1.1. Repertoriul folcloric pentru vioarŁ ca obiect de studiu: context etnografico-muzical, 

consemnŁri documentare 

 

Folclorul muzical din zona de nord este divers ĸi bogat ´n genuri, specii Ħi categorii, at©t 

rituale, c©t Ħi nerituale. Ċn pofida tuturor transformŁrilor politice, sociale, economice, tehnologice 

etc., care s-au produs ĸi se produc ´ncep©nd, ´n special, cu a doua jumŁtate a sec. XX, o mare 

parte din creaŞiile muzicale folclorice sunt interpretate ĸi ´n prezent. Unele dintre acestea le mai 

atestŁm ´ncŁ ´n mediul lor firesc de manifestare, altele sunt preluate ´n repertoriul muzicienilor 

profesioniĸti, care le promoveazŁ ĸi le conferŁ o nouŁ viaŞŁ. Evident, ne referim aici la abordarea 

constructivŁ a folclorului muzical. Unii dintre cei care interpreteazŁ muzica folcloricŁ ĸi ĸ́i 

asumŁ responsabilitatea pentru pŁstrarea tradiŞiei muzicale, pentru toate inovaŞiile sau 

schimbŁrile ce se produc ´n domeniu (cum e ĸi firesc ´n procesul de evoluŞie a unui fenomen) 

sunt lŁutarii. Un centru lŁutŁresc important din zona folcloricŁ studiatŁ, cu o istorie ĸi tradiŞie 

bogatŁ, este raionul EdineŞ. Sunt bine cunoscuŞi ĸi lŁutarii din raioanele ´nvecinate, ´n special 

Glodeni, R©Ħcani, Drochia, Briceni, DonduĦeni. Subliniem rolul deosebit al lŁutarilor violoniĦti 

din zona de nord. Chiar dacŁ aceastŁ zona se impune prin formaŞiile de fanfarŁ, totuĦi cele care 

au o componenŞŁ tradiŞionalŁ, continu©nd datina tarafurilor de altŁ datŁ, au aceeaĦi valoare Ħi 

importanŞŁ ´n viaŞa socialŁ Ħi artisticŁ nu numai a comunitŁŞii din nord, dar Ħi din ´ntreaga 

republicŁ. 

Ċn literatura de specialitate nu existŁ cercetŁri fundamentale consacrate eminamente 

repertoriului tradiŞional pentru vioarŁ din zona de nord. Totuĸi, sunt deosebit de valoroase 

exemplele muzicale, ´n care este specificat instrumentul la care se interpreteazŁ melodia, inclusiv 

la vioarŁ, dar ĸi exemplele fŁrŁ o astfel de specificare, incluse ´n diverse colecŞii de folclor [11, 

12, 44, 48, 59, 60, 81, 104, 109], la care ne vom referi ´n subcapitolul urmŁtor. InformaŞii 

deosebit de preŞioase cu privire la repertoriul abordat de noi am gŁsit ´n articolele semnate de 

Vasile ChiseliŞŁ [34, 35, 36, 37, 38, 39, 40, 41, 42, 43], Victor GhilaĦ [70, 71], Diana Bunea [25, 

26, 27, 28] ĸi Svetlana Badrajan [7, 8]. Chiar dacŁ aceste informaŞii sunt puŞine, valoarea lor 

ĸtiinŞificŁ este incontestabilŁ, iar pentru cercetarea noastrŁ ele reprezintŁ reperele fundamentale, 

la care vom reveni ´n subcapitolul doi al acestui capitol, dar ĸi ´n capitolul trei, unde vom ´ncerca 

sŁ elucidŁm problema clasificŁrii repertoriului folcloric pentru vioarŁ din zona de nord. 

Analiz©nd situaŞia istoriograficŁ ´n domeniul propus pentru cercetare, am consultat diferite 

surse din domeniile istoric, etnologic, etnomuzicologic, de teoria Ħi istoria muzicii, iar pentru a 



19 

 

epuiza toate posibilele surse informaŞionale existente, am apelat ĸi la informaŞii din literatura 

artisticŁ rom©neascŁ, ĸi la surse din internet. 

O precizare pe care trebuie sŁ o facem Şine de zona folcloricŁ cercetatŁ. Fiind conĦtienŞi de 

delimitŁrile zonale, subzonale etc., existente ´n arealul folcloric general rom©nesc, am folosit 

termenul de zonŁ folcloricŁ, av©nd ´n vedere contextul politic statal actual ĸi teritoriul mic al 

Republicii Moldova. Ċn folcloristica literarŁ, specialiĸtii au delimitat convenŞional, ´n urma 

investigaŞiilor efectuate Ħi cu scopul editŁrii unor monografii, c©teva zone folclorice pe teritoriul 

Republicii Moldova: Nordul Moldovei, C©mpia Sorocii, Stepa BŁlŞilor, Zona Codrilor, 

Bugeacul, Transnistria, ax©ndu-se pe unele particularitŁŞi ale graiurilor locale. Ċn lipsa unor 

demarcŁri clare a diferitor unitŁŞi teritoriale pe criterii dialectal-geografice sau graiuri locale etc. 

la noi ´n republicŁ, delimitarea pe zone folclorice expusŁ anterior poate fi aplicatŁ Ħi ´n 

etnomuzicologie, deoarece ´n limbajul muzical folcloric descoperim elemente caracteristice 

zonei respective. Ċn prezentul studiu, prin noŞiunea de zonŁ folcloricŁ de nord vom ´nŞelege 

spaŞiul geografic care include teritoriul actual al raioanelor Glodeni, R©Ħcani, Drochia, EdineŞ, 

Briceni, Donduĸeni. Acest spaŞiu folcloric se ́ nvecineazŁ la nord cu ŝinutul HerŞa (Ucraina). De 

altfel, specialiĸtii au descoperit particularitŁŞi ale folclorului muzical ´n ŝinutul HerŞa, de 

exemplu, unele tipuri de c©ntece ale miresei, dansuri etc., care se atestŁ sporadic ĸi ´n spaŞiul 

cercetat de noi (Vasile ChiseliŞŁ [38; 39; 40; 41, 42, 43; 44], Svetlana Badrajan [7]). La est, prin 

c©mpia Sorocii, ´n zona folcloricŁ de nord pŁtrunde maniera vocalŁ de interpretare pe voci 

(adusŁ ĸi de ucrainenii stabiliŞi ´n satele moldoveneĸti). La vest, acest spaŞiu se ́ nvecineazŁ cu 

zona folcloricŁ a BotoĦanilor (Rom©nia), o zonŁ foarte apropiatŁ prin tradiŞii, particularitŁŞi 

stilistice Ħi muzicale, iar la sud se mŁrgineĸte cu stepa BŁlŞilor. 

Dat fiind cŁ folclorul muzical, ca de altfel ´ntreaga culturŁ popularŁ, reprezintŁ un sistem 

complex interrelaŞional, iar repertoriul muzical folcloric studiat de noi este un element din acest 

Ămecanismò creat Ħi funcŞional timp de secole, am considerat absolut necesar dezvŁluirea 

contextului social-tradiŞional ´n care se manifestŁ Ħi este interpretat acest repertoriu. Constantin 

BrŁiloiu a elaborat c©teva principii Ăfoarte avansate pentru acel timp, care stau la baza metodei 

saleò , printre care primul este Ăprincipiul analizei muzicii populare ´n contextul social ´n care 

este integrat Ħi ´n determinismul social-istoricò [51, p. 50].  

InformaŞiile pe care le vom prezenta ´n continuare provin din cercetŁrile de teren Ħi din 

diferite surse etnografice. MenŞionŁm cŁ ´n zona folcloricŁ de nord se mai practicŁ obiceiurile 

sŁrbŁtorilor de iarnŁ, precum colindatul, jocurile cu mŁĸti, plugul/pluguĸorul, Malanca. Ċn cele 

ce urmeazŁ vom descrie manifestŁrile folclorice ´n care repertoriul muzical presupune Ħi 

interpretare la vioarŁ. Colindatul este cunoscut ca cel mai bogat obicei ´n producŞii literare Ħi 
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muzicale, ́ n care se conjugŁ ´n mod armonios subiectele laice cu cele religioase. ProtagoniĦtii 

acestui obicei sunt, de regulŁ, copii Ħi tineri organizaŞi ´n cete. Ċn viaŞa comunitŁŞii tradiŞionale, 

inclusiv a celei din zona de nord, sunt cunoscute douŁ tipuri de a colinda: 1. colindatul propriu-

zis; Ħi 2. colindatul cu mŁĦti [4, p. 125]. Colindatul propriu-zis se desfŁĦoarŁ, de obicei, ´n ajunul 

CrŁciunului Ħi, mai rar, ´n ajunul Anului Nou, textele poetice purt©nd un caracter festiv ĸi av©nd 

diferite subiecte ́ n ceea ce priveĸte ĂconŞinutul poeticò [4, p. 127]. Colindatul cu mŁĦti sau 

jocurile cu mŁĦti reprezintŁ un spectacol popular, ´nsoŞit de dansuri cu mŁĦti zoomorfe ï Capra 

(CŁpriŞa), Calul (CŁluŞul), Cerbul, Ursul ï care au diferite semnificaŞii simbolice. Ceata de 

colindŁtori umbla (ĸi mai umblŁ) pe la casele gospodarilor ĸi c©nta colinde cu urŁri de bine, dupŁ 

care urmau jocurile cu mŁĦti. Ċn cadrul cetelor, pe l©ngŁ cei implicaŞi direct ´n actul teatral, 

participau Ħi grupuri de muzicanŞi instrumentiĦti care interpretau melodii rituale din obiceiul 

respectiv, dar Ħi diferite melodii de joc din repertoriul folcloric local. Trebuie sŁ precizŁm cŁ 

printre instrumentele folosite de aceĦti muzicanŞi era ĸi vioara, prezentŁ ´n cadrul grupului 

instrumental at©t ca instrument solistic, c©t ĸi ca unul de acompaniament. Aceste creaŞii rituale 

vor fi incluse ca parte componentŁ a obiectului de cercetare. 

Un alt obicei care implica participarea grupului de muzicanŞi instrumentiĦti  este Plugul cel 

mare sau Plugul flŁcŁilor, un strŁvechi obicei agrar, o manifestare folcloricŁ destul de complexŁ, 

care se practicŁ ´n zona de nord ń ajunul Anului Nou. Acest obicei a evoluat treptat Ħi ajunge sŁ 

fie cunoscut p©nŁ la formele spectaculare de sŁrbŁtoare din zilele noastre. Ceata de urŁtori, cu 

sau fŁrŁ un plug miniatural, este formatŁ dintr-un numŁr impunŁtor de tineri, flŁcŁi sau bŁrbaŞi 

cŁsŁtoriŞi de cur©nd, care merg din casŁ ´n casŁ, ´n special la cele ´n care sunt fete de mŁritat, sŁ 

ureze sau sŁ ñhŁiascŁò. La fel este Ħi Malanca, un obicei care ́ ncŁ se mai practicŁ ´n ajunul 

Anului Nou ´n zona cercetatŁ. Scenariul obiceiului include un caleidoscop de manifestŁri 

tradiŞionale, cum ar fi urŁrile specifice sŁrbŁtorilor de iarnŁ, dansuri, glume. Personajul principal 

este Malanca, rolul cŁreia este interpretat de un flŁcŁu ´mbrŁcat ´n haine femeieĸti, cu care ceata 

porneĸte pe la casele gospodarilor. Pe l©ngŁ acesta sunt personaje din jocurile cu mŁĦti: cŁpitani, 

un rege, un doctor, bucŁtari, miri, babe, moĸnegi, draci, Anul Vechi, Anul Nou etc. Spectacolul 

Malanca este ´nsoŞit ´ntotdeauna de un grup de instrumentiĦti. 

Dintre manifestŁrile tradiŞionale ´n care folclorul muzical Ħi participarea muzicanŞilor ´n 

desfŁĦurarea acestora sunt primordiale este ceremonialul nupŞial: Ăse zice, de altfel, cŁ ĂnuntŁ 

fŁrŁ lŁutariò, fŁrŁ muzicŁ nu se poate. ¥i ´ntr-adevŁr, belĦugul de ceremonii ale nunŞilor sŁteĦti, 

care durau zile Ħi nopŞi ´ntregi de-a r©ndul; vreme aproape de o sŁptŁm©nŁ se sŁv©rĦeĦte sub 

zodia c©ntecelor de nuntŁò [63, p. 194]. Se Ħtie cŁ odatŁ cu dezvoltarea fenomenului lŁutŁriei, 

´ntreg repertoriul muzical de nuntŁ a fost preluat de lŁutari, iar vioara era Ħi rŁm©ne ´ncŁ 
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instrumentul solicitat pentru executarea celor mai importante ritualuri nupŞiale, precum cele 

legate de trecerea miresei ´n r©ndul nevestelor: ´mbrŁcatul, iertŁciunea Ħi legŁtoarea, Ħi ritualul 

consacrat mirelui ï bŁrbieritul. Dat fiind faptul cŁ interpretarea repertoriului nupŞial era lŁsat pe 

seama lŁutarilor, anume ´n cadrul nunŞii aceĦtia se manifestau plenar. Ei trebuiau sŁ cunoascŁ 

at©t repertoriul din zonŁ, ne referim aici la marĦuri, dansuri, muzicŁ de ascultare etc., dar Ħi la cel 

din alte zone folclorice (´n cazul ´n care era solicitat).  

Este cunoscut faptul cŁ Ănunta era precedatŁ de o perioadŁ ´n viaŞa tineretului, care ´mbina 

armonios activitatea de muncŁ cu diverse petreceri, jocuri, ´ntruniri, obiceiuri, care contribuiau 

direct la realizarea acesteiaò [7, p. 8]. Printre acestea ´n sec. XX se practica, iar sporadic ´nt©lnim 

Ħi ´n prezent, ĦezŁtoarea, petrecerea la armatŁ, hora satului ĸi jocul de hram. ¥ezŁtoarea avea loc 

´n casa unei fete, care ´Ħi invita, de obicei, un cerc de prietene. Acestea lucrau ceva legat de 

´ndeletnicirile Şesutului ori de alte meĸteĸuguri. Munca ´n comun la ĸezŁtoare reprezenta un prilej 

eficient de comunicare colectivŁ, de educaŞie moralŁ etc. Era un obicei cu funcŞii multiple ´n 

colectivitate, ´n special ´n r©ndul tineretului, un obicei care contribuia la cunoaĦterea reciprocŁ 

Ħi, ulterior, la crearea unei familii. Repertoriul muzical conŞinea c©ntece, doine, balade. Uneori se 

executau melodii instrumentale de ascultare Ħi de joc, interpretate, mai frecvent, la fluier, 

muzicuŞŁ, dr©mbŁ, iar, ĂdacŁ colectivitatea sŁteascŁ ´Ħi avea personalitŁŞile sale ´n domeniul 

interpretŁrii instrumentale, atunci la ĦezŁtoare putea fi prezentŁ Ħi vioaraò [7, p. 11].  

Ċn ceea ce priveĦte petrecerea la armata, aceasta era organizatŁ de cŁtre pŁrinŞii recrutului, 

iar rolul prim ́ l avea mama ´mpreuna cu c©teva neveste, rude Ħi vecine. Evident, evenimentul era 

direcŞionat spre tinerii din localitate, fete Ħi flŁcŁi, din anturajul recrutului. Repertoriul muzical 

interpretat la masŁ, este extrem de pestriŞ, incluz©nd at©t creaŞii folclorice, c©t Ħi contemporane 

de diferit gen. De fapt, acest repertoriu aminteĦte ́ ntr-un fel de cel nupŞial. Fiecare formaŞie de 

muzicieni are un repertoriu cu un anumit conŞinut. Cert este faptul cŁ la petrecere neapŁrat va fi 

executat mŁcar unul dintre c©ntecele tradiŞionale de cŁtŁnie. Nu lipseĦte nici actul de jelire a 

recrutului, care cu timpul s-a redus la o simplŁ lamentaŞie, determinatŁ de starea afectivŁ a 

mamei sau a altei persoane apropiate de sex feminin. Obiceiul, evident, Ħi-a pierdut conŞinutul 

dramatic, ´nclin©nd balanŞa ´nspre distracŞie, petrecere. Deoarece, ´n grupul de muzicanŞi invitaŞi 

la aceastŁ petrecere, vioara deseori era prezentŁ, acest lucru depindea de posibilitŁŞile materiale 

ale organizatorilor, de preferinŞele lor muzicale, dar Ħi de disponibilitatea lŁutarului violonist 

pentru timpul solicitat, muzica interpretatŁ ´n cadrul petrecerii la armatŁ este Ħi ea caracteristicŁ 

repertoriului pentru vioarŁ studiat de noi. 

Alte douŁ obiceiuri ´n care lŁutarii Ħi, evident, violoniĦtii au o funcŞie definitorie, deoarece 

aceste obiceiuri nici nu pot sŁ se desfŁĦoare fŁrŁ ei, sunt hora satului Ħi jocul de hram. Hora 
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satului se petrecea, de regulŁ, la sŁrbŁtori Ħi ´n zilele de duminicŁ. Spre deosebire de ĦezŁtoare, 

promotorii acestui obicei sunt flŁcŁii. Hora satului se fŁcea ziua ĸi presupunea un program 

tradiŞional convenŞional, de regulŁ, divizat ´n douŁ pŁrŞi: 1. jocul de p©nŁ la pr©nz, la care 

participa doar tineretul; 2. jocul de dupŁ pr©nz ï p©nŁ seara, la care participau toŞi locuitorii 

satului. Repertoriul muzical-coregrafic al horei satului nu avea un conŞinut cu o consecutivitate 

strictŁ, obligatorie a dansurilor. Totuĸi, existau anumite reguli ale desfŁĸurŁrii obiceiului. Spre 

exemplu: ĂJocul era ´nceput de cŁtre flŁcŁi, care dansau c©teva bŁtute. Apoi urmau unul sau 

c©teva jocuri mixte ´n cercò [7, p. 13]. Pentru tinerii care veneau ´nt©ia oarŁ la joc, lŁutarii 

interpretau anumite melodii de dans, una dintre acestea fiind Trandafirul [59, p. 8]. La ´nceputul 

pŁrŞii a doua a horei satului ĸi la finalul acesteia erau interpretate melodii de horŁ mare. O 

funcŞie importantŁ ´n desfŁĸurarea manifestŁrii o ´ndeplineau ĸi melodiile de marĸ, care erau 

interpretate ´n anumite momente ale jocului, de exemplu: la intrarea fetelor ´n horŁ, la scoaterea 

fetei din horŁ (o sancŞiune asprŁ pentru ´ncŁlcarea regulilor de desfŁĸurare a horei [7, p. 12]), la 

sf©rĸitul horei satului.  

Referindu-ne la  jocul de hram, acesta se desfŁĦura ´n douŁ etape: Jocul propriu-zis, care 

avea loc ziua, Ħi Balul, care se petrecea seara t©rziu. Repertoriul melodiilor de dans este divers, 

multe dintre acestea fiind de origine folcloricŁ. Chiar dacŁ eticheta Ħi normele jocului tradiŞional 

nu mai au relevanŞŁ, totuĦi balul Ħi-a creat legile proprii de desfŁĦurare, care ´n mare parte 

anticipŁ ceremonialul nupŞial. De aceea Ħi muzica interpretatŁ la jocul de hram o atestŁm ´n 

repertoriul de nuntŁ.
1 

Obiceiurile care se caracterizeazŁ printr-un ´nalt grad de conservare sunt cele funebre. 

Chiar dacŁ repertoriul muzical revine pe seama unui grup de femei, ´n mediul lŁutarilor a devenit 

o tradiŞie interpretarea anumitor creaŞii instrumentale destinate evenimentului respectiv, pe care 

le auzim executate, de regulŁ, la vioarŁ. De exemplu, este cunoscutŁ Ăo melodie de o valoare 

aparte ́ n repertoriul lŁutarilor de la EdineŞ, cu o funcŞionalitate funebrŁ respectatŁ cu stricteŞe, 

´ntruc©t se interpreteazŁ de cŁtre aceĦtia doar la ceremoniile funerare ale lŁutarilor. Este  

interesant cŁ acest marĦ funebru popular, specie la care atribuim aceastŁ melodie, este interpretat 

de o orchestrŁ de lŁutari impresionantŁ, adunatŁ spontan, care numŁrŁ c©teva zeci de muzicieni. 

Ei parcurg strada principalŁ a oraĦului, ´n alaiul funebru, p©nŁ la cimitir, c©nt©nd ï de fapt, 

aduc©nd un ultim omagiu fratelui de breaslŁò [28, p. 15]. 

Prin urmare, zona folcloricŁ de nord, bogatŁ ´n tradiŞii ĸi obiceiuri, pŁstreazŁ p©nŁ ´n 

prezent un repertoriu muzical-folcloric divers, care este promovat de muzicienii de tradiŞie oralŁ, 

fiind interpretat, evident, Ħi de lŁutarii violoniĦti. Repertoriul muzical cercetat de noi include 

creaŞii de diferit gen, integrate ´n diverse manifestŁri folclorice, rituale Ħi nerituale, constituind 

rezultatul unui anumit nivel profesionist al lŁutarului violonist. 
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Studierea repertoriului pentru vioarŁ din zona folcloricŁ de nord Ħi realizarea obiectivelor 

propuse a implicat cunoaĦterea diverselor abordŁri (publicistice, informative, documentare, 

ĦtiinŞifice) cu privire la obiectul de studiu. Ċn acest sens, existŁ mai multe surse din sec. XX. 

Unele informaŞii le putem afla din c©teva publicaŞii din sec. XIX, chiar dacŁ acestea Şin de 

domeniul literaturii artistice. Spre exemplu, le putem considera printre primele date legate de 

folclorul zonei de nord a Moldovei pe cele oferite de Constantin Stamati ĸi fiul sŁu Constantin 

Stamati-Ciurea (scriitori rom©ni basarabeni din sec. XIX, originari din nordul Moldovei, or. 

OcniŞa ĸi s. Caracuĸeni, r. Briceni). Operele artistice ĸi cele cu caracter ĸtiinŞific ale acestor 

scriitori, ´n mare parte, au fost inspirate din folclorul zonei de nord. Spre exemplu: poemul Eroul 

CiubŁr-VodŁ sau fabula fabulelor vechi populare sau Rolando furios moldovenesc (C. Stamati); 

balada Dragoĸ (C. Stamati); articolul ķtiinŞe filosofice ĸi artistice (C. Stamati); articolul  

Basarabia, CarpaŞii ĸi un rezumat istoric asupra cetŁŞilor ei (C. Stamati-Ciurea); nuvela Stafia, 

inspiratŁ din legendele timpului (C. Stamati-Ciurea) [14, p. 45]. 

Despre cultura tradiŞionalŁ din perioada interbelicŁ aflŁm din diferite ziare ĸi reviste ale 

timpului. Chiar dacŁ ´n acestea nu sunt referinŞe concrete la vioarŁ, totuĸi, ele reprezintŁ o sursŁ 

importantŁ ´n documentarea muzical-etnograficŁ cu privire la zona folcloricŁ de nord. Dintre 

acestea numim: Arhivele Basarabiei ï revistŁ de istorie ĸi geografie a Moldovei dintre Prut ĸi 

Nistru (revistŁ de culturŁ a SocietŁŞii NaŞionale George Enescu, editatŁ la Iaĸi ĸi la ChiĸinŁu; FŁt 

Frumos, revistŁ de literaturŁ ĸi folclor, editatŁ la Suceava; revistele MŁrgŁritare Basarabene, 

editatŁ la ChiĸinŁu; ViaŞa Basarabiei, editatŁ la ChiĸinŁu, iar mai t©rziu ĸi la Bucureĸti; Doina 

Basarabiei, editatŁ la ChiĸinŁu; Basarabia Roĸie sau Octombrie, editatŁ la ChiĸinŁu [4, p. 39-

59]. La nordul republicii este cunoscutŁ revista Cuget Moldovenesc, editatŁ la BŁlŞi ĸi multe alte 

reviste ´n care putem gŁsi date importante despre cultura tradiŞionalŁ. La aceste reviste au 

colaborat personalitŁŞi de vazŁ ca Tatiana GŁluĸcŁ, Ion Buzdugan, Ion Ciobanu, Petru ķtefŁnucŁ, 

Tudor Panfile, Gheorghe Madan, Arthur Gorovei, Petru Caraman, Dumitru Vasiliu, Dan 

Dumitriu, Ion Diaconu etc. [4, p. 39-59]. MenŞionŁm cŁ ´n revista ViaŞa Basarabiei se acorda 

spaŞii ĸi naŞionalitŁŞilor care au locuit alŁturi de rom©ni pe teritoriul cuprins ´ntre Prut ĸi Nistru. 

Spre exemplu, Ion Goraĸi ne relateazŁ despre obiceiurile specifice ale evreilor din t©rgul Briceni 

[83, p. 244]. Ċn capitolul ce urmeazŁ ne vom referi mai detaliat la rolul deosebit al evreilor 

violoniĦti ´n cultura tradiŞionalŁ din zona folcloricŁ de nord. 

O muncŁ enormŁ ĸi eficientŁ de ´nregistrare Ħi publicare de colecŞii a folclorului din zona 

de nord a Moldovei a fost depusŁ ´n perioada postbelicŁ. S-au realizat nenumŁrate investigaŞii de 

teren, ´n urma cŁrora au fost alcŁtuite ĸi editate valoroase culegeri de folclor: Doine, C©ntece ĸi 

Jocuri (1972), alc. Gleb Ciaicovschi-Mereĸanu etc.; colecŞii: Ca la noi ´n sat (1989), Cucuĸor cu 

panŁ surŁ (1988), alc. Constantin Rusnac; Aĸa-i jocul pe la noi (1988), La vatra horelor (1982) 
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de Vladimir Curbet; Zi-i, lŁutŁ (1979), Ce mi-i drag mie pe lume (1984), Satule, vatrŁ frumoasŁ 

(1987), C©ntŁ inima Ħi dorul (2000), Antologie de folclor muzical, 1107 melodii ĸi c©ntece din 

Moldova istoricŁ (2002), alc. Dumitru Blajinu ĸ.a. Aceste colecŞii conŞin un bogat material 

factologic, cu o diversitate de genuri Ħi specii, incluz©nd c©ntece epice, lirice, romanŞe, creaŞii 

rituale vocale ĸi instrumentale, doine, melodii de joc, muzicŁ de caf® concert etc., o parte din 

care sunt Ħi ´n repertoriul lŁutarilor violoniĦti, ne referim aici Ħi la creaŞii vocale, deoarece se Ħtie 

cŁ lŁutarii instrumentiĦti c©ntau Ħi cu vocea, iar melodiile vocale deseori deveneau o sursŁ pentru 

improvizaŞie instrumentalŁ.  

Zona folcloricŁ de nord s-a fŁcut remarcatŁ prin numeroase dinastii de lŁutari, inclusiv 

violoniĦti, reprezentanŞi ai cŁrora au pŁstrat ĸi transmis arta lŁutŁriei continu©ndu-ĸi activitatea ´n 

domeniu p©nŁ-n prezent. Despre mŁiestria interpretativŁ a lŁutarilor din aceastŁ zonŁ se relateazŁ 

´n diferite documente ce descriu evenimente din viaŞa socialŁ de la sf©rĸitul sec. XIX ï ´nceputul 

sec. XX. Spre exemplu, boierul din s. Horodiĸte, r. Briceni, care era un pianist de excepŞie, 

organiza deseori serate cu c©ntŁreŞi ĸi compozitori renumiŞi din strŁinŁtate, dar Ħi cu lŁutari din 

zonŁ, precum Costache Borĸ [14, p. 45]. La un bal, ĂdupŁ ce unul dintre muzicanŞi a c©ntat o 

compoziŞie proprie, boierul a fŁcut cŁtre Borĸ: 

ï Ia aĸa, Costache, sŁ c©nŞi ĸi tué 

ï C©nt, boierule, dar numai mai bineé 

ķi, pun©nd vioara sub bŁrbie, a c©ntat ´ntreaga compoziŞie, numai cŁ ´n fiecare accent 

picura har din harul sufletului. Mesenii au ´nceput sŁ batŁ din palme, artistul strŁin s-a fŁcut 

coajŁ de rac, iar boierul a ´mplut scripca lui Borĸ cu ruble de aurò [14, p. 45]. 

Consult©nd literatura de specialitate, realiz©nd o serie de interviuri cu mai mulŞi lŁutari din 

zona de nord, am constatat cŁ instrumentele frecvente utilizate de lŁutari ´n sec. XX erau diverse: 

vioara, braciul (viola), contrabasul, flautul, clarinetul, trompeta, trombonul cu ventile, Şambalul, 

toba micŁ ĸi toba mare. Diana Bunea menŞioneazŁ cŁ: Ă´n nord, specificul formaŞiilor lŁutŁreĸti 

rezidŁ ´n prezenŞa masivŁ a alŁmurilor (aĸa-zisele fanfare lŁutŁreĸti): astfel, pe l©ngŁ vioarŁ ĸi 

braci, acestea mai includeau una sau douŁ trompete, douŁ tromboane, acordeon, clarinet sau 

saxofon, alt, contrabas, tobŁ micŁ sau mare. O altŁ trŁsŁturŁ este cŁ aici se obiĸnuia sŁ se c©nte ´n 

formaŞii mari, de 8, 10, 12, unde unele instrumente apŁreau dublate sau chiar triplate ï spre 

exemplu, douŁ acordeoane, trei tromboaneò [26, p. 27]. Mai mult dec©t at©t, ca sŁ ´ntregim 

tabloul instrumentar al zonei de nord, referindu-ne la instrumentele muzicale populare, trebuie sŁ 

remarcŁm cŁ ´n zona de nord, ´n s. CepeleuŞi, r. OcniŞa, a fost atestat un instrument popular cu 

coarde ciupite numit citerŁ ï constructorul cŁruia este Victor CuĸcuŞŁ, care a fŁcut patru 

instrumente de acest fel. Autorii monografiei Folclor din zona de nord a Moldovei vorbesc 

despre prezenŞa citerei ´n instrumentarul din sec. XX ĸi despre mŁiestria interpretativŁ prin 
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executarea ´n ansamblu la patru citere (V. CuĸcuŞŁ ĸi prietenii sŁi M. Carp, V. Ciocoi, A. Vacari) 

a unui repertoriu destul de mare [14, p.46]. 

Am constatat cŁ ´n a doua jumŁtate a sec. XX au loc unele schimbŁri ´n instrumentarul 

lŁutŁresc, tot mai des se c©ntŁ la saxofon, flautul Ħi clarinetul fiind mai rar preferate, la trombon 

cu culisŁ [6, p. 146], acordeon, iar ´n ultimele decenii, contrabasul, braciul Ħi Şambalul sunt 

´nlocuite cu orga electronicŁ. TotuĦi, printre instrumentele muzicale tradiŞionale, vioara rŁm©ne 

un instrument solicitat de lŁutari. Cele mai vestite tarafuri au fost conduse de lŁutari violoniĦti, 

precum Ion St©ngaciu (EdineŞ), Dumitru Ciobanu (EdineŞ), Ion NeniŞŁ (s. Varatic, r. R©Ħcani), 

Filimon GŁmureac (s. ZŁicani, r. R©Ħcani), Toader DascŁl (s. Pelinia, r. Drochia) ĸi mulŞi alŞii. 

 

1.2. Metodologie, terminologie, material muzical 

 

Studierea muzicii tradiŞionale interpretate de lŁutarii violoniĸti din zona folcloricŁ de nord 

reprezintŁ un obiect de interes ĸtiinŞific deosebit. Acest lucru se explicŁ prin faptul cŁ, ´n primul 

r©nd, lŁutarii violoniĸti din zona cercetatŁ au contribuit, ´n mare mŁsurŁ, la dezvoltarea artei 

muzicale profesioniste naŞionale, iar ´n al doilea r©nd, investigarea realitŁŞii culturale, inclusiv a 

celei folclorice din zona respectivŁ (dar ĸi din ´ntreaga ŞarŁ) ne permite sŁ reconstituim imaginea 

vieŞii muzicale autohtone din trecut, dar ĸi sŁ determinŁm rolul social al lŁutarilor ´n perioada 

actualŁ. Studiile de specialitate existente p©nŁ ´n prezent ne oferŁ materiale suficiente pentru 

realizarea unei clasificŁri Ħi pentru o tratare aprofundatŁ a problemelor enumerate mai sus. Ċn 

aceste studii sunt relevate trŁsŁturile fundamentale ale artei muzicale orale, este explicat 

mecanismul continuitŁŞii ei de-a lungul istoriei. Am putea numi ´n acest context urmŁtoarele 

trŁsŁturi: caracterul colectiv ĸi sistematic, care asigurŁ produsul popular, posibilitatea de ĸlefuire 

a lui prin contribuŞia generaŞiilor, modificŁrile survenind ´n cadrul unor limite ale sistemului; 

funcŞionalitatea, variabilitatea ĸi continuitatea a ceea ce implicŁ existenŞa unor mijloace de 

expresie ĸi a unor structuri cu o mare putere de stabilitate a unor prefabricate a cŁror semnificaŞie 

s-a cristalizat ´n practica socialŁ, unele specifice unei culturi etnice, altele generale, comune mai 

multor culturi folclorice; rigurozitatea acestor elemente pentru a le asigura transmiterea din 

generaŞie ´n generaŞie; maleabilitatea ĸi supleŞea unora din ele pentru a permite adaptarea la 

numeroase temperamente ĸi talente individuale [52, p. 33].  

Repertoriul pentru vioarŁ din zona de nord, ca parte integrantŁ a folclorului muzical 

autohton, ca fenomen ´n contemporaneitate, necesitŁ o tratare multilateralŁ Ħi sub alte aspecte, 

ceea ce presupune studierea particularitŁŞilor procesului de inovaŞie, legitŁŞile, modalitŁŞile de 

transmitere ĸi de recreare a muzicii populare, precum ĸi factorii care ´i determinŁ durabilitatea 

sau dispariŞia. Pentru realizarea obiectivelor propuse ´n tezŁ este necesarŁ elaborarea unui sistem 
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metodologic complex de cercetare. Acesta se va axa pe cercetŁrile, elaborŁrile metodologice, 

analizele morfologice din domeniul ĦtiinŞelor etnomuzicologice, istoriei Ħi teoriei muzicii, 

organologiei populare.  

Ċn calitate de punct de pornire pentru cercetarea noastrŁ au fost studiile eminentului 

muzicolog Constantin BrŁiloiu ï Opere, vol. I, II, IV, V [16, 17, 18, 19], dar ĸi cele semnate de 

Emilia Comiĸel ï Studii de etnomuzicologie vol. I ĸi II [51, 52], Folclor muzical [54], de Ghizela 

SuliŞeanu ï Psihologia folclorului muzical [115] ĸi altele consacrate metodologiei Ħi morfologiei 

folclorului muzical. Ċn acest context numim Ħi lucrŁrile lui Petru Stoianov, cum ar fi: 

ʄʦʣʜʘʚʩʢʠʡ ʤʝʣʦʩ ʠ ʧʨʦʙʣʝʤʳ ʤʫʟʳʢʘʣʴʥʦʛʦ ʨʠʪʤʘ, ʈʠʪʤʠʢʘ ʤʦʣʜʘʚʩʢʦʡ ʜʦʡʥʳ, 

ɺʦʧʨʦʩʳ ʬʦʨʤʠʨʦʚʘʥʠʷ ʣʘʜʘ ʚ ʤʦʣʜʘʚʩʢʦʡ ʥʘʨʦʜʥʦʡ ʧʝʩʥʝ [153, 154, 155]. MenŞionŁm, ´n 

special, conceptul promovat de etnomuzicologul Petru Stoianov, important pentru studiul nostru, 

Ħi anume raportul interrelaŞional dintre structura melodicŁ Ħi cea ritmicŁ. 

Un studiu care ne-a fost util la analiza morfologiei melodiilor din repertoriul folcloric 

pentru vioarŁ este Muzica ´n ceremonialul nupŞial din Basarabia. C©ntecul miresei [7], semnat 

de Svetlana Badrajan. MenŞionŁm ´n special sursele muzicale utilizate de cercetŁtoare, o mare 

parte dintre acestea provin din zona de nord a Republicii Moldova.     

Pentru o edificare aprofundatŁ ´n ceea ce priveĸte aspectul istoric al folclorului, au fost 

consultate studiile: Hronicul muzicii rom©neĸti de Octavian L. Cosma [55], ContribuŞii la istoria 

muzicii rom©neĸti ĸi Cultura muzicalŁ rom©neascŁ ´n secolele XVIII-XIX de Romeo Ghircoiaĸiu 

[73, 74], Patrium Carmen de George Breazul [21, 22, 23, 24], Arta muzicalŁ din Republica 

Moldova. Istorie ĸi modernitate [4], ´n care este introdus un compartiment consistent consacrat 

folclorului muzical ĸ.a. 

Ċn scopul cunoaĸterii mai bune a aspectelor legate de organologia popularŁ ĸi a  

fenomenului lŁutŁriei, au fost studiate lucrŁrile lui Teodor Burada, unul dintre primii cercetŁtori 

ai instrumentelor muzicale populare; ale lui Tiberiu Alexandru, Viorel Cosma, Gheorghe 

Ciobanu, SperanŞa RŁdulescu, Victor Ghilaĸ, Vasile ChiseliŞŁ, Igor MaŞievski ĸ.a. [2, 3, 56, 45, 

102, 69, 35, 37, 40, 41, 42, 43, 142].  

Vom analiza ´n continuare aceste trei module importante (morfologia folclorului muzical, 

istorie Ħi teorie, organologie) din surse istoriografice Ħi metodologice, care constituie 

fundamentul axiologic, metodologic, analitic al cercetŁrii. 

Printre primele lucrŁri din ĦtiinŞa muzicalŁ autohtonŁ consacrate clasificŁrii instrumentelor 

muzicale populare, pe care le-am consultat ´n scopul edificŁrii mai detaliate ´n privinŞa viorii ï 

construcŞia, istoria, interpreŞii etc. ï numim studiile lui Leonid Berov, care a realizat prima 

´ncercare de clasificare a instrumentelor muzicale populare de la noi, iar lucrarea ʄʦʣʜʘʚʩʢʠʝ 

ʥʘʨʦʜʥʳʝ ʤʫʟʳʢʘʣʴʥʳʝ ʠʥʩʪʨʫʤʝʥʪʳ [126] ʦ putem considera ca ́ nceput al cercetŁrilor ´n 
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domeniul organologiei populare din Moldova. Ċn acest context se ´nscrie ĸi monografia lui Jan 

Vizitiu ʄʦʣʜʘʚʩʢʠʝ ʥʘʨʦʜʥʳʝ ʤʫʟʳʢʘʣʴʥʳʝ ʠʥʩʪʨʫʤʝʥʪʳ [128] Ħi a lui Vladimir Babii 

Studiu de organologie [6]. 

Ċn calitate de surse informative ne-au servit lucrŁrile lui Boris Kotlearov, muzicolog care, 

prin activitatea sa ĸtiinŞificŁ, a contribuit substanŞial la dezvoltarea nu numai a etnomuzicologiei, 

dar ĸi a altor domenii ale ĸtiinŞei muzicale naŞionale. Dintre lucrŁrile acestui autor utile au fost 

pentru cercetarea noastrŁ ʆ ʩʢʨʠʧʠʯʥʦʡ ʢʫʣʴʪʫʨʝ ʄʦʣʜʘʚʠʠ ĸi ʄʦʣʜʘʚʩʢʠʝ ʣʵʫʪʘʨʳ ʠ ʠʭ 

ʠʩʢʫʩʪʚʦ  [136, 137]. Ċn prima lucrare, B. Kotlearov realizeazŁ o trecere ´n revistŁ a tipurilor de 

instrumente cu coarde din Moldova (´ncep©nd cu sec. XV), referindu-se la arta tradiŞionalŁ de 

interpretare la vioarŁ, la bresle de lŁutari ĸi orchestre, iar, ´n cea de-a doua lucrare, autorul se 

referŁ la modul de viaŞŁ al lŁutarilor, evidenŞiind nume de lŁutari cunoscuŞi la confluenŞa 

secolelor XIX  ĸi XX. Chiar dacŁ autorul nu cerceteazŁ o anumitŁ zonŁ folcloricŁ, de un real folos 

ne-au fost informaŞiile privind originea Ħi apariŞia viorii ´n cultura tradiŞionalŁ din Republica 

Moldova.  

Studiile lui Teodor  Burada Ħi Tiberiu Alexandru au constituit bazŁ organologicŁ, ce ne-a 

permis ´ntregirea imaginii diacronice a viorii ca instrument popular ĸi integrarea acestuia ´n 

arealul rom©nesc. Pentru a clarifica unele date privind originea instrumentelor cordofone, ´n 

urma neconcordanŞei acestora ´n diferite surse, am consultat studiile cercetŁtorului rus Igor 

MaŞievski [142]. 

Deosebit de preŞioase pentru noi au fost studiile ́ n domeniul etnomuzicologiei ĸi 

organologiei populare, realizate, dupŁ anii ô90, de cercetŁtorul Victor Ghilaĸ. Printre acestea 

menŞionŁm ´n special monografia Timbrul ´n muzica instrumentalŁ tradiŞionalŁ de ansamblu, 

articolele TendinŞe evolutive ´n muzica instrumentalŁ tradiŞionalŁ de grup, O viaŞŁ dŁruitŁ 

muzicii [69, 70, 71], studii care conŞin at©t informaŞii documentare, c©t Ħi principii metodologice 

de abordare a fenomenului organologic popular, ceea ce ne-a facilitat crearea unui concept 

metodologic propriu de cercetare a fenomenului lŁutŁriei Ħi a repertoriului pentru vioarŁ din zona 

folcloricŁ de nord. Ċ́ n monografia Timbrul ´n muzica instrumentalŁ tradiŞionalŁ de ansamblu, V. 

Ghilaĸ a prezentat un tabel cronologic cu date privind istoria interpretŁrii tradiŞionale de 

ansamblu, tabel care ne-a permis sŁ efectuŁm o cercetare analiticŁ cu privire la originea Ħi 

evoluŞia viorii ´n ansamblurile tradiŞionale.  

Studiile cercetŁtorilor Gheorghe Ciobanu ĸi Viorel Cosma [45, 47, 56] ne-au ajutat sŁ 

creŁm o imagine clarŁ asupra fenomenul lŁutŁriei ĸi evoluŞiei diacronice a acestuia. Pentru o 

cunoaĸtere mai aprofundatŁ a fenomenului lŁutŁriei Ħi a clasificŁrii repertoriului muzical 

contemporan, am consultat monografia cercetŁtoarei SperanŞa RŁdulescu Peisaje muzicale ´n 

Rom©nia secolului XX [102]. 
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Deosebit de valoroase sub aspect teoretic Ħi istoriografic pentru cercetarea noastrŁ au fost 

articolele Ħi studiile lui Vasile ChiseliŞŁ, care ne-au oferit informaŞii consistente despre prezenŞa 

viorii ´n spaŞiul cercetat de noi, despre istoria fenomenului lŁutŁriei, despre relaŞiile interculturale 

etc. Dintre acestea, numim aici doar c©teva: Unele aspecte ale influenŞelor occidentale ´n muzica 

tradiŞionalŁ de joc din Basarabia ĸi Bucovina, RezonanŞe culturale evreieĸti ´n muzica 

tradiŞionalŁ de dans din Moldova ĸi Bucovina, Probleme de clasificare a muzicii de dans din 

Bucovina ĸi Basarabia  [42, 41, 38] etc. 

Metodologia cercetŁrilor realizate ´n limitele studiului se axeazŁ pe sistemul elaborat de 

Constantin BrŁiloiu, studiu care constituie un ansamblu bine articulat de instrumente de 

cercetare, structurat pe trei metode de bazŁ: metoda sociologiei muzicale, metoda analizei 

structurale, metoda comparativŁ [36, p. 59]. 

Metoda sociologiei muzicale este una din remarcabilele realizŁri ale savantului C. BrŁiloiu. 

Ea a fost creatŁ ´n baza cercetŁrilor de teren, ´n colaborare cu ķcoala SociologicŁ de la Bucureĸti 

a profesorului Dimitrie Gusti, ĸi ´ncepe de la relaŞiile obiective dintre fenomene ĸi condiŞiile sale 

sociale [36, p. 59]. MenŞionŁm cŁ aceastŁ metodŁ poate fi aplicatŁ atunci c©nd cercetŁtorul este 

´n contact direct cu materialul folcloric viu, coerent, existent ´n practica tradiŞionalŁ curentŁ. Este 

necesarŁ culegerea c©t mai amplŁ a melodiilor populare ĸi a datelor privitoare la viaŞa lor socialŁ, 

la nivelul procentual al Ăfacerii ĸi refaceriiò lor. Astfel, pe prim-plan este plasatŁ studierea vieŞii 

muzicale tradiŞionale ´n cadrul social.  

Am aplicat metoda sociologiei muzicale ´n procesul investigaŞiilor de teren ´n zona 

folcloricŁ de nord ´n anii 2007-2011, c©nd am ´nregistrat nu numai creaŞii muzicale, dar Ħi 

interviuri cu lŁutari ĸi alŞi colportori ai artei populare, fapt care ne-a permis sŁ ne creŁm o viziune 

de ansamblu asupra culturii tradiŞionale muzicale din zona de nord. O parte din interviurile ĸi 

´nregistrŁrile de pe teren au fost realizate cu susŞinerea ĸi implicarea mai multor lŁutari, originari 

din zona de nord, precum: Serghei ķtefŁneŞ (violonist ĸi trompetist)
2
, Ion ķtefŁneŞ

 3
 ĸi Gheorghe 

ķtefŁneŞ
4
, Victor Cioclea (violonist ĸi trompetist), Marcel ķtefŁneŞ (violonist)

5
, Anatol ķtefŁneŞ 

(altist ĸi violonist)
 6

, Gheorghe Lavric (violonist), Ion Popov (dirijorul orchestrei Cioc©rlia)
 7

, 

Dumitru Blajinu (violonist ĸi dirijor)
 8
, Alexandru Bejenaru (ex-ĸef secŞie culturŁ din r. Briceni), 

Tudor M©nzatu (acordeonist, dirijor, ĸef de studii la ķcoala de muzicŁ din Glodeni)
9
 ĸ.a. 

InformaŞii etnografico-muzicale am extras Ħi din materialele Arhivei Cabinetului de folclor al 

Academiei de MuzicŁ, Teatru ĸi Arte Plastice ĸi din Fondul de folclor al Centrului NaŞional de 

Conservare Ħi Promovare a Patrimoniului Cultural Imaterial. InformaŞii importante despre zona 

de nord am aflat din rubricile de folclor ale revistelor regionale, cum ar fi: Meleag Natal 

(Briceni), Pasul nou (Donduĸeni), Curierul de EdineŞ (EdineŞ), Meridianul (OcniŞa), Lunca 
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Prutului (Glodeni) ĸ.a. Am avut ocazia sŁ comunic cu lŁutari violoniĸti din zonŁ, ´nregistr©nd 

melodii ĸi acumul©nd date despre personalitŁŞi mai puŞin cunoscute.  

Ċn timpul investigaŞiilor de teren Ħi la analiza materialelor ´nregistrate, am respectat 

principiile Ħi procedeele fundamentale formulate de Constantin BrŁiloiu, de exemplu: principiul 

obiectivitŁŞii , care ne oferŁ flexibilitate ĸi operativitate maximŁ; respectarea autenticitŁŞii , care 

necesitŁ scrierea fixŁ a materialului; aspectul cercetŁrii monografice; abordarea amplŁ a 

materialului; procedeul eĸalonŁrii demografice a informatorilor, care pŁtrunde ´n situaŞia realŁ a 

repertoriului; procedeul prelucrŁrii statistice a informaŞiei cu ajutorul ñfiĸei de frecvenŞŁò cu care 

Ădob©ndim mijlocul de a reconstrui repertoriul ´ntreg al satului, identific©nd statistic pŁrŞile lui 

vii ĸi moarte sau pe cale de a muriò [18, p. 48]; procedeul zis al tirbuĸonului, care reprezintŁ o 

modalitate originalŁ de obŞinere a datelor pe baza unor registre de motive; procedeul ´nregistrŁrii 

repetate a uneia ĸi aceleiaĸi melodii ´n perioade diferite de la un singur sau de la mai mulŞi 

informatori. 

Metoda analizei structurale [36, p. 62] are ca scop identificarea sistemelor structurale, care 

au virtualitŁŞi ĸi semnificaŞii proprii ´n arta popularŁ. Ċn baza acestei metode, C. BrŁiloiu propune 

trei operaŞiuni analitice: stabilirea inventarului de elemente relevante ale sistemului (durate, 

intervale muzicale, serii ritmice); dezvŁluirea mecanismului intern al sistemului, a legilor care-l 

dominŁ, adicŁ a codului propriu, se aflŁ ´ntr-un fel de ĂalgebrŁ combinativŁò [36, p. 62], 

reprezentatŁ de anumite tipuri de combinaŞii, dimensiuni, serii, construcŞii interne, formule etc.; 

stabilirea ariei de circulaŞie a sistemului, a contactului eventual dintre sisteme, numite ĂsuprafeŞe 

de contactò ale elementelor comune care le conŞin diferite sisteme [36, p. 63]. Aceste operaŞiuni 

analitice le-am aplicat ĸi noi la studierea repertoriului tradiŞional pentru vioarŁ din zona de nord a 

Republicii Moldova. De fapt, metoda analizei structurale ca suport metodologic ĸi teoretico-

ĸtiinŞific este una dintre orientŁrile centrale ale lucrŁrii.  

Cercetarea de faŞŁ poartŁ amprenta unor concepŞii complexe asupra aspectelor muzical-

structurale preluate de la ´naintaĸii etnomuzicologiei moderne. Astfel, am studiat lucrŁrile mai 

multor etnomuzicologi care trateazŁ problema de clasificare ĸi analizŁ morfologicŁ a folclorului 

muzical, printre care: Mariana Kahane, Ghizela SuliŞeanu, Gheorghe Oprea, Traian M©rza, 

Corneliu Dan Georgescu, Eleonora Florea etc. Ca suport metodologic ´n cercetarea sistemelor 

ritmice am consultat studii ĸi articole: Ritmul aksac de Constantin BrŁiloiu [16], Muzica 

instrumentalŁ din nordul Bucovinei. Repertoriul de fluier de Vasile ChiseliŞŁ [37], Ritmul 

orchestic (de dans): un sistem distinct al ritmicii populare rom©neĸti, Ritmul vocal acomodat 

paĸilor din mersul ceremonios, un tip distinct al ritmicii populare rom©neĸti de Traian M©rza 

[85, 86], ʄʫʟʳʢʘ ʥʘʨʦʜʥʳʭ ʪʘʥʮʝʚ ʄʦʣʜʘʚʠʠ de Eleonora Florea [157]. La analiza sistemelor 

sonore ne-au servit ca reper o serie de studii ĸi articole: Pentatonia ´n folclorul muzical 
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rom©nesc, Sisteme sonore ´n c©ntecul ceremonial funebru ĸi bocet, Sisteme sonore ´n folclorul 

rom©nesc, Structuri sonore ´n categoriile folclorice rom©neĸti, Structuri sonore ´n folclorul 

rom©nesc, Structuri sonore ´n repertoriul de nuntŁ de Gheorghe Oprea [92, 93, 94, 95, 96, 97], 

Modurile cromatice ´n muzica popularŁ rom©neascŁ de Gheorghe Ciobanu [46], Jocul popular 

rom©nesc, Cu privire la definirea sistemelor melodice de Corneliu Dan Georgescu [66, 67], De 

la sistem sonor la formŁ arhitectonicŁ de Mariana Kahane [82]. Ċn problematica de clasificare ĸi 

analizŁ morfologicŁ a folclorului muzical ne-am edificat mai bine ĸi din diverse manuale de 

folclor: Folclor muzical de Emilia ComiĦel [54], Folclor muzical rom©nesc de Gheorghe Oprea 

ĸi Larisa Agapie [98], Curs de folclor muzical. Partea I de Ioan R. Nicola, Ileana Szenik, Traian 

M©rza [91]. InformaŞii preŞioase ´n acest sens ne-au oferit studiile: Psihologia folclorului 

muzical, contribuŞia psihologiei la studierea limbajului muzicii populare de Ghizela SuliŞeanu 

[115], Morfologia ĸi structura formelor muzicale (Curs de forme ĸi analize muzicale) de 

Valentin Timaru [116].  

Metoda comparatŁ, propusŁ de C. BrŁiloiu [36, p. 63], fiind ´n str©nsŁ legŁturŁ cu cele 

douŁ metode la care ne-am referit mai sus, constituie Ălegea supremŁ ĸi raŞiunea de a fi pentru 

etnomuzicologiò [17, p. 187]. Autorul subliniazŁ cŁ Ămetoda folclorului muzical va fi ´ntr-o micŁ 

mŁsurŁ istoricŁ, ´ntr-o mare mŁsurŁ comparativŁò [18, p. 78], ´ntruc©t scopul ei final este 

Ăcaracterizarea unuia sau mai multor stiluri muzicale naŞionale, etnice mai bine zis, ĸi a 

substilurilor acestora ï dialectele muzicaleò [18, p. 78]. Ċn cercetarea noastrŁ, metoda comparatŁ 

a fost aplicatŁ la diferite niveluri: ´n cadrul analizei morfologice a melodiilor, la studierea 

relaŞiilor structurale ´n versiunile vocale Ħi instrumentale ale unui tip melodic, la elucidarea 

procesului de evoluŞie a fenomenului lŁutŁriei, de asemenea, la urmŁrirea fenomenului de 

dezafectare a repertoriului de nuntŁ etc. Studiind folclorul diferitor popoare europene, SperanŞa 

RŁdulescu a constatat un fenomen specific de fuziune a culturilor din Sud-Estul Europei, 

aduc©nd ´n circuitul ĸtiinŞific rom©nesc conceptul de metisaj pan-balcanic [102, p. 152]. 

ConsiderŁm cŁ acest concept este actual ĸi ´l folosim ´n cercetŁrile noastre. 

Lu©nd ca bazŁ metodologicŁ a cercetŁrii metoda lui Constantin BrŁiloiu, am aplicat 

tratarea sistemicŁ a repertoriului folcloric pentru vioarŁ din zona de nord a Republicii Moldova. 

C. BrŁiloiu scrie: ĂTendinŞa spre sistem defineĸte proprietŁŞile cele mai importante ale muzicii 

zise primitive.ò [17, p. 171]. Utiliz©nd termenul de sistem, C. BrŁiloiu avea ´n vedere trŁsŁtura 

fundamentalŁ a metodei pe care punea preŞ. Astfel, ´ntr-un interviu cu etnologul elveŞian Eug¯ne 

Pittard, BrŁiloiu sublinia cŁ metoda sa reprezintŁ un mod de a proceda ´n Ăsistem rigurosò [18, p. 

7]. Metoda de cercetare sistemicŁ propusŁ de C. BrŁiloiu a fost apreciatŁ de  specialiĸti  

consacraŞi, cum sunt: B®la Bart·k (compozitor maghiar, etnomuzicolog), care remarcŁ 

ñminuŞiozitateaò metodei [18, p. 29]; Henri Stierlin (compozitor elveŞian), care observŁ 
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Ăscrupulozitateaò unei metode ce vine sŁ ofere cheia fenomenelor [31, p. 41]; Jean Jacques 

Nattiez (etnolog, semiotician muzical canadian), care apreciazŁ orizontul ĸi vasta anvergurŁ a 

metodei [31, p. 41]. Ċn studiul introductiv la vol. V al operelor lui C. BrŁiloiu, Emilia Comiĸel 

menŞioneazŁ cŁ acesta ĂcontureazŁ un adevŁrat sistem de studiere a unui gen folcloric, ´n toatŁ 

complexitatea, sistem care va fi reluat, ad©ncit la specificul unui element de expresie sau gen, ´n 

toate studiile saleò [19, p. 8]. 

Ċn realizarea studiului, am completat metoda de cercetare sistemicŁ elaboratŁ de C. 

BrŁiloiu cu metoda cercetŁrilor interdisciplinare, dezvoltatŁ de alŞi muzicologi, cum ar fi Ghizela 

SuliŞeanu, Emilia Comiĸel, SperanŞa RŁdulescu ĸ.a.  

Perioada modernŁ a cercetŁrilor de etnomuzicologie ĸi etnoorganologie este consideratŁ ca 

o etapŁ de cercetŁri interdisciplinare, de sistematizare, computerizare ĸi experimentare. Ċn 

realizarea demersului analitic, a fost absolut necesarŁ elaborarea unui sistem de clasificare a 

materialului muzical folcloric eterogen. Repertoriul folcloric pentru vioarŁ din zona de nord, care 

reprezintŁ obiectul de studiu, este divers sub aspect funcŞional, semantic, structural, provenind 

din diferite contexte sociale, domenii artistice etc. Un sistem de criterii de clasificare a 

materialului muzical este necesar pentru a determina rolul, funcŞia, diversitatea ĸi importanŞa lui 

´n context social, ĸi, nu ´n ultimul r©nd, pentru a realiza o analizŁ muzicalŁ a acestuia. De aceea, 

considerŁm cŁ este oportun sŁ ne expunem opinia referitor la clasificare ca metodŁ ĸi ca finalitate 

a unui demers ĸtiinŞific. 

Astfel, clasificarea ´n muzicologie s-a impus, ´n primul r©nd, ca metodŁ de abordare ĸi 

sistematizare a unui material muzical concret dupŁ anumite criterii ĸi este necesarŁ pentru a 

contura o imagine clarŁ a realitŁŞii sociale ́ n care existŁ acest material. Clasificarea unui material 

muzical folcloric Ăeste pluridirecŞionalŁ, multicentralŁ ĸi plurimodalŁ, reper©nd mai multe laturi 

ale vieŞii sociale, reflect©nd diferite necesitŁŞi culturale sau de trai ĸi manifest©ndu-se ´n multiple 

modalitŁŞiò [38, p. 68]. Sunt cunoscute mai multe lucrŁri ĸtiinŞifice ´n care autorii propun diferite 

clasificŁri, dupŁ anumite criterii, ale unui material  muzical concret, referindu-se, ´n special, la 

genuri. Ċn acest sens, considerŁm cŁ trebuie sŁ facem c©teva precizŁri terminologice ´n ceea ce 

priveĸte tratarea noŞiunii de gen ´n creaŞiile folclorice. 

Ċn muzica literatŁ (´n etnomuzicologie, pentru a fi delimitatŁ de cea de tradiŞie oralŁ, 

creaŞia de autor/compozitor este definitŁ cu termenul muzicŁ literatŁ sau muzicŁ savantŁ), o 

clasificare a creaŞiilor ce reprezintŁ diferite perioade istorice, stiluri, curente etc., ´ncepe de la 

principii fundamentale de clasificare a muzicii, av©nd la bazŁ genul. Acesta este considerat 

Ăunitatea reprezentativŁ a muzicii academice, fiind o noŞiune stabilŁ, clar determinatŁ ´ntr-un 

sistem de legitŁŞi concrete ĸi norme stabilite ´n timpò [125, p. 97], Ăo categorie totalitarŁ ´n arta 

muzicalŁò [150, p. 22-23], Ăo familie sau un tip de creaŞii muzicale care s-au constituit sub 
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aspect istoric, ´ndeplinind diverse funcŞii sociale (de uz cotidian ĸi social-aplicativ) ´n relaŞie cu 

anumite tipuri de conŞinut, condiŞii de viaŞŁ, de interpretare ĸi recepŞionareò [140, p. 18]. 

Ċn dicŞionarele de forme ĸi genuri muzicale, genul muzical este explicat ca o noŞiune cu 

diferite semnificaŞii, ´n funcŞie de conŞinutul, structura, modul de interpretare al unei piese 

muzicale etc. Spre exemplu, lu©nd ca bazŁ conŞinutul muzical, o creaŞie poate aparŞine unei 

categorii specifice: scherzando ï muzicŁ umoristicŁ, dinamicŁ; liricŁ ï ´n care se include muzica 

´nscrisŁ ´ntr-o sferŁ largŁ, cantabilŁ; dramaticŁ ï muzica ́ ncordatŁ, impetuoasŁ, tragicŁ; dansantŁ 

ï care cuprinde toatŁ muzica de dans sau ´n spiritul acesteia. Muzica are mai multe genuri: epic, 

liric, dramatic, oratorial, cum sunt balada, liedul, opera, simfonia, cantata, oratoriul etc. ExistŁ o 

categorisire a muzicii ´n funcŞie de conŞinutul ei: muzicŁ uĸoarŁ, muzicŁ popularŁ (cu autor 

anonim),  muzicŁ cultŁ (cu autor cunoscut) etc. 

DupŁ structura muzicalŁ, genul poate reprezenta un ciclu, alcŁtuit din imagini ĸi miĸcŁri 

contrastante, dar unitare ca expresie, spre exemplu genul de simfonie, concert, sonatŁ, suitŁ etc. 

Iar ´n funcŞie de formula orchestralŁ de interpretare, este delimitat genul cameral (trio, cvartet, 

cvintet, sextet etc.) sau genul orchestral (simfonic). Ċn aceste cazuri se presupune existenŞa unor 

ansambluri vocale, instrumentale, mixte. Din punct de vedere structural, cum este, de exemplu, 

forma de sonatŁ, ciclul de sonatŁ etc., tipul de gen se referŁ la un conŞinut diferit, care solicitŁ ĸi 

o tratare diferitŁ. Ċntre gen ĸi structurŁ existŁ o corelaŞie. Nu ´nt©mplŁtor unele idei muzicale cer 

o tratare ´n cadrul unei creaŞii cum este simfonia ĸi altele ´n cadrul unei creaŞii cum este cvartetul. 

Alegerea de cŁtre autor a unui gen nu este cu totul arbitrarŁ. TranscripŞiile dintr-un gen ´ntr-altul 

(de exemplu, transcripŞia unei simfonii ´n versiune pentru pian sau orchestrarea unei piese pentru 

pian) nu anuleazŁ unitatea iniŞialŁ dintre gen ĸi structurŁ.  

Genul muzical s-a dezvoltat ´n corespundere cu perioada ´n care se manifestŁ, cu 

funcŞionalitatea sa [123, p. 5] etc. Spre exemplu: o fugŁ din creaŞia lui Johann Sebastian Bach, 

av©nd ´n vedere formele ei clasice, ne oferŁ o imagine a unei anumite perioade istorice, iar un 

concert pentru pian de Serghei Rahmaninov ï a altei perioade. 

Prin urmare, genul constituie un fenomen dinamic ĸi totodatŁ unitar. Din punct de vedere 

istoric, genul a fost tratat iniŞial ca o noŞiune cu sens generalizat, spre exemplu: creaŞiile simple, 

preclasice, precum suita, variaŞiunile, rondoul ĸ.a. OdatŁ cu dezvoltarea g©ndirii muzicale, genul 

muzical a evoluat de la forme simple p©nŁ la creaŞii ce reflectŁ anumite stiluri, curente muzicale 

etc., spre exemplu: poemul simfonic, rapsodiile din perioada romanticŁ. Fiecare cercetŁtor 

trateazŁ noŞiunea de gen, Şin©nd cont de problema pe care o pune, de scopul ĸi rezultatele 

obŞinute ´n urma investigaŞiilor efectuate.  

Viktor ŝukkerman clasificŁ genurile dupŁ criteriul de conŞinut, evidenŞiind, spre exemplu, 

c©teva mari grupuri ale muzicii literate: 1. genuri lirice; 2. genuri epice ĸi de tip narativ; 3. genuri 



33 

 

motorice, de miĸcare; 4. genuri tablou muzical. Pe l©ngŁ acestea, el completeazŁ clasificarea 

propusŁ, delimit©nd genurile dupŁ particularitŁŞile procesului de creaŞie ĸi logica 

compoziŞionalŁ, cu trei subgrupe: 1. genuri formate ´n urma anumitor impresii; 2. genuri care 

redau o libertate creativŁ specificŁ; 3. genuri care se impun ca piese muzicale [163, p. 24-27]. 

Arnold Sohor propune ́ n calitate de criterii fundamentale de clasificare a creaŞiilor literate 

contextul social ĸi modul de interpretare a acestora,  repartizate ´n patru grupe,  fiecare fiind 

studiatŁ bilateral ï ca stil genuistic ĸi conŞinut genuistic: 1. genuri culte ĸi rituale; 2. genuri de 

masŁ ĸi mondene ï dansuri, marĸuri, c©ntece; 3. genuri concertistice; 4. genuri teatrale, cŁrora le 

este caracteristicŁ: a) reflectarea acŞiunilor dramatice ´n muzicŁ; b) dependenŞa muzicii de 

cuvinte, gesticulŁri ĸ.a.; c) rolul expresivitŁŞii scenice [151, p. 101]. 

Iurii  Tiulin clasificŁ genurile muzicii literate dupŁ urmŁtoarele criterii:  

1. sursa de execuŞie: a) muzica instrumentalŁ: orchestralŁ, de camerŁ (ansambluri ĸi 

diversificarea lor ï trio, cvartete etc.), solisticŁ (pianisticŁ, de orgŁ etc.); b) muzica vocalŁ: 

coralŁ, de ansamblu, solo cu acompaniament etc.; c) muzica vocal-instrumentalŁ: cantate, 

ansambluri, ansambluri vocal-instrumentale etc.; d) muzica teatralŁ: opera, baletul, opereta, 

muzica pentru teatrul dramatic ĸi muzica pentru film. 

2. conŞinutul: a) muzica liricŁ; b) muzica dramaticŁ; c) muzica epicŁ. 

3. modul de prezentare, sfera ideaticŁ, creaŞiile muzicale pot fi: cu program ĸi fŁrŁ 

program [156]. 

Galina Zadneprovskaia, subliniind cŁ genul muzical este Ăo familie sau un tip de creaŞii  

muzicale care s-au constituit istoric ´n relaŞie cu diferite funcŞii vitale de dezvoltare a muzicii, 

moduri ĸi condiŞii de funcŞionalitate, interpretare ĸi recepŞionare, av©nd anumite tipuri ale 

conŞinutului acesteiaò [132, p. 8-10], propune urmŁtoarea clasificare a genurilor muzicii literate: 

1. sub aspectul funcŞionalitŁŞii  (modului de existenŞŁ): a) genuri utilitare av©nd diverse 

scopuri: de ritual, mondene ĸi religioase, muzicŁ pentru spectacole ĸi filme; b) genuri autonome 

pentru interpretarea concertisticŁ; c) genuri religioase reprezentate de creaŞiile vocale ĸi vocal-

instrumentale, cu text ĸi conŞinut religios, interpretate ´n timpul slujbelor bisericeĸti ori ´n uz; d) 

genuri laice, care cuprind creaŞii  nelegate de tradiŞia religioasŁ; 

2. sub aspectul modului de recepŞionare. Ċn condiŞii mondene, genurile pot fi: teatrale, 

concertistice, de camerŁ, muzicŁ ń aer liber (de exemplu, Muzica apelor a lui Hªndel) etc.; 

3. sub aspect interpretativ: genuri vocale, genuri instrumentale, genuri orchestrale, genuri 

pentru ansambluri, genuri solistice etc.; 

4. sub aspectul conŞinutului: genuri lirice, genuri epice, genuri dramatice. 

Valentin Timaru menŞioneazŁ cŁ noŞiunea de gen muzical se referŁ la o creaŞie muzicalŁ ´n 

´ntregime [117, p. 62-63], fiind o noŞiune complexŁ bazatŁ pe componente de esenŞŁ structuralŁ, 
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categorialŁ ĸi specialŁ. El susŞine cŁ, ´n funcŞie de aceste componente, genul muzical poate fi 

clasificat ´n c©teva grupuri: 

1. componentele de esenŞŁ structuralŁ definesc genul din punct de vedere cantitativ prin 

implicarea partiŞiei: genuri monopartite, genuri pluripartite; 

2. componentele de esenŞŁ categorialŁ se definesc prin sursŁ ĸi componenŞa executanŞilor, 

fiind: a) genuri vocale; b) genuri instrumentale;  

3. componentele de esenŞŁ specialŁ. Genurile sunt privite ´n str©nsŁ legŁturŁ cu artele 

cuv©ntului, fiind oarecum limitrofe cu genurile literare fundamentale: 

a) genul liric. Ċn muzica vocalŁ, fiecare lucrare are la bazŁ un text poetic, o poezie liricŁ. 

Liedurile aparŞin genului liric. Ċn ceea ce priveĸte muzica instrumentalŁ, putem afirma cŁ aici am 

putea gŁsi, ́ n contextul unei lucrŁri, componente lirice ĸi de altŁ expresie, dar pe spaŞii limitate; 

b) genul epic. Fiind vorba de un specific generat de naraŞiune, ´n cazul muzicilor bazate pe 

un text epic, lucrurile consunŁ. Ċn cazul muzicii instrumentale putem menŞiona  recitativele  din 

opere, cadenŞele de virtuozitate, improvizaŞiile, fanteziile sau, de exemplu, lucrŁri declarate ca 

Balade ale lui Chopin; 

c) genul dramatic. Este reprezentat prin operŁ ĸi oratoriu [117, p. 63]. 

DupŁ tipul ĸi destinaŞia comunicŁrii, genurile aparŞin urmŁtoarelor tipuri de creaŞie: muzicŁ 

uĸoarŁ, muzicŁ popularŁ, muzicŁ de jazz, muzicŁ ambientalŁ ĸi de agrement, creaŞie muzicalŁ 

cultŁ. 

Analiz©nd viaŞa muzicalŁ rom©neascŁ din sec. XX, SperanŞa RŁdulescu [102] face o 

clasificare a genurilor care circulau ´n aceastŁ perioadŁ, delimit©nd: 

ï clasa superioarŁ, cu muzica literatŁ (academicŁ) de facturŁ occidentalŁ, ´n: simfonicŁ, 

cameralŁ ĸi de operŁ; 

ï clasa inferioarŁ, cu muzica de tradiŞie oralŁ (ŞŁrŁneascŁ), ´n: muzica rom©nilor ĸi muzica 

altor grupuri etnice.  

TotodatŁ, autoarea evidenŞiazŁ o clasŁ  medie, ce reprezintŁ o interacŞiune de alternativŁ a 

unei muzici pe care le numeĸte meso-muzicile ĸi muzicile de cult, unde propune un caleidoscop 

al muzicilor sec. XX din Rom©nia: 1) muzica de operetŁ; 2) muzica coralŁ; 3) muzica de fanfarŁ 

ĸi/sau de promenadŁ; 4) romanŞa; 5) muzica popularŁ occidentalŁ reprezentatŁ de cultura 

muzicalŁ a altor popoare (valsul vienez, tangoul argentinian, foxtrotul, ragtime-ul, bluesul, dixie-

landul american, samba, rumba, passo-doble latinoamerican etc.); 6) muzica de caf® concert 

(ambientalŁ, de cafenea, fiind de mare popularitate, din repertoriul compozitorilor austrieci, 

germani, muzica popularŁ austriacŁ, muzica lŁutarilor maghiari etc., completatŁ cu cele mai 

recente melodii ale societŁŞii ); 7) muzica de divertisment: a. muzica de revistŁ reprezentatŁ de 

vodevilul francez, b. muzica uĸoarŁ ĸi de estradŁ; rom©neascŁ ĸi de import, occidentalŁ (pop, 
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rock, folk, jazz); 8) muzica de cinema; 9) muzica de reprezentare statalŁ, identificatŁ ca 

folcloricŁ (o muzicŁ lŁutŁreascŁ de origine urbanŁ, cosmetizatŁ ´n manierŁ occidentalŁ); 10) 

muzicile categoriilor sociale defavorizate sau ignorate (de tip socio-profesionalŁ, creatŁ de 

negustori, meĸteri ambulanŞi, cerĸetori, orbi, puĸcŁriaĸi, studenŞi); 11) muzica lŁutŁreascŁ a 

mahalalelor vechi, a mahalalelor semi-rurale, a satelor; 12) muzica de cult (preponderent 

ortodoxŁ) [102]. 

Muzicologul Valentin Timaru, subliniind diversitatea de clasificŁri a genurilor ´n muzica 

literatŁ, aratŁ cŁ elementul muzical este determinant ´n clasificarea acesteia. Ċn folclor, ´nsŁ, o 

clasificare realizatŁ doar pe principiul muzical nu ar putea fi completŁ ĸi relevantŁ. Aceasta se 

explicŁ prin caracterul sincretic, oral al manifestŁrilor folclorice ĸi determinarea socialŁ a 

acestora (chiar dacŁ ´n prezent interpreŞii sunt instruiŞi ´n ´nvŁŞŁm©ntul specializat, transmiterea 

pe cale oralŁ, circulaŞia ´n variante sunt caracteristice manifestŁrilor folclorice). ĂTezaurul 

artistic al poporului cuprinde creaŞii ´n care sincretismul iniŞial al artelor se manifestŁ ´ntr-un 

grad ´nalt, muzica, dansul, poezia fiind ´mbinate, ´n timp ce alte producŞii sunt desincretizate, sau 

sincretismul se manifestŁ parŞialò [117, p. 156].  

Criteriile de clasificare elaborate ´n muzica literatŁ ĸi dezvŁluirea semanticŁ multiplŁ a 

noŞiunii de gen le vom prelua selectiv ´n procesul de cercetare a materialului nostru folcloric. 

Acestea vor fi completate cu unele criterii utilizate de cercetŁtorii etnomuzicologi ĸi cu altele 

elaborate de noi. Ca rezultat, vom crea un sistem de criterii de clasificare pe care se vor axa 

cercetŁrile ulterioare.  

Subliniem cŁ, ´n studierea folclorului muzical, noŞiunea de gen este evitatŁ de 

etnomuzicologi. Unii cercetŁtori considerŁ cŁ ĂProblema constŁ ´n punctul de vedere, ´n criteriul 

de abordare conceptualŁ a noŞiuniiò [37, p.21], iar alŞii cŁ Ăeste destul de complicat de a defini cu 

exactitate termenul ĸi aria sa semanticŁ. E o adevŁratŁ mezalianŞŁ ´ntre formŁ ĸi gen ĸi aceasta 

este justificatŁ prin diversificarea formelor muzicale pe seama unor genuriò [116, p. 6]. Putem fi 

de acord cu opinia cŁ ĂPe c©t de des este utilizat conceptul de gen muzical ´n limbajul de 

specialitate, pe at©t de controversat, ambiguu ĸi insuficient de clar formulat rŁm©ne a fi la nivel 

noŞionalò [38, p. 68]. Din aceste considerente, unii etnomuzicologi au abandonat noŞiunea 

deñgenò ´n favoarea altor noŞiuni, cum ar fi Ăcategorie folcloricŁò, Ărepertoriuò sau Ăspecieò [38, 

p. 69]. La ´nceputul sec. XX, ´n limbajul etnomuzicologic aceĸti termeni apar ́ n literatura de 

specialitate, spre exemplu ́n studiile lui B®la Bart·k ĸ.a. 

NoŞiunea de gen este utilizatŁ ´n etnomuzicologie cu referire la grupuri de creaŞii omogene, 

cum ar fi c©ntecul liric, colinda, dansul, ĸi este evitatŁ cu referire la un grup de creaŞii eterogene, 

cum ar fi, spre exemplu, folclorul muzical nupŞial, repertoriul tradiŞional pentru bucium etc. 

Etnomuzicologii folosesc termenul de gen ĸi cu sensul utilizat de folcloriĸti cu referire la  
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creaŞiile literare epice, lirice, dramatice. Vasile ChiseliŞŁ subliniazŁ cŁ pentru folcloriĸtii-literaŞi 

criteriile de bazŁ ´n clasificarea creaŞiilor folclorice ´l constituie conŞinutul textului, ĸi, conform 

acestuia, ei delimiteazŁ creaŞiile folclorice ´n trei categorii de bazŁ: epic, liric, dramatic. Pentru 

etnomuzicologi ´nsŁ criteriul conŞinutului literar nu este relevant, din simplul motiv cŁ obiectul 

de studiu are un caracter intonaŞional, se articuleazŁ muzical. Anume intonaŞia constituie factorul 

determinant al folclorului muzical. Din aceste motive, folcloriĸtii-muzicologi au fost nevoiŞi sŁ 

caute noi criterii de clasificare a creaŞiei folclorice, adecvate obiectului de studiu [38, p. 69].   

Ċn cercetarea noastrŁ vom utiliza noŞiunea de categorie cu referire la creaŞiile ce reprezintŁ 

repertoriul pentru vioarŁ din zona folcloricŁ de nord ĸi doar ´n anumite circumstanŞe noŞiunile de 

specie ĸi gen care vor fi explicate pe parcurs. TotodatŁ, criteriile propuse ´n muzicologie vor sta 

la baza clasificŁrii, pe care vom prezenta-o ́ n subcapitolul urmŁtor. 

Terminologia utilizatŁ ´n lucrare este universalŁ ĸi e folositŁ pe larg ´n literatura de 

specialitate, de exemplu: sistem sonor, mod, imixtiuni modale, pieni, sistem ritmic, unitŁŞi, 

celulŁ, formulŁ, sistem arhitectonic, forma fixŁ sau cvazi-liberŁ ĸi liberŁ, motiv, frazŁ, perioadŁ, 

mŁsurŁ, funcŞie, semanticŁ, diacronic, sincronic, aplicativ etc. Termenii ce vor avea un caracter 

specific doar studiului vor fi explicaŞi pe parcurs. Aceĸtia vor completa sistemul terminologic, 

dezvŁluind ´n profunzime procesul demersului analitic ĸi elucid©nd diversitatea obiectului  de 

studiu. 

La baza cercetŁrii au stat informaŞii extrase din surse ĸi documente care se pŁstreazŁ ´n 

Cabinetul de folclor al Academiei de MuzicŁ, Teatru ĸi Arte Plastice, ´n Fondul de Folclor al 

Centrului NaŞional de Conservare Ħi Promovare a Patrimoniului Cultural Imaterial, completate 

cu materiale acumulate ´n timpul investigaŞiil or personale (efectuate pe teren ́ n anii 2007-2011). 

Toate acestea ne-au permis sŁ realizŁm o tratare ´n proiecŞie diacronicŁ a fenomenului din 

perspectiva valorii ĸi aportului unor personalitŁŞi concrete pe care le vom numi ´n continuare. 

InformaŞiile de care dispunem se referŁ la sec. XX-XXI. TotodatŁ, unele din dinastiile de lŁutari 

violoniĦti pe care le vom numi ´n subcapitolul 2.2  din capitolul 2 al tezei, au avut reprezentanŞi 

ĸi ´n sec. XIX (cel puŞin). SperŁm ca ´n viitorul apropiat sŁ gŁsim ĸi sŁ relatŁm date concrete ĸi 

despre aceĸtia. C©t priveĸte expediŞiile personale, menŞionŁm cŁ, ´n anii 2007-2011, am efectuat 

investigaŞii de teren ´n zona de nord a Republicii Moldova (r. Briceni, s. Larga ĸi s. ColicŁuŞi; r. 

R©ĸcani, s. GrinŁuŞi; r. Glodeni, s. Iabloana ĸi s. Cuhneĸti; r. EdineŞ).  

Cercetarea noastrŁ se bazeazŁ pe un material muzical variat, ´nregistrat ´n cadrul 

investigaŞiilor de teren personale, Ħi pe cel din Arhiva Cabinetului de folclor al AMTAP,  

´ncep©nd cu anul 1964, care, a fost colectat de cŁtre eminenŞi cercetŁtori precum Gleb 

Ciaicovschi-Mereĸanu, Andrei Tamazl©caru, Constantin Rusnac, Iaroslav Mironenko ĸ.a. 

Materialul muzical din Arhiva Cabinetului de folclor al AMTAP constituie o colecŞie 
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impresionantŁ de aproximativ 16 mii de exemple culese pe teritoriul Republicii Moldova, 

Bucovinei ĸi sudului Basarabiei, care se aflŁ astŁzi ´n componenŞa Ucrainei, unele din ele av©nd 

valoare de unicat. Activitatea Arhivei s-a desfŁĸurat ´n str©nsŁ concordanŞŁ cu dezvoltarea 

etnomuzicologiei ca ĸtiinŞŁ ´n Republica Moldova, trec©nd prin c©teva etape: I ï 1945-1956; II ï 

1957-1967; III ï 1968-1990; IV ï din anul 1990 p©nŁ ń prezent. Ca rezultat al acestor relaŞii s-

au conturat trei aspecte care stau la baza etnomuzicologiei naŞionale: 1. culegerea de materiale, 

dupŁ o metodŁ modernŁ; 2. transcrierea ĸi interpretarea ĸtiinŞificŁ a creaŞiilor muzicale; 3. 

studierea complexŁ a folclorului din trecut ĸi din prezent ĸi utilizarea rezultatelor ´n activitatea de 

salvgardare ĸi valorificare a acestuia. 

O parte din ´nregistrŁrile cu violoniĸti din zona de nord, pŁstrate ´n Cabinetul de folclor al 

AMTAP, le putem gŁsi aparte, dar ĸi incluse ´n colecŞii de folclor, cum sunt: Doine, c©ntece, 

jocuri de Gleb Ciaicovschi-Mereĸanu [44]; Ca la noi ´n sat, Cucuĸor cu panŁ surŁ de Constantin 

Rusnac [104]; iar variante ale acestora ´n alte colecŞii , precum: C©ntece ĸi melodii de jocuri 

populare moldoveneĸti de ɽfim Junghietu ĸi Petru Stoianov [80]; Folclor muzical din Moldova 

de Petru Stoianov ĸi Efim Junghietu; 500 melodii de jocuri din Moldova alcŁtuitŁ de Petru 

Stoianov [109]; La vatra horelor, Aĸa-i jocul pe la noi alcŁtuitŁ de Vladimir Curbet [59, 60]; 

Antologie de folclor muzical 1107 melodii ĸi c©ntece din Moldova istoricŁ Ħi AlinŁ, dorule, 

alinŁ...  alcŁtuite de Dumitru Blajinu [11, 12] (melodiile notate cu C.A. ´n colecŞiile lui Dumitru 

Blajinu sunt interpretate la vioarŁ dupŁ cum ne-a precizat ́ nsuĸi autorul); C©nt pe malul Prutului 

de Ioan Cob©lŁ [48] ĸ.a. De asemenea, am inclus pentru studiere materiale din colecŞiile de teren 

ale altor muzicieni (arhiva personalŁ a familiilor Bunea, ķtefŁneŞ etc.), unele ́ nregistrate pe CD-

uri ĸi casete video.  

Materialul muzical preluat din Arhiva Cabinetului de folclor al AMTAP ĸi cel ´nregistrat ´n 

timpul investigaŞiilor personale le-am transcris utiliz©nd metodele contemporane ĸi sistemul 

elaborat de Constantin BrŁiloiu. Printre melodiile transcrise personal am inclus ĸi c©teva 

exemple interpretate la alte instrumente muzicale, dar care sunt caracteristice zonei (melodiile) ĸi 

circulŁ predominant ´n versiune violonisticŁ, iar ´nregistrŁrile audio, fiind deteriorate, nu au fost 

accesibile pentru transcriere, de asemenea ĸi c©teva melodii ´n interpretare orchestralŁ, ´n care 

funcŞia primordialŁ o are grupul de viori.  

AĦadar, problema cercetŁrii a constat ´n eliminarea discrepanŞei dintre nivelul avansat al 

creaŞiei tradiŞionale violonistice ĸi lipsa valorificŁrii ĸtiinŞifice a acesteia ´n contemporaneitate, 

contribuind astfel la crearea unei viziuni de ansamblu asupra repertoriului muzical folcloric, 

scoŞ©nd ´n evidenŞŁ reprezentanŞii de marcŁ ai artei violonistice lŁutŁreĸti din zona de nord a 

Republicii Moldova.  
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SoluŞionarea acestei probleme a necesitat o tratare multiaspectualŁ a muzicii 

instrumentale tradiŞionale pentru vioarŁ din spaŞiul folcloric studiat, av©ndu-se ´n vedere 

aspectele istorico-diacronice, social-politice, semantice, structurale Ħi estetice. Ne-am propus sŁ 

rezolvŁm o serie de probleme legate de corelŁrile ĸi interferenŞele ´n cadrul sistemelor ritmice, 

sonore ĸi arhitectonice, prin realizarea unei analize detaliate a melodiilor ĸi prin sistematizarea 

acestora pe grupuri ĸi clase, urmŁrind astfel sŁ completŁm un spaŞiu neacoperit ´n domeniul 

investigaŞiilor folcloristice autohtone de tip structural-tipologic, considerate printre cele mai 

importante direcŞii ´n etnomuzicologia modernŁ. Cercetarea noastrŁ va constitui o ´ncercare de 

abordare pluridimensionalŁ a repertoriului pentru vioarŁ din zona folcloricŁ de nord Ħi, ´n acelaĦi 

timp, punerea ´n valoare a muzicii instrumentale pentru vioarŁ ca fenomen tradiŞional. Scopul 

lucrŁrii este studierea complexŁ a muzicii tradiŞionale pentru vioarŁ din zona folcloricŁ de nord 

´n contextul evoluŞiei culturii muzicale naŞionale, iar obiectivele cercetŁrii constau ´n: 

1. elucidarea fenomenului interpretŁrii tradiŞionale la vioarŁ ´n zona folcloricŁ de nord; 

2. introducerea ´n circuitul ĸtiinŞific a unor nume de violoniĸti ĸi dinastii de violoniĸti din 

nordul Republicii Moldova; 

3. evidenŞierea ĸi punerea ´n valoare a activitŁĪii lŁutarilor ĸi abordarea din perspectivŁ 

sincronicŁ Ħi diacronicŁ; 

4. tratarea repertoriului folcloric pentru vioarŁ sub aspectul conŞinutului, funcŞionalitŁŞii, 

relaŞiilor interculturale; 

5. clasificarea melodiilor folclorice pe diferite criterii, delimitarea criteriului fundamental 

pentru studierea morfologiei muzicale; 

6. analiza particularitŁŞilor ritmice, melodice ĸi arhitectonice ale melodiilor. 

 

1.3. Concluzii la capitolul 1 

 

Ca rezultat al analizei bazei metodologice, surselor istoriografice cu referire la obiectul de 

studiu, putem formula urmŁtoarele concluzii:  

1. Zona de nord a Republicii Moldova, stabilitŁ de noi ca spaŞiu folcloric pentru cercetare, 

are o tradiŞie bogatŁ, cu rŁdŁcini ad©nci implantate ´n istoria poporului, tradiŞie exprimatŁ printr-

o mare diversitate de obiceiuri, genuri ĸi specii muzicale folclorice, o mare parte practicate ĸi ´n 

societatea contemporanŁ. Acest fapt oferŁ un domeniu imens de cercetare etnologicŁ, inclusiv 

etnomuzicologicŁ, care, cu regret, a fost ´ncŁ insuficient explorat. 

2. Ċn scopul delimitŁrii obiectului de studiu, din spaŞiul folcloric stabilit au fost selectate 

manifestŁrile tradiŞionale al cŁror repertoriu muzical presupune ĸi interpretarea la vioarŁ. A fost 

constatatŁ utilizarea viorii pentru interpretarea repertoriului ´n cadrul diferitor obiceiuri, 
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remarc©ndu-se ´n special obiceiurile cu mŁĸti practicate la sŁrbŁtorile de iarnŁ, ceremonialul 

nupŞial, jocul duminical tradiŞional ĸi cel de hram, ĸezŁtoarea. Au fost menŞionate ĸi alte 

obiceiuri aferente sŁrbŁtorilor din ciclul calendaristic, al cŁror repertoriu muzical reprezintŁ sursa 

intonaŞionalŁ at©t pentru repertoriul violonistic ritual din cadrul obiceiurilor, c©t ĸi cel neritual. 

AceastŁ caracterizare etnografico-muzicalŁ a zonei studiate a fost realizatŁ pentru a crea o 

imagine de ansamblu a spaŞiului ´n care activeazŁ generaŞii de lŁutari, unde existŁ o tradiŞie a 

interpretŁrii instrumentale ĸi circulŁ un anumit repertoriu muzical, contur©ndu-se astfel obiectul 

de studiu ï repertoriul folcloric pentru vioarŁ din zona de nord a Republicii Moldova. 

3. Interesul empiric ĸi ĸtiinŞific pentru repertoriul muzical folcloric din zona cercetatŁ, 

pentru lŁutari, inclusiv pentru violoniĸti, a ´nceput sŁ se manifeste prin sec. XIX (conform 

surselor de care am dispus), fapt confirmat de diferite consemnŁri documentare ĸi literare, studii. 

A fost remarcatŁ importanŞa investigaŞiilor de teren ´ntreprinse de alŞi cercetŁtori de-a lungul 

timpului ĸi colecŞiile de folclor muzical editate ca rezultat al acestor investigaŞii, menŞion©ndu-se 

aportul nostru la completarea materialului muzical existent anterior cu materialul muzical 

colectat pe parcursul investigaŞiilor ´ntreprinse de noi ́ n zona de nord a Republicii Moldova. 

4. Este demonstratŁ necesitatea cercetŁrii sistemice a repertoriului pentru vioarŁ din zona 

de nord a Republicii Moldova ´n baza unei metodologii complexe, care ´mbinŁ realizŁrile 

etnomuzicologiei naŞionale ĸi internaŞionale. Au fost prezentate metodele aplicate la realizarea 

scopului cercetŁrii, inclusiv metode generale de tip istorico-sociologic ĸi metode specifice, 

aplicate exclusiv la studierea unui material muzical folcloric.  

Caracterul complex, pluridimensional al temei investigate a determinat necesitatea 

elaborŁrii unor criterii de clasificare temeinice. Ċn acest scop, au fost examinate diferite viziuni 

referitoare la problema clasificŁrii ´n diverse domenii de cercetare a fenomenului muzical. 

5. Sursele ĸtiinŞifice consultate au fost sistematizate pe probleme concrete referitoare la  

funcŞionalitate ĸi analizŁ morfologicŁ ´n etnomuzicologie, evidenŞiindu-se ideile ĸi concluziile 

teoretice ale autorilor citaŞi ĸi care au fost valorificate ´n cadrul prezentului demers ĸtiinŞific. Un 

aspect important ´l constituie descrierea ĸi specificarea materialului muzical ´n baza cŁruia a fost 

realizatŁ cercetarea ĸtiinŞificŁ ĸi au fost formulate concluzii ĸi recomandŁri. 
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2. FENOMENUL MUZICII TRADIŝIONALE PENTRU VIOARŀ ĊN ZONA  

DE NORD A REPUBLICII MOLDOVA  ĊN CONTEXT SOCIAL-ISTORIC  

 

2.1. Vioara Ħi lŁutarii violoniĦti ca factori  de viabilitate a cultur ii tradiŞionale ´n societate: 

privire diacronicŁ  

 

Originea ĸi evoluŞia instrumentelor muzicale reprezintŁ un domeniu important de cercetare 

´n ĦtiinŞa muzicalŁ. Referindu-ne la instrumentele cordofone, putem presupune cŁ acestea au 

apŁrut ´n perioada mijlocie a epocii de piatrŁ (mezolitic), c©nd omul preistoric descoperŁ arcul. 

OdatŁ cu aceastŁ descoperire, ´n lumea sonorŁ primitivŁ a apŁrut o nouŁ sursŁ acusticŁ: ĂVibraŞia 

coardei ´n momentul ´n care sŁgeata, zv©cnind, Ş©ĸneĸteò [74, p. 14], perceputŁ ca un element 

nou alŁturi de forŞele naturii ca tunetul, v©ntul, fulgerul. Studiile etnografice indicŁ prezenŞa 

arcului monocord ca instrument muzical primitiv ĸi ´n perioada contemporanŁ ´n zona de nord a 

Congo-ului (regiune de centru a Africii) [74, p. 14]. 

Premisele apariŞiei unui instrument muzical cordofon este explicatŁ de cercetŁtori astfel: 

,,c©ndva, prin China, India sau  Persia, s-a produs poate acelaĦi fenomen ´nt©lnit Ħi astŁzi la unele 

triburi din Africa meridionalŁ, ai cŁror locuitori aplicŁ la coarda arcului de v©nat un çcorp de 

rezonanŞŁè alcŁtuit dintr-un dovleac scobit, ´n scopul amplificŁrii Ħi prelungirii v©j©itului pe 

care-l scoate coarda ´n clipa c©nd sŁgeata ´Ħi ia zborulò [78, p. 13].  

Unelte sonore arhaice de tipul cordofonelor, inclusiv a arcului, se ´nt©lnesc ´n creaŞia 

copiilor din folclorul rom©nesc. Spre exemplu: ´n jocul Ăde-a v©nŁtoareaò, copiii ´ĸi 

confecŞioneazŁ arcuri din mlŁdiŞe tinere de salcie, care produc sunete iuŞi, zv©cnite, emise prin 

´ntinderea corzii; ori un alt joc ï Ăde-a c©ntatul la vioarŁò, care este confecŞionatŁ din tulpinŁ de 

porumb, cu secŞiuni ce formeazŁ f©ĸii subŞiri, desfŁcute, care imitŁ corzile; fiind umezite ĸi apoi 

frecate cu un arcuĸ fŁcut la fel din tulpinŁ de porumb, produc un sunet surd, imit©nd astfel 

interpretarea la vioarŁ.                                                   

Consult©nd literatura de specialitate, am gŁsit trimiteri la manuscrisele istoricilor antici ´n 

care sunt informaŞii despre utilizarea instrumentelor cordofone ´n cultura diferitor popoare, 

inclusiv a tracilor. Unele surse susŞin, spre exemplu, cŁ India [30, p. 188] este Şara de origine a 

instrumentelor cordofone cu arcuĸ, altele cŁ acestea au fost rŁsp©ndite ĸi ´n China, ´nsŁ marea 

majoritate indicŁ spre perĸi ĸi arabi, care le-ar fi perfecŞionat ĸi rŁsp©ndit ´n Asia ĸi Europa. 

ExistŁ diferite opinii referitoare la originea viorii, fiecare din acestea fiind fundamental 

explicate ĸi argumentate, atest©nd, totodatŁ, sectoare de interferenŞŁ ´n tratarea apariŞiei ĸi 

evoluŞiei instrumentelor. PrezenŞa viorii ´n spaŞiul rom©nesc, conform surselor documentare, este 

semnalatŁ ´n sec. XVII [69, p. 82]. SpecialiĦtii presupun cŁ vioara a ajuns aici pe douŁ cŁi: 
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1. prin muzicanŞii ambulanŞi din Occident, mai cu seamŁ prin filiera polonezŁ [78, p. 253]; 

2. prin Orient, precursorul viorii fiind kemanul turcesc [30, p. 198]. 

ConsiderŁm cŁ aceste douŁ filiere s-au suprapus ´n timp, iar vioara, odatŁ acceptatŁ ´n arta 

popularŁ rom©neascŁ, devine instrumentul preferat al muzicanŞilor profesioniĦti de tradiŞie oralŁ 

(lŁutari). 

Utilizarea viorii ´n cultura noastrŁ tradiŞionalŁ este str©ns legatŁ anume de fenomenul 

lŁutŁriei, lŁutarii fiind cei care au moĸtenit, pŁstrat ĸi interpretat tezaurul muzical tradiŞional. 

Acest fenomen, cu trŁsŁturi distincte, a evoluat ca unul social ĸi poate fi urmŁrit din perspectiva 

istoriei poporului rom©n.  

Pentru a ´nŞelege importanŞa viorii ĸi a repertoriului violonistic ´n cultura tradiŞionalŁ, vom 

´ncerca sŁ dezvŁluim ´n continuare condiŞiile apariŞiei ĸi dezvoltŁrii profesionalismului 

instrumental de tradiŞie oralŁ prin prisma a trei criterii fundamentale utilizate ´n etnomuzicologie, 

pe care le considerŁm cele mai acceptabile ´n contextul cercetŁrii noastre. Aceste criterii sunt: 

contextul social, instrumentarul muzical ĸi repertoriul muzical. Prin context social ´nŞelegem 

mediul social-istoric care a generat, utilizat ĸi transmis arta practicanŞilor profesioniĸti, fŁc©nd 

posibilŁ existenŞa fenomenului lŁutŁriei. La constituirea contextului pot contribui at©t factori 

interni, c©t ĸi externi de naturŁ politicŁ, economicŁ sau culturalŁ. DupŁ rolul dominant pe care-l 

deŞin anumite pŁturi sociale, contextele pot fi de trei tipuri: nobiliar, urban ĸi rural. 

Instrumentarul muzical reprezintŁ instrumentele muzicale caracteristice timpului cu care ĸi-au 

exercitat meseria specialiĸtii, ´n funcŞie de opŞiunile estetice ĸi de tendinŞele culturale ale 

societŁŞii respective. Repertoriul muzical este cunoscut ca un document ce reflectŁ anumite 

dominante culturale, sfere ideatice preferate, evidenŞiind rolul unor instrumente muzicale ĸi 

exprimarea lor. 

SpecialiĦtii au evidenŞiat trei perioade de manifestare ĸi evoluŞie a profesionalismului 

instrumental de tradiŞie oralŁ: I. sec. XIVïXVI; II . sec. XVIIïXVIII; III . sec. XIX ï prima 

jumŁtate a sec. XX [4, 75, 2, 102], pe care le vom descrie succint ́ n cele ce urmeazŁ. La acestea 

vom adŁuga perioada postbelicŁ, propusŁ de noi, pe care o vom prezenta detaliat, referindu-ne 

nemijlocit la spaŞiul geografic stabilit pentru studierea folclorului muzical Ħi la repertoriul 

muzical cercetat.  

AĦadar, prima perioadŁ (sec. XIVïXVI) de evoluŞie a fenomenului lŁutŁriei ca meserie se 

contureazŁ la ´nceputul epocii medievale, fenomenul fiind cunoscut de mult timp ́ n Orient (´ncŁ 

´n sec. IX), prin intermediul muzicanŞilor de curte; ´n Occident (́ n sec. XI), prin arta 

menestrelilor, trubadurilor, truverilor. Ċn arealul rom©nesc ´n aceastŁ perioadŁ sunt consolidate 

Principatele DunŁrene, se dezvoltŁ economia ĸi comerŞul, factori care au favorizat apariŞia 

profesionalismului instrumental oral. Obiceiul nobilimii rom©neĸti de a avea la curte poeŞi ĸi 
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muzicanŞi a fost inspirat din contactul cu cultura ortodoxŁ a BizanŞului ĸi cu cea laicŁ a curŞilor 

´mpŁrŁteĸti din Constantinopol, care aveau poeŞi ĸi c©ntŁreŞi: Ăse afirmŁ ï ĸi nu fŁrŁ temei ï cŁ, 

´ntocmai sultanilor, domnitorii rom©ni ´ĸi aveau poieŞii ĸi c©ntŁreŞii lor, pe care ´i plŁteu din banii 

lor, din banii ŞŁrii, pentru a le c©nta victoriile, faptele lor cele mai mari sau crezute ca atareò [47, 

p. 204]. Cei care reprezentau aceastŁ profesie erau muzicanŞi de tradiŞie localŁ sau aduĸi din alte 

ŞŁri, preponderent din Orient, ca slujbaĸi sau robi. 

Ċn aceastŁ perioadŁ ´n arealul rom©nesc sunt cunoscute douŁ categorii de lŁutari: a) lŁutari 

domneĸti; b) lŁutari mŁnŁstireĸti. O astfel de divizare a practicanŞilor meseriei de lŁutar este 

menŞionatŁ ´ntr-un act de danie, din 1385, a lui Dan I cŁtre mŁnŁstirile Tismana ĸi VodiŞa. O altŁ 

sursŁ documentarŁ aratŁ cŁ unii lŁutari au fost aduĸi ´n Moldova ĸi Muntenia din pŁrŞile Serbiei, 

fiind ´nrobiŞi [55, p. 14]. Date despre lŁutarii slujbaĸi gŁsim ´n documente din sec. XV. La curtea 

lui Aron VodŁ erau angajaŞi guslari s©rbi cunoscuŞi prin arta lor epicŁ p©nŁ la hotarele Poloniei 

[47, p. 204-205]. Pe l©ngŁ muzicanŞii aduĸi de nobilimea rom©neascŁ, promotorii muzicii 

ŞŁrŁneĸti cu  instrumentarul bazat pe aerofonele arhaice ca cimpoiul, surla, fluierul, ĸi-au pŁstrat 

ĸi transmis arta nealteratŁ ĸi omogenŁ p©nŁ ´n sec. XVI.  

Instrumentarul lŁutŁresc cordofon reprezentativ al acestei perioade se limiteazŁ la 

utilizarea lŁutei ĸi probabil a psaltirii. Date importante gŁsim ´n Psaltirea ķcheianŁ, cea mai 

veche carte ´n limba rom©nŁ (1573) unde se aminteĸte de ceteri, strune ĸi organe ca simbol al 

c©ntŁrilor divine [13, p. 70]. MenŞionŁm, ´n acest context, reprezentarea iconicŁ a lui David 

c©nt©nd la lŁutŁ (ceterŁ, probabil), predecesoarea Ăcobzeiò ´n picturile mŁnŁstirilor Humor 

(1535) ĸi VoroneŞ din Bucovina (1547). 

Repertoriul muzicienilor acelor timpuri este menŞionat sporadic ĸi foarte sumar, pun©ndu-

se ´n evidenŞŁ c©teva creaŞii reprezentative pentru pŁtura nobiliarŁ a timpului. Sunt amintite 

c©ntecele epice (baladele) axate pe tematicŁ voiniceascŁ, executate de guslarii s©rbi ĸi de lŁutari, 

sau pe tematicŁ pŁstoreascŁ, executate de cimpoieri [51, p. 105-106], c©ntece lirice (de dragoste) 

ĸi jocuri executate, ´n special, de cimpoieri.  

A doua perioadŁ (sec. XVIIïXVIII) de evoluŞie a fenomenului instrumental de tradiŞie 

oralŁ se caracterizeazŁ printr-o intensŁ influenŞŁ a Orientului. Nobilimea era obsedatŁ de normele 

vieŞii orientale. La curŞile domneĸti este prezentŁ muzica militarŁ turceascŁ (mehterhana), 

c©ntŁreŞi ĸi instrumentiĸti de serai, cu care contacteazŁ lŁutarii locali, prelu©nd o parte din 

repertoriul ĸi instrumentele turceĸti. TotodatŁ, se atestŁ ĸi anumite elemente ale culturii 

renascentiste prin influenŞa occidentalŁ. La curŞile domneĸti ale marilor voievozi din sec. XVII, 

Vasile Lupu, Gheorghe Duca, Constantin Br©ncoveanu, se organizau serbŁri, petreceri ĸi baluri 

dupŁ moda europeanŁ [75, p. 24]. Atmosfera alternanŞelor culturale predominante ´n timpul 

respectiv le oferŁ lŁutarilor posibilitatea de a-ĸi ´mbogŁŞi repertoriul.  
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Instrumentarul lŁutŁresc se caracterizeazŁ printr-o ´mbogŁŞire cu instrumente cordofone. 

Anume ´n aceastŁ perioadŁ vioara devine instrumentul primordial ´n cultura lŁutarilor [55, p. 

102]. Spre sf©rĸitul sec. XVII , o bunŁ parte din lŁutarii din mediul urban au preluat vioara. O 

dovadŁ a acestui fapt aflŁm din Jurnalul de campanie, din anii 1710-1712, al ofiŞerului suedez, de 

origine germanŁ, Erasmus H. S. von Weismantel: Ăcare descrie concertul unui taraf de curte, 

format din Şigani care c©ntau din viori ĸi dintr-un Şambal micò [4, p. 78]. ApariŞia viorii a dus la 

´ndepŁrtarea altor instrumente din arsenalul instrumental al timpului, astfel cimpoiul fiind 

eliminat treptat de la curŞile boiereĸti, continu©ndu-ĸi existenŞa doar ́ n tradiŞia ruralŁ [51, p. 139-

140]. 

Date documentare despre repertoriul lŁutŁresc din aceastŁ perioadŁ sunt puŞine. Cunoaĸtem 

doar cŁ muzica lŁutŁreascŁ a fost inclusŁ ´n diverse serbŁri ĸi petreceri la care se fŁcea masŁ, joc 

Ăĸi alte semne de veselieò [3, p. 77]. InformaŞii gŁsim ´n scrierile cŁlŁtorilor Nicolo Barsi (1633) 

ĸi Marco Bandini (1647) [69, p. 82-83], la diplomatul german A. Adershbach  (1652) [69, p. 83], 

care remarcŁ implicarea muzicii lŁutŁreĸti ´n obiceiurile nupŞiale ale boierimii, unde se c©nta cu 

vocea ĸi din instrumente, interpret©ndu-se c©ntecul liric, ´ndeosebi cel de dragoste. Dintr-un 

document al lui Constantin Mavrocordat (1711-1769) aflŁm cŁ domnitorul, referindu-se la 

c©ntecul de dragoste, a interzis sŁ se execute Ăc©ntece necuviincioaseò la nunta fiicei sale [75, p. 

267]. Un loc important ´n aceastŁ perioadŁ ´l ocupŁ muzica de joc care s-a dezvoltat mai ales ca 

urmare a asimilŁrii fondului arhaic al cimpoierilor ĸi a convergenŞei culturale urbane. 

A treia perioadŁ (sec. XIX ï ´nceputul sec. XX) de evoluŞie a fenomenului instrumental 

tradiŞional coincide cu marile transformŁri sociale ĸi culturale care au contribuit la crearea 

civilizaŞiei moderne, influenŞa occidentalŁ. Atunci se produc schimbŁri radicale ´n viaŞa politicŁ 

ĸi economicŁ a societŁŞii rom©neĸti. Un mare accent se pune pe diverse acŞiuni culturale [47, p. 

159-161] ca ´nvŁŞŁm©ntul ĸi arta, se organizeazŁ reprezentŁri de operŁ, muzicŁ de fanfarŁ 

militarŁ, se deschid conservatoare, teatre etc.  

Dezvoltarea lŁutŁriei a fost impulsionatŁ ĸi de desfiinŞarea robiei ́ n 1847. LŁutarii se 

stabilesc ĸi ´n zonele rurale unde se formeazŁ dinastii de lŁutari din mediul respectiv [75, p. 214]. 

Astfel, constatŁm dezvoltarea fenomenului la nivel de douŁ medii sociale diferite: 1. mediul 

urban, de naturŁ eterogenŁ; ĸi 2. mediul rural, de naturŁ patriarhalŁ, mai mult sau mai puŞin 

omogen. 

Instrumentarul lŁutŁresc era determinat de cerinŞele estetice ĸi de moda timpului. Pe la 

mijlocul sec. XIX, instrumentele orientale nu mai sunt utile, fiind abandonate treptat. Ċn mediul 

rural devin cunoscute ansambluri care ´mbinŁ vioara ĸi cobza, iar pe la sf©rĸitul sec. XIX ï 

´nceputul sec. XX, cobza va fi ´nlocuitŁ cu Şambalul. Ċn funcŞie de amploare, vor fi cunoscute 

diferite tipuri de ansambluri, fiind introdusŁ ´ncŁ o vioarŁ, alŁturi de fluier sau nai. La sf©rĸitul 
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sec. XIX, datoritŁ muzicii militare, ´n instrumentarul lŁutŁresc pŁtrund instrumentele de tip 

occidental, cum sunt trompeta, clarinetul, toba mare, care au amplificat considerabil imaginea 

sonorŁ a ansamblurilor. Apare un nou tip de ansamblu lŁutŁresc cu instrumente de fanfarŁ 

(Ăcerga cordofonŁò) [69, p. 70], cunoscute mai ales ´n mediul rural datoritŁ influenŞei coloniĸtilor 

germani (ĸvabi sau saĸi). Ċn mediul urban se produc tot mai multe schimbŁri ale instrumentarului.  

Ċn ansamblurile lŁutŁreĸti, vioara este utilizatŁ alŁturi de violŁ, violoncel, contrabas, chitarŁ 

(ajung©nd p©nŁ la 12 instrumentiĸti sau chiar mai mulŞi). Spre exemplu, ansamblul instrumental 

de la Iaĸi condus de Barbu LŁutaru (la mijlocul sec. XIX), ´n care erau prezente cobza, vioara ĸi 

naiul [3, p. 144]; sau taraful lui Nicolae Picu din Bucovina, unde gŁsim o componenŞŁ de peste 

12 instrumentiĸti. Ċn continuare vom utiliza termenul de ansamblu, taraf, orchestrŁ cu referire la 

acelaĸi fenomen: grup instrumental tradiŞional. Ċntre aceĸti termeni nu existŁ o diferenŞŁ 

semanticŁ substanŞialŁ. Astfel, cuv©ntul taraf din limba turcŁ ´nseamnŁ gaĸcŁ, grup, bandŁ. Ċn 

prezent se foloseĸte termenul taraf cu referire la un ansamblu instrumental ce are o componenŞŁ 

de p©nŁ la 12 persoane, dar ĸi aceastŁ limitŁ e relativŁ. Ċn concepŞia modernŁ, orchestra are o 

structurŁ complexŁ ĸi se caracterizeazŁ prin prezenŞa unei grupe de cordofone ĸi a uneia de 

aerofone, care include trompeta, clarinetul, naiul ĸi fluierul. NenumŁratele schimbŁri ale 

instrumentarului lŁutŁresc nu au putut elimina vioara nici din mediul rural Ħi nici din cel urban, 

datoritŁ posibilitŁŞilor ei expresive, tehnice ĸi sonore, plas©nd-o pe poziŞia dominantŁ. 

Progresul tehnic caracteristic Occidentului pe la sf©rĸitul sec. XIX, confirmat prin 

descoperirea electricitŁŞii, fotografiei, industriei de maĸini etc., a influenŞat ĸi domeniul artei 

muzicale. Astfel, la sf©rĸitul sec. XIX ï ´nceputul sec. XX, ´n instrumentarul lŁutŁresc apare un 

nou tip de vioarŁ ï vioara cu goarnŁ [167] sau vioara Stroh. Din enciclopedia electronicŁ 

Wikipedia  aflŁm cŁ inventator al acestui instrument este englezul John Matthias Augustus Stroh 

ĸi cŁ vioara Stroh a fost patentatŁ, ´n 1899, ca instrument muzical cordofon la Londra. Vioara 

Stroh a fost creatŁ pentru a fi utilizatŁ ´n industria de ´nregistrare sonorŁ ´nainte de introducerea 

amplificŁrii electronice a sunetului. LŁutarii rom©ni au adaptat executarea la acest tip de vioarŁ 

necesitŁŞilor interpretative, utiliz©nd corzile D, A, E, ca la o vioarŁ standard, iar coarda G a fost 

´nlocuitŁ cu una mai subŞire, doar pentru stabilitatea mecanica a instrumentului [166]. Alte nume 

ale acestui instrument sunt vioarŁ cu p©lnie (p©lnie vioarŁ), vioarŁ-porumb (corn vioarŁ). Vioara 

Stroh este un instrument care a fost adaptat ĸi a devenit ´n scurt timp specific muzicii 

instrumentale pentru lŁutarii bihoreni (subzonŁ a regiunii istorice rom©neĸti Criĸana). DupŁ unele 

relatŁri, la joc, ´n sat, lŁutarii veneau cu Ăduba, taragoata (taragot, Ħi nu clarinet) Ħi vioara cu 

goarnŁ (sau cetera, cum i se spune ´n zona MunŞilor Apuseni)ò [167]. Un alt nume local al 

instrumentului este hidede cu tolcer (hidede = vioara, tolcer = p©lnie) (vezi A3). 
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Ċn aceastŁ perioadŁ, constatŁm cŁ ĸi repertoriul lŁutarilor s-a schimbat considerabil, 

depinz©nd, pe de o parte, de posibilitŁŞile tehnice ale instrumentarului, ´n special al viorii, iar pe 

de altŁ parte, de modŁ ĸi de cerinŞele publicului. MenŞion©nd mai sus divizarea bidirecŞionalŁ a 

contextului social ´n care activau lŁutarii, observŁm cŁ aceeaĸi tendinŞŁ se reflectŁ ĸi ´n 

repertoriul acestora. Ċn mediul urban se dezvoltŁ un repertoriu diferit de cel din zona ruralŁ, cu o 

fuziune a elementelor orientale, a manierei occidentale de interpretare ĸi a folclorului autohton. 

Nicolae Filimon ne informeazŁ despre prezenŞa diferitor genuri occidentale, cum sunt polca, 

valsul, tangoul, mazurca, melodii de operŁ [63, p. 267]. Din repertoriul autohton se evidenŞiazŁ 

mai ales c©ntecul de lume cu un pronunŞat caracter oriental, care, ´n aceastŁ perioadŁ, cunoaĸte o 

maximŁ ´nflorire. Trebuie sŁ menŞionŁm cŁ elementul oriental este prezent ´n repertoriul 

lŁutŁresc, inclusiv ´n cel pentru vioarŁ p©nŁ ´n zilele noastre.  

DatoritŁ contactului lŁutarilor cu muzica occidentalŁ, au apŁrut aĸa-numitele ĂcompoziŞiuni 

amfibieò, ca S©rba-n vals [63, p. 267], diverse hore cu mŁsuri ternare sau mixte. Apare ĸi se 

dezvoltŁ un gen liric urban ï romanŞa. Sub influenŞa muzicii occidentale sunt create noi genuri, 

cum este muzica cultŁ cu caracter popular: hore ĸi s©rbe de concert ï Ăde ascultatò, destinate 

doar pentru ascultat ĸi create aproape ´n exclusivitate pentru vioarŁ [3, p. 19].  

Ċn contextul rural, repertoriul lŁutarilor se limiteazŁ, ´n mare parte, la melodiile interpretate 

de cimpoieri ĸi fluieraĸi. LŁutarii satelor sunt prezenŞi ´n special la jocul duminical ĸi la nunŞile 

ŞŁrŁneĸti. Repertoriul jocului duminical este reprezentat de creaŞii cu forme de expresie muzicalŁ 

ludicŁ: de la melodii simple la suite instrumentale veritabile de dans. La nunŞile ŞŁrŁneĸti se 

promoveazŁ, ´n mare parte, repertoriul vocal-instrumental autohton. 

Aceste particularitŁŞi ale fenomenului lŁutŁriei sunt caracteristice ĸi zonei de nord, unde se 

contureazŁ treptat c©teva centre lŁutŁreĸti importante, despre care vom relata ´n capitolul 2, 

subcapitolul 2. 

Ċn perioada postbelicŁ evidenŞiem douŁ etape de evoluŞie a fenomenului lŁutŁriei: 

I. din anul 1945 p©nŁ ´n anul 1989; 

II.  din 1989 p©nŁ ´n prezent. 

Prima etapŁ (1945-1989) se caracterizeazŁ prin transformŁri sociale radicale ĸi evenimente 

politice, precum sf©rĸitul celui de-al doilea rŁzboi mondial, instalarea regimului comunist, care 

ĸi-a pus amprenta pe sistemul de ´nvŁŞŁm©nt ĸi pe activitatea muzicienilor de tradiŞie oralŁ. Este 

etapa unui regim totalitar, cu o cortinŁ de fier ´n faŞa Occidentului ĸi nu numai, accesul ´n afara 

graniŞelor fiind interzis at©t pentru lŁutari, c©t ĸi pentru toatŁ populaŞia. S-a pierdut comunicarea 

cu Orientul ĸi parŞial cu ŞŁrile occidentale. Cenzura regimului comunist ĸi legile acestuia au 

limitat enorm activitatea ĸi repertoriul lŁutarilor. Au fost impuse alte modele de trai, alte 

obiceiuri, alt fel de g©ndire. Pe l©ngŁ legile socialiste, principala sursŁ de promovare a Ătraiului 
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sovietic fericitò a fost mass-media abia apŁrutŁ. ĂPentru folclor, pentru folcloriĸti, ´n anumite 

perioade istorice mass-media a ´nsemnat ´n bunŁ parte poluare, deoarece decenii la r©nd au pus 

masiv ´n circulaŞie pseudocreaŞii folclorice. Anii de tristŁ amintire, c©nd la radio ĸi TV au fost 

interzise doinele, baladele, colindele, au lŁsat urme ´n conĸtiinŞa ĸi ´n sufletul omului simplu. 

Unii s-au ´nchis ´n lumea lor, rŁm©n©nd indiferenŞi la ceea ce li se impunea sau transmitea la 

radio ĸi TV, alŞii au luat-o ca atare, imit©nd ceea ce propaga audiovizualul, atunci c©nd erau 

promovate zi de zi creaŞii stilizate, contrafŁcute, politicul spun©ndu-ĸi eu-l sŁu chiar ĸi ´n 

emisiunile de folclorò [88, p. 131]. Criteriile de alegere a unui repertoriu difuzat erau radicale ĸi 

dure. P©nŁ la sf©rĸitul anilor ô70, folclorul, muzica autenticŁ nu erau promovate. La ´nceputul 

anilor ô70 erau difuzate emisiuni muzicale de tipul: ʄʫʟʳʢʘ ʚ ʞʠʟʥʠ ʃʝʥʠʥʘ, ʃʝʥʠʥ ʠ ʤʫʟʳʢʘ, 

InimŁ de comunist etc. Aceste emisiuni aveau ca scop Ăeducarea  societŁŞiiò sau, mai exact, 

manipularea acesteia. Cea mai ĂpreferatŁò emisiune era ʃʶʙʠʤʳʝ ʤʝʣʦʜʠʠ, emisiune difuzatŁ 

Ăla cererea ascultŁtorilorò unde ´ntr-un fel erau solicitate melodii de tipul ʂʦʪʦʚʮʳ, ʇʝʩʥʷ ʦ 

ʧʘʨʪʠʠ, ɻʦʣʦʩ ʟʝʤʣʠ, ɿʘʙʦʪʘ ʟʘʙʦʪʘ, ʉʢʘʟʢʘ ʦ ʟʝʤʣʝ ʩʠʙʠʨʩʢʦʡ etc. Abia ´n 1967 a fost 

transmis primul concert de muzica ĂmoldoveneascŁò (noŞiunea de moldoveneascŁ desemna 

muzica de orice gen creatŁ de un autor moldovean sau care reprezenta RSSM, nu neapŁrat 

muzica folcloricŁ), ´n cadrul cŁruia au evoluat ĸi orchestrele de muzicŁ popularŁ Mugurel, 

Ansamblul de dansuri populare Joc, Ansamblul de c©ntece ĸi dansuri populare Fluieraĸ ĸi Capela 

coralŁ Doina. 

Totuĸi, ´n aceastŁ etapŁ au existat factori, surse de inspiraŞie care au contribuit la pŁstrarea 

muzicii tradiŞionale. Astfel, comunicarea lŁutarilor bŁĸtinaĸi cu muzicienii de tradiŞie oralŁ din 

ŞŁri socialiste le-a oferit posibilitatea de a se manifesta ĸi perfecŞiona, fŁc©nd schimb de 

experienŞŁ ´n interiorul lagŁrului socialist caracteristic etapei.  

O sursŁ de ´mbogŁŞire a repertoriului muzical ´n prima etapŁ postbelicŁ a fost imprimarea 

clandestinŁ a melodiilor transmise de posturile de radio nocturne din Rom©nia, Bulgaria, fosta 

Iugoslavie ĸi din alte ŞŁri balcanice, acŞiune care pe atunci era pedepsitŁ chiar cu ´nchisoarea. Pe 

un astfel de material au crescut violoniĸti de valoare ca Serghei Lunchevici, Ignat Bratu, Dumitru 

BŁlŁu-CŁldare, Nicolae Botgros, Petru Rotaru,  Oleg Vitliuc etc., iar din zona de nord: Dumitru 

Blajinu, Victor Cioclea, Ion GŁmureac, Marin Bunea, Marcel ¥tefŁneŞ Ħ.a. ĊnregistrŁrile erau 

studiate ĸi transcrise pe note, contribuindu-se astfel ĸi la perfecŞionarea notaŞiei folclorului 

muzical, ĸi la ´nsuĸirea diverselor stiluri de interpretare.   

Se deschid clase ĸi secŞii de instrumente populare ´n cadrul ĸcolilor de muzicŁ, colegii: 

Liceul-internat Republican de MuzicŁ Ciprian Porumbescu (ķcoala de MuzicŁ de zece ani, care 

a fost fondatŁ la 20 septembrie 1940 sub egida Conservatorului de Stat din ChiĸinŁu. Ċn anul 

1965, trec©nd ´n revistŁ numele compozitorilor autohtoni plecaŞi spre eternitate, printr-o hotŁr©re 
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de Guvern, ķcolii respective i se acordŁ numele Eugen Coca ĸi se completeazŁ cu secŞiile ï 

instrumente populare ĸi coregrafie. Ċn anul 1990, din Ordinul Ministrului Culturii ĸi Cultelor, Ion 

Ungureanu, datat cu 11 iunie, ķcoala de MuzicŁ Eugen Coca s-a divizat ´n Liceul-Internat 

Republican de MuzicŁ Ciprian Porumbescu, cu predare ´n limba rom©nŁ, ĸi Liceul-Internat 

Republican de MuzicŁ Serghei Rahmaninov, cu predare ´n limba rusŁ, iar din 1991, durata 

procesului de studii ´n cadrul liceelor s-a modificat de la 10 la 12 ani); Colegiul de MuzicŁ ĸi 

Pedagogie din BŁlŞi, Colegiul de Pedagogie ĸi Arte din Cahul, Colegiul de Arte din Soroca ĸi 

Colegiul de MuzicŁ ķtefan Neaga din ChiĸinŁu. De asemenea, au fost create catedre de 

instrumente populare ĸi folclor la Universitatea de Stat Alecu Russo din BŁlŞi ĸi la Academia de 

MuzicŁ, Teatru ĸi Arte Plastice (fostul Conservator ĸi Institutul de Arte) din ChiĸinŁu.
10

 Printre 

absolvenŞii acestor instituŞii, originari din zona de nord, se numŁrŁ Ħi violoniĦtii menŞionaŞi 

anterior, dar Ħi mulŞi alŞii , la care ne vom referi ´n subcapitolul urmŁtor. 

Au fost ´nfiinŞate arhive de folclor, precum: Arhiva de Folclor a Institutului de Filologie al 

Academiei de ¥tiinŞe a Republicii Moldova, Cabinetul de folclor al Academiei de MuzicŁ, Teatru 

ĸi Arte Plastice, Fondul de folclor al Centrului NaŞional de Conservare Ħi Promovare a 

Patrimoniului Cultural Imaterial, Fonoteca Catedrei ¥tiinŞe Ħi Arte ale EducaŞiei de la 

Universitatea PedagogicŁ A. Russo din BŁlŞi. Ċn ele se pŁstreazŁ un numŁr impunŁtor de melodii 

Ħi date despre activitatea lŁutarilor violoniĦti Ħi repertoriul interpretat de aceĦtia, material pe care 

l-am utilizat parŞial ´n cercetarea noastrŁ.  

Ċn baza materialului muzical colectat au fost editate numeroase culegeri de folclor, 

alcŁtuite de Gleb Ciaicovschi-MereĦanu, Constantin Rusnac, Dumitru Blajinu Ħ.a, ´n care 

creaŞiile interpretate la vioarŁ ocupŁ un loc aparte. Aceste documente istorice (culegeri de 

folclor) au avut un rol important ´n realizarea multor lucrŁri ĸtiinŞifice din Republica Moldova.  

Orchestrele de muzicŁ popularŁ care activeazŁ pe l©ngŁ ´ntreprinderile de stat, case de 

culturŁ (´n mediul rural) etc. devin adevŁrate ĸcoli de artŁ popularŁ. Printre ele vom menŞiona 

cele din ChiĦinŁu, ´n care activeazŁ lŁutari din toate zonele republicii:  

ï Orchestra naŞionalŁ LŁutarii. Fondatorul orchestrei LŁutarii a fost Nicolae Sulac (1970). 

De la iniŞierea acesteia, orchestra a avut mai mulŞi dirijori , printre care compozitorul ĸi 

violonistul Mircea OŞel, apoi trompetistul Gheorghe Usaci, iar din 1978 p©nŁ ´n prezent este 

dirijatŁ de violonistul Nicolae Botgros (muzician din zona de Sud);  

ï Orchestra Palatului NaŞional Mugurel, care a fost ´nfiinŞatŁ ´n 1966, dirijatŁ de Valeriu 

NegruŞi. Ċn cei 8 ani de activitate au mai fost la pupitrul dirijoral Alexandru Vacarciuc, Mircea 

OŞel, Vasile Eĸanu. Ċn anul 1974 ansamblul se desfiinŞeazŁ ca mai apoi, ´n anul 1987, Ion DascŁl 

(muzician din zona de nord) ´nfiinŞeazŁ Orchestra de muzicŁ popularŁ Mugurel;  



48 

 

ï Orchestra Filarmonicii NaŞionale Folclor, fondatorul ĸi dirijorul orchestrei a fost 

violonistul Dumitru Blajinu (1968-1985), iar din 1985 p©nŁ ´n prezent, orchestra este dirijatŁ de 

Petre NeamŞu;  

ï Ansamblul Academic Joc (Ansamblul NaŞional Academic de Stat de Dansuri Populare 

Joc a fost fondat ´n august 1945. Pe parcursul activitŁŞii , ansamblul a avut mai mulŞi conducŁtori 

artistici, dirijori ĸi coregrafi) cu actualul director artistic Vladimir Curbet ĸi cu dirijorul de 

orchestrŁ Marin Gheras; 

ï Ansamblul de c©ntece ĸi dansuri populare Fluieraĸ (primul dirijor al Orchestrei Fluieraĸ 

Constantin T©rŞŁu, apoi marele violonist Seghei Lunchevici, ulterior Serghei Ciuhrii (muzician 

din zona de nord, Eduard Albina) cu actualul dirijor Edgar ¥tefŁneŞ - muzician din zona de nord; 

ï Orchestra Busuioc moldovenesc, dirijor Mihai Amihalachioaie (este cunoscut ´n calitate 

de fondator, acordeonist ĸi dirijor de muzicŁ popularŁ a Ansamblului Busuioc moldovenesc 

(1985). Din iniŞiativa viceministrului GospodŁriei Comunale de atunci, Mihai Severovan, ´n 

1989, Busuioc moldovenesc este constituitŁ cu titlul de OrchestrŁ de muzicŁ popularŁ Busuioc 

moldovenesc, finanŞatŁ de stat).  

De asemenea, pe teritoriul republicii mai sunt cunoscute orchestrele: Izvoraĸul (r. Cahul), 

PorumbiŞa (r. Ialoveni), CiobŁnaĸ (r. CŁlŁraĸi), Barbu LŁutaru (mun. BŁlŞi), Ceteraĸ (r. S. 

Iabloana, r. Glodeni), Trandafirul Moldovei (r. R©ĸcani), Cioc©rlia (r. EdineŞ), Alboteanca (s. 

ŝaul, r. Donduĸeni), FŁguraĦi (r. DonduĦeni), Ghiocel (s. T©rnova, r. EdineŞ), DoruleŞ, (s. 

Pelenia, r. R©Ħcani) etc. [69, tabelul nr. 2].  

FormaŞiile de muzicŁ popularŁ au o activitate artisticŁ variatŁ, unele fiind cunoscute de 

c©teva decenii. Fiecare din ele are o istorie proprie, respectiv, mai multe generaŞii de interpreŞi ĸi 

dirijori, dar ĸi un vast repertoriu.  

Ċn aceastŁ perioadŁ vioara Ħi repertoriul violonistic ocupŁ un loc de frunte ´n activitatea 

diferitor formaŞii Ħi cu o componenŞŁ variatŁ, de la tarafuri tradiŞionale p©nŁ la orchestre mari [4, 

p. 90-95]. Mai mult dec©t at©t, vioara ca instrument solistic ´Ħi menŞine ´nt©ietatea, iar repertoriul 

se ´mbogŁŞeĦte cu noi creaŞii, care continuŁ tradiŞia muzicalŁ rom©neascŁ ´n pofida tuturor 

impedimentelor. Se organizeazŁ diverse concursuri ĸi festivaluri folclorice at©t la nivel 

republican, c©t ĸi la nivel unional (fosta URSS). Printre acestea vom menŞiona pe cele de muzicŁ 

instrumentalŁ, ´n care vioara ´Ħi are compartimentul sŁu: 

1. Festivalul de folclor Stepa BŁlŞilor ; 

2. Concursul republican pentru Cel mai bun aranjament; 

3. InvitŁ Orchestra Folclor (concurs televizat); 

4. C©ntaŞi cu noi (concurs televizat) (informaŞii oferite de Constantin Rusnac); 
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5. Festivalul de folclor La vatra horelor (1969, 1980) (informaŞii oferite de Constantin 

Rusnac); 

6. Festivalul interpreŞilor de muzicŁ popularŁ (1977) (informaŞii oferite de Serghei 

Ciuhrii).  

A doua etapŁ de evoluŞie a fenomenului lŁutŁriei ´ncepe odatŁ cu proclamarea 

independenŞei Republicii Moldova, la 27 august 1989, ĸi cu deschiderea hotarelor spre Occident. 

Ċn anii ô90 ai sec. XX, ´n republicŁ se produce o Ăexplozieò de concerte, cu participarea 

interpreŞilor vocaliĸti ĸi instrumentiĸti din Rom©nia ĸi din ŞŁrile balcanice, nu numai ´n sfera 

muzicii folclorice, ci ĸi ´n cea a muzicii clasice, jazz, rock, pop etc. Ċn rezultat lŁutarii violoniĸti 

preiau liber repertoriul lor ĸi creaŞii din alte zone rom©neĸti, perfecŞion©ndu-ĸi maniera 

interpretativŁ. 

Pentru lŁutarii din republicŁ, ´n special pentru cei din nordul Moldovei, un rol colosal l-au 

avut at©t evoluarea soliĸtilor vocaliĸti, cum sunt Sofia Vicoveanca (Bucovina) ĸi Irina Loghin 

(Prahova), Maria Ciobanu, Ion ĸi IonuŞ DolŁnescu (Oltenia), PetricŁ M©Şu Stoian (MehedinŞi ï 

zona de interferenŞŁ a Ardealului cu Banatul), Niculina Stoican (Oltenia),  Nicoleta ĸi Andreea 

Voica (Banat) etc.; c©t ĸi a soliĸtilor instrumentiĸti, precum: Gheorghe Zamfir (nai), Ovidiu 

Barteĸ (vioarŁ), Adi NeamŞu (taragot), George Ene (zis IonicŁ Minune - acordeon) etc.; a multor 

formaŞii instrumentale, printre care Orchestra Cioc©rlia de la Bucureĸti, care a concertat prin 

majoritatea oraĸelor din nordul Moldovei. AceastŁ orchestrŁ ĸi interpreŞii vocaliĸti ĸi 

instrumentiĸti menŞionaŞi mai sus i-au impresionat pe lŁutarii din EdineŞ. Ei au preluat elemente, 

melodii ´mbogŁŞindu-ĸi astfel maniera interpretativŁ ĸi repertoriul.  

Pe l©ngŁ orchestrele de muzicŁ popularŁ deja existente, ´n aceastŁ perioadŁ se ´nfiinŞeazŁ 

altele noi, cum ar fi: Orchestra municipalŁ a fraŞilor Advahov, Orchestra Ministerului ApŁrŁrii 

(cu titulatura de OrchestrŁ PrezidenŞialŁ) Doina Armatei, dirijor Marin Bunea (violonist, lŁutar 

din nordul Moldovei), Orchestra fraŞilor ¥tefŁneŞ (originari din zona de nord a Moldovei) ĸ.a., 

care se afirmŁ prin promovarea tinerelor talente ĸi printr-o nouŁ abordare a folclorului autentic. 

Se remarcŁ violoniĦtii generaŞiei tinere, care vin cu noi viziuni asupra repertoriului, manierei 

interpretative, dar pentru care tradiŞia, istoria de milenii a meseriei de lŁutar, muzica folcloricŁ 

rŁm©n repere fundamentale ´n activitatea lor profesionalŁ. 

Se deschid noi clase ĸi secŞii de instrumente populare ´n cadrul ĸcolilor de muzicŁ, licee 

precum Liceul-internat Republican de MuzicŁ Ciprian Porumbescu ĸi Liceul-internat 

Republican de MuzicŁ Serghei Rahmaninov. MenŞionŁm aici tinerii violoniĦti, originari din zona 

de nord, care deja se impun ´n domeniul artei instrumentale tradiŞionale: Vasile Dandara (r. 

EdineŞ, s. BŁdrajii Noi), Dumitru HŁbŁĸescu (r. R©ĸcani, s. Leadoveni). 
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Ċn aceastŁ etapŁ de evoluŞie a fenomenului lŁutŁriei sunt organizate noi concursuri ĸi 

festivaluri folclorice, printre care ĸi cele ce presupun interpretarea instrumentalŁ la vioarŁ Ħi 

promovarea repertoriului folcloric, precum:  

1. Festivalul Barbu LŁutaru, anii ô90;  

2. Festivalul Rapsozii Botoĸanilor (soliĸti vocaliĸti ĸi instrumentiĸti) ï ChiĸinŁu-Iaĸi 

(1994-1998); 

3. Festivalul-concurs NaŞional al interpreŞilor la instrumente muzicale populare  LŁutarii 

Moldovei, or. EdineŞ (2001, 2003, 2006, 2012); BŁlŞi (2014); 

4. Festivalul-concurs NaŞional al interpreŞilor violoniĸti Filip Todiraĸcu, s. Costeĸti, r. 

Ialoveni (2002, 2003, 2006);  

5. Festivalul-concurs al violoniĸtilor Dumitru Botgros, or. Cahul (2003, 2009); etc. 

Un factor important ´n familiarizarea publicului cu repertorii ĸi interpreŞi violoniĦti de 

valoare sunt sursele mass-media (radio ĸi TV). Ċn amalgamul de posturi ĸi emisiuni existente ´n 

prezent, le evidenŞiem pe urmŁtoarele: Ethnos (emisiune sŁptŁm©nalŁ de etnologie) Ħi Du-te, dor, 

pe la izvor (emisiune de folclor) de la radio Antena C (2007), redactor Maria Mocanu; emisiunile 

LŁutarii Moldovei (cu instrumentiĦti ai muzicii populare) Ħi V-aduc c©ntecele mele de acasŁ (cu 

interpreŞi de folclor) de la Radio Moldova, redactor Veta Ghimpu; Port ´n suflet dor de c©ntec 

(emisiune cu artiĦti amatori), Radio Moldova, redactor Iurie Nistor; o emisiune la postul de radio 

SŁnŁtatea, redactor Silvia Zagoreanu (GrŁdinaru); Tezaur folcloric rom©nesc, o emisiune la 

postul de radio Vocea Basarabiei, redactor Ioan Paulencu; douŁ emisiuni la TVM: Evantai 

folcloric, redactor Nina Bolboceanu, Ħi La noi ´n sat, redactor Aurelia Vartic. De asemenea, la 

Televiziunea NaŞionalŁ (TVM) au devenit o tradiŞie transmiterea concertelor ĸi seratelor de 

creaŞie ale artiĸtilor. Ċn ultimul deceniu au devenit populare posturile de Radio ĸi TV Noroc, cu 

emisiunile Dor de folclor Ħi Ċn culisele neamului, redactor Tatiana Slivca; posturile de Radio ĸi 

TV Busuioc, cu emisiunile O doinŁ, un c©ntec, un dor Ħi C©ntŁ-mi, lŁutare, care se deosebesc 

prin faptul cŁ difuzeazŁ muzicŁ popularŁ autohtonŁ de calitate; Jurnal TV, cu emisiunile Popas 

folcloric, Ċn grŁdinŁ la Ion, AcasŁ devreme, Sare ĸi Piper, ĸi Prime TV, cu emisiunea Prima orŁ 

´n care se difuzeazŁ cele mai recente realizŁri ale artiĸtilor autohtoni. AstŁzi, unele dintre aceste 

emisiuni nu mai sunt difuzate, fiind ´nlocuite cu altele, ´nsŁ prezenŞa lor ´n societate a avut un 

impact pozitiv [72, p. 212-216]. 

ApariŞia ĸi dezvoltarea tehnicii electronice a influenŞat considerabil instrumentarul ĸi 

repertoriul contemporan al lŁutarilor. MenŞionŁm prezenŞa aceloraĸi instrumente cu corzi, 

aerofone ĸi de percuŞie caracteristice ansamblului tradiŞional, la care se adaugŁ acordeonul (prin 

anii ô30-40 ai sec. XX), iar din instrumentele electronice deseori este folositŁ orga (´ncep©nd cu 

anii ô80 ai sec. XX). De asemenea, mai des este utilizat acordeonul electric, chitarele electrice ĸi, 
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nu ´n ultimul r©nd, vioara electricŁ, care este  preferatŁ de lŁutari datoritŁ posibilitŁŞilor tehnice 

ample. 

Pentru prima datŁ vioara electricŁ [166] a fost utilizatŁ ´n muzica jazz. Hezekiah Leroy 

Gordon Smith (1909-1967), cu pseudonimul Stuff Smith [168] (vezi A3, fig. 2) , care a utilizat 

vioara acusticŁ, dotatŁ cu dozŁ piezo
11

, un dispozitiv care permite amplificarea sonorŁ pentru 

chitara electricŁ. Pe parcursul sec. XX au fost construite mai multe prototipuri de viori electrice. 

Ċn continuare vom prezenta date de bazŁ cu privire la evoluŞia acestui instrument, deoarece, cum 

am menŞionat anterior, lŁutarii preferŁ tot mai mult anume acest tip de vioarŁ, av©nd impact ĸi 

asupra repertoriului ĸi stilului de interpretare. Astfel, evidenŞiem:  

a) Vioara acusticŁ ï o vioarŁ dotatŁ cu amplificator de sunet electronic. Acest termen 

(vioara electricŁ) se referŁ la o vioarŁ cu un pick-up electric, un element piezo-electric sau un 

pick-up magnetic ataĸat la sf©rĸitul grifului. Ċn anii ô20-ô40 corporaŞiile americane Electro 

Stringed Instrument Corporation, Vega ĸi Fender produc mai multe serii de instrumente de acest 

tip (vezi A3, fig. 3); 

b) Vioara cu corp solid ï un model cu o construcŞie non-tradiŞionalŁ, av©nd un design 

minimalist, fŁrŁ cutie de rezonanŞŁ, fiind confecŞionatŁ din materiale cum ar fi kevlarul, sticla 

sau fibrele de carbon. PerformanŞele acestui instrument rezidŁ ´n procesarea electronicŁ, 

caracteristicŁ pentru chitara electricŁ. Pentru a obŞine un sunet dorit, aceasta ar putea include 

efecte de delay, reverb, chorus, distortion etc. Aceste viori pot avea p©nŁ la 7 corzi (vezi A3, fig. 

4); 

c) Vioara cu bandŁ ĸi arcuĸ (tape-bow violin) ï un instrument electronic construit de 

Laurie Anderson, ´n 1977, care seamŁnŁ cu o vioarŁ electricŁ, dar nu are corzi. Aceasta emite 

semnale sonore prin tragere cu arcuĸul pe o bandŁ magneticŁ ´nregistratŁ, montatŁ pe instrument. 

Acest model este un predecesor al tehnicii de "zg©rieturi"
12

, specificŁ digeilor, care utilizeazŁ 

plŁcile de vinil ´n muzica rap ĸi hip-hop; 

d) Vioara MIDI. La mijlocul anilor ô80, CorporaŞia Zeta Music a produs un prototip al 

viorii lui Laurie Anderson, care, prin plasarea unui pick-up personalizat ĸi a unui modul de 

conversie, expune date MIDI, permiŞ©nd violonistului sŁ dirijeze chiar un sintetizator. Cele mai 

recente performanŞe ale acestui model le-a realizat Keith McMillen, unul dintre fondatorii Zeta 

Music, care a produs un nou tip de conectare, StringPort, pentru tonurile polifonice de apel USB 

2.0 converter, la care se pot conecta modelele de viori Zeta. Ċn timp ce Zeta Music produce 

modele de viori polifonice, corporaŞiile Roland ĸi Yamaha produc viori monofonice, care pot fi 

adaptate ĸi pentru utilizarea acestora la ieĸiri standard de vioara electricŁ (vezi A3, fig. 5). 

DacŁ generaŞia mai ́ n v©rstŁ de lŁutari violoniĦti din zona de nord a Moldovei preferŁ 

vioara acusticŁ/tradiŞionalŁ, cei din generaŞia t©nŁrŁ m©nuiesc cu acelaĦi profesionalism, at©t 
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vioara acusticŁ/tradiŞionalŁ, c©t Ħi viorile electronice descrise anterior. Trebuie sŁ precizŁm cŁ 

marea majoritate a tinerilor violoniĦti au o atitudine exigentŁ faŞŁ de alegerea repertoriului Ħi a 

tipului de vioarŁ la care sŁ fie acesta interpretat. DacŁ ´Ħi pun drept scop promovarea manierei 

tradiŞionale, pŁstrarea unor particularitŁŞi ale repertoriului folcloric ei utilizeazŁ vioara acusticŁ, 

iar atunci c©nd ´Ħi doresc crearea unor efecte speciale Ħi realizarea unor improvizaŞii  moderne 

folosesc viori electronice. 

Repertoriul muzical al lŁutarilor violoniĦti, ´n aceastŁ etapŁ, se completeazŁ cu noi genuri, 

cum ar fi muzica etno-jazz, folk-rock etc. Au apŁrut diverse grupuri vocal-instrumentale care 

promoveazŁ folclorul ´n manierŁ occidentalŁ de jazz Ħi rock, ca: Trigon, Zdob ĸi Zdub, 

Transbalkanica, Barbu Lautaru Folk-Band. Subliniem cŁ, ´n special, ´n formaŞiile Trigon, 

Transbalkanica, Barbu Lautaru Folk-Band activeazŁ violoniĦti descendenŞi din dinastii de 

lŁutari din zona de nord a Republicii Moldova. 

DatoritŁ posibilitŁŞilor tehnice, diapazonului ĸi sonoritŁŞii specifice, vioara rŁm©ne 

instrumentul preferat al lŁutarilor. Am constatat cŁ ea, spre deosebire de alte instrumente, a 

cunoscut numeroase modificŁri tehnice (vioara stroh, vioara echipatŁ cu amplificare de sunet 

electronic, vioara cu corp solid, vioara MIDI), rŁm©n©nd mereu ´n pas cu cerinŞele modei, o 

trŁsŁturŁ caracteristicŁ artei lŁutŁreĸti. Proiecte importante axate pe folclor sunt promovate de 

lŁutarii violoniĸti, iar realizarea acestora plaseazŁ folclorul muzical ´n noi dimensiuni sonore, 

depŁĸind hotarele strict tradiŞionale ĸi integr©ndu-se firesc ́ n lumea muzicii universale. 

 

2.2. LŁutari violoniĸti ĸi dinastii  

 

Istoria interpretŁrii tradiŞionale la vioarŁ ´n zona de nord cunoaĸte numeroase personalitŁŞi, 

dinastii ĸi generaŞii de lŁutari, care au fortificat mecanismul evoluŞiei fenomenului instrumental 

tradiŞional. 

Din informaŞiile obŞinute ´n expediŞii ĸi din alte surse, vom trata fenomenul lŁutŁriei sub 

aspect diacronic, analiz©nd activitatea muzicienilor din zonŁ ĸi evidenŞiind diferite personalitŁŞi, 

´n special reprezentanŞii unor dinastii cu un arbore genealogic constituit din trei, patru ĸi, uneori, 

chiar mai multe generaŞii. Pe unii dintre ei i-am cunoscut ca fiind originari din zona de nord, alŞii 

veniŞi aici din alte zone, iar o categorie aparte dintre aceĸtia reprezintŁ generaŞia mai t©nŁrŁ, care 

a depŁĸit hotarele zonei de nord, datoritŁ urbanizŁrii ĸi altor procese sociale din ultimele decenii.   

Ċn continuare, vom scoate ´n evidenŞŁ nume importante de lŁutari violoniĸti ĸi de dinastii de 

lŁutari, av©nd ´n vedere urmŁtoarele aspecte: locul de naĸtere ĸi activitate, apartenenŞa la dinastii, 

instruirea tradiŞionalŁ sau academicŁ, categoria de v©rstŁ, centrele lŁutŁreĸti, generaŞia de lŁutari. 
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Vom lua ca bazŁ douŁ aspecte, ĸi anume: locul de naĸtere ĸi activitate ale lŁutarilor, 

precum ĸi centrele lŁutŁreĸti. Celelalte aspecte vor ´ntregi imaginea fenomenului pe care ´l vom 

analiza acoperind secvenŞa de timp sec. XX ï ´nceputul sec. XXI. 

Ċn urma cercetŁrilor efectuate, am constatat existenŞa c©torva centre lŁutŁreĸti, situate ´n 

perimetrul oraĸelor Briceni, EdineŞ, R©Ħcani ĸi Glodeni. Ċn jurul acestor oraĸe s-au impus Ħi 

c©teva localitŁŞi rurale, datoritŁ lŁutarilor Ħi dinastiilor de lŁutari, precum Rediul-Mare (EdineŞ), 

Larga (Briceni), ZŁicani (R©Ħcani), VŁratic (R©Ħcani), Pelinia (R©Ħcani), Iabloana (Glodeni), 

CuhneĦti (Glodeni) Ħ.a., care, fireĸte, colaborau cu lŁutarii din centrele orŁĦeneĦti. De asemenea, 

vom aduce ´n circuit numele unor personalitŁŞi care ´ĸi ´ncep activitatea ´ntr-o anumitŁ perioadŁ, 

depŁĸind-o ulterior Ħi continu©nd activitatea pe parcursul urmŁtoarei perioade cu aceeaĦi 

productivitate Ħi mŁiestrie.  

Astfel, p©nŁ ´n anii ô30 ai sec. XX, ´n arealul geografic cuprinz©nd centrul ĸi nordul 

Republicii Moldova este cunoscutŁ activitatea mai multor lŁutari violoniĦti, printre care 

Gheorghe Heraru, Costache Parneu, Georghe Murga, [136, 137], Papa BorĦ, Ion Rusu-

MŁrŁndeanu, care, chiar dacŁ reprezintŁ alte centre lŁutŁreĸti ´n raport cu cele din zona de nord, 

unii dintre ei au c©ntat ´mpreunŁ cu lŁutarii din zona cercetatŁ. Dintre cei enumeraŞi sursele 

documentare indicŁ ´n acest sens prezenŞa lŁutarilor violoniĸti Costache Parneu, Ion Rusu-

MŁrŁndeanu, Papa Borĸ (´n literatura de specialitate numele acestui lŁutar nu este concretizat, 

fiind cunoscut doar pseudonimul) ĸ.a. Un reprezentant din aceastŁ perioadŁ al zonei de nord este 

Ion St©ngaciu, care a ´nscris pagini importante ´n istoria profesionalismului instrumental de 

tradiŞie oralŁ.  

Ċn anii ó30 ai sec. XX se impune ´n centrul lŁutŁresc al Bricenilor lŁutarul violonist 

Gheorghe Angheluĸ (n. 1910, s. TrebisŁuŞi, r. Briceni) (indicŁm doar anul naĸterii conform 

informaŞiei din arhivŁ). InformaŞii despre acesta gŁsim ´n registrele Cabinetului de folclor al 

AMTAP. Primele ´nregistrŁri cu acest lŁutar le-a realizat Constantin Rusnac, ´n anul 1969, de la 

care a cules diferite melodii, cum ar fi: S©rba evreiascŁ, S©rba, Hangu, Doina, Sara bunŁ, 

Freilih, Polka etc.
13

 Mai t©rziu, ´n 1970
14

 Ħi ´n 1975
15

, Constantin Rusnac Ħi Victor Vichilu 

´nregistreazŁ o nouŁ serie de melodii. MenŞionŁm ´n special un bogat repertoriu de nuntŁ. De 

altfel, remarcŁm cŁ melodiile ´nregistrate ´n urma acestor expediŞii le putem gŁsi ´n diverse 

culegeri de folclor ´n baza cŁrora au fost realizate cercetŁri etnomuzicologice importante [104]. 

Ċn centrul lŁutŁresc din R©Ħcani, ´n perioada interbelicŁ, dar ĸi ulterior, au activat lŁutari 

care au fost ´nregistraŞi de membrii Catedrei Folclor a AMTAP, ´n anul 1969, la Festivalul de 

folclor Stepa BŁlŞilor  din BŁlŞi. AceĦtia sunt: Feodor BabineŞchii (n. 1910, s. BŁlanul Nou, r. 

R©ĸcani) cu melodia Hangul
16

; Gheorghe Iacovlev (n. 1914, s. Ochiul Alb, r. Drochia) cu 

melodia Ciurul
17

; Vladimir Axentie (n. 1923, s. Ochiul Alb, r. R©ĸcani) cu melodia Meriĸorul
18

; 
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Simion NeniŞŁ (n. 1932, s. VŁratic, r. R©ĸcani) cu melodia Potpuri pe teme moldoveneĸti
19

. Tot 

´n aceastŁ perioadŁ se remarcŁ prin activitatea sa Ħi Alexei Tregubenco (n. ?, s. Dumeni, r. 

R©Ħcani). 

Consult©nd ´n ordine cronologicŁ registrele Cabinetului de folclor al AMTAP, constatŁm 

cŁ ´nregistrŁrile cu lŁutarii violoniĸti din acest spaŞiu ï Feodor BabineŞchii (n. 1910, s. BŁlanul 

nou, r. R©ĸcani)
20

 ĸi Valentin BabineŞchii (n. 1916, s. BŁlan, r. R©ĸcani),
21

 le-a efectuat ĸi 

etnomuzicologul Iaroslav Mironenko, ´ntr-o expediŞie folcloricŁ realizatŁ ´n anul 1972. Iar ´n 

anul 1988, Svetlana Badrajan i-a ´nregistrat pe lŁutarii Gheorghe Chetrari (n. 1919, s. VŁratic, r. 

R©ĸcani)
22

 ĸi Simion NeniŞŁ (n. 1932, s. VŁratic, r. R©ĸcani).
23

 Repertoriul muzical interpretat de 

aceĦti violoniĦti include melodii rituale, ´n special de nuntŁ, Ħi nerituale at©t de joc, c©t Ħi de 

ascultare. Vom menŞiona cŁ toŞi lŁutarii numiŞi s-au format ca muzicieni ´n mediul tradiŞional ĸi 

´ĸi ´ncep activitatea ´n perioada interbelicŁ. 

Ċn timpul expediŞiilor personale, am descoperit reprezentanŞi ai artei violonistice lŁutŁreĸti, 

care s-au manifestat plenar ´n anii ô30-ô45 ai sec. XX ´n diferite centre lŁutŁreĦti. Astfel, ´n urma 

interviului realizat cu Tudor M©nzatu, membru al Orchestrei de muzicŁ popularŁ ArŞŁraĸii de la 

Palatul de CulturŁ din r. Glodeni, am cunoscut nume de lŁutari violoniĸti, precum: Ignat Berbeci 

(zis GŁniuĸa, n. 1915) ĸi Dumitru Berbeci (n. 1922), ambii violoniĸti de excepŞie, originari din s. 

Cuhneĸti, r. Glodeni; Eugen Curbet (n. ? s. Cuhneĸti, r. Glodeni); Gheorghe ŝurcŁ (n ? s. 

Balatina, r. Glodeni); Valeriu Ceica (n. 1922, s. Iabloana, r. Glodeni); Nicolae Buga (n. ´n anii 

ô30, s. Iabloana, r. Glodeni), care a c©ntat ´n duet cu un alt violonist, Dumitru Jereghea, form©nd 

un ansamblu neobiĸnuit pentru centrul lŁutŁresc Glodeni. Ċn schimb la EdineŞ, practica de 

interpretare a douŁ viori ´n ansamblu era ceva firesc.  

Ċn anii ô50-ô60, ´n centrul lŁutŁresc Briceni activeazŁ lŁutarul violonist Petru Chitic (n. 

1940, s. TrebisŁuŞi, r. Briceni), un profesionist format ´n mediul tradiŞional. C©teva melodii 

´nregistrate, ´n anul 1969, de la acest lŁutar gŁsim ´n Arhiva de folclor a AMTAP.
24

 Ċn acest 

centru lŁutŁresc se remarcŁ dinastia de lŁutari Blajinu, originari din Lipcani. CreaŞii muzicale 

interpretate de aceĦtia gŁsim ´n colecŞiile editate de Dumitru Blajinu. 

Printre personalitŁŞile artei violonistice lŁutŁreĸti cu instruire ´n mediul tradiŞional, care se 

afirmŁ ´n anii ô70-ô80, ´n expediŞiile personale efectuate ´n centrul lŁutŁresc Glodeni, i-am 

descoperit pe lŁutarii: Serghei Covali (n. 1946, s. Camenca, r. Glodeni), ScobioalŁ Vasile (n. 

1946-1993); Bodean Aurel (1948-1999, s. Iabloana, r. Glodeni), cunoscut ca membru al 

Orchestrei Ceteraĸ de la Casa de CulturŁ din s. Iabloana, r. Glodeni. Chiar atunci c©nd Aurel 

Bodean a deŞinut funcŞia de director al ĸcolii medii din s. Iabloana ĸi apoi de ĸef al direcŞiei 

culturŁ a consiliului raional p©nŁ ´n anul 1990, iar din 1990 p©nŁ la sf©rĸitul vieŞii a activat ca ĸef 

de studii la ĸcoala medie din s. Iabloana, activitatea violonisticŁ nu a ´ntrerupt-o niciodatŁ. Pe 
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mulŞi dintre lŁutarii violoniĦti consacraŞi la interferenŞa anilor ô80-ô90 Ħi care activeazŁ p©nŁ ´n 

prezent i-am cunoscut personal ĸi am ´nregistrat material muzical Ħi informaŞii preŞioase despre 

ei ĸi despre mulŞi alŞi violoniĸti, informaŞii foarte necesare pentru aprofundarea cercetŁrii noastre. 

Ċn acest context, ´l putem aminti pe Victor Cioclea, un violonist de excepŞie, fŁrŁ studii muzicale 

academice (n. 1958, s. Larga, r. Briceni). TatŁl acestuia, Ion Cioclea, a fost un mare lŁutar, 

cunoscut ´n zonŁ ´n perioada interbelicŁ. Anume de la el, Victor a moĸtenit darul de a m©nui cu 

iscusinŞŁ toate instrumentele muzicale (menŞionŁm cŁ ́n zona de nord era necesarŁ cunoaĦterea 

mai multor instrumente muzicale), ´n special vioara ĸi trompeta. De la Victor Cioclea am 

´nregistrat o serie de melodii, ca:  Foxtrot, Hangul de la Coteala, Huser, Marĸ, S©rba auzitŁ de 

la Tudor CŁldare, S©rba de concert Ħ.a. (C.A., vezi A2). Un alt reprezentat al lŁutarilor din 

aceastŁ perioadŁ este Gheorghe Lavric (n. 1964 s. ColicŁuŞi, r. Briceni), fiul violonistului 

Dumitru Lavric, de la care am ´nregistrat melodiile: Hora, Hora lŁutŁreascŁ, S©rba Ħ.a. (C.A., 

vezi A2). 

Dintre toate creaŞiile ´nregistrate ´n expediŞiile personale, cele mai inedite le-am ´nregistrat 

de la lŁutarii menŞionaŞi mai sus, aportul lor ´n cultura tradiŞionalŁ fiind considerabil, manifestat  

prin pŁstrarea ĸi interpretarea unui material muzical autentic, neafectat de tendinŞele stilistice, 

estetice ĸi interpretative actuale.  

Ċn centrul lŁutŁresc Glodeni de la interferenŞa anilor ô80-ô90 p©nŁ ´n prezent este cunoscutŁ 

activitatea lŁutarilor violoniĦti Ion Liĸciuc (n. 1957), care din 1979 c©ntŁ ´n Orchestra Ceteraĸ 

din s. Iabloana; Anatol Botnaru, fiul lui Nicolae Botnaru (n. 1969, s. Iabloana, r. Glodeni), p©nŁ 

´n 1992 a fost conducŁtor artistic la Casa de CulturŁ din s. Iabloana. Actualmente este cunoscut 

ca violonist ĸi bracist (violŁ) ´n orchestra Ceteraĸ; Mariana IaŞco (n. 1976, s. Cuhneĸti, r. 

Glodeni), participantŁ la Festivalul Satule, m©ndrŁ grŁdinŁ din Bucecea-Botoĸani (laureatŁ a 

premiului I) ĸi la Festivalul-concurs Filip Todiraĸcu, ediŞia a III-a; Jan T©ltu (n. 1986 s. Iabloana, 

r. Glodeni), violonist ´n Orchestra MunicipalŁ a fraŞilor Advahov.  

Ċn zona folcloricŁ de nord, alŁturi de lŁutarii violoniĦti bŁĸtinaĸi, au activat Ħi activeazŁ 

muzicieni veniŞi din alte zone ale republicii. Printre aceĦtia ´i numim pe: Dumitru BŁlŁu-CŁldare 

(1923-2015 s. Baĸcani, r. Soroca), un vestit lŁutar violonist care ĸi astŁzi c©ntŁ, fiind angajat la 

Oficiul stŁrii civile din BŁlŞi. Acesta este cunoscut ca ´ntemeietor al unei orchestre de fanfarŁ la 

Drochia (1949). Ċn anii 1970-1972 a ´nregistrat melodii la Radioul NaŞional. A participat la 

Festivalul-concurs Filip Todiraĸcu ediŞia a IV-a, 2008, unde a interpretat melodiile: Balada, 

Hora lui moĸ Pavel, S©rba de la Chetrosu. Iacob Romandaĸi (n. 1954, s. Petreni, r. Drochia), ´n 

prezent locuieĸte ´n s. Sadovoie, r. Glodeni, este laureat al ediŞiei a III-a a Festivalului-concurs 

Filip Todiraĸcu, 2006. Valeriu Cebanu (n. 1967, s. ŝaul, r. Donduĸeni) a activat o perioadŁ ´n 

Orchestra Cioc©rlia de la EdineŞ, iar ´n prezent este maestru de concert ĸi instrumentist ´n 
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Orchestra Alboteanca din localitatea de baĸtinŁ. Este laureat al premiului de gradul II la 

Festivalului-concurs Filip Todiraĸcu, ediŞia a II-a. Adrian B©nzaru (n. 1978, r. FŁleĸti), un lŁutar 

violonist, cu instruire ´n mediu tradiŞional (actualmente profesor de limbi strŁine la Universitatea 

Alecu Russo din BŁlŞi), care a activat ´n Orchestra Cioc©rlia (EdineŞ) ĸi mai apoi ´n Orchestra 

Barbu LŁutaru (BŁlŞi). Este laureat al premiului de gradul I la Festivalul LŁutarii Moldovei, 

ediŞia I-a, clasa de amatori instrumentiĸti ĸi al premiului de gradul III la Festivalul Dumitru 

Botgros, ediŞia I-a, de la Cahul. La Festivalul-concurs Filip Todiraĸcu, ediŞia III-a, a interpretat 

Doina, Hora de la Nord, S©rba moldoveneascŁ (informaŞii din arhiva Centrului NaŞional de 

Conservare ĸi de Promovare a Patrimoniului Cultural Imaterial). 

MulŞi lŁutari violoniĦti, originari din zona de nord, ´n prezent sunt cunoscuŞi ´n alte zone 

ale republicii, ´n special ´n municipiul ChiĸinŁu. Printre aceĦtia numim: Ion GŁmureac (n. 1960, 

s. ZŁicani, r. R©ĸcani), ´n prezent violonist ´n Ansamblul Academic de Stat de Dansuri Populare 

Joc. A participat la Festivalul-concurs Filip Todiraĸcu, ediŞia a III-a, 2006, unde a interpretat 

DoinŁ, S©rba de la ZŁicani, Hora lŁutŁreascŁ. Viorel CaŞŁr (n. 1967, s. ŝarigrad, r. Drochia) a 

activat ´n numeroase formaŞii folclorice din zona de nord, actualmente fiind cunoscut ca un bun 

violonist ĸi organist (termen utilizat de lŁutari cu referire la un interpret la orgŁ electronicŁ) ´n 

ChiĸinŁu. 

Un alt reprezentant al artei violonistice lŁutŁreĦti, originar din zona de nord a Moldovei care 

a activat Ħi ´n afara ei, ´n special la ChiĸinŁu, este Dumitru Blajinu (1934-2015 , s. Perer©ta, r. 

Lipcani), precum am remarcat, reprezentant al unei dinastii importante de lŁutari. Ca Ħi ´n multe 

dintre dinastiile de lŁutari de la nordul Republicii, membrii familiei c©ntau la mai multe 

instrumente. Astfel, tatŁl lui, Nicolae, c©nta la vioarŁ, trompetŁ, Şambal, contrabas; fratele Ion 

c©nta la Şambal, acordeon, trombon, iar Dumitru la vioarŁ, Şambal, acordeon, clarinet Ħi nai, 

primele lecŞii de muzicŁ primindu-le ´n familie. Dumitru Blajinu s-a manifestat pe parcursul mai 

multor decenii ca lŁutar violonist, interpret de piese folclorice de virtuozitate, al cŁrui stil 

original Ħi sunet inconfundabil ´l va face unic Ħi irepetabil. A promovat toate genurile Ħi speciile 

folclorului muzical. Dintre melodiile de virtuozitate interpretate de el, un exemplu concludent 

este varianta sa ineditŁ a melodiei Cioc©rlia. Ca dirijor al Orchestrei de muzicŁ popularŁ Folclor 

(1967-1985), a realizat circa 1800 de imprimŁri de creaŞii vocale Ħi instrumentale, multe dintre 

care rŁm©n a fi documente sonore ale timpului, ce se pŁstreazŁ ´n arhivele Companiei Teleradio-

Moldova. Este cunoscut Ħi ca autor de aranjamente ale melodiilor de c©ntece Ħi jocuri realizate 

pentru diverse componente ale orchestrei de muzicŁ popularŁ, ca autor de c©ntece, romanŞe, 

piese orchestrale ample (suite), dar Ħi ca folclorist ï activitatea ´n acest domeniu o ´ncepe ´n 

copilŁrie, c©nd se familiarizeazŁ cu comorile artei populare Ħi o continuŁ pe tot parcursul vieŞii. 
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A realizat o serie de culegeri Ħi aranjamente pentru orchestra de muzicŁ popularŁ, cum ar fi: Zi-i, 

lŁutŁ (1979), La vatra horelor (1982), Ce mi-i drag mie pe lume (1984), Satule, vatrŁ frumoasŁ 

(1987), Primul ghiocel (1993), C©ntŁ inima Ħi dorul (2000), Rapsodul Filip TodiraĦcu (2002), 

Antologie de folclor muzical 1107 melodii ĸi c©ntece din Moldova istoricŁ (2002), AlinŁ, dorule, 

alinŁ... (2008).  

La fel, originar din zona de nord este Ħi Marin Bunea (n. 1969, r. Donduĸeni) ï violonist, 

dirijor, autor de aranjamente Ħi melodii populare. Este descendent ´n a cincea generaŞie a 

dinastiei de lŁutari Bunea, originar din s. Baraboi, r. Donduĸeni. Marin a ´nceput sŁ c©nte la 

vioarŁ la v©rsta de ĸase ani. Ċn anul 1991 absolveĸte Academia de MuzicŁ, Teatru ĸi Arte 

Plastice, Facultatea instrumente populare, iar ´n anul 1993 devine dirijor al Orchestrei de muzicŁ 

popularŁ Doina Armatei (Orchestra Ministerului ApŁrŁrii, cu titulatura de OrchestrŁ 

PrezidenŞialŁ). Vom menŞiona cŁ printre numeroĸii reprezentanŞi ai dinastiei Bunea ´n sec. XX s-

u afirmat ´n zona de nord lŁutarii violoniĸti Vasile Bunea ĸi Ion Bunea.  

Un numŁr impunŁtor de violoniĦti ´l are Ħi dinastia de lŁutari ķtefŁneŞ, originari din s. 

GrinŁuŞi, r. R©ĸcani, care au activat at©t ´n zona de nord (primele douŁ generaŞii ale dinastiei), 

dar ĸi ´n afara ei (generaŞiile mai recente). Primul reprezentat, pilonul dinastiei, este violonistul 

Tudor Efim ķtefŁneŞ (1901-1979, s. GrinŁuŞi, r. R©ĸcani), conducŁtor al unui taraf constituit ´ntr-

o formulŁ instrumentalŁ caracteristicŁ timpului: o vioarŁ ï Tudor Efim ķtefŁneŞ, un flaut ï 

Gheorghe Br©nzŁ, o trompetŁ ï Vasile DŁnilŁ ĸi o tobŁ ï Toader CreŞuleac, toŞi av©nd instruire ´n 

mediul tradiŞional. MŁiestria interpretativŁ Tudor ķtefŁneŞ a transmis-o fiilor sŁi (Aristid, 

Serghei, Ion, Gheorghe), iar aceĸtia generaŞiilor ce urmau sŁ vinŁ, astŁzi fiind cunoscutŁ o 

dinastie de instrumentiĸti violoniĸti, cu un arbore genealogic constituit din cinci generaŞii. Astfel, 

Aristid ķtefŁneŞ (1927-2006), primul fiu al lui Toador ķtefŁneŞ, un ´mpŁtimit al viorii, a activat 

cu tatŁl sŁu pe tot parcursul vieŞii, ´nsuĸind un vast repertoriu, specific zonei de nord a republicii. 

Aristid a dus povara de profesor ´n s©nul familiei, iniŞiindu-i ´n mŁiestria lŁutŁriei pe toŞi 

descendenŞii ei. Serghei ķtefŁneŞ (1929-2010), al doilea fecior, a ´nceput sŁ studieze vioara la 

v©rsta de 9 ani, iar mai t©rziu trompeta ĸi acordeonul. Studii muzicale de specialitate academice 

Serghei nu a avut, ´nsŁ spunea urmŁtoarele: Ăserviciul militar (1949-1952) a fost cea mai mare 

ĸcoalŁ, care mi-a oferit o instruire muzicalŁ pentru tot parcursul vieŞiiò.
25

 De altfel, serviciul 

militar a fost o ĦcoalŁ de instruire muzicalŁ academicŁ pentru mulŞi lŁutari ai timpului, care ´n 

armatŁ au ´nvŁŞat elementele de bazŁ ale istoriei Ħi teoriei muzicii. Mai t©rziu, la sf©rĸitul anilor 

ô90, la jubileul ķcolii de ArtŁ Ciprian Porumbescu din BŁlŞi, aceste cunoĸtinŞe l-au ajutat sŁ 

´ntemeieze o orchestrŁ mixtŁ de format simfonic pentru care semneazŁ aranjamente at©t pe teme 

folclorice, c©t ĸi non-folclorice. Predecesorul sŁu, nepotul Adrian ķtefŁneŞ (reprezentant din a 
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patra generaŞie ´n arborele genealogic al dinastiei ¥tefŁneŞ), studiazŁ ´n prezent vioara la 

Academia de MuzicŁ Teatru Ħi Arte Plastice.  

Din generaŞia a treia a dinastiei face parte Anatol ķtefŁneŞ (n. 1956, fiul lui Ion ķtefŁneŞ), 

primul care are studii muzicale academice (Colegiul de MuzicŁ Ħi Pedagogie din BŁlŞi). 

Activitatea sa profesionistŁ ca violonist instrumentist al Ansamblului Academic Joc (1980-1986) 

(denumirea Ansamblului NaŞional Academic de Stat de Dansuri Populare Joc din perioada 

respectivŁ) ĸi mai apoi ca violonist Ħi altist ´n Orchestra NaŞionalŁ de muzicŁ popularŁ LŁutarii 

(1986-1992). Ċn anii ô90, Anatol ķtefŁneŞ ´ĸi schimbŁ direcŞia activitŁŞii , cre©nd FormaŞia Trigon 

(1992), care promoveazŁ un repertoriu axat pe o fuziune a melosului folcloric cu jazz-ul. Astfel, 

´n proiectul L'art du bratsch, vol. I (1994) ĸi vol. II (1997), Anatol ´nregistreazŁ melodii 

interpretate at©t de membrii dinastiei ķtefŁneŞ (Tudor, Aristid, Serghei), c©t ĸi creaŞii preluate din 

repertoriul lŁutarilor din zona de nord a republicii ĸi din ´ntreg arealul rom©nesc. Ċn prezent, 

Anatol ķtefŁneŞ este cunoscut ca violonist, altist, dirijor, aranjor ĸi compozitor. Recent, ´n 

toamna anului 2013, Anatol ķtefŁneŞ a ´mbogŁŞit repertoriul solo violonistic ĸi cel pentru violŁ cu 

o culegere inspiratŁ din zece melodii lŁutŁreĸti prelucrate ´ntr-o manierŁ interpretativŁ modernŁ 

(5+5), intitulatŁ Omagiu Maria TŁnase. 

O altŁ generaŞie este reprezentatŁ de Marcel ķtefŁneŞ (n. 1974, fiul lui Gheorghe ķtefŁneŞ) 

care a ´nceput sŁ studieze vioara cu unchiul sŁu Serghei ķtefŁneŞ de la v©rsta de ĸase ani. Este 

absolvent al Academiei de MuzicŁ, Teatru ĸi Arte Plastice (denumirea actualŁ a instituŞiei) 

(1996). Este cunoscut ca violonist, promotor at©t al muzicii tradiŞionale, c©t Ħi a genurilor de 

interferenŞŁ cum este etno-jazz-ul. A fost implicat ´n diferite proiecte: albumul Folk-Jazz-Trio 

Miraj (1996); albumul Edgar ĸi Marcel ķtefŁneŞ (fratele mai mare, un acordeonist virtuoz ĸi un 

maestru al orchestraŞiei), (1999); proiectul Transbalkanica (2006), Marcel ķtefŁneŞ Project 

(2012), care include creaŞii inspirate din folclorul autentic, tratate ´ntr-o manierŁ modernŁ, 

aplic©nd diverse tehnologii ĸi programe muzicale computerizate. El, ´mpreunŁ cu fratele sŁu 

Edgar, a ́ nfiinŞat o orchestrŁ de excepŞie, care, pe parcursul ultimilor ani, a reuĸit sŁ promoveze 

multe talente din ŞarŁ ĸi de peste hotarele ei, realiz©nd diverse proiecte muzical-folclorice.
26 

Veaceslav ķtefŁneŞ (n. 1986, fiul lui Gheorghe), un violonist t©nŁr, promotor al folclorului, 

cu mari perspective ĸi idei ´ndrŁzneŞe, care ĸi-a ´nceput activitatea artisticŁ ´n Orchestra fraŞilor 

Advahov (2006-2008), apoi ´n Orchestra NaŞionalŁ LŁutarii (2008-2009), actualmente fiind 

membru al Orchestrei fraŞilor ķtefŁneŞ ĸi maestru de concert al grupului de violoniĸti al 

Ansamblului de c©ntece ĸi dansuri populare Fluieraĸ. Este un continuator ambiŞios al ideilor 

propagate de Anatol ĸi Marcel ķtefŁneŞ, av©nd deja ´n palmares o serie de creaŞii Ħi aranjamente. 

Vom menŞiona cŁ nu ´nt©mplŁtor am scos ´n evidenŞŁ anume aceastŁ dinastie de lŁutari. 

Activitatea reprezentanŞilor acesteia reflectŁ evoluŞia artei lŁutŁreĸti caracteristicŁ fenomenului 
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studiat de noi, pe o perioadŁ de peste un secol, relev©nd tendinŞele Ħi moda ́ n ceea ce priveĸte 

repertoriul Ħi instrumentarul.  

Exponentul fenomenului lŁutŁriei Ħi al artei violonistice din zona de nord a Republicii 

Moldova este Orchestra Cioc©rlia de la EdineŞ. Referindu-ne la tradiŞiile muzicale din zona 

folcloricŁ de nord, observŁm concentrarea lŁutarilor ´n oraĸul EdineŞ, unde p©nŁ ´n prezent se 

remarcŁ o tendinŞŁ de conservare Ħi valorificare a culturii tradiŞionale. Anume aici activeazŁ 

Orchestra de tip tradiŞional Cioc©rlia. FŁc©nd o retrospectivŁ istoricŁ a activitŁŞii orchestrelor de 

muzicŁ popularŁ din republicŁ, ´ncep©nd cu perioada postbelicŁ, se profileazŁ distinct douŁ faze 

´n evoluŞia acestora. Prima fazŁ cuprinde anii de la mijlocul sec. XX p©nŁ ´n anii ô90. De altfel, 

se Ħtie cŁ ´n perioada postbelicŁ, pe l©ngŁ tarafurile de tip tradiŞional (cunoscute ´n mediul rural), 

a fost ´nfiinŞat un nou format de orchestre tradiŞionale. Acestea aveau un statut organizatoric 

complex, care includea un comitet de sindicate ĸi un colectiv de angajaŞi, remuneraŞi cu salarii.  

A doua fazŁ ´n evoluŞia orchestrelor de muzicŁ popularŁ cuprinde ́ nceputul anilor ô90 p©nŁ 

´n zilele noastre. SchimbŁrile sociale de la sf©rĸitul sec. XX au dat un nou impuls creaŞiei multor 

muzicieni din republicŁ, care s-a manifestat prin numeroase colaborŁri, concerte, imprimŁri de 

studio, realizate cu diverĸi interpreŞi de peste hotarele ŞŁrii. Ċn acest context social de schimbŁri 

´n toate domeniile, Ħi Orchestra Cioc©rlia ĸi-a schimbat conceptul orchestraŞiilor puse ´n 

partiturile acesteia, ´n special ca urmare a unor turnee efectuate, ´n anul 1992, de Orchestra Hora 

BucureĦtiului (Bucureĸti). Orchestra Cioc©rlia se remarcŁ at©t prin numŁrul impunŁtor de 

personalitŁŞi, reprezentanŞi ai diferitor dinastii de lŁutari din zonŁ, c©t Ħi prin repertoriul muzical 

interpretat. Pentru unii dintre membrii ei, Orchestra Cioc©rlia a fost un punct de pornire ´n 

perfecŞionarea mŁiestriei interpretative, continu©nd-o ´n cadrul instituŞiilor superioare de 

´nvŁŞŁm©nt muzical, ulterior duc©nd faima ŞŁrii departe de hotarele ei, at©t ´n spaŞiul ex-sovietic 

(Rusia, Ucraina, Armenia), c©t Ħi ´n spaŞiul Uniunii Europene (Marea Britanie, Belgia, FranŞa, 

Italia, Germania Rom©nia). Pentru alŞii orchestra a fost unica ĦcoalŁ ´n formarea lor ca muzicieni 

profesioniĦti. AceĦtia au rŁmas sŁ c©nte ´n zonŁ, educ©nd noi generaŞii de lŁutari, care, la r©ndul 

lor, se integreazŁ activ ´n manifestŁrile culturale zonale Ħi republicane, adesea fiind apreciaŞi cu 

diplome Ħi premii.   

Activitatea Orchestrei Cioc©rlia a fost cŁlŁuzitŁ de mai mulŞi muzicieni, printre aceĦtia 

fiind: Ion Bolgaru (violonist), care a creat, ´n 1944, orchestra cu denumirea Cioc©rlia, Alexandru 

Ciobanu (violŁ/trompetŁ), Boris Lachi (acordeon), actualul dirijor este Ion Popov (acordeon), un 

muzician care cunoaĸte folclorul zonei ´n profunzime (datele la care apelŁm ´n continuare, ´n 

mare parte, sunt preluate din interviurile realizate cu Ion Popov ´n anul 2011).  
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Pentru lŁutarii de la EdineŞ activitatea ´n Orchestra Cioc©rlia a devenit Ħi o tradiŞie de 

familie. Pe parcursul timpului se disting vestitele dinastii de lŁutari din zona de nord, cum sunt 

dinastia Goga, Lachi (sau Lachei), Macovschi, Coca, Ciobanu, Popov etc. Anume la EdineŞ, ´n 

familiile de lŁutari a existat tradiŞia de a studia diverse instrumente muzicale, cum ar fi: 

trompeta, trombonul, toba, contrabasul, fluierul, clarinetul, saxofonul, Şambalul, acordeonul, 

pianul, orga electronicŁ (ca instrument modern), ´nsŁ obligatorie era interpretarea la vioarŁ, 

instrument pe care ´l stŁp©neau majoritatea lŁutarilor. Actualul dirijor al Orchestrei Cioc©rlia, 

Ion Popov, ne relateazŁ: ĂPe vremuri muzicienii de la EdineŞ au fondat o organizaŞie de tip 

sindical ´n care erau obligaŞi sŁ fie puĸi la evidenŞŁ toŞi colegii. Ċn aceastŁ organizaŞie erau 

stabilite niĸte reguli, principii de activitate a lŁutarilor care erau strict sancŞionate pentru 

nerespectare. DacŁ ´n familiile de lŁutari se nŁĸtea un bŁiat, ´i puneau vioara ´n m©nŁ din çprima 

zi de viaŞŁè. Dirijorii companiilor (expresie utilizatŁ de lŁutari ce determinŁ o formaŞie de nuntŁ), 

dupŁ principiile sindicatului, erau, de regulŁ, violoniĸti ĸi, conform regulamentului, erau obligaŞi 

sŁ mai ia un violonist la fiecare manifestareò [citat din unul din interviurile realizate cu Ion 

Popov]. 

Ċn anul 1974, ´n studioul Radio, Orchestra Cioc©rlia imprimŁ un disc de vinil. AstŁzi 

aceastŁ ´nregistrare se pŁstreazŁ ´n fondul Radioteleviziunii NaŞionale, fiind consideratŁ 

document istoric ´n care gŁsim perle muzicale, interpretate de lŁutari cunoscuŞi din zona de nord 

precum: Dumitru Ciobanu (Mechiu) (vioarŁ), Boris Lachi (acordeon), Anatol Ciobanu (Şambal),  

Arsenie Pavliuc (acordeon),  Lidia Baraliuc (voce) etc. Mai t©rziu, ´n anul 1978, la Televiziunea 

NaŞionalŁ (pe atunci Televiziunea RSSM), a fost realizat un film documentar, ´n regia lui Victor 

BucŁtaru, intitulat Orchestra Cioc©rlia (acest film poate fi gŁsit ´n Arhiva Radioteleviziunii 

NaŞionale). Pe parcursul anilor, Orchestra Cioc©rlia ĸi-a creat un repertoriu care include o mare 

varietate de melodii instrumentale Ħi vocale, colabor©nd cu interpreŞi din zona de nord, dar Ħi din 

alte zone.  

La ´nceputul sec. XXI, Orchestra Cioc©rlia a adus o contribuŞie substanŞialŁ ´n cultura 

tradiŞionalŁ, fiind gazdŁ a Festivalului-concurs de interpreŞi instrumentiĦti LŁutarii Moldovei, 

organizat prin efortul comun al Ministerului Culturii al Republicii Moldova, Centrului NaŞional 

de Conservare Ħi Promovare a Patrimoniului Cultural Imaterial (fostul Centru NaŞional de 

CreaŞie PopularŁ),  Centrului raional din EdineŞ Ħi SecŞiei de culturŁ a raionului EdineŞ. Ċn scurt 

timp, Festivalul LŁutarii Moldovei a devenit unul dintre cele mai prestigioase festivaluri de 

folclor din Republica Moldova. Orchestra Cioc©rlia a acompaniat participanŞii a trei ediŞii a 

acestui festival (din anii 2001, 2003, 2006). La prima ediŞie au participat mai mult de 50 de 

interpreŞi Ħi formaŞii instrumentale, clasificaŞi pe douŁ compartimente: interpreŞi amatori Ħi 

interpreŞi cu studii muzicale, care au fost repartizaŞi conform grupurilor de instrumente. Scopul 
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organizŁrii acestui concurs a fost de a promova tradiŞia interpretativŁ instrumentalŁ Ħi de a 

identifica personalitŁŞi, lŁutari promotori ai tradiŞiei orale.  

Ċn cele ce urmeazŁ prezentŁm date generale despre dinastii ĸi lŁutarii violoniĦti ai 

Orchestrei Cioc©rlia, care s-au remarcat de-a lungul timpului p©nŁ ´n prezent, cuprinz©nd ´n 

ordine cronologicŁ etapele specificate anterior. 

Ion St©ngaciu (1882-1955), un reprezentant inedit al lŁutarilor profesioniĸti de tradiŞie 

oralŁ a devenit cunoscut prin mŁiestria sa interpretativŁ. Acesta a fost lŁutarul-legendŁ despre 

care se spunea cŁ era un virtuoz al viorii, cu o mŁiestrie interpretativŁ extraordinarŁ. A contribuit 

la formarea mai multor orchestre din zona folcloricŁ de nord, activ©nd mai mult la EdineŞ. De 

regulŁ, ´n formaŞiile sale erau urmŁtoarele instrumente: vioara ´nt©i, vioara a doua, contrabas, 

unul sau douŁ tromboane, trompetŁ, clarinet, instrumente de percuŞie (´n special toba mare), 

Şambalul fiind ´nlocuit adesea cu unul sau douŁ braciuri/viole. AlŁturi de acest mare lŁutar au 

activat Sava Ivanciuc, zis Turcu (trombon), Tudor Coca (trombon), ķtefan Gladeniuc (clarinet), 

Nicolae St©ngaciu (trompetŁ), Ion Ciobanu (vioarŁ), Ion Bolgaru (vioarŁ).
27

 Spre sf©rĸitul vieŞii , 

Ion St©ngaciu a activat ca profesor de vioarŁ. Ca ĸi alŞi lŁutari din zonŁ a educat trei discipoli-

lŁutari, fiii Alexandru, Costel ĸi Nicolae, care au emigrat ´n timpul celui de al doilea rŁzboi 

mondial ´n Rom©nia (zona Moldovei). 

Printre reprezentanŞii dinastiei Coca vom menŞiona pe: Constantin Coca (1906-1974), care 

a activat ´n Orchestra MilitarŁ Rom©nŁ ca flautist, iar dupŁ al doilea rŁzboi mondial ca violonist 

´n Orchestra Cioc©rlia; Mihai Coca (1922-1974), care a fost altist (violŁ) ´n Orchestra Cioc©rlia; 

Victor Coca (1924-1987), care a fost violonist ´n Orchestra Cioc©rlia din 1944 p©nŁ la sf©rĸitul 

vieŞii.  

Ion Bolgaru, zis IoniŞŁ (n. ?), se presupune cŁ a studiat la conservatorul din Sankt-

Petersburg cu rezultate excelente. Ċn 1940, la EdineŞ, el formeazŁ o orchestrŁ simfonicŁ de 

format restr©ns, care  avea ´n repertoriu un numŁr mare de creaŞii simfonice, de operŁ, muzicŁ de 

camerŁ, cafe-concert etc. LŁutarul Nicolae Banu era vioara ´nt©i ´n aceastŁ orchestrŁ ĸi, ´n anii de 

rŁzboi, a fost premiat de SecŞia raionalŁ CulturŁ din EdineŞ, pentru cea mai bunŁ interpretare solo 

a unui fragment din opera Traviata de Giuseppe Verdi. Ċn 1949, IoniŞŁ a fost deportat de regimul 

stalinist ´n Siberia ĸi nu a mai fost vŁzut. 

Nicolae Banu (1922-1972), lŁutar vestit ´n zona folcloricŁ de nord, vine ´n Orchestra 

Cioc©rlia ´n 1944 ca violonist ĸi trompetist. Mai stŁp©nea contrabasul, braciul ĸi acordeonul.  

Boris Lachei, zis Lachi (acordeon), unul dintre dirijorii  Orchestrei Cioc©rlia, c©nta la 

vioarŁ, braci/violŁ ĸi clarinet. Sindicatul lŁutarilor din EdineŞ i-a conferit titlul onorific de 

maestru al Orchestrei Cioc©rlia.  
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Membru al Orchestrei Cioc©rlia a fost ĸi Nichifor Lachi, zis Chifor, un cunoscut 

trompetist, violonist ĸi trombonist, originar din s. Rediul Mare, r. Donduĸeni. A studiat arta 

lŁutŁriei la Alexei Brudaru, de asemenea membru al orchestrei.  

Din generaŞia sec. XX Ion Popov mai menŞioneazŁ violoniĸtii: Ion Macovschi, Victor 

Macovschi, Pavel Macovschi, Gheorghe Botoĸanu, Vasile Petroĸanu, Gherman Goga, Chiril 

Goga (zis Chira), Nicolae Goga, Vasile Dobrovschi (zis Dobrogeanu), Mihai Mitriniuc, Tihon 

Brudaru, Boris Braĸoveanu ĸ.a.  

ReprezentanŞi ai dinastiei de lŁutari Ciobanu au fost: Dumitru Ciobanu (zis Mechiu, dupŁ 

paĸaport Mihail) (1920-1986), fiul vestitului lŁutar violonist NeicŁ Ciobanu. Era unul dintre 

virtuozii Orchestrei Cioc©rlia. Acesta s-a afirmat prin maniera interpretativŁ, execut©nd 

numeroase perle muzical-folclorice din zonŁ, pentru care a obŞinut diplome la diverse 

manifestŁri ĸi concursuri. Un alt reprezentant al dinastiei este Alexandru Ciobanu (1928-1986), 

bracist/violist ĸi trompetist, care a reorganizat activitatea Orchestrei Cioc©rlia (1968), devenind 

dirijor p©nŁ la venirea, ´n 1970, a lui Nicolae Botgros. Anatol Ciobanu (n. 1952), fiul lui 

Dumitru Ciobanu, activeazŁ ca instrumentist ´n Orchestra Cioc©rlia, c©nt©nd la mai multe 

instrumente muzicale (Şambal, acordeon, trombon, orgŁ electronicŁ), inclusiv vioara. Din 

generaŞia t©nŁrŁ de violoniĸti ai dinastiei Ciobanu face parte Nicolae Ciobanu (zis Maflon) (n. ?), 

care c©ntŁ la vioara, braciul/viola, saxofonul ĸi acordeonul. Nicolae Ciobanu are doi fii 

violoniĸti, Ilie (n. 1984) ĸi Valeriu Ciobanu (n. 1986), unul dintre fiii acestuia, Ilie, actualmente 

instrumentist ´n Orchestra Cioc©rlia, a participat la Festivalul-concurs LŁutarii Moldovei, ediŞia 

a II-a, 2003, la care a obŞinut locul II. A c©ntat ´n orchestrele Cioc©rlia de la EdineŞ ĸi Barbu 

LŁutaru de la BŁlŞi. Valeriu Ciobanu (n. 1986, r. EdineŞ) a participat la Festivalul-concurs 

LŁutarii Moldovei, ediŞia a II-a, 2003, unde a luat locul I, este absolvent al AMTAP. A c©ntat ´n 

orchestrele Cioc©rlia de la EdineŞ, Barbu LŁutaru de la BŁlŞi ĸi Orchestra FraŞilor Advahov din 

ChiĸinŁu.  

Din generaŞia t©nŁrŁ de violoniĸti de la EdineŞ mai face parte ĸi Ion Strungaru (n. 1981, r. 

EdineŞ). Este absolvent al Colegiului de MuzicŁ ĸi Pedagogie din oraĸul BŁlŞi. A participat la 

prima ediŞie (2001) a Festivalul-concurs LŁutarii Moldovei, unde a interpretat Studiu lŁutŁresc, 

Hangul, S©rba. Ċn prezent este vioara ´nt©i ´n Orchestra Barbu LŁutaru de la BŁlŞi. Boris Popov, 

fiul lŁutarului Ghenadie Popov (n. 1981, r. EdineŞ), la fel, ´n 2001, a participat la prima ediŞie a 

Festivalului-concurs LŁutarii Moldovei, interpret©nd Hora rarŁ, Hora, S©rba. De asemenea, 

Dumitru Popov (n. 1990, r. EdineŞ), actualmente student la Universitatea de Stat Alecu Russo din 

BŁlŞi. Recent, de pe bŁncile ĸcolii de artŁ din EdineŞ au fost angajaŞi ´n Orchestra Cioc©rlia ´ncŁ 

doi tineri violoniĸti, Valentin Ciurlic ĸi Mihai Boldurescu, care continuŁ tradiŞia lŁutŁreascŁ din 

zonŁ.  
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Despre viaŞa ĸi activitatea unor lŁutari violoniĸti cunoscuŞi odinioarŁ din zona folcloricŁ de 

nord, al cŁror nume este menŞionat ´n colecŞii de folclor muzical, nu am gŁsit informaŞii ´n nici o 

sursŁ disponibilŁ, acest lucru rŁm©n©nd a fi o problemŁ pentru cercetŁrile  ulterioare. Melodiile 

interpretate de acei lŁutari au fost folosite de noi ́ n compartimentul analitic.  

Subliniem cŁ lŁutarii violoniĦti din zona de nord abordeazŁ diferenŞiat repertoriul muzical 

folcloric. Astfel, generaŞia mai ´n v©rstŁ, ´n pofida transformŁrilor sociale, tehnice ĸi 

interferenŞelor culturale, pŁstreazŁ acest repertoriu. Pe parcursul c©torva decenii, de c©nd au fost 

efectuate primele ´nregistrŁri ´n expediŞii  folclorice, ei nu Ħi-au schimbat principiile Ħi 

modalitŁŞile de activitate, contribuind esenŞial la pŁstrarea Ħi ´mbogŁŞirea repertoriului. Iar 

generaŞia mai t©nŁrŁ, cunosc©nd repertoriul muzical folcloric din zona cercetatŁ, tinde spre o 

tratare eclecticŁ, deseori experimentalŁ, introduc©nd diferite elemente caracteristice folclorului 

altor popoare, ´n special al celor din Balcanii de Vest. Chiar dacŁ reprezentanŞii generaŞiei tinere 

sunt implicaŞi ´n diferite proiecte, internaŞionale/naŞionale/interculturale ĸi sunt ´n pas cu ultimele 

realizŁri tehnice, interpret©nd cu succes diferite stiluri muzicale, cartea lor de vizitŁ rŁm©ne 

vioara tradiŞionalŁ ĸi repertoriul muzical folcloric din zonŁ.  

 

2.3. Repertoriul folcloric  pentru vioarŁ: caracteristici ĸi clasificare  

 

Repertoriul pentru vioarŁ din zona folcloricŁ de nord se remarcŁ prin caracterul sŁu 

eterogen Ħi complex. Analiza aprofundatŁ a acestuia presupune realizarea unei clasificŁri ´n baza 

unor criterii ce ar pune ´n valoare Ħi ar demarca toate aspectele Ħi particularitŁŞile funcŞionale Ħi 

semantice ale creaŞiilor folclorice studiate. Una din problemele ĦtiinŞifice importante pe care ne-

am propus s-o soluŞionŁm este cea legatŁ de clasificarea repertoriului muzical folcloric. De 

aceea, prelu©nd criteriile de clasificare utilizate ´n muzica literatŁ, pe care le-am evidenŞiat ´n 

capitolul ´nt©i, Ħi complet©ndu-le cu cele elaborate ´n etnomuzicologie referitoare la creaŞiile 

folclorice, privite sub diferite unghiuri de vedere, am elaborat un sistem propriu de criterii 

aplicabile la clasificarea repertoriului folcloric pentru vioarŁ din zona de nord a Republicii 

Moldova. 

Ċn scopul clasificŁrii repertoriului muzical folcloric, am luat ca reper ĸtiinŞific opinia lui 

Constantin BrŁiloiu, care considera cŁ, ´n studierea creaŞiilor folclorice, este primordial criteriul 

funcŞional. Etnomuzicologul preciza cŁ Ăfolclorul reprezintŁ o funcŞie, apŁrutŁ ´n s©nul unei 

colectivitŁŞiò, Ăun produs al obĸtiiò, cŁ Ărealitatea muzicalŁ nu poate fi ´nŞeleasŁ fŁrŁ a cunoaĸte 

realitatea socialŁ concretŁò [18, p. 78]. C. BrŁiloiu clasificŁ creaŞia popularŁ muzicalŁ ´n douŁ 

mari categorii:
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A. creaŞiile ocazionale (́ n prezent termenii ocazional ĸi neocazional sunt substituiŞi cu 

ritual ĸi neritual), legate de prilej, ´n care delimiteazŁ: 1. creaŞiile ciclului calendaristic de iarnŁ, 

de primŁvarŁïvarŁ ĸi toamnŁ; 2. creaŞiile ciclului familial, cu ceremonialul nupŞial ĸi funebru. 

B. creaŞiile neocazionale (am pŁstrat terminologia folositŁ ´n perioada respectivŁ de 

ocazional Ħi neocazional. Ċn prezent sunt utilizaŞi termenii echivalenŞi cu aceĦtia: ritual Ħi 

neritual), nelegate de prilej, sunt reprezentate de: 1. doinŁ ĸi c©ntecul propriu-zis; 2. c©ntecul 

bŁtr©nesc sau balada; 3. creaŞiile repertoriului de dans; 4. creaŞiile folclorului copiilor; 5. creaŞiile 

de ascultare. 

Printre sursele de specialitate, care au stat la baza edificŁrii  noastre ´n problema clasificŁrii 

folclorului muzical, a fost una semnatŁ de Octavian LazŁ  Cosma, care susŞine cŁ ñfolclorul poate 

fi clasificat dupŁ ´mprejurŁrile ´n care se celebreazŁò [55, p. 85]. El propune c©teva modalitŁŞi de 

clasificare: 

1. dupŁ criteriul funcŞional, evidenŞiind creaŞii rituale ĸi nerituale; 

2. dupŁ criteriul de v©rstŁ, sex ĸi profesiune, delimit©nd folclorul copiilor, adulŞilor, al 

femeilor ĸi bŁrbaŞilor etc.;  

3. dupŁ modul de execuŞie, specific©nd trei categorii folclorice: creaŞii vocale, 

instrumentale ĸi vocal-instrumentale, care pot fi interpretate solistic sau ´n grup. Octavian LazŁr 

Cosma menŞioneazŁ: ĂSistematizŁrile cele mai avansate  pot deveni aride c©nd sunt raportate la 

genuri folclorice, datoritŁ flexibilitŁŞii acestora. Ele se reprofileazŁ ´n anumite epoci, cŁpŁt©nd 

atribute diferite de cele statuate, fapt pentru care delimitŁrile rigide riscŁ uneori sŁ devinŁ 

scolastice. Un c©ntec ritual, ocazional se poate desprinde de obiceiul care l-a consacrat, intr©nd 

´n orbita repertoriului de circulaŞie neocazionalŁ. Un c©ntec epic poate deveni liric. O melodie 

instrumentalŁ poate fi transpusŁ pe versuri etc.ò [55, p. 86]. Ideile punctate de acest autor le 

considerŁm plauzibile/juste ĸi chiar destul de actuale.   

Ghizela SuliŞeanu, etnomuzicolog cu renume, ´n studiul sŁu C©ntecul de leagŁn,  propune 

mai multe principii (cu sensul de criterii ï n.n.) de sistematizare ĸi clasificare a folclorului 

muzical, ´n general, ĸi anume: 1. funcŞionalitatea; 2. substratul general-uman; 3. evoluŞia; 4. 

particularizarea prin apartenenŞa caracteristicŁ la o anumitŁ unitate demograficŁ; 5. 

interdependenŞa elementelor morfologice; 6. selectarea unor componente caracteristice structurii 

fenomenului avut ´n vedere; 7. stratificarea stilisticŁ; 8. ´nrudirile tipologice; 9. diversificarea; 

10. implicaŞiil e interrelaŞionale ´ntre componentele actului sincretic; 11. interrelaŞia cu fenomene 

nonfolclorice; 12. folosirea unor cataloage cu valoare de indice tematic; 13. interrelaŞiil e dintre 

operaŞiile de sistematizare, clasificare ĸi tipologizare, ultima fiind consideratŁ ca reprezent©nd 

stadiul cel mai avansat al clasificŁrii; 14. trimiterile (referirile) ´ncruciĸate; 15. apartenenŞa 
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structurilor tipologice la clasele virtuale cu valoare de arhetip; 16. corespondenŞa unor criterii 

unitare aplicabile la folclorul tuturor popoarelor lumii [111, p. 137-138].  

O clasificare amplŁ a creaŞiei folclorice rom©neĸti au propus ĸi etnomuzicologii Gheorghe 

Oprea ĸi Larisa Agapie, clasificare pe care o fac ´n baza urmŁtoarelor criterii: 

1. domeniul artistic, conform cŁruia sunt: creaŞii literare, muzicale, coregrafice ĸi 

dramatice;  

2. modul de execuŞie, potrivit cŁruia sunt: creaŞii vocale, creaŞii instrumentale, creaŞii 

vocal-instrumentale. Aceĸti autori menŞioneazŁ cŁ creaŞiile vocale pot fi adesea interpretate ĸi 

instrumental, Şin©nd cont de tehnica de interpretare instrumentalŁ, iar cele instrumentale pot 

primi text. Interpretarea mixtŁ vocal-instrumentalŁ aparŞine lŁutarilor, modul de ´mbinare a 

acestora fiind diferitŁ ´n mediul ŞŁrŁnesc ĸi lŁutŁresc. Unele creaŞii se executŁ numai vocal-

instrumental; 

3. maniera de interpretare, conform cŁreia sunt: execuŞie individualŁ a creaŞiilor  ĸi 

execuŞie ´n grup (sau colectivŁ), care poate fi la unison, antifonicŁ, eterofonicŁ, polifonicŁ, 

armonicŁ. Fiecare din aceste maniere ĸi-au lŁsat amprenta asupra caracterului melodiilor ĸi 

modul lor de realizare; 

4. conŞinutul tematic muzical, potrivit cŁruia creaŞiile pot fi clasificate din punct de vedere: 

lexical, analitic, sistematic (gramatical) ĸi  tipologic; 

5. funcŞional, conform cŁruia se disting: creaŞii cu funcŞie ritualŁ ĸi neritualŁ, creaŞii cu 

funcŞie utilitarŁ, creaŞii cu funcŞie esteticŁ etc. [98, p. 156-157]. 

Emilia Comiĸel, aplic©nd metoda comparativŁ la cercetarea zonei carpato-dunŁrene ĸi 

mediteraneene, lu©nd ca bazŁ criteriul funcŞional, clasificŁ creaŞiile folclorice ´n douŁ grupuri: 

rituale (cele legate de muncŁ, colinda, c©ntecul de stea, bocetul ĸi c©ntecul ceremonial funebru) 

ĸi nerituale, respectiv: lirice ï doina  (perceputŁ ca o melopee bogat ornamentatŁ), c©ntecul 

propriu-zis (care oferŁ cel mai bogat repertoriu) ĸi c©ntecul de leagŁn; epice ï  baladele ĸi 

povestirile de mari dimensiuni, c©ntate ´ntr-un anumit stil muzical; dansul propriu-zis (deosebit 

de cel ritual); folclorul copiilor [52, p. 242]. 

Etnomuzicologul B®la Bart·k, ´n urma investigaŞiilor efectuate ´n comitatul Bihor 

(Rom©nia), clasificŁ c©ntecele populare rom©neĸti dupŁ criteriul funcŞional ĸi cel sincronic, 

delimit©nd: repertoriul ritual, cu creaŞiile ocazionale reprezentate de colinde ĸi c©ntece de 

CrŁciun (c©ntate de tineri); cel nupŞial, cu c©ntecul miresei (c©ntat de feciori); bocetele sunt 

cunoscute sub formŁ de vaiete (c©ntate numai de femei); repertoriul neritual ï doinele, baladele, 

legendele, c©ntecele lirice ĸi ironice (c©ntate de bŁrbaŞi ĸi femei), arii de dans cu text, cu caracter 

vioi, interpretate la vioarŁ, numite MŁrunŞelul (dans executat ´n exclusivitate la vioarŁ; are o 

formŁ mai complexŁ dec©t cea a creaŞiilor vocale. Este c©ntat ´n special de tineri). El a remarcat 
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existenŞa unor dansuri interpretate cu strigŁturi (numite ´n Bihor desc©ntece) ĸi cŁ instrumentarul 

este reprezentat de vioarŁ, numitŁ ñhighegheò (de la ungurescul Highedu), fluier, dr©mboaie, 

flaut, subliniind cŁ creaŞiile interpretate la vioarŁ sunt executate de ŞŁrani, ĸi nu de lŁutari [9, p. 

3-8]. 

Realiz©nd un studiu comparativ al folclorului s©rb cu cel rom©n din regiunea Voivodina, 

Nice Fracile (NiŞŁ FrŁŞilŁ) [64, p. 299-301] clasificŁ repertoriul muzical sub aspect funcŞional ĸi 

morfologic, constat©nd existenŞa mai multor categorii cu elemente comune ambelor popoare. 

Oskar Elschek clasificŁ folclorul muzical instrumental slovac dupŁ criteriul modul de 

interpretare ´n: a) repertoriul solistic interpretat de instrumente aerofone; b) repertoriul de 

ansamblu executat de instrumentele cordofone; iar dupŁ criteriul funcŞional ĸi muzical stilistic ´n: 

1. muzica instrumentalŁ interpretatŁ de v©nŁtori; 2. muzica instrumentalŁ a pŁstorilor, ca 

semnalul de corn, clopoŞeii; 3. muzica instrumentalŁ din folclorul copiilor; 4. muzica 

instrumentalŁ de ascultare; 5. c©ntecele populare ´n variante instrumentale; 6. muzica 

instrumentalŁ de dans; 7. muzica cu funcŞie magicŁ (ca exemplu, semnale de speriat din 

obiceiurile populare, masleniŞa, chemarea primŁverii,  sŁrbŁtorile de an nou etc.); 8. muzica de 

comunicare din ciclul calendaristic ĸi de familie; 9. muzica instrumentalŁ nelegatŁ de sferele 

enumerate mai sus [164, p. 74-78]. 

Lidia Axionova este printre primii muzicologi din republicŁ care a abordat problema 

clasificŁrii folclorului muzical moldovenesc. Ċn urma investigaŞiilor efectuate pe criteriul 

diacronic, ea a fŁcut o sistematizare a repertoriului c©ntecului folcloric, evidenŞiind formele 

timpurii ale muzicii populare moldoveneĸti printre care: c©ntecele de muncŁ, c©ntecele de 

calendar, c©ntecele rituale de familie, c©ntecele de leagŁn, folclorul copiilor, c©ntecele lirice ĸi 

doinele; creaŞii le din sec. XVI-XVII I ca balada ĸi c©ntecul istoric; creaŞii le reprezentative pentru 

sec. XIX ĸi ´nceputul sec. XX, cum sunt c©ntecele cu conŞinut social, c©ntecele-romanŞŁ, 

c©ntecele revoluŞionare, c©ntecele populare contemporane [5]. 

Svetlana ŝirkunova propune o clasificare a genurilor (termenul de gen ´l utilizŁm aici ĸi ´n 

continuare cu sensul folosit de autor) folclorului vocal pe clase dupŁ c©teva criterii. Din punct de 

vedere social-funcŞional (criteriul  funcŞiei sociale), autoarea distinge c©teva clase ĸi anume: 

clasa genurilor rituale; clasa creaŞiilor legate de prilej; clasa creaŞiilor documentare; clasa 

creaŞiilor emoŞionale; clasa creaŞiilor artistice unde un rol deosebit ´l joacŁ artistismul, maniera ĸi 

calitatea interpretativŁ a interpretului. Un alt criteriu de clasificare pe care ´l propune 

cercetŁtoarea este cel de subiect tematic, dupŁ care repartizeazŁ creaŞiile ´n: clasa cu subiecte 

condiŞionate, care includ categoria creaŞiilor rituale, legate de prilej; clasa c©ntecelor eroico-

patriotice, istorice, baladele, c©ntecele de rŁzboi; clasa cu subiecte-situaŞii care includ genuri 
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lirice. Ea accentueazŁ cŁ factorul geografic ĸi cel de sex (feminin ĸi masculin) al interpretului au 

o mare ´nsemnŁtate ´n clasificarea unui material muzical folcloric [161, 162]. 

Studiile menŞionate mai sus au caracter teoretic general de clasificare a creaŞiei folclorice, 

iar ´n cele ce urmeazŁ ne vom referi ĸi la lucrŁri privind cercetarea diferitor grupuri de creaŞii din 

anumite zone geografice, a unor repertorii specifice, a unor categorii de creaŞii folclorice, care 

sunt relevante pentru cercetarea noastrŁ.  

Ċn acest context este ilustrativŁ o lucrare semnatŁ de Emilia Comiĸel, ´n care autoarea 

propune criteriul clasificŁrii creaŞiilor specifice la obiceiurile calendaristice pe categorii de 

v©rstŁ [52, p. 151-160]. CercetŁtoarea considerŁ cŁ creaŞiile obiceiurilor calendaristice, care au 

apŁrut ´n condiŞii social-economice strŁvechi, au conservat ´n sine viziunile oamenilor cu privire 

la viaŞŁ ĸi cosmos. Ea trateazŁ repertoriul studiat ĸi sub aspect diacronic. Ċn lucrarea Folclorul 

copiilor autoarea face o clasificare a creaŞiilor , lu©nd ca bazŁ criteriul funcŞional ĸi parŞial modul 

de manifestare a acestuia. Ċn studierea doinei, E. Comiĸel propune o clasificare dupŁ sursa de 

execuŞie ĸi conŞinut, delimit©nd: 1. doina vocalŁ, haiduceascŁ ĸi de dragoste; ĸi 2. doina 

instrumentalŁ din repertoriul pŁstoresc ĸi lŁutŁresc cu diverse subiecte tematice [51, p. 240]. 

Referitor la genul epic, cercetŁtoarea clasificŁ creaŞiile dupŁ criteriul funcŞional, diacronic 

ĸi structural privind diverse aspecte: conŞinutul tematic, modalitatea de realizare poeticŁ ĸi 

muzicalŁ, frecvenŞa, situaŞia actualŁ [52, p. 119]. E. Comiĸel constatŁ cŁ genurile folclorice au 

un caracter dinamic, sunt plurifuncŞionale ĸi se manifestŁ prin: 1. amestecul de repertoriu; 2. 

migraŞia unei creaŞii de la un gen la altul; 3. contaminarea genurilor; 4. transferarea textelor 

literare la diferite genuri. Constantin BrŁiloiu numeĸte acest fenomen Ădezafectareò sau 

Ăritualizareò. Astfel, caracter dinamic ĸi  plurifuncŞionalitatea complicŁ procesul de realizare a 

unei clasificŁri folclorice ĸi mai mult [51, p. 65].
 

Eleonora Florea clasificŁ muzica dansurilor populare, aplic©nd criteriul funcŞional ĸi de 

subiect tematic ĸi delimit©nd creaŞii rituale ĸi nerituale. Autoarea utilizeazŁ la analiza structurii 

muzicale principiile organizŁrii metro-ritmice ĸi intonativ-melodice [157]. 

Un alt cercetŁtor, Petru Stoianov, clasificŁ genurile muzicii de joc din Republica Moldova 

dupŁ criteriul morfologic, analiz©nd particularitׅŞile de metru, tempo ĸi caracterul coregrafic. El 

plaseazŁ melodiile de dans s©rba ĸi bulgŁreasca, bŁtuta ĸi hora ´n grupe, susŞin©nd cŁ aceste 

melodii au o structurŁ comunŁ [153, 154]. Noi considerŁm cŁ o asemenea abordare este doar 

parŞial ´ntemeiatŁ, de aceea ´n capitolele urmŁtoare vom analiza, ´ntre altele, ĸi acest criteriu 

(morfologic). 

Corneliu Dan Georgescu, ´n monografia Jocul popular rom©nesc, efectueazŁ o clasificare  

a melodiilor de joc dupŁ criteriul structural. El propune o clasificare a acestui material muzical 

pe categorii, clase, grupe tipologice [66]. AceastŁ metodŁ de clasificare a muzicii instrumentale a 



68 

 

fost propusŁ ´ncŁ de B®la Bart·k, care a elaborat o ierarhie terminologicŁ: clasŁ, subclasŁ, grupŁ, 

subgrupŁ, diviziune, subdiviziune.  

Acelaĸi autor realizeazŁ ĸi o clasificare a muzicii pentru bucium, delimit©nd c©teva planuri 

(cu sensul de criterii ï n.n.): tematic, funcŞional Ănespecificò, funcŞional Ăspecificò, contextual, 

structural muzical, fizic (organologic), temporal, spaŞial. Monografia sa Semnale de bucium 

poate fi consideratŁ un model de metodologie ´n studiul unui repertoriu folcloric. Corneliu Dan 

Georgescu subliniazŁ: ĂSistemul de clasificare a unei mulŞimi de obiecte este direct dependent de 

cantitatea obiectelor acestei mulŞimi, de aceea realizarea finalŁ a unei clasificŁri depinde de 

scopul urmŁritò, iar  Ăclasificarea nu pare a fi o problemŁ definitiv rezolvabilŁ, chiar pentru un 

material dat ea rŁm©ne o temŁ permanentŁ de studiu supusŁ ´mbunŁtŁŞirilorò [66, p. 33].
 

Svetlana Badrajan clasificŁ repertoriul nupŞial din zona folcloricŁ a Basarabiei dupŁ c©teva 

criterii, ĸi anume funcŞional, modul de interpretare, ĸi evidenŞiazŁ: 

1. creaŞii ocazionale: a) c©ntece (Jelea miresei, la bŁrbieritul mirelui); b) dansuri 

(Oleandra, dansul miresei, la scos dansul, dansul pomului, Busuiocul, dansul vorniceilor, de 

c©ntat pe drum, De trei ori pe dupŁ masŁ, de zestre, Soacra mare, la gŁinŁ, Jocul mare, fataua); 

c) muzicŁ instrumentalŁ de ascultare (marĸuri, de pahar, de masŁ, vivat, la petrecerea nunilor 

acasŁ, zorile, la colac, Jelea miresei).  

2. creaŞii neocazionale: a) c©ntece, melodii instrumentale, dansuri tradiŞionale; b. c©ntece, 

melodii instrumentale, dansuri contemporane.  

DupŁ criteriul domeniului artistic, autoarea clasificŁ creaŞiile folclorice ´n poetice (care 

includ oraŞiile, strigŁturile), coregrafice (cu dansuri rituale ĸi nerituale) ĸi muzicale (cu creaŞii 

rituale ĸi nerituale).  

DupŁ criteriul manierei de execuŞie, cercetŁtoarea considerŁ cŁ Ămuzica constituie un c©mp 

relaŞional complex, cu diverse ramificaŞii funcŞionale ĸi semantice, ´n care se ´mpletesc multiple 

manifestŁri folclorice ĸi etnografice, iar polivalenŞa funcŞionalŁ ĸi semanticŁ a folclorului 

muzical nupŞial permite evidenŞierea convenŞionalŁ a patru blocuri muzicaleò, ĸi anume: 

1. marĸurile ï interpretate pe parcursul ceremonialului; 

2. dansurile ï  divizate ´n  patru subtipuri de gen: s©rbŁ (Busuiocul, la gŁinŁ, fataua); bŁtutŁ 

(dansul pomului, dansul vorniceilor); horŁ (la scos dansul, dansul miresei, De trei ori pe dupŁ 

masŁ, jocul mare, Oleandra); ostropŁŞ (de zestre). 

3. muzica de ascultare ritualizatŁ ï datul m©inii, schimbul colacilor, de pahar, Vivat, de 

masŁ, c©ntecul nunului, c©ntecul soacrei, la petrecerea nunilor, la sculatul mirilor. 

4. lirica ritualŁ ï ´n douŁ subtipuri: 1) c©ntece; 2) melodii instrumentale [7, p. 28]. 
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Ċn corespundere cu criteriile menŞionate anterior de alŞi etnomuzicologi, Victor Ghilaĸ 

evidenŞiazŁ ´n folclorul copiilor urmŁtoarele criterii: modul de realizare artisticŁ, sursa de 

provenienŞŁ, funcŞional, prilejul de manifestare [73, p. 94].  

Vasile ChiseliŞŁ, ´n studiile sale, aplicŁ urmŁtoarele criterii de clasificare a repertoriului 

muzical folcloric: modul de execuŞie, spre exemplu creaŞiile folclorice se clasificŁ, pe de o parte, 

´n vocale, instrumentale ĸi vocal-instrumentale, iar pe de alta, ´n creaŞii de grup ĸi solistice. Sub 

aspectul manierei de execuŞie, creaŞiile pot fi monodice ĸi polifonice. 

 Ċn funcŞie de ocaziile de c©ntat, de marca lor cronotopicŁ, creaŞiile se grupeazŁ ´n douŁ 

categorii: 1. creaŞii rituale de prilej, speciale, marcate de anumite rituri, obiceiuri ĸi ceremonii; 2. 

creaŞii nerituale, nelegate de o datŁ fixŁ sau de un ritual cu caracter prestabilit. 

DupŁ criteriul funcŞiei sociale, Vasile ChiseliŞŁ evidenŞiazŁ trei aspecte: 1. contextul social; 

2. concepŞia colectivŁ (ritualuri, obiceiuri, motivaŞii); 3. funcŞia ́ ncifratŁ ´n mesajul muzical.  

Aplic©nd criteriul funcŞional ´n clasificarea repertoriului de fluiere din nordul Bucovinei 

(Ucraina), cercetŁtorul evidenŞiazŁ cinci sfere: 1. muzica de pŁstorit ï cu funcŞia de semnal (se 

c©ntŁ pentru a dirija turmele), c©ntare de drum ĸi funcŞia de magie protectoare (legatŁ de cultul 

soarelui), c©ntare de plai; 2. muzica de comunicare; 3. muzica de ritual; 4. muzica de joc, ´n care 

se disting c©teva genuri ĸi grupuri de creaŞii, ca BŁtuta (speciile de Br©u muntenesc sau ´n aria 

culturilor vecine, cum sunt Cozacul, Ruseasca, Rusca), Hora, S©rba, ĂDe doiò (melodii de tipul 

polcii care deseori sunt contaminate cu genul de bŁtutŁ), melodii de circulaŞie zonalŁ 

(BŁtr©neasca, Arcanul, HuŞulca), melodii care au tendinŞa de interferenŞŁ genuisticŁ prin factorul 

de tempo (melodiile de circulaŞie zonalŁ sus-numite ĸi BŁtuta, Hora, S©rba); 5. muzica de 

ascultare [37, p. 21-28]. 

Ian Stenĸevski studiazŁ repertoriul folcloric al violoniĸtilor polonezi de tradiŞie oralŁ, 

clasific©ndu-l dupŁ criteriile funcŞional, modul de interpretare, sincronic ĸi aplicativ. Autorul 

scoate ´n evidenŞŁ creaŞii de tip ñdla posluchuò ï pentru ascultare (interpreŞii ´ĸi c©ntŁ de plŁcere 

creaŞiile), fiind executate solistic, ´n majoritatea regiunilor, ĸi doar ´n unele cazuri interpretate ´n 

ansamblu. Public violoniĸtii se manifestŁ execut©nd repertoriul nupŞial (la venirea, 

salutarea/´nt©mpinarea oaspeŞilor) reprezentat de marĸuri ñna dzienndobryò ï bunŁ ziua ĸi ñna 

bobranokò ï noapte bunŁ, creaŞii interpretate la fereastra miresei (´n vestul ĸi sudul Poloniei) ĸi 

din ciclul sŁrbŁtorilor calendaristice. Ċn mare parte repertoriul violoniĸtilor de tradiŞie oralŁ este 

constituit din muzicŁ de joc. [152, p. 48-77] 

Multitudinea criteriilor de clasificare pe care le-am evidenŞiat ne va permite sŁ realizŁm o 

clasificare complexŁ at©t la nivel de sistem al creaŞii lor din repertoriul pentru vioarŁ, c©t ĸi la 

nivel morfologic (la care ne vom referi ´n urmŁtoarele capitole). Pentru a realiza o analizŁ 
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´ntemeiatŁ/argumentatŁ a obiectului de studiu, privit ca un sistem unitar de creaŞii muzicale, vom 

aplica urmŁtoarele criterii de clasificare: 

ï domeniul artistic muzical;  

ï contextul social; 

ï funcŞional; 

ï diacronic;  

ï subiectul tematic; 

ï sursa primŁ de execuŞie; 

ï sincronic;  

ï aplicativ.  

DupŁ criteriul domeniului artistic muzical delimitŁm ´n repertoriul lŁutarilor violoniĦti din 

zona de nord creaŞii  folclorice ĸi literate. Este bine cunoscut faptul cŁ lŁutarii au tins mereu spre 

diversificarea repertoriului, incluz©nd ´n el creaŞii din diferite sfere ale muzicii. Astfel, alŁturi de 

creaŞiile folclorice vor fi prezente ´n permanenŞŁ melodii de popularitate, cum ar fi fragmente din 

opere, din creaŞia simfonicŁ, cameralŁ, lucrŁri din repertoriul muzicii de fanfarŁ, romanŞe de 

autor, creaŞii din muzica pentru filme etc. Printre cele mai cunoscute creaŞii literate interpretate 

de lŁutari vom menŞiona  Ave Maria de J.S. Bach; Serenada nr. 13 ĸi secvenŞe din Simfonia nr. 

40 de W. A. Mozart; Anotimpurile de A. Vivaldi;  Adagio de T. Albinoni; Carnavalul veneŞian 

de N. Paganini; secvenŞe din Aida ĸi Traviata ale lui G. Verdi; Habanera din opera Carmen de 

G. Bizet; Marĸ de nuntŁ de F. Mendelssohn-Bartholdy; Dansurile ungare  (´n special nr. 1, 5, 6) 

de J. Brahms; Valsul din muzica la drama lui Lermontov Bal mascat ĸi Dansul cu sŁbii de A. 

Haciaturian; Valsul florilor din suita nr. 8 ĸi secvenŞe din baletul Lacul lebedelor de P. 

Ceaikovski; Cs§rd§s V. Monti; Rapsodia rom©nŁ nr. 1 de G. Enescu; Valurile DunŁrii de I. 

Ivanovici; DunŁrea AlbastrŁ ĸi Marĸul Radetzky de J. Strauss, Bolero de M. Ravel etc. Tot aici 

includem ĸi creaŞiile folclorice prelucrate ́ n stilul muzicilor contemporane precum jazz, pop etc., 

pe care le realizeazŁ cu succes generaŞiile tinere de lŁutari violoniĸti. Printre aceĸtia vom numi pe 

Marcel ķtefŁneŞ, Veaceslav ķtefŁneŞ, Ion Strungaru, Valeriu Ciobanu etc.  

 Ċn continuare ne vom referi la muzica folcloricŁ pentru vioarŁ din zona de nord, deoarece 

aceasta constituie obiectul nostru de studiu.  

Referindu-ne la criteriul contextului social, avem ´n vedere apariŞia ĸi circulaŞia iniŞialŁ a 

creaŞiilor  folclorice. Muzica folcloricŁ pentru vioarŁ din zona de nord conŞine creaŞii  de origine 

ruralŁ ĸi urbanŁ. Din folclorul ŞŁrŁnesc, lŁutarii violoniĦti au preluat ´n special repertoriul de 

dans neritual, melodiile de doinŁ ĸi c©ntec liric, repertoriul de nuntŁ. Aceste melodii de origine 

ŞŁrŁneascŁ, evident sunt reinterpretate ´n manierŁ lŁutŁreascŁ. De asemenea, ´n baza acestui 

melos ŞŁrŁnesc sunt create noi piese. Deseori violoniĦtii pŁstrau numele interpretului de la care 

http://www.youtube.com/watch?v=IPYHy8k9Z34
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preluau creaŞiile sau includeau ´n titlul unei noi versiuni numele propriu (de obicei, acest nume 

era indicat de cŁtre lŁutarii care ´i interpretau creaŞia). Dintre acestea menŞionŁm 28 (acest 

numŁr, aici 28, indicŁ numŁrul de ordine al melodiei ´n Anexa 1. AcelaĦi principiu de 

numerotare a exemplelor muzicale va fi pŁstrat pe parcursul ´ntregii lucrŁri) Hora lui Toader (s. 

GrinŁuŞi, r. R©ĸcani), 4. Hora lŁutŁreascŁ a lui Gh. Lavric (s. ColicŁuŞi, r. Briceni), 82. S©rba 

auzitŁ de la Tudor CŁldare, 83. S©rba lui Goncearuc (s. Larga, r. Briceni). Existau ĸi melodii ´n 

care figura numele unui meloman. Cu anumite ocazii, lŁutarii interpretau ĸi muzica specificŁ 

jocurilor cu mŁĸti, ´nscriindu-se organic ĸi ei ´n acŞiunea manifestŁrilor teatralizate.  

Repertoriul de origine ŞŁrŁneascŁ a fost completat, pe parcursul dezvoltŁrii lŁutŁriei, cu noi 

creaŞii folclorice, inclusiv din cele caracteristice mediului urban. Ċn seria creaŞiilor de origine 

urbanŁ includem melodiile de ascultare, care se disting prin virtuozitate interpretativŁ. Printre 

acestea sunt:  

ï melodii instrumentale de concert ´n caracter popular, spre exemplu: V©ntul, S©rba de 

concert, Hora de concert, Hora furtuna, Hora ´n ĸapte scŁri, Cioc©rlia, Hora primŁverii, Ceasul 

etc.  

ï c©ntece de popularitate (de petrecere), de exemplu: CŁsuŞa noastrŁ, Sanie cu zurgŁlŁi, 

Trenule maĸinŁ micŁ, Trandafir de la Moldova. 

ï melodii de romanŞŁ, spre exemplu: Trilu lilu , Pl©nge o vioarŁ, Pe l©ngŁ plopii fŁrŁ soŞ, 

La umbra nucului bŁtr©n, Iubesc femeia, Zaraza, M©nŁ birjar, Ce faci astŁ searŁ, Vrei sŁ ne-

nt©lnim s©mbŁtŁ seara, O searŁ la ConstanŞa, De ce m-aŞi dus de l©ngŁ voi, Car frumos cu patru 

boi, Sara pe deal, De ce nu-mi vii, Se scuturau toŞi trandafirii , BŁtr©neŞe haine grele etc.  

ï  piese preluate din folclorul altor popoare: valsul, tangoul, paso doble, blues-ul, bossa-

nova etc. Ċn acelaĸi context se ´ncadreazŁ ĸi: Syrtaki (melodie din repertoriul folcloric grecesc); 

creaŞii le de origine arabŁ (minoritatea evreiascŁ) ķapte patruzeci/ 7:40 ĸi Hava nagila; O sole 

mio de E. de Capua, ʄoʭʥʘʪʳʡ ʰʤʝʣʴ de A. Petrov, Brise Napolitane de V. Guerino ĸi J. 

Peyronnin, Espa¶a ca¶i de P. Marquina Narro, Tangoul ŞigŁnesc de A. Gadi, Cumparsita de G. 

M. Rodriguez, renumitele tangouri argentiniene ale lui A. Piazzola, My way de F. Sinatra, 

Garota de Ipanema de A. Carlos Jobim, Lambada de L. Kaoma, Summertime de G. Gershwin, 

La paloma de S. Yradier, Misty de E. Garner, Caravan de D. Ellington, Night in Tunisia de D. 

Gillespie, Autumn dream  A. Joyce, ʋʪoʤʣʝʥʥʦʝ ʩʦʣʥʮʝ de J. Petersburski, Love story de F. 

Lai, B®same mucho de C. Vel§zquez, Tico tico de Z. Abreu ĸ.a. De asemenea,  vom numi aici ĸi  

Armeneasca, o melodie adusŁ de violonistul Karo Hayrapetyan ´n anii ô60-ô70 ai sec. XX, care a 

cucerit publicul meloman devenind o creaŞie concertisticŁ de virtuozitate at©t ´n repertoriul 

orchestrelor de muzicŁ popularŁ profesioniste, c©t ĸi al oricŁrui lŁutar violonist, Lezghinka, piesŁ 

de mare popularitate adusŁ din regiunea Caucaz; diverse creaŞii din repertoriul folclorului rusesc 
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ca ʆʯʠ ʯ±ʨʥʳʝ, ʂʘʣʠʥʢʘ, ʇʦʜʤʦʩʢʦʚʥʳʝ ʚʝʯʝʨʘ etc. Tot ´n aceastŁ grupŁ includem freilihul, 

huserul ĸi ĸaierul, care au pŁtruns ´n repertoriul instrumental tradiŞional prin intermediul 

lŁutarilor evrei. (Acest fenomen ´l vom studia ´n capitolul patru). 

Ċn prezent melodiile de virtuozitate sunt create de muzicieni profesioniĸti care continuŁ 

tradiŞia lŁutŁreascŁ. Aceste piese sunt compuse ´n exclusivitate pentru vioarŁ sau pot fi preluate 

din repertoriul altor instrumente. Printre acestea vom numi Balcanica pentru acordeon de Petre 

Baranciuc, numeroase piese ´mprumutate din repertoriul regretaŞilor trompetiĸti Valeriu Hanganu 

ĸi Ion Carai sau din repertoriul regretatului vocalist Nicolae Sulac, care sunt interpretate cu 

diverse prilejuri. Tot aici vom menŞiona o piesŁ concertisticŁ, cu caracter solemn, de 

comemorare, interpretatŁ la manifestŁrile publice funebre ale lŁutarilor Ċn amintirea lŁutarilor 

care ar putea fi atribuitŁ funcŞional ceremonialului funebru.   

DupŁ criteriul funcŞional  repertoriul pentru vioarŁ din zona de nord poate fi divizat ́ n trei 

mari grupuri: 

1. creaŞii rituale din cadrul obiceiurilor calendaristice: 

 a) din perioada de iarnŁ, de exemplu: 14.Ursul, 200. Sara bunŁ ï urare de an nou etc.; 

 b) din perioada de primŁvarŁïvarŁ, de exemplu: 13. Jocul drŁgaicelor, 15. Dansul 

cŁluĸarilor etc.; 

 2. creaŞii rituale din ceremonialul nupŞial, precum: 141. C©nd se scoate mireasa din casŁ, 

142. De scos nunta din casŁ, 143. La scos dansul, 182. La legatul miresei, 184. La ´mbrŁcat 

mireasa, 187. La jelea miresei, 191. La datul m©inii miresei ĸi melodiile de vivat, de masŁ, de 

c©ntat pe drum etc.; 

3. creaŞii nerituale care includ melodii de dans, de doinŁ, c©ntece propriu-zise, c©ntece de 

joc. Spre exemplu: 100. S©rba hop lele hop, 115. ķapte sŁptŁm©ni de post, 194. Cine nu ĸtie ce-i 

dorul, 195. C©ntŁ-un cuc ´n v©rf de nuc etc.  

DupŁ criteriul diacronic, delimitŁm convenŞional: 1. creaŞii ce aparŞin unui strat vechi (de 

origine ŞŁrŁneascŁ), ne referim la muzica ritualŁ, melodii de c©ntec propriu-zis, ´ntr-o anumitŁ 

mŁsurŁ doina ĸi muzica de dans; 2. creaŞii ce aparŞin unui strat nou, care se divizeazŁ ´n c©teva 

ramificaŞii. Ċn primul r©nd, includem aici creaŞiile urbane de virtuozitate Ħi muzica de influenŞŁ 

occidentalŁ, promovatŁ de mari violoniĸti din a doua jumŁtate a sec. XX, cum sunt Floarea 

CioacŁ, Ion DrŁgoi, Ion Stoican, Ion Albeĸteanu, Serghei Lunchevici, Dumitru Blajinu, Nicolae 

Botgros Ħ.a., preluate Ħi de cŁtre lŁutarii din zona de nord. Ċn al doilea r©nd, includem muzica de 

sorginte folcloricŁ, interpretatŁ prin intermediul tehnicii electronice, ne referim ´n special la 

interpretarea la instrumentele electronice ĸi reproducerea computerizatŁ a creaŞiilor.  

Ċn repertoriul muzical cercetat existŁ creaŞii  al cŁror titlu sugereazŁ un anumit subiect. De 

exemplu, melodiile preluate din doinele vocale, din c©ntecul liric, o serie de dansuri, al cŁror titlu 
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amintesc de diferite ´ndeletniciri, imagini, persoane etc.: 9. Ciop©rlanu, 18. Chiriac, 23. 

Moĸnegeasca, 24. Opinca, 25. Ċnc©lcita, 107. GarofiŞa, 113. Frumuĸica etc. 

O altŁ grupŁ o constituie melodiile fŁrŁ subiect, dar care indicŁ spre o anumitŁ categorie 

folcloricŁ, spre exemplu, creaŞiile horŁ, s©rbŁ, bŁtutŁ, ostropŁŞ, huser, hang, joc, doina etc. 

DupŁ sursa primϐ de execuŞie, repertoriul  folcloric pentru vioarŁ din zona cercetatŁ de noi 

conŞine:  

1. creaŞii de origine instrumentalŁ, ´n care includem melodiile de doinŁ instrumentalŁ, 

dansuri, marĸuri, vivaturi, melodii de ascultare de tip horŁ, s©rbŁ, bŁtutŁ etc.; 

2. creaŞii de origine vocalŁ, respectiv melodiile de c©ntec al miresei, c©ntec al nunului, 

c©ntec al soacrei etc. din ceremonialul nupŞial, c©ntec de pahar, melodii de doine vocale,  

romanŞe, c©ntece propriu-zise, ca 194. Cine nu ĸtie ce-i dorul, 195.C©ntŁ-un cuc ´n v©rf de nuc 

etc. 

Un alt criteriu de clasificare a repertoriului folcloric pentru vioarŁ din zona de nord este cel 

sincronic, care presupune existenŞa unei anumite zone de origine Ħi circulaŞie a creaŞiilor. De 

exemplu: 21. Hora de la Moara de PiatrŁ, 35. BŁtuta din Donduĸeni, 37.ŝŁrŁneasca din 

Coteala, 84. S©rba din Briceni, 86. S©rba de la GrinŁuŞi, 88. S©rba din Chetrosu, 131. Hora de 

la Perer©ta, 132. Hora de la EdineŞ etc. 

Factorul social a influenŞat considerabil ĸi din acest punct de vedere repertoriul folcloric 

pentru vioarŁ din zona de nord. Aceasta se explicŁ prin ´mbogŁŞirea sa cu creaŞii instrumentale ĸi 

vocale adaptate ´n variantŁ instrumentalŁ din alte zone ale folclorului rom©nesc ĸi din spaŞiul 

balcanic. Spre exemplu, Joc de doi ï Banat, MŁrioarŁ de la Gorj, Marie ĸi MŁrioarŁ ï Oltenia, 

Bun ´i vinu ghiurghiuliu ï Dobrogea, toate din spaŞiul rom©nesc; Moravska pletenica, 

Kragujevcanka, Hajduļka Pesma (creaŞii ´mprumutate ĸi adaptate din repertoriul acordeonistului 

bulgar Bora Dugiĺ) ï Bulgaria; Suze radosnice, Mercedes kolo, Tramvaj kolo (creaŞii 

´mprumutate ĸi adaptate din repertoriul acordeonistului s©rb Sinisa Tufegdzici), Kalashnikov 

(creaŞie ´mprumutatŁ ĸi adaptatŁ ´n repertoriul violonistic din zona de nord din repertoriul 

formaŞiei conduse de Goran Bregoviĺ) ï Serbia. 

DupŁ criteriul aplicativ, repertoriul folcloric pentru vioarŁ din zona de nord, ´l divizŁm ´n 

douŁ grupuri mari: 

1. melodii de joc (care ´nsoŞesc dansul); 

2. melodii de ascultare. 

Prin urmare, varietatea funcŞionalŁ, semanticŁ ĸi structuralŁ a creaŞiilor muzicale ce 

reprezintŁ repertoriul folcloric pentru vioarŁ din zona de nord a determinat elaborarea unui 

sistem de clasificare cu criterii orientate spre un anumit aspect al acestor creaŞii. Vom lua ca bazŁ 
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´n cercetarea noastrŁ criteriul aplicativ, celelalte vor fi implicate ´n procesul de analizŁ ´n funcŞie 

de gradul de necesitate a unei prezentŁri mai ample a fenomenului cercetat. 

 

2.4. Concluzii la capitolul 2 

 

Ċn urma cercetŁrilor realizate ´n acest capitol, am constatat:  

1. Vioara ĸi lŁutarii violoniĦti sunt factorii de viabilitate a culturii tradiŞionale muzicale, de 

pŁstrare, promovare ĸi valorificare a culturii tradiŞionale ´n societate. Instrumentul preferat al 

lŁutarilor din zona de nord a Republicii Moldova rŁm©ne a fi vioara, datoritŁ tradiŞiei violonistice 

cu o istorie bogatŁ cuprinz©nd multe generaŞii, dar ĸi a caracteristicilor tehnice, sonoritŁŞii 

specifice Ħi a posibilitŁŞilor de perfecŞionare continuŁ a acestui instrument. LŁutarii violoniĸti 

promoveazŁ diverse proiecte culturale axate pe folclor, iar realizarea acestora plaseazŁ folclorul 

muzical ´n noi dimensiuni sonore, depŁĸind hotarele strict tradiŞionale ĸi integr©ndu-se firesc ´n 

lumea muzicii universale. 

2. PersonalitŁŞi notorii, reprezentanŞi ai artei violonistice lŁutŁreĦti din zona de nord au 

contribuit substanŞial la dezvoltarea culturii muzicale naŞionale; este remarcabil aportul 

violoniĸtilor din alte zone ale republicii, care au activat Ħi activeazŁ ´n zona de nord, la 

´mbogŁŞirea repertoriului ĸi la promovarea tradiŞiilor locale. DescendenŞii lŁutarilor din zona de 

nord s-au impus prin profesionalismul lor ´n arta violonisticŁ de nivel naŞional Ħi chiar 

internaŞional.  

3. Ċn baza documentelor de arhivŁ (primele ´nregistrŁri de teren dateazŁ din anul 1964) Ħi a 

investigaŞiilor personale, am constatat cŁ lŁutarii violoniĦti din zona studiatŁ abordeazŁ 

diferenŞiat repertoriul folcloric muzical. Astfel, generaŞia mai ´n v©rstŁ de violoniĸti, ´n pofida 

transformŁrilor de ordin social, tehnic, dar ĸi a fluctuaŞiilor culturale tot mai intense, pŁstreazŁ 

acest repertoriu. Violoniĸtii din acea generaŞie nu ĸi-au schimbat principiile ĸi modalitŁŞile de 

activitate, contribuind substanŞial la pŁstrarea Ħi ´mbogŁŞirea repertoriului. Iar violoniĸtii mai 

tineri, deĸi cunosc repertoriul muzical folcloric din zona cercetatŁ, tind spre o tratare eclecticŁ, 

deseori experimentalŁ, introduc©nd diferite elemente caracteristice folclorului, ´n special ale 

folclorului popoarelor din arealul balcanic. Totuĸi, chiar dacŁ ei sunt implicaŞi ´n diferite proiecte 

ĸi sunt ´n pas cu ultimele realizŁri tehnice, interpret©nd cu succes diferite stiluri muzicale, cartea 

de vizitŁ instrumentalŁ a lor rŁm©ne vioara tradiŞionalŁ ĸi repertoriul din zona folcloricŁ studiatŁ.  

4. ConŞinutul divers ĸi caracterul eterogen al repertoriului folcloric pentru vioarŁ din zona 

studiatŁ a determinat elaborarea unui sistem de clasificare corespunzŁtor melodiilor respective. 

Criteriile incluse ´n acest sistem: domeniul artistic muzical, contextul social, funcŞional, 

diacronic, subiectul tematic, sursa primŁ de execuŞie, sincronic, aplicativ ne-a permis sŁ realizŁm 
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o analizŁ fundamentatŁ a repertoriului dat, evidenŞiind creaŞii folclorice Ħi literate; rituale Ħi 

nerituale; creaŞii din mediul rural Ħi din cel urban; melodii de origine instrumentalŁ Ħi melodii de 

origine vocalŁ; creaŞii ce aparŞin unui strat vechi Ħi/sau nou; folclorice autohtone Ħi aparŞin©nd 

unor etnii conlocuitoare; melodii de joc Ħi melodii de ascultare. 

5. Clasificarea efectuatŁ la nivel de repertoriu folcloric pentru vioarŁ ´n general ne va 

permite realizarea unei clasificŁri Ħi ulterior a unei analize sub aspect morfologic (capitolele trei 

Ħi patru). La baza cercetŁrii morfologice va fi plasat criteriul aplicativ, iar celelalte criterii vor fi 

implicate ´n procesul de analizŁ ´n funcŞie de gradul de necesitate a unei prezentŁri mai ample a 

fenomenului studiat.  
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3. MELODII DE JOC  

 

Ċn categoria Melodiilor de joc am inclus creaŞiile muzicale care sunt asociate sincretic 

coregrafiei ĸi versului ´n cadrul fenomenul tradiŞional numit dans.   

Din punct de vedere funcŞional-semantic, am divizat melodiile de joc ´n douŁ mari grupuri:   

ï melodii de joc rituale;  

ï melodii de joc nerituale.  

Grupul melodii de joc rituale cuprinde creaŞii din repertoriul de nuntŁ ĸi din cel al 

obiceiurilor calendaristice.  

Din ceremonialul nupŞial, ´n repertoriul folcloric pentru vioarŁ din zona de nord a 

Republicii Moldova sunt prezente urmŁtoarele melodii de joc rituale: 1. Oleandra; 2. De trei ori 

´n jurul mesei (Ċn jurul mesei ĸ.a.); 3. Dansul miresei  (La scos dansul, De scos nunta din casŁ, 

C©nd se scoate mireasa din casŁ ĸ.a.); 4. Zestrea (De scoaterea zestrei, De zestre, Jocul zestrei 

din Lipcani ĸ.a.); 5. Hora miresei. 

Oleandra este un dans al fetelor ĸi miresei la casa ei, dans care simboliza despŁrŞirea de 

grupul de fete.  

De trei ori ´n jurul mesei ĸi Dansul miresei sunt dansuri ´n grup mixt. Se realizeazŁ un 

singur ĸir (coregrafic) ́ ntr-o anumitŁ ordine, deseori ´nsoŞit de c©ntec. Primul dans, De trei ori ´n 

jurul mesei, este interpretat ́ nainte de ĸi dupŁ mesele rituale: Masa micŁ, Masa mare, iar al 

doilea, Dansul miresei, la scoaterea miresei din casa ei. Dintre toate versiunile melodice ale 

acestor dansuri numai Dansul miresei ĸi-a pŁstrat melodia proprie, celelalte se ´nt©lnesc ĸi ´n 

repertoriul de dans neritual.  

Zestrea  este un dans ´n grup bŁrbŁtesc, ´nsoŞit de strigŁturi, interpretat la scoaterea zestrei 

din casa miresei.  

Dansul Hora miresei este interpretat de fete ĸi mireasŁ, de regulŁ, dupŁ iertŁciunea micŁ 

(binecuv©ntarea miresei de cŁtre mama acesteia). Mireasa este scoasŁ ´n odaia pentru oaspeŞi, 

pentru a ´nconjura de trei ori masa, pe care se aflau jemnele miresei, ĸi se oprea l©ngŁ icoanŁ, 

unde urma datul m©nii. 

Din cadrul obiceiurilor calendaristice evidenŞiem urmŁtoarele melodii de joc rituale: 1. 

CŁluŞul (CŁiuŞii , CŁluŞii ); 2. Ursul; 3. Malanca (MŁlŁncuŞa); 4. Jocul cŁluĸarilor; 5. Jocul 

drŁgaicelor.  

CŁluŞul ĸi Ursul sunt melodii instrumentale, care ´nsoŞesc jocurile cu mŁĸti zoomorfe, 

practicate ´n cadrul obiceiurilor de iarnŁ. Malanca este un obicei teatralizat, caracteristic zonei 

de nord a Republicii  Moldova. Melodiile de dans ´nsoŞesc grupul de participanŞi (urŁtori) la acest 

spectacol. Deseori, ´n timpul desfŁĸurŁrii obiceiului erau interpretate melodii ´mprumutate din 
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repertoriul de joc neritual, fiind adaptate manifestŁrii respective. Jocul cŁluĸarilor ĸi Jocul 

drŁgaicelor sunt melodii din cadrul obiceiurilor de varŁ, care au dispŁrut din mediul tradiŞional 

´ncŁ la ´nceputul sec. XX (DrŁgaica chiar mai devreme ï pe la sf©rĸitul sec. XIX). AstŁzi sunt 

pŁstrate ´n repertoriul lŁutarilor-violoniĸti ĸi executate afuncŞional, ca melodii de joc nerituale. 

Grupul melodii de joc nerituale include: 

ï melodii de dansuri tradiŞionale cu denumiri generale precum: hora, bŁtuta, s©rba, dans, 

joc, polca. MenŞionŁm cŁ un rol deosebit ´n cultura muzicalŁ din zona folcloricŁ de nord a 

Republicii Moldova l-au avut contactele cu coloniĸtii polonezi din sec. XIX, care au oferit ca 

sursŁ de inspiraŞie modelele de mazurcŁ, cracoviac ĸi polcŁ [38, p. 76-78]. Ċn prezent, ´nsŁ, c©nd 

vorbim de polcŁ ´n muzica tradiŞionalŁ, ne referim mai mult la caracterul ritmic dec©t la melodie; 

ï melodii de dansuri specifice zonei folclorice cercetate: hangul ĸ.a.; 

ï melodii de dansuri ´nt©lnite ĸi ´n alte zone folclorice: ŞŁrŁneasca, ruseasca etc. 

Astfel, din punct de vedere structural, at©t melodiile de joc rituale, c©t ĸi cele nerituale, le 

clasificŁm, lu©nd criteriu de bazŁ elementul ritmic, pe urmŁtoarele clase de melodii: 1. HorŁ-

bŁtutŁ; 2. Hangul; 3. S©rba; 4. Hora mare; 5. OstropŁŞul; 6. PolcŁ. 

Ċn continuare vom analiza structurile ritmicŁ, melodicŁ ĸi a formei, caracteristice acestor 

clase de melodii din categoria melodii de joc. 

 

3.1. Structura ritmicŁ 

 

Ritmul melodiilor de joc studiate se ´ncadreazŁ ´n sistemele orchestic (de dans), divizionar 

(apusean) ĸi aksak (asimetric). Ċn muzica folcloricŁ, sistemul orchestic ĸi cel divizionar (uneori ĸi 

cel aksak) deseori sunt confundate, deoarece au particularitŁŞi comune. Acest fapt se datoreazŁ 

influenŞei muzicii occidentale ´n folclorul autohton. ĊncŁ din a doua jumŁtate a sec. XIX, 

folclorul a fost influenŞat de muzica occidentalŁ, apŁr©nd o simbiozŁ care a dat naĸtere aĸa-

numitului stil nou. Astfel, datoritŁ procesului de fuziune ĸi regenerare a melodiilor folclorice 

autentice, ´n zilele noastre apar tot mai multe melodii de stil nou, ´n care gŁsim caracteristici 

comune acestor sisteme ritmice. Sistemul orchestic are un caracter regulat, simetric, 

complexitatea acestuia se manifestŁ prin unitŁŞile de timp structurate dupŁ principiul binar sau 

ternar. El este bicron, cu durate fundamentale de pŁtrime ĸi optime. Frazele ritmice sunt bogate 

´n accente, cu gruparea valorilor ritmice.  

Vom studia melodiile din grupul Melodii de joc prin prisma a douŁ aspecte, ce 

caracterizeazŁ ritmul lor: 

1. aspectul sincretic, care scoate ´n evidenŞŁ elementul coregrafic al melodiilor; 
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2. aspectul divizionar, care scoate ´n evidenŞŁ unele formule ale desenului ritmic 

caracteristice melodiilor (aceastŁ clasificare a fost propusŁ de Vasile ChiseliŞŁ [38]. ConsiderŁm 

aceastŁ clasificare reuĦitŁ Ħi oportunŁ cercetŁrii). 

Ċn clasa horŁ-bŁtutŁ am inclus melodiile de horŁ, bŁtutŁ, joc, ŞŁrŁneascŁ, ruseascŁ etc., 

care au fost selectate ´n baza unor trŁsŁturi caracteristice comune. Evident, fiecare din melodiile 

incluse ́ n aceastŁ clasŁ conŞin ĸi elemente ritmice particulare, pe care le vom specifica pe 

parcurs. Astfel, aceste melodii au la bazŁ procedeul de diviziune binarŁ a unitŁŞilor ritmice 

fundamentale. Organizarea ritmului poate fi reprezentatŁ prin mŁsura de 2/4, cu tempoul general 

de execuŞie ´ntre 120 ĸi 160 de unitŁŞi pe minut, iar ´n contextul ritual cobor©nd uneori p©nŁ la 

100 de unitŁŞi pe minut. Deseori, pe parcursul interpretŁrii, ´n melodii se remarcŁ o dinamizare 

ascendentŁ a tempoului. 

Aspectul sincretic ´n clasa respectivŁ este variat. Ċn melodii predominŁ formulele simple 

binare ale spondeului, de asemenea anapestul, dactilul, dipiricul. Ċn jocurile de bŁtutŁ, joc, dans, 

ŞŁrŁneascŁ (´n literatura de specialitate [38, p. 71-72] melodiile de joc, ruseascŁ, ŞŁrŁneascŁ, 

dans etc. sunt considerate melodii derivate ale bŁtutei. Adeseori acestea ´ĸi schimbŁ titlul ´n 

diferite subzone folclorice sau capŁtŁ o funcŞie specialŁ), se evidenŞiazŁ, ´n mod special, un ĸir 

ritmic caracteristic, care are la bazŁ formule simple constituite din dipiric ĸi anapest: 

Ex. 1  

Acest ĸir este ´nt©lnit, adesea, ĸi ´n unele pŁrŞi ale melodiilor de horŁ, ceea ce 

argumenteazŁ includerea melodiilor ´ntr-o clasŁ. 

O altŁ trŁsŁturŁ comunŁ a acestor melodii este prezenŞa moderatŁ a unor formule ritmice 

sincopate, accente ´n contratimp ĸi impulsionŁri de naturŁ coregraficŁ bazate pe paĸi bŁtuŞi, 

uneori ĸi sincopaŞi. Ċn Dansul cŁluĸarilor (vezi A1, exemplul nr. 15 ï ´n continuare trimiterea la 

exemplele muzicale din Anexa 1 vor fi indicate ´n felul urmŁtor: A1, nr. ...), Hora 

moldoveneascŁ, Chiriac (A1, nr. 3, 17) se ´nt©lneĸte formula sincopatŁ de amfibrah:  

Ex. 2  

Acesta se combinŁ cu spondeul ĸi/sau anapestul, cum este ´n Chiriac (A1, nr. 17), dar mai 

frecvent ´nt©lnim combinaŞia dipiric cu amfibrah, ca ´n Hora,  Hora lŁutŁreascŁ (A1, nr. 1 partea 

I-a, 7 partea a III-a). 
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Pot fi ´nt©lnite ĸi ´mbinŁri ´n serie, cum este amfibrah ĸi dipiric dublu, ca ´n exemplul Hora 

moldoveneascŁ (A1, nr. 3 partea a II-a): 

Ex. 3  

Ċmbinarea dactilului cu amfibrah dublat ´n Hora spoitorilor (A1, nr. 29 partea a III-a): 

Ex. 4  

Un alt tip de formule sincopate specifice melodiilor din clasa horaïbŁtuta este dohmiacul 

descendent, care se caracterizeazŁ prin deplasarea accentului pe sf©rĸitul primei celule. Acest 

procedeu este atestat ´n Hora bŁtr©neascŁ, Hora spiccatto (A1, nr. 26 partea I-a, 30 partea a III -

a): 

  Ex. 5  

Ċn Hora lŁutŁreascŁ (A1, nr. 7 partea a III-a) observŁm dublarea ´n oglindŁ a 

dohmiacului descendent: 

Ex. 6   

Din punct de vedere al aspectului divizionar, menŞionŁm c©teva trŁsŁturi caracteristice ale 

acestor melodii, ĸi anume: 

a) Jocurile de bŁtutŁ se caracterizeazŁ prin unitŁŞi ritmice de optimi ĸi ĸaisprezecimi, av©nd 

cca. 160 pulsaŞii pe minut, reprezentate ´n diverse formule. Cele mai des ´nt©lnite ´n melodiile de 

bŁtutŁ sunt desenele ritmice caracteristice melodiilor BŁtuta de la Prut, BŁtuta din Donduĸeni, 

BŁtuta feciorilor (A1, nr. 33 partea I-a, 34 partea I-a, 35 partea I-a).  

Aceste particularitŁŞi ale ritmului divizionar, de asemenea, se ´nt©lnesc ĸi ´n ritmul 

melodiilor cu titlul de Joc, Dans, ŝŁrŁneasca dar ĸi ´n TropoŞica; UrsŁreasca; Ochiul 

drŁgŁicuŞei; Fudula; Ruseasca (A1, nr. 8, 10, 11, 19, 38) ĸi o mare parte din jocurile de horŁ, 

´nsŁ av©nd unitŁŞile temporale mai mici (cca. 120-140 pulsaŞii pe minut). 

b) O altŁ particularitate a Melodiilor de joc este ritmul punctat prezent, de exemplu, ´n 

Jocul drŁgaicelor (A1, nr. 13 partea I-a), deseori la ´nceputul frazei ritmice cu formula de tipul:  

Ex. 7    sau inversarea celulei ce conŞine ritmul 

punctat ´n melodia Ursul (A1, nr. 14). 
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Ex.  8    

Uneori aceste formule se ´nt©lnesc Ħi ´n unele melodii de bŁtutŁ. PrezenŞa lor ´n bŁtutŁ este 

determinatŁ de mai mulŞi factori, ĸi anume: influenŞa muzicii occidentale, interacŞiunea intensŁ a 

diferitor zone folclorice, tendinŞa lŁutarilor de a crea melodii noi prin combinarea formulelor 

melodice specifice diverselor tipuri de dans. Vom constata acest fenomen de ´mbinare eclecticŁ a 

formulelor melodice caracteristice diferitor melodii de joc ĸi ´n celelalte clase de melodii, la care 

ne vom referi pe parcurs. 

c) O intensificare a ritmului punctat Ħi a celui sincopat ´n interiorul piciorului ritmic, la 

nivelul pŁtrimii Ħi optimii (sau subdiviziunea ternarŁ), este observatŁ ´n melodiile Hora 

lŁutŁreascŁ, Moĸnegeasca (A1, nr. 5, 22). 

Ex. 9  

d) Ċn melodiile din clasa datŁ este atestatŁ ĸi imixtiunea sporadicŁ a unor formule ternare. 

Ċn exemple precum  Hora, Hora spoitorilor, (A1, nr. 5, 29) observŁm procedeul de divizionare 

ternarŁ:  

la nivelul pŁtrimii 

Ex. 10  

ĸi la nivelul optimii. 

Ex. 11  

Ċn repertoriul folcloric pentru vioarŁ din zona de nord am descoperit c©teva melodii Ca la 

breazŁ care nu sunt caracteristice acestei zone. Fiind preluate de cŁtre lŁutarii violoniĸti, aceste 

melodii au fost adaptate particularitŁŞilor ritmice de horŁ-bŁtutŁ. Spre exemplu melodia Ca la 

breaza (A1, nr. 118) denotŁ, sub aspect sincretic, formula amfibrahului, iar linia melodicŁ este 

dominatŁ de celule ritmice simple.  

Melodiile de hang de asemenea pot fi considerate jocuri derivate de la BŁtutŁ [38, p. 72]. 

Aceste melodii, ´nsŁ, au particularitŁŞi ritmice, care nu existŁ sau sunt rareori prezente ´n alte 

melodii de joc, motiv care ne-a determinat sŁ le plasŁm ´ntr-o clasŁ aparte.  

Spre deosebire de melodiile din clasa hora-bŁtutŁ, aspectul sincretic al hangurilor se 

caracterizeazŁ prin abundenŞŁ de celule simple ale dipiricului (ĸirul ritmic caracteristic jocului 

bŁtutei nu prevaleazŁ). Organizarea ritmului poate fi expusŁ ´n mŁsura exclusivŁ de 2/4, ´ntr-un 
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tempo vioi ´ntre 140-160 pulsaŞii pe minut. Pe l©ngŁ procedeele ritmice sincopate comune, 

´nt©lnite ´n clasa horaïbŁtutŁ, ´n hanguri se evidenŞiazŁ ĸi formule ale dohmiacului ascendent ï 

cu accentele plasate pe mijlocul ĸi sf©rĸitul primei celule. De exemplu, melodia Hangul (A1, nr. 

39 partea I-a). 

¥i sub aspect divizionar, de asemenea, observŁm unele trŁsŁturi specifice. Astfel, jocurile 

de hang se caracterizeazŁ printr-o bogatŁ pulsaŞie motoricŁ linearŁ, bazatŁ pe ĸiruri de 

ĸaisprezecimi. Sunt ´nt©lnite adesea cezuri melodice de tip semnal sonor, pe un sunet alungit, 

prin legato de duratŁ, desfŁĸurat pe parcursul mai multor mŁsuri, care au ĸi rol de legŁturŁ ´ntre 

pŁrŞile formei arhitectonice. Cu o prezenŞŁ redusŁ este diviziunea ternarŁ la nivelul pŁtrimii. 

Clasa melodiilor de s©rbŁ se caracterizeazŁ printr-un ritm impetuos, cu tendinŞa 

predominantŁ a timpului primar de pŁtrime ´n diviziune ternarŁ, ´nsŁ deseori, ´n ŞesŁtura sa 

ritmicŁ, s©rba coopteazŁ formule divizionare binare, caracteristice bŁtutei (fenomen de 

interferenŞŁ menŞionat cu referire la clasa hora-bŁtuta). Pentru s©rbŁ este caracteristic un tempo 

variat, ritmul poate fi inclus ´n mŁsura de 2/4, evolu©nd ´ntre 160 ĸi 220 de pulsaŞii pe minut. 

Aspectul sincretic ´n melodiile de s©rbŁ scoate ´n evidenŞŁ unele particularitŁŞi ale acestei 

clase, de exemplu, formulele ritmice de piric, dipiric sau spondeu, predominant ´n diviziune 

ternarŁ.  

Un element caracteristic structurii ritmice ´n melodiile de s©rbŁ este ĸi cumularea unitŁŞilor 

ritmice din presupusul spondeu. Ca urmare, constatŁm frecvenŞa doimilor at©t la ´nceputul 

propoziŞiei ritmice, c©t ĸi ´n semicadenŞe sau cadenŞe finale. Mai mult dec©t at©t, la sf©rĸitul 

propoziŞiei ritmice se produce alungirea unitŁŞii ritmice prin valori de douŁ ĸi mai multe doimi ï 

S©rba (A1, nr. 100). Ċn acest caz mai frecvent se alungeĸte formula ritmicŁ de anapest ĸi 

spondeu.   

Sporadic se ´nt©lnesc formule sincopate, ´n mare parte reprezentate de amfibrah ï cu 

accentul plasat pe mijlocul primei celule ĸi mai puŞin de dohmiac descendent ï cu accentul plasat 

pe sf©rĸitul primei celule, sau dohmiacul ascendent ï cu accentele pe mijlocul ĸi pe sf©rĸitul 

primei celule. 

Procedeele de ´mbinare ale acestor formule sincopate ´n melodiile de s©rbŁ sunt realizate 

´n diverse variante, ´nt©lnite autonom ĸi mai rar mixt, constituind ĸiruri ritmice. Spre exemplu, 

amfibrahul se combinŁ cu: spondeu ´n S©rba (A1, nr. 101 partea a II-a); anapest ́ n ķapte 

sŁptŁm©ni de post (A1, nr. 115); dipiricul ´n S©rba , S©rba auzitŁ de la Tudor CŁldare (A1, nr. 

80 partea I-a ĸi a II-a, 82 partea I-a). Pot fi ´nt©lnite ĸi combinaŞii , cum sunt: dublarea formulelor 

de amfibrah cu anapest sau dipiric ´n S©rba, Ciurul, ķapte sŁptŁm©ni de post (A1, nr. 101 partea 

a II-a, 110 partea I-a, 112 partea a II-a); triplarea formulei de amfibrah cu dipiric sau anapest ´n: 

S©rba lui Goncearuc, Ciurul (A1, nr. 83 partea a II-a, 110); dublarea consecutivŁ a amfibrahului 
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la ´nceputul propoziŞiei ´n S©rba (Anexa 1, nr. 77 partea a III-a); dublarea consecutivŁ a 

amfibrahului la sf©rĸitul propoziŞiei ´n S©rba de la GrinŁuŞi (A1, nr. 86).  

Dohmiacul descendent  se atestŁ: la ´nceputul propoziŞiei ´n S©rba ĸi S©rba lui Goncearuc 

(A1, nr. 70 partea a II-a, 83 partea a II-a); dublu, situat la ´nceputul propoziŞiei ´n S©rba (A1, nr. 

66 partea I-a); dohmiacul descendent situat la sf©rĸitul propoziŞiei ´n S©rba lui Nicolae Blajinu 

(A1, nr. 81 partea a II-a). Uneori strofa muzicalŁ ´n melodiile de s©rbŁ este alungitŁ p©nŁ la 8 

celule ritmice, fapt care a determinat identificarea dohmiacului descendent triplu ´n melodia 

Cimpoiul (A1, nr. 109 partea I-a).  

Aspectul divizionar al melodiilor de s©rbŁ este prezent prin formule ritmice caracteristice, 

menŞionate mai devreme, dar ĸi formule sincopate, predomin©nd optimea cu punct ĸi 

ĸaisprezecimea.  

Clasa horŁ mare include melodii care se caracterizeazŁ prin unitŁŞi de timp divizibile dupŁ 

principiul ternar. Ritmul poate fi ´ncadrat ´n mŁsura de 6/8, av©nd la bazŁ douŁ unitŁŞi metrice 

fundamentale de pŁtrime cu punct, articulate ´n diviziune ternarŁ. Tempoul este regulat, variind 

´ntre 60 ĸi 100 de unitŁŞi pe minut.  

Ċn ceea ce priveĸte aspectul sincretic, la nivelul sistemelor ritmice, aceste melodii au, pe de 

o parte, tangenŞe cu sistemul giusto-silabic, de la care ´mprumutŁ formule ritmice hexasilabice, 

´nsŁ, caracterul acestora, simetric ĸi regulat, le face clasificabile ´n sistemul orchestic. Aspectul 

sincretic al acestor melodii este reprezentat de formule simple binare cu grupuri ternare precum 

iambul, troheul ĸi tribrahul. Pe de altŁ parte, ´n aceste melodii se ´nt©lnesc tangenŞe la nivel de 

sistem ritmic ĸi cu sistemul aksak, ´n care predominŁ raportul dintre unitŁŞile ritmice de 2/3 sau 

de 3/2. MenŞionŁm aceasta, deoarece, ´n melodiile de horŁ mare se observŁ un raport variabil de 

1/2 sau 2/3 care creeazŁ senzaŞii de ritm punctat.  

Ċn urma contopirii formulelor simple, ´n aceste melodii se nasc formule compuse simetrice, 

ca: troheu dublu (ditroheu), diiamb, antispast, coriiamb, tribrah dublu; iar adeseori apar ĸi 

formule ritmice asimetrice, constituite dintr-o celulŁ binarŁ ĸi una ternarŁ cu structura 2+3 sau 

3+2 de tipul troheu + tribrah; iamb + tribrah; tribrah + troheu. Formula caracteristicŁ tuturor 

melodiilor este troheul dublu (ditroheu).  

Ca rezultat al alternŁrii formulelor compuse simetrice ĸi asimetrice sus-numite, se 

formeazŁ serii ritmice care stau la baza structurii acestor melodii. Astfel, observŁm mai multe 

modalitŁŞi de ´mbinare a formulelor ritmice, ĸi anume:  

a) ´mbinarea formulelor cu structura 2+2, 2+1+1 sau 1+1+2, care constituie forma 

propoziŞiilor melodice ´n urmŁtoarele tipologii: 

ï 2 (tribrah ĸi troheu) + 2 (troheu dublu)  ´n Hora, Hora, Hora mare,  (A1, nr. 122, 123 

partea a II-a, 127 partea a II-a); 
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ï 2 (troheu dublu + antispast sincopat, cu accentul pe mijlocul celulei ) ´n Hora (A1, nr. 

119 partea I-a); 

ï 2 (coriiamb)  + 1 (troheu dublu) + 1 (antispast sincopat, cu accentul pe mijlocul 

celulei) ´n Hora (A1, nr. 119, partea II -a); 

ï 2 (tribrah ĸi troheu) + 1 (coriamb) + 1 (troheu dublu) ´n Hora (A1, nr. 121 partea a II-

a); 

ï 1 antispast + 1 diiamb + 2 troheu dublu ´n Hora (A1, nr. 124 partea I-a);  

ï 2 (troheu dublu + tribrah ĸi troheu) ´n Hora mare (A1, nr. 129 partea I-a) ĸi inversarea 

ei ´n Hora mare (A1 , nr. 130); 

b) ´mbinarea formulelor cu structura 3+1 sau 1+3: 

ï 3 (tribrah ĸi troheu) +1 (troheu dublu) ´n Hora de la EdineŞ (A1, nr. 132, pŁrŞile I-a ĸi 

a II-a); 

c) cu formula dublŁ ´n centrul propoziŞiei (1+2+1): 

ï 1 (troheu + tribrah) + 2 (tribrah + troheu) + 1 (antispast) ´n Hora din Iabloana, (A1, 

nr. 133 partea I-a). 

Ċn aceste melodii sunt prezente ´ntr-un mic numŁr ĸi formele sincopate cu accentul deplasat 

pe mijlocul primei celule (amfibrah) ´n douŁ ipostaze de manifestare: formele sincopate cu 

accentul deplasat pe mijlocul primei celule ritmice simetrice ´n antispast ´n Hora moldoveneascŁ 

(A1, nr. 136, partea I-a); formele sincopate cu accentul deplasat pe mijlocul primei celule ritmice 

asimetrice ´n iamb+tribrah ´n Hora de la Perer©ta (A1, nr. 131 partea a II -a). Un rol important ´l 

au ĸi timpii alungiŞi ´n seria ritmicŁ, cum este ́ n Hora mare (A1, nr. 129 partea a III -a). 

Aspectul divizionar ´n clasa melodiilor hora mare se caracterizeazŁ prin formule ritmice 

dominante, punctate intens, av©nd la bazŁ valorile ritmice ale optimii cu punct ĸi ĸaisprezecimii. 

De exemplu, Hora, Hora, Hora de la Perer©ta (A1, nr. 122, 124, 131) etc. 

Mai rar se ´nt©lnesc imixtiuni ale diviziunilor ternare. Pot fi observate diviziuni de triolete 

la nivelul pŁtrimii ĸi optimii ´n formula trohaicŁ, de exemplu ´n melodiile Hora, Moldoveneasca, 

Hora MoldoveneascŁ (A1, nr. 122, 135, 137); diviziunea ternarŁ la nivelul optimii este 

caracteristicŁ ĸi melodiei La scos dansul (A1, nr. 143 partea a III -a), ´n care persistŁ divizionarea 

ternarŁ ´n formula tribrahicŁ. 

Un loc aparte ´n Melodiile de joc ´l ocupŁ clasa polca, melodii care se caracterizeazŁ prin 

tipul coregrafic, numit convenŞional De doi. Jocul de polcŁ (dans  de origine occidentalŁ, care a 

pŁtruns ´n folclorul rom©nesc ´ncŁ la sf©rĸitul sec. XIX, a fuzionat cu ritmica specificŁ de horŁ-

bŁtutŁ, prelu©nd ´n melodica sa at©t moduri, c©t ĸi procedee interpretative, formule melodice 

specifice muzicii autohtone. ĂĊn procesul interpretŁrii, lŁutarii au tratat polca sub semnul 

similitudinii cu trŁsŁturile stilistice ale bŁtutei, fapt ce a condus la ´mbogŁŞirea arsenalului sŁu de 
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expresie cu diverse formule sincopate ĸi accente specifice ´n contratimp. Imaginea polcii s-a 

´nrŁdŁcinat at©t de puternic ´n tradiŞia bŁĸtinaĸilor, ´nc©t a ajuns sŁ fie invocatŁ cu apelative ce 

trimit la identitatea culturalŁ localŁ, precum Ăpolca din bŁtr©niò, Ăpolca vecheò, Ăpolca 

bŁtr©neascŁò sau Ăpolca moldoveneascŁò. Toate aceste fenomene ilustreazŁ rolul important al 

polcii ´n evoluŞia culturii muzicale a rom©nilor. Ca element al tradiŞiei, polca a intrat Ă´ntr-un joc 

hermeneutic, al interpretŁrilor ĸi evaluŁrilor succesiveò, d©nd naĸtere unui amplu proces de 

variaŞie ĸi creaŞie. S-a produs absorbŞia, integrarea ĸi valorificarea acestui gen muzical pe plan 

local. Polca a devenit Ăobiectul circulaŞiei, funcŞionŁrii ĸi negocierii contextualeò (é). Putem 

spune cŁ suntem la etapa c©nd s-a realizat omologarea culturalŁ a acestui tip de dans europeanò 

[40, p. 37]). Polca face parte din sistemul ritmic divizionar bazat pe izocronie, de tip nesincopat, 

numit ´n literatura de specialitate ĸi Ăritm dreptò [66, p. 50]. Tempoul moderat ĸi tendinŞa de 

accelerare caracteristicŁ apropie polca de bŁtutŁ,  Din aceste considerente, melodiile din clasa 

polca au multe particularitŁŞi ritmice comune ĸi cu cele din sistemul orchestic. Astfel, constatŁm 

´n cele trei exemple prezenŞa formulelor sincopate de amfibrah, caracteristice sistemului 

orchestic. Iar ´n ceea ce priveĸte aspectul divizionar, melodiile de polcŁ  se caracterizeazŁ prin 

formule specifice, cel mai frecventŁ fiind:  

Ex. 12  

Acestea sunt ´nt©lnite ´n pŁrŞile introductive sau finale, fiind prezente practic ´n toate 

exemplele (intro din Polca auzitŁ la Larga; intro ĸi coda din Polca din Iabloana; coda din Polca) 

(A1, nr. 149, 150, 151). 

Melodiile de joc din clasa ostropŁŞ au structura ritmicŁ specificŁ sistemului aksak, care 

poate fi ´ncadrat ´n mŁsura de 7/16 ĸi, mai rar, de 7/8, bazat pe principiul bicroniei. Aceste 

melodii au la bazŁ douŁ durate aflate ´n raport asimetric una faŞŁ de alta, diferenŞa cantitativŁ 

constituind 2/3, iar pulsaŞia optimii poate avea de la 130 p©nŁ la 200 unitŁŞi pe minut. 

Melodii de joc de tip ostropŁŞ se ´nt©lnesc ´n cadrul ceremonialului nupŞial (Zestrea), la 

obiceiurile de an nou  (CŁluŞul) ĸi la hora satului (Meriĸorul). 

Formula ritmicŁ de bazŁ a acestor melodii este de tip asimetric, av©nd raportul 2:3, cu o 

structurŁ stabilŁ ternarŁ    (´n sistem divizionar acestea pot fi reprezentate prin 

formula: ). 

Acest raport de 2:3 este predominant ´n melodiile din clasa ostropŁŞ. Totuĸi, ´n unele  

exemple, ´nt©lnim pe parcursul desfŁĸurŁrii melodiei ĸi inversarea raportului, adicŁ 3:2, cum este, 

de exemplu, ´n melodia MeriĦorul (A1, nr. 146). 
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La nivel de celulŁ ritmicŁ se produce divizarea unitŁŞilor ritmice ĸi anume:  

ï timpul alungit se ´nt©lneĸte ´n forma divizionarŁ de optime ĸi ĸaisprezecime sau invers. 

Un exemplu ́ n acest sens este melodia Meriĸorul (A1, nr. 147), ´n care sunt ambele versiuni. 

Timpul alungit se atestŁ ĸi prin trei ĸaisprezecimi, cum este, de exemplu, ´n BŁsmŁluŞa (A1, nr. 

148 partea I-a). 

ï divizarea prin ĸaisprezecimi se produce ĸi ´n cadrul celorlalte unitŁŞi ritmice, fie simultan 

ï ca ´n De zestre (A1, nr. 145), fie singular ï ca ́ n Meriĸorul (A1, nr. 146). 

Aspectul divizionar ĸi-a pus amprenta ´n melodiile de ostropŁŞ prin comasarea primelor 

douŁ unitŁŞi ritmice ĸi ´nlocuirea lor cu o formulŁ ritmicŁ punctatŁ de optime cu punct ĸi 

ĸaisprezecime, cum este, de exemplu, ´n melodia De zestre  (A1, nr. 145). 

La nivelul seriilor ritmice, ´n cadrul melodiilor de joc din clasele analizate, constatŁm at©t 

structuri izomorfe, c©t ĸi heteromorfe, deĸi se remarcŁ predominanŞa seriilor ritmice heteromorfe. 

Iar la nivelul creaŞiei ´ntregi, structura ritmicŁ este heteromorfŁ, respectiv ´mbinarea diferitor 

serii ritmice. 

Astfel, ´n urma analizei efectuate, am constatat cŁ structura ritmicŁ a melodiilor de joc din 

repertoriul folcloric pentru vioarŁ din zona de nord constituie un fenomen multidimensional, care 

se axeazŁ pe elemente caracteristice ritmului muzicii instrumentale ĸi a celei vocale tradiŞionale, 

ce reprezintŁ stilul nou ĸi vechi ĸi se integreazŁ ´n sistemele ritmice orchestic, divizionar ĸi 

aksak. Aceste sisteme ritmice se atestŁ ´n grupul melodii de joc at©t ´n stare purŁ, cu toate 

particularitŁŞile lor, c©t ĸi ´n variante cu fuziuni de elemente specifice sistemului ritmic 

divizionar occidental.  

 

3.2.  Structura sonorŁ 

 

Etnomuzicologia trateazŁ sistemele sonore ca semnale ale evoluŞiei ´n timp ĸi spaŞiu a 

g©ndirii muzicale, marcŁ a anumitor etape ´n dezvoltarea concepŞiei artistice: de la etape 

preliminare, bazate pe sisteme simple, premodale, de tipul bi-, tri-, tetra-, sau pentatonic, cu un 

numŁr mic de sunete ĸi posibilitŁŞi reduse de combinare, p©nŁ la etape evoluate spre sisteme 

complexe, heptacordice, modale ĸi tonale, cu posibilitŁŞi sporite de combinare [37, p. 33-34]. 

Ċn literatura etnomuzicologicŁ rom©neascŁ sunt cunoscute mai multe modele de clasificare, 

realizate dupŁ principii concrete Ħi aplicate ´n studierea structurii melodice a folclorului muzical. 

Plec©nd de la multitudinea clasificŁrilor sistemelor sonore ĸi de la particularitŁŞile repertoriului 

muzical studiat, vom realiza o analizŁ a melodiilor de joc, evidenŞiind ´n cadrul structurii lor: 

ï  sisteme pentatonice ĸi pentacordice. 

ï  sisteme hexacordice. 
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ï  sistemul heptacordic cu moduri diatonice ĸi cromatice. 

Ċn urma analizei melodiilor de joc, am evidenŞiat sistemele sonore caracteristice, 

constat©nd o diversitate de variante combinatorii care se ´nt©lnesc ´n melodiile de joc din zona 

folcloricŁ cercetatŁ, Şin©nd cont de specificul de origine instrumentalŁ sau vocalŁ a acestora. 

Din punct de vedere al caracterului desfŁĸurŁrii discursului muzical, structura sonorŁ a 

melodiilor se caracterizeazŁ printr-o ´mbinare a miĸcŁrilor ascendente ĸi preponderent 

ondulatorii. Sunt specifice salturi pe intervale diatonice de 2m, 2M, 3m, 3M ĸi, ´n special, 4P. 

Mai rar, pot fi ´nt©lnite salturi diatonice pe 5P, 6m, 6M, 7m ĸi 8P. Sunt prezente ĸi salturi pe 

intervale ca 2 mr, ´nt©lnite, de regulŁ, ´n modurile cromatice ĸi mult mai rar pe 4 mr. sau 5 mĸ. ĸi 

7 mĸ. 

SubstanŞa modalŁ diatonicŁ se manifestŁ ´n melodiile de joc cercetate sub douŁ aspecte: a. 

dominarea unui singur mod ´n melodie; b. imixtiunile modale (termen utilizat pentru prima datŁ 

´n etnomuzicologia naŞionalŁ de Vasile ChiseliŞŁ). Ċn cadrul melodiilor de joc modurile se 

manifestŁ at©t ´n forma lor naturalŁ de existenŞŁ, c©t Ħi prin prezenŞa diferitor trepte mobile, care, 

putem presupune cŁ au apŁrut ca rezultat al influenŞei occidentale, ĸi ´n special al armonizŁrii 

melodiilor. Inflexiunile ĸi planul funcŞional flexibil ´n unele melodii de horŁ, bŁtutŁ, s©rbŁ, horŁ 

mare, polcŁ, hang sunt pregŁtite de miĸcŁri pe arpegii, adesea ornamentate cromatic cu sunete 

mobile.  

Vom studia melodiile de joc din repertoriul folcloric pentru vioarŁ din zona de nord, lu©nd 

ca bazŁ sistemul heptacordic, prezent ´n toate variantele combinatorii ale acestuia. Celelalte 

sisteme sonore menŞionate vor fi tratate ca sisteme satelit ale heptacordiilor, ´nt©lnite ´n textura 

muzicalŁ. 

Modul ionic . Printre melodiile care se construiesc integral pe modul ionic ´n forma sa 

naturalŁ numim: Hora moldoveneascŁ (A1, nr. 3) din clasa horŁ-bŁtutŁ; Meriĸorul ĸi Meriĸorul 

(A1, nr. 146, 147) din clasa ostropŁŞ; Hora ĸi Hora moldoveneascŁ (A1, nr. 119, 135) din clasa 

horŁ mare. RemarcŁm complexitatea structurii sonore prin schimbarea modalŁ intensŁ pe 

parcursul melodiei, spre exemplu: trecerea dintr-un mod natural precum cel ionic ´ntr-un mod 

mixolidic, lidic, eolic. AceastŁ g©ndire modalŁ nu este subminatŁ de structura tonalŁ, determinatŁ 

de specificul acompaniamentului armonic, care s-a dezvoltat sub influenŞa muzicii occidentale. 

Mai mult dec©t at©t, se ĸtie cŁ lŁutarii din sec. XIX ï ´nceputul sec. XX nu respectau rigorile 

armoniei clasice, lucru care se ´nt©mplŁ frecvent ĸi ´n prezent. Astfel, o serie de melodii ´n care 

dominŁ modul ionic se caracterizeazŁ prin raporturi modale flexibile ĸi inflexiuni, care se 

manifestŁ diferit. De exemplu:  



87 

 

1. raportul modal autonom ´ntre pŁrŞile componente ale melodiilor l-am descoperit ´n 

exemplul Ciurul (A1, nr. 12), ´n care pŁrŞile a II-a ĸi a III-a ale melodiei formeazŁ un raport 

modal autonom al ionicului de pe SOL Ħi a mixolidicului de pe RE. 

2. raportul modal ´n interiorul pŁrŞilor componente l-am atestat ´n exemplele: Hora, Hora, 

Hora ĸi Hora mare (A1, nr. 120, 122, 123, 127), care constituie variante ale unei melodii, unde, 

´n interiorul pŁrŞii I -a, este prezent ionicul de pe SOL Ħi eolicul de pe LA, iar ´n exemplele Hora 

ĸi Hora (A1, nr. 122, 123), datoritŁ mobilitŁŞii tr. a IV-a ´n segmentul eolicului, putem presupune 

tendinŞa spre cromaticul I. AcelaĦi raport modal la nivelul pŁrŞilor ´l descoperim Ħi ´n exemplele 

De scos dansul din casŁ ĸi La scos dansul (A1, nr. 142, 143). 

De asemenea, ´n melodiile axate pe modul ionic, am constatat ĸi prezenŞa diferitor trepte 

mobile, cel mai frecvent ´nt©lnit fiind modul ionic cu tr. a IV-a mobilŁ. Ċn aceste melodii, 

structura modalŁ are o tendinŞŁ spre lidic, ´nsŁ, datoritŁ instabilitŁŞii sonore a tr. a IV-a, acestea 

nu pot fi incluse ´n grupul melodiilor de mod lidic. De altfel, mobilitatea tr. a IV-a ´n exemplele 

ce vor urma se manifestŁ diferit. Ċn unele cazuri, aceasta constituie o treaptŁ componentŁ a 

ĸirului sonor reprezent©nd modul, alteori cromatic ï ´n mare parte pregŁtind o miĸcare linŁ 

pentru tr. a V-a. Adesea, melodiile reprezentative pe modul ionic conŞin ĸi alte trepte mobile, 

care apar pe parcursul desfŁĸurŁrii discursului muzical, ´n sectoare dezvoltate pe secvenŞe 

ascendente sau descendente. 

Astfel, melodiile care se constituie integral pe modul ionic cu tr. a IV-a mobilŁ sunt: ķapte 

sŁptŁm©ni de post (A1, nr. 112), completate de melodiile de polcŁ, precum Polca auzitŁ la 

Larga (A1, nr. 149), care se caracterizeazŁ printr-o cromatizare acutŁ pe segmentele sonore ale 

gamei cromatice, ori prin trepte mobile ascendente ´n desfŁĸurare ascendentŁ ĸi descendente ´n 

desfŁĸurare descendentŁ ´n Polca din Iabloana (A1, nr. 150). 

Ca ĸi ´n melodiile axate pe modul ionic ´n stare naturalŁ, ´n cele construite pe ionicul cu tr. 

a IV-a mobilŁ descoperim  prezenŞa raportului funcŞional autonom ´ntre pŁrŞile componente. Spre 

exemplu, ´n melodia Polca (A1, nr. 151), ´n care structura modalŁ respectivŁ este pŁstratŁ, ´n 

partea a II-a are loc o inflexiune ´n ionicul cu tr. a IV-a de pe RE, iar ´n partea a III-a ĸi a IV-a ´n 

ionicul cu tr. a IV-a mobilŁ de pe DO ĸi revenirea ´n codŁ la starea modalŁ iniŞialŁ (de pe SOL). 

De asemenea, atestŁm inflexiuni realizate ´n interiorul pŁrŞilor, cum ar fi ´n unele exemple 

din clasa s©rbŁ, cum este S©rba din Chetrosu (A1, nr. 88) cu melodiile ´n mod ionic cu tr. a IV-a 

mobilŁ, ´n care, ´n partea a II-a se produce o inflexiune ´n ionicul de pe DO ĸi revenirea la starea 

iniŞialŁ pregŁtitŁ de o punte pe un pasaj melodic caracteristic cromaticului I de pe DO. Acelaĸi 

procedeu, ´nsŁ realizat pe o inflexiune a mixolidicului de pe RE ĸi revenirea la starea modalŁ 

iniŞialŁ printr-un pasaj melodic caracteristic cromaticului III, descoperim ´n melodia S©rba din 

MŁlŁieĦti (A1, nr. 87). 
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Un plan funcŞional flexibil ĸi raport modal ´n interiorul pŁrŞilor componente am constatat ĸi 

´n unele melodii din clasa horŁ-bŁtutŁ, de exemplu ´n ŝŁrŁneasca din Coteala (A1, nr. 37), ́ n 

care observŁm prezenŞa ionicului cu tr. a IV-a mobilŁ ´n partea I-a, iar ´n pŁrŞile a II-a ĸi a III-a 

raportul modal caracteristic (mixolidic de pe RE ĸi SOL ĸi ionic cu tr. a IV-a mobilŁ de pe SOL) 

´n interiorul pŁrŞilor. 

Deseori, treptele mobile auxiliare care nu se integreazŁ ´n structura modalŁ constatatŁ apar 

ca rezultat al desfŁĸurŁrii melodice pe secvenŞe descoperite, spre exemplu: ´n partea a II-a a 

melodiei S©rba (A1, nr. 72), av©nd tr. a IV-a, a V-a ĸi a VI-a mobile.  

Ċn exemplele axate pe modul ionic se ´ncadreazŁ ĸi melodii, ca S©rba ĸi Hora mare (A1, 

nr. 70, 129), care ´n partea a III-a sunt ´n modul ionic cu tr. a VI-a mobilŁ (major armonic). La 

fel, ´n melodia S©rba (A1, nr. 56), constatŁm ionicul de pe SOL cu tr. a VI-a cobor©tŁ ĸi eolicul 

de pe LA cu cadenŞe frigice, care indicŁ prezenŞa cromaticului II. 

Modul lidic. Melodiile incluse ´n acest subgrup modal sunt ´ntr-un numŁr foarte restr©ns. 

De altfel, ´n aceste melodii nu am constatat fluctuaŞii modale interne. 

Modul mixolidic. Melodiile din aceastŁ sferŁ modalŁ se disting prin pendularea sonorŁ 

´ntre mixolidic ĸi ionic. Exemplele muzicale examinate nu pot fi caracterizate ca fiind pe 

imixtiuni modale, deoarece, cum am menŞionat mai sus, pregnanŞa modalŁ respectivŁ ne indicŁ 

spre grupul modal din care fac parte melodiile. Aceste relaŞii sonore se reflectŁ ´n melodiile 

modului mixolidic prin urmŁtoarele caracteristici: 

1. ´n melodiile construite pe modul mixolidic nu se atestŁ raporturi modale flexibile ĸi 

inflexiuni tipice ca ́ n melodiile construite pe modul ionic, fiind pŁstratŁ baza/sunetul pilonul de 

pe SOL; 

2. ´n melodiile construite pe modul mixolidic se ´nt©lnesc pasaje sonore descendente pe un 

heptacord mixolidic, de regulŁ, ń zonele cadenŞiale mediane ĸi finale, spre exemplu, ´n unele 

melodii de s©rbŁ, cum este ĸi S©rba (A1, nr. 71);  

3. ´n melodiile construite pe modul mixolidic desfŁĸurarea melodicŁ se terminŁ pe cadenŞe 

ionice pregŁtite de subtonul FA#. Ċn calitate de exemplu este melodia TropoŞica (A1, nr. 8);  

4. influenŞa modului ionic ´n melodiile construite pe mixolidic este reflectatŁ ĸi ´n prezenŞa 

tr. a IV-a mobile, identificatŁ ´n urmŁtoarele exemple: BŁtuta feciorilor, Hangul, S©rba, ķapte 

sŁptŁm©ni de post, BŁsmŁluŞa (A1, nr. 35, 42, 69, 115, 148). Se ´nt©lneĸte ĸi mixolidic cu tr. I ĸi 

a IV-a mobile ´n melodiile S©rba (A1, nr. 76) Ħi S©rba (A1, nr. 101) ĸi mixolidic cu tr. a II-a ĸi a 

IV-a mobile ´n melodia S©rba (A1, nr. 77).  

Modul eolic. DupŁ cum am menŞionat mai devreme, formele de acompaniament, textura 

modalŁ, principiile de organizare sonorŁ ´nt©lnite ´n modurile majore sunt caracteristice ĸi pentru 

modul eolic. Astfel, melodiile construite pe modul eolic pot fi :  
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1. ´n formŁ naturalŁ, ca spre exemplu ́ n melodia De zestre (A1, nr. 145), ´n care am 

descoperit raportul modal autonom ´n interiorul pŁrŞilor, fiind prezent eolicul de pe MI cu 

sectoare ale acestuia ĸi pe LA;  

2.  cu mobilitatea treptelor. Se ´nt©lnesc urmŁtoarele varietŁŞi: 

a. melodii cu tr. a IV-a mobilŁ, care, dupŁ principiul construcŞiei intervalelor, tind a se 

integra ´n tetracordul superior, pe modul cromatic I, ´nsŁ din cauza instabilitŁŞii tr. a IV-a, ele nu 

pot fi integrate. Ċn calitate de exemplu poate servi melodia Fudula (A1, nr. 19); 

b. melodii cu tr. a VII-a mobilŁ (minor armonic), de ex. Hora spoitorilor (A1, nr. 29); 

c. melodii cu tr. a IV-a ĸi a VII-a mobile, de ex. S©rba, FrumuĦica, FrumuĦica (A1, nr. 67, 

113, 114). Mobilitatea treptelor ´n melodiile construite pe eolic, produc frecvent ĸi raporturi 

modale, de regulŁ ´n interiorul pŁrŞilor, stimul©nd apariŞia de inflexiuni ´n alte moduri. Deseori, 

melodiile care au aceste caracteristici se evidenŞiazŁ prin raportul modal al eolicului de pe MI ĸi 

LA. Mai rar pot fi ´nt©lnite ĸi alte varietŁŞi, spre ex.: ´n partea a III-a a melodiei Hora de la 

Perer©ta (A1, nr. 131), se atestŁ un sector ´n care dominŁ ionicul, astfel, putem presupune 

prezenŞa unui substrat al sistemului major-minor; iar melodia La scos dansul (A1, nr. 144) se 

caracterizeazŁ prin desfŁĸurarea melodicŁ ´n partea a I-a a unui pentacord cromatic SI-DO-RE#-

MI-FA#, presupus de noi ca fiind substrat al cromaticului II de pe SI; 

d. melodii pe eolic cu tr. a III-a mobilŁ, cum este ´n ex. S©rba (A1, nr. 73); 

3. cu un rol deosebit al cadenŞelor. Ċn aceste melodii putem ´nt©lni at©t modalitŁŞi 

tradiŞionale ale desfŁĸurŁrii melodice, caracteristice modurilor menŞionate, c©t ĸi procedee 

armonice preluate din muzica occidentalŁ, precum:  

a. cadenŞe eolice, caracterizate prin prezenŞa subtonului RE, ca ´n ex. S©rba (A1, nr. 63); 

b. cadenŞe frigice, caracterizate prin prezenŞa ´n zona cadenŞialŁ a tr. a II-a mobile 

descendentŁ, ca ´n ex.: S©rba, S©rba bŁtr©neascŁ, Hora (A1, nr. 68, 103,121);  

c. cadenŞe armonice, prevalente ´n melodiile modului eolic. ŝin©nd cont de desfŁĸurarea 

melodicŁ, cadenŞele armonice ´n melodiile pe eolic se pot rezolva prin douŁ modalitŁŞi. Prima 

modalitate o constituie desfŁĸurarea melodicŁ descendentŁ ´n zona cadenŞialŁ, care poate fi linŁ 

sau pe miĸcŁri reprezentate de regulŁ pe secvenŞe/salturi de secunde pregŁtite de subtonul RE#. 

A doua modalitate o constituie cadenŞele pregŁtite de tetracordul ascendent SI-DO-RE#-MI, ca 

´n ex. Hangul (A1, nr. 44). Adeseori, ´n melodiile construite pe eolic putem ´nt©lni prezenŞa 

cadenŞelor armonice ĸi eolice ´n aceeaĸi melodie, ca ´n ex. S©rba din Iabloana, Hora mare (A1, 

nr. 91, 128 etc.); 

d. cadenŞa melodicŁ poate fi ´nt©lnitŁ mai rar, fiind caracterizatŁ prin prezenŞa unui 

tetracord ascendent SI-DI#-RE#-MI, ca ´n ex. BŁtuta din Donduĸeni (A1, nr. 34 partea a III -a). 
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Imixtiuni modale diatonice. Melodii ´n sistemul major-minor paralel. Diversitatea 

acestor melodii este destul de mare, fiind confirmatŁ at©t prin raportul modal ´ntre pŁrŞile 

componente, stimulate de un ĸir de sunete mobile care pregŁtesc inflexiunile modale ´n zonele 

cadenŞiale ĸi ´n interiorul pŁrŞilor. Ċn melodiile folclorice nu vom atesta raportul modal major-

minor Ħi minor-major menŞionat ´n literatura muzicologicŁ modernŁ [49, p. 182-191]. Vom pune 

accent doar pe diverse forme Ħi modele de exprimare sonorŁ a acestora. Astfel, imixtiuni modale 

diatonice pot fi construite ´n melodiile de joc pe: 

1. Moduri diatonice ´n formŁ naturalŁ ´n sistemul major-minor paralel (ionic Ħi eolic), care 

sunt prezente, de exemplu, ´n melodiile: Chiriac, GalaŞul, S©rba zorilor, Moldoveneasca, Coasa 

(A1, nr. 17, 18, 102, 104, 116). 

Un alt grup de melodii cu caracteristici ale sistemului major-minor se deosebesc prin 

raportul modal variat. Astfel, ´n melodia Hora lŁutŁreascŁ (A1, nr. 4) ´nt©lnim formule ale 

raportului modal dublu (vom utiliza acest termen av©nd ´n vedere raportul modal major-minor de 

pe SOL ĸi MI ĸi totodatŁ raportul unuia (sau ambelor) din modurile acestuia, de pe SOL sau MI, 

cu alt mod): 1. ionicul de pe SOL cu ionicul de pe RE; 2. ionicul de pe SOL cu eolicul de pe LA.  

Mai rar pot fi ´nt©lnite relaŞii modale ´n sistem major-minor cu raport modal simplu. Ċn 

melodia Ciop©rlanul (A1, nr. 9), de exemplu, descoperim relaŞia pronunŞatŁ a lidicului ´n SOL Ħi 

a eolicului ´n LA. Ca substrat transpare acusticul I ´n SOL datoritŁ insistenŞei FA becarului ´n 

substanŞa sonorŁ.  

2. Un rol important ´n melodiile ´n sistem major-minor ´l au ĸi treptele mobile, fiind 

prezente tr. a IV-a ĸi a VII-a mobile. De altfel, noi formule ale modurilor nu descoperim ´n 

textura sonorŁ a melodiilor de joc. Aici sunt prezente modurile ionic ĸi eolic, ele diferenŞiindu-se 

doar prin raportul modal, variantele combinatorii ale acestuia fiind urmŁtoarele:  

a. ionic ĸi eolic cu tr. a IV-a mobilŁ ´n melodia Hora de la Moara de PiatrŁ (A1, nr. 20); 

b. ionic cu tr. a IV-a mobilŁ ĸi eolic cu tr. a VII -a mobilŁ ´n exemplele S©rba, S©rba de la 

SeliĦte, S©rba (A1, nr. 61, 89, 106); iar ´n S©rba (A1, nr. 62) apare ĸi cadenŞa frigicŁ;  

c. eolic cu tr. a VII -a mobilŁ ĸi ionic ´n melodiile S©rba din Pelinia, S©rba de la nord, 

Hora (A1, nr. 90, 117, 124); 

d. eolic cu tr. a IV-a, a VII -a mobile ĸi ionic cu tr. a IV-a mobilŁ ´n exemplul S©rba de 

concert (A1, nr. 94). 

3. Pe l©ngŁ acestea, adesea, ´n melodiile de stil nou, cum sunt unele melodii de virtuozitate, 

spre ex.: S©rba de concert, S©rba de concert, S©rba de concert, S©rba de concert (A1, nr. 93, 95, 

96, 97), pot fi ´nt©lnite ĸi alte trepte mobile, care apar ´n funcŞie de susŞinerea ĸi ornamentarea 

armonicŁ a acompaniamentului instrumental. De altfel, substanŞa sonorŁ a acestor melodii este 

influenŞatŁ considerabil ĸi de ornamentarea cromaticŁ a unor pasaje armonice, intervale 
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caracteristice sau arpegii ornamentate cromatic care nu accentueazŁ textura modalŁ, tinz©nd spre 

g©ndirea tonalŁ occidentalŁ. Spre exemplu, melodia Hangul de la Coteala (A1, nr. 54) se 

constituie pe relaŞiile sonore ale sistemului major-minor, ´n acelaĸi timp fiind bogat ornamentatŁ 

cu secŞiuni ale gamei cromatice. 

4. De asemenea, un rol important ´n melodiile ´n sistem major-minor revine cadenŞelor, de 

regulŁ, acestea fiind eolice, armonice ĸi melodice. Ċn melodiile analizate, ´n mare parte 

descoperim diverse tipuri de cadenŞe prezente ´n substanŞa sonorŁ a aceleiaĸi melodii. Mai rar 

putem ´nt©lni melodii ´n sistemul major-minor cu cadenŞa frigicŁ, observate ´n special ´n 

cadenŞele finale ale melodiilor Hora moldoveneascŁ, Trandafirul, Jocul cŁluĸarilor, Hora 

moldoveneascŁ, Moldoveneasca (A1, nr. 2, 15, 16, 134, 137). 

Printre Melodiile de joc am descoperit ĸi relaŞii modale ´n sistemul major-minor omonim, 

care pot fi ´nt©lnite: 

1. ´ntre pŁrŞile componente, atestate ´n melodia S©rba Hop, lele, hop (A1, nr. 100), ´n care 

pŁrŞile I-a ĸi a II-a se constituie pe un eolic, cu cadenŞa frigicŁ de pe MI, iar partea a III -a ï pe un 

ionic de pe MI (omonim) cu tr. a IV-a ĸi a VII-a mobile, cu cadenŞele frigice;  

2. la nivelul motivului, ´n partea a III-a a melodiei Hora moldoveneascŁ (A1, nr. 136), 

observŁm raportul modal al ionicului de pe SOL cu un sector pe tetracord SIb-LA-SOL-FA# 

caracteristic eolicului cu tr. a VII -a mobilŁ.  

De asemenea, am descoperit c©teva melodii, ´n care sistemul sonor se axeazŁ pe o 

sintezŁ/alternanŞŁ a douŁ moduri minore aflate ´n raport de terŞŁ micŁ. Ċn exemplele Hora, BŁtuta 

din Donduĸeni (A1, nr. 5, 34) constatŁm raportul modal al eolicului de pe MI cu o secvenŞŁ a 

acestuia de pe SOL. Iar ´n melodia Hangu-n doi (A1, nr. 49) descoperim relaŞii modale ´n raport 

dublu, respectiv relaŞii modale ´n sistem major-minor omonim cu ionicul ĸi eolicul de pe SOL ĸi 

relaŞii modale ´n sintezŁ/alternanŞŁ a douŁ moduri minore aflate ´n raport de terŞŁ micŁ, eolicul de 

pe SOL ĸi MI. 

Cromaticul I.  Melodiile care au o structurŁ sonorŁ bazatŁ pe moduri cromatice constituie 

combinaŞii mult mai complexe faŞŁ de cele diatonice. Ċn aceste melodii se ´nt©lnesc imixtiuni pe 

moduri diatonice ĸi cromatice; moduri cromatice ĸi moduri diatonice pe sistemul major-minor; 

moduri cromatice ĸi moduri diatonice pe sistemul major-minor omonim; moduri cromatice ĸi 

moduri diatonice pe sistem major-minor ́ n care sistemul sonor se axeazŁ pe o sintezŁ/alternanŞŁ 

a douŁ moduri minore aflate ´n raport de terŞŁ micŁ, moduri cromatice mixte, pentatonii, 

pentacordii sau hexacordii cromatice care constituie segmente ale modurilor cromatice. De 

asemenea, ´n melodiile de joc, modurile cromatice se ´nt©lnesc ´n stare purŁ, cu o mobilitate 

redusŁ a treptelor, iar uneori, acestea (modurile) ´ĸi fac prezenŞa prin segmente sonore 
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caracteristice incomplete. MenŞionŁm cŁ ´n melodiile cu o astfel de structurŁ sonorŁ, elementele 

specifice sistemului tonal sunt mult mai pronunŞate dec©t ´n melodiile heptacordice diatonice. 

Ca ĸi ´n melodiile pe heptacordii diatonice, substanŞa modalŁ cromaticŁ ´n melodiile de joc 

cercetate se manifestŁ sub douŁ aspecte: a. dominarea unui singur mod ´n melodie; b. imixtiunile 

modale (termen utilizat ´n etnomuzicologia naŞionalŁ de Vasile ChiseliŞŁ). De asemenea, acestea 

pot fi ´nt©lnite at©t ´n forma lor naturalŁ , c©t Ħi prin prezenŞa diferitor trepte mobile. Melodii care 

se constituie ´n stare naturalŁ pe cromaticul I (a) sunt: Hangul (A1, nr. 39, 46); Hora (A1, nr. 

125), iar  exemplele Hangul de la EdineŞ, S©rba (A1, nr. 53, 80) sunt pe cromaticul I cu tr. a VII -

a inferioarŁ mobilŁ ĸi cadenŞele armonice pregŁtite de subtonul RE# inferior.  

Diversitatea producerii imixtiunilor modale ´n melodiile pe heptacordii cromatice este 

destul de mare, fiind prezente raporturi modale at©t ´ntre pŁrŞile componente, stimulate de sunete 

mobile care pregŁtesc inflexiunile modale ´n zonele cadenŞiale, c©t ĸi ´n interiorul pŁrŞilor. Astfel, 

imixtiuni modale pe cromaticul I cu un mod diatonic ´ntre pŁrŞile componente pot fi ´nt©lnite ´n 

urmŁtoarele variante: 

a. cromaticul I (a) ĸi ionic ´n melodiile UrsŁreasca, Joc de doi, S©rba lui Nicolae Blajinu, 

S©rba de la nord (A1, nr. 10, 36, 81, 85); 

b. cromaticul I (a) ĸi mixolidic cu tr. IV mobilŁ ´n creaŞiile Hangul (A1, nr. 45); 

c. cromaticul I ĸi eolic ´n melodia Ciurul (A1, nr. 110). Ċn unele melodii pe imixtiuni 

modale ale cromaticului I ĸi eolic, observŁm prezenŞa cromaticului ´n zonele cadenŞiale, de 

regulŁ, situat ´n pasaje descendente caracteristice cu cadenŞe armonice pregŁtite de subtonul 

RE#, ori tetracordul armonic ascendent ca ´n melodiile S©rba (A1, nr. 66), S©rba (A1, nr. 79) ĸi 

S©rba din Briceni (A1, nr. 84). 

ķi raportul modal autonom poate fi ´nt©lnit ´n interiorul pŁrŞilor. Ċn melodia Opinca (A1, 

nr. 23) se constatŁ prezenŞa modului eolic de pe MI ĸi de pe SI, ĸi cromaticul I (a) de pe MI, iar 

´n partea a IV-a a acestei melodii se produce o modulaŞie pe cromaticul I (a) de pe SI. 

Imixtiunile modale pe cromaticul I (a) se produc ĸi ´n sistemul major-minor omonim, 

observat at©t ´n interiorul pŁrŞilor componente ´n melodia Moldoveneasca racilor (A1, nr. 138), 

´n care relaŞiile sonore sunt pe cromaticul I (a) ĸi ionic, c©t ĸi ´ntre pŁrŞile componente, ca ´n 

exemplele Trei lemne, De trei ori ´n jurul mesei (A1, nr. 111, 139). 

Imixtiuni pe modul cromatic I (a) ĸi sinteza/alternanŞa a douŁ moduri minore aflate ´n 

raport de terŞŁ micŁ identificŁm ´n melodiile Hora spiccato, S©rba (A1, nr. 30, 65), raportul 

modal constituind eolicul de pe MI ĸi cromaticul I (a) de pe SOL. 

Cromaticul II.  Melodiile ´n care substanŞa sonorŁ reprezintŁ cromaticul II (a) sunt Hora 

lŁutŁreascŁ (A1, nr. 6), Hora lŁutŁreascŁ (A1, nr. 7), S©rba (A1, nr. 58). Spre deosebire de 

melodiile din alte sfere modale, ´n exemplele pe cromaticul II nu depistŁm abateri esenŞiale ale 



93 

 

substanŞei sonore, constatŁm doar pendulŁri nesemnificative ale treptelor a VI-a ĸi a VII-a. 

CadenŞele mediane ĸi finale frecvente ´n aceste melodii sunt pregŁtite de subtonul FA sau FA# 

pe tetracordul descendent SI-LAb-SOL-FA#(FA) rezolvat, de regulŁ, pe tr. a I-a a modului. 

Imixtiunile modale ´n melodiile pe cromaticul II se produc fiind combinate at©t cu moduri 

diatonice, c©t ĸi cu moduri cromatice, care ´ĸi fac prezenŞa ´n melodii pe pŁrŞi integrale ori pe 

sectoare melodice plasate, ´n special, ´n zona cadenŞialŁ. Astfel, pot fi ´nt©lnite urmŁtoarele 

variante: 

a. imixtiuni pe cromaticul II (a) ĸi (i) de pe SOL ĸi un pentacord RE-DO-SI-LA-SOL de 

pe SOL ´n melodia S©rba mŁrunŞicŁ (A1, nr. 99). De asemenea, melodiile De trei ori ´n jurul 

mesei, Ċn jurul mesei, C©nd se scoate mireasa din casŁ (A1, nr. 139, 140, 141), av©nd intonaŞii 

melodice comune (reprezent©nd tiparul aceleiaĸi melodii interpretate de diferiŞi lŁutari violoniĸti) 

se constituie pe ionicul de pe SOL ĸi cromaticul II (i) de pe RE. Pe acelaĸi raport modal am 

observat ´n S©rba (A1, nr. 57) o imixtiune a ioniculul armonic de pe SOL care pregŁteĸte prin 

cadenŞa cromaticŁ cromaticul II (a) de pe SOL; 

b. imixtiuni pe cromaticul II (i) ĸi modul mixolidic de pe SOL am constatat ´n melodia 

Ursul (A1, nr. 14), iar ́ n exemplul S©rba (A1, nr. 59) imixtiuni pe cromaticul II (i) ĸi eolicul 

armonic de pe DO.  

c. imixtiuni pe moduri cromatice. Astfel, melodia Hora (A1, nr. 1) reprezintŁ o imixtiune 

modalŁ a cromaticului II (a) ĸi (i) de pe SOL ĸi a cromaticului I  (a) ĸi (b) de pe FA. Ċn exemplul 

S©rba lŁutŁreascŁ (A1, nr. 108), imixtiunile respective se constituie pe cromaticul II (a) de pe 

SOL ĸi un cromatic I (a) de pe FA cu cadenŞele pregŁtite de subtonul FA inferior.  

d. imixtiuni modale duble ´n sistem major-minor omonim am descoperit ´n melodia 

GarofiŞa (A1, nr. 107), care se constituie: 1. pe eolic ĸi frigic de pe MI; 2. pe mixolidic cu tr. a I-

a ĸi a IV-a de pe SOL cu cadenŞa frigicŁ de pe MI ĸi un cromatic II (a) de pe MI.  

e. imixtiuni pe cromaticul II, care se axeazŁ pe o sintezŁ/alternanŞŁ a douŁ moduri majore 

aflate ´n raport de terŞŁ micŁ, am descoperit ´n melodia Hora pe loc (A1, nr. 25), ´n care 

substanŞa modalŁ din pŁrŞile I-a, a II-a ĸi a III-a se ´ncadreazŁ ´n cromaticul II (a) de pe SOL, iar 

partea a IV-a a aceleiaĸi melodii pe cromaticul III (b) cu tr. a VII -a mobilŁ de pe SIb. 

Cromaticul III. Deĸi acest mod nu este caracteristic zonei Moldovei [98, p. 130], totuĸi, 

am ´nt©lnit un grup de melodii construite pe acest mod. Putem presupune cŁ prezenŞa acestuia 

este determinatŁ de mai mulŞi factori: migraŞia masivŁ a rom©nilor dintr-o zonŁ ´n alta, libera 

circulaŞie a lŁutarilor p©nŁ spre sf©rĸitul celui de-al doilea rŁzboi mondial ĸi, evident, schimbul 

firesc de experienŞŁ ĸi de repertoriu ´ntre lŁutarii din diferite zone folclorice, fapt confirmat chiar 

de lŁutarii din zona de nord, care ne-au relatat despre colaborŁrile profesionale intense cu lŁutarii 

din st©nga Prutului, c©t ĸi cu cei din Muntenia ĸi Transilvania. Chiar dacŁ ´n perioada sovieticŁ 
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un dialog profesional direct era imposibil, lŁutarii din zona de nord nu au fost privaŞi totalmente 

de accesul la muzica folcloricŁ din st©nga Prutului, deoarece au avut posibilitatea sŁ asculte, fie 

ĸi pe ascuns, posturile de radio rom©neĸti. 

Cromaticul III este prezent pe ´ntregul demers melodic sau pe anumite sectoare ale 

melodiei ´n Hora furtunŁ, S©rba, S©rba, S©rba auzitŁ la Tudor CŁldare, S©rba lui Goncearuc 

(A1, nr. 31, 74, 75, 82, 83). MenŞionŁm cŁ ´n aceste melodii este caracteristicŁ mobilitatea tr. a 

VII -a ĸi mai rar tr. a IV-a, ceea ce ne indicŁ spre versiunea (a) a cromaticului III. Sunt prezente ĸi 

imixtiunile modale care pot fi ´nt©lnite ´n urmŁtoarele combinaŞii:  

a. cromaticul III (c) de pe SOL cu tr. a VII -a mobilŁ ĸi ionic de pe RE ĸi SOL ´n melodia 

BŁtuta (A1, nr. 32); 

b. cromaticul III (a/c) de pe SOL ĸi LA ´n exemplul Ca la caval (A1, nr. 21). Ċn ambele 

pasaje bazate pe modul cromatic III ´n melodie este evitatŁ tr. a VII-a, de aceea ambele versiuni 

(a/c) ale cromaticului sunt valabile. 

c. imixtiuni modale cromatice ́ n sistemul major-minor, pe cromatic I (a) de pe MI cu 

cromaticul III (a) de pe SOL, descoperim ´n melodiile: Ċnc©lcita, Hora lui Toader, BŁtuta de la 

Prut, S©rba ´n doi (A1, nr.  24, 27, 33, 92). 

d. imixtiuni pe moduri cromatice am descoperit ´n melodia Hangul de la EdineŞ (A1, nr. 

52), ´n care partea I-a este un cromatic III (c), iar ´n partea a III-a este acusticul III.  

Cromaticul IV este prezent ´n melodiile de joc prin urmŁtoarele combinaŞii de imixtiuni: 

a. Hora BŁtr©neascŁ (A1, nr. 26) imixtiune pe acusticul III cu cromaticul IV (b); 

b. prin imixtiuni modale ale ionicului, eolicului ĸi cromaticul IV (b) ´n melodiile S©rba, 

Hora mare (A1, nr. 78, 126). 

 

3.3. Structura arhitectonicŁ 

 

Ċn melodiile de joc din repertoriul folcloric pentru vioarŁ din zona de nord am constatat o 

mare varietate a sistemelor ritmice ĸi sonore. Acelaĸi fenomen ´l observŁm ĸi ´n cadrul structurii 

arhitectonice. Vom analiza structura arhitectonicŁ a melodiilor cercetate la douŁ niveluri: macro- 

ĸi microstructural. ĂForma adevŁratŁ, prin urmare, cea realizatŁ fŁrŁ efort de elaborare 

deliberatŁ, conĦtientŁ, este aceea care nu apare dec©t odatŁ cu actul c©ntŁrii, mijlocitŁ Ħi asiguratŁ 

de muzicŁ, Ħi este aceea pe care trebuie s-o surprindem Ħi s-o supunem cercetŁrii. Numai ea, 

adicŁ numai aprecierea sintezei muzical-poetice, fiind ´n mŁsurŁ sŁ ne releve arta Ħi creativitatea 

folcloricŁ ca un cosmos de armonie, ordine Ħi frumuseŞeò [84, p. 201]. Astfel, la nivel 

macrostructural, vom studia procesul desfŁĸurŁrii discursului muzical, a succesiunii Ħi relaŞiilor 

dintre pŁrŞile componente ale acestuia, iar la nivel microstructural vom descoperi modalitŁŞi de 
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creare Ħi de combinare ale elementelor constitutive, adicŁ vom urmŁri ĂviaŞaò interioarŁ a unei 

melodii Ħi modul de creare a arhitectonicii ei ́ n ansamblu. 

La nivel macrostructural distingem melodii care au forme mono- Ħi pluripartite, respectiv 

bi-, tri-, tetra-, penta-, hexapartite etc. Ċn cadrul acestor structuri, adeseori se ´nt©lnesc la 

´nceputul, ´ntre pŁrŞile componente sau la sf©rĦitul creaŞiei, secvenŞe muzicale de diverse 

dimensiuni, care ´ndeplinesc funcŞia de introducere, punte sau ´ncheiere (codŁ). Ele pot fi  

construite at©t pe materialul intonaŞional al melodiei, c©t Ħi independent de acesta. 

Vom menŞiona cŁ ´n procesul interpretŁrii, ´n special la nivel macrostructural, deseori, 

melodiile cu forme mono-, bi-, tri- ĸi tetrapartite (A, AB, ABC ĸi ABCD), integrate ´ntr-un ritual, 

se repetŁ de un numŁr n de ori la discreŞia interpretului sau ´n funcŞie de procesul desfŁĦurŁrii 

ritualului. De altfel, se Ħtie cŁ melodia popularŁ ñeste o scurtŁ plŁsmuire muzicalŁ, pe care 

c©ntŁreŞul o repetŁ de c©te ori are nevoie, ca sŁ ajungŁ la capŁtul unui text poeticò [51, p. 16], ´n 

cazul nostru la sf©rĦitul unei manifestŁri folclorice. De aceea, forma creaŞiilor va fi privitŁ ca o 

sintezŁ a componentelor constitutive ale melodiei ´n relaŞie directŁ cu contextul existenŞial al 

acesteia. 

Este cunoscut faptul cŁ limbajul muzical folcloric ĸi elementele sale de expresie sunt 

explorate Ħi valorificate dupŁ anumite legi ĸi procedee de alcŁtuire a discursului muzical, 

stabilite de practicŁ, pentru exteriorizarea unui conŞinut. Elementele de bazŁ, celula ĸi motivul, se 

organizeazŁ ´n fraze Ħi perioade muzicale. Ċn melodiile instrumentale, de obicei, celula 

corespunde unei mŁsuri. Aceasta, fiind asociatŁ cu altele sau repetatŁ, dŁ naĸtere motivului 

muzical. Fraza este unitatea superioarŁ motivului ĸi poate fi constituitŁ din 4 mŁsuri (fraza micŁ) 

ĸi 8-16 mŁsuri (fraza mare). Perioada se constituie din douŁ sau mai multe fraze, repetate sau 

diferite. 

Astfel, la nivel microstructural, frazele, motivele ĸi celulele se caracterizeazŁ prin 

plasticitate, care se manifestŁ, de regulŁ, ´n zonele cadenŞiale, prin procedeele de variaŞie ĸi 

improvizare, transpoziŞie pe secvenŞe ascendente ĸi/sau descendente la intervale mai frecvente de 

4p, 5p, 8p, cre©nd modulaŞii sau reluarea ´n alt registru. Ċn unele melodii, ´n special de s©rbŁ ĸi 

hang, am descoperit extinderea discursului muzical prin repetarea consecutivŁ a unui motiv sau a 

unei celule, sau prin opriri pe un sunet lung care, de obicei, poate dura de la douŁ p©nŁ la patru 

mŁsuri (´n unele melodii pot fi ĸi mai lungi). Am gŁsit fraze ce reprezintŁ un ĸir melodic de p©nŁ 

la 20 de mŁsuri (ex. S©rba, A1, nr. 68), un rezultat al improvizaŞiei, care iese din tiparul 

tradiŞional pŁtrat. 

Melodiile de joc din repertoriul folcloric pentru vioarŁ din zona de nord se ´ncadreazŁ ´n 

sistemul formei fixe, respectiv: 1. melodii cu formŁ fixŁ la nivel macrostructural ĸi 
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microstructural; 2. melodii cu formŁ cvazi-liberŁ la nivel macrostructural Ħi cu formŁ fixŁ la 

nivel microstructural. 

Melodii cu formŁ fixŁ la nivel macrostructural Ħi microstructural se ´nt©lnesc ´n majoritatea 

creaŞiilor din categoria melodii de joc, fiind reprezentate de toate tipurile arhitectonice: de la 

mono-  p©nŁ la pluripartite. Melodiile pe care le-am inclus ´n acest grup se caracterizeazŁ, la 

nivel microstructural, printr-o structurŁ simetricŁ a frazelor constitutive, respectiv: fraze de tip 

4+4 mŁsuri ï fraze mici, ĸi 8+8 mŁsuri ï fraze mari. Deseori, ́ n literatura etnomuzicologicŁ prin 

fraze mari se sub´nŞeleg structuri care variazŁ ´ntre 8 ĸi 16 mŁsuri. Ċn cazul studiului nostru, 

structurile de 8 mŁsuri persistŁ ´n melodiile cu formŁ fixŁ la nivel macro- ĸi microstructural, iar 

cele de 8 ĸi mai multe mŁsuri vor fi observate ´n special ´n melodiile cu formŁ cvazi-liberŁ. 

Simetria existentŁ ´n relaŞia dintre fraze nu exclude o cvazi-libertate ´n ´mbinarea 

elementelor la nivel macrostructural ĸi microstructural. Ċn continuare vom analiza melodiile de 

joc Şin©nd cont de numŁrul Ħi ordinea succesiunilor pŁrŞilor, evidenŞiind c©teva tipuri de melodii 

care au diferite forme.  

Melodiile monopartite se caracterizeazŁ printr-o structurŁ simetricŁ, preponderent binarŁ, 

la nivel microstructural, constituitŁ, de regulŁ, pe fraze mici eterogene ´n raportul de 2:2, cum 

este ´n exemplele Zestrea Ħi MeriĦorul (A1, nr. 145, 147), care au o astfel de structurŁ 

arhitectonicŁ,  pe care o reprezentŁm grafic ́ n felul urmŁtor:  

        A      .   ï (A1, nr. 147) 

a+av+b+bv 

       4+4+4+4 

 

Vom respecta ĸi ´n continuare aceleaĦi principii de prezentare graficŁ a structurii 

arhitectonice a melodiilor. Cu literŁ mare (A) vom indica pŁrŞile constitutive, cu literŁ micŁ (a) ï 

fraza, cu literŁ micŁ prim (a1) ï motivul Ħi cu cifre ï numŁrul de mŁsuri. 

Ċn exemplul Hora (A1, nr. 122), discursul muzical/melodic se ´ncadreazŁ ´n aceeaĦi formŁ, 

dar are Ħi o formulŁ introductivŁ:  

intro  +       A     . 

               a+av+b+bv 

               4+4+4+4 

 

Melodiile pluripartite (bi-, tri-, tetra- etc.) se caracterizeazŁ printr-o structurŁ simetricŁ, 

preponderent binarŁ, omogenŁ a pŁrŞilor componente. Ċn aceste tipuri am inclus melodiile care se 

construiesc pe aceleaĦi principii arhitectonice, diferenŞiindu-se prin numŁrul pŁrŞilor 

componente.  
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Ċn melodiile bipartite Ħi tripartite ´nt©lnim diferite modalitŁŞi de expunere Ħi combinare a 

elementelor la nivel microstructural. Astfel, frazele componente ale pŁrŞilor pot fi expuse identic 

sau variat, pe fraze mici sau mari (cu structurŁ simetricŁ a+a ´n raportul de 1:1). Ċn cele ce 

urmeazŁ vom evidenŞia urmŁtoarele variante de structurŁ arhitectonicŁ: 

ï melodii bipartite ï Trandafirul, Chiriac, BŁsmŁluŞa (A1, nr. 16, 17, 148), cu urmŁtoarea 

structurŁ:  

  A  +   B . sau   A  +   B  .    

a+a      b+b     a+a     b+bv 

4+4     4+4      8+8    8+8         

     

ï melodii tripartite ï Hora spoitorilor Ħi La scos dansul (A1, nr. 29, 144):  

  A  +   B +   C .      (A1, nr. 144) sau     A  +   B   +   C .ï (A1, nr. 29) 

a+a    b+b    c+c                                    a+a    b+bv      c+c 

4+4    4+4   4+4                                    8+8    8+8    8+8 

 

Ċnt©lnim creaŞii cu formŁ fixŁ Ħi raportul de 1:1 al frazelor ´n care sunt prezente formulele cu 

funcŞie de introducere, punte Ħi ´ncheiere (coda). Printre acestea evidenŞiem melodia Hora cu 

urmŁtoarea structurŁ (A1, nr. 123): 

 intro  +   A   +     B  .   

              a+a1         b+bc 

              4+4      4+4 

 

Ċn melodiile din acest grup se constatŁ tendinŞa de amplificare a formei la nivel 

microstructural, determinatŁ de o dublare a frazelor mici Ħi mari a+a+a+a pe un raport simetric 

dublu de 2:2, fiind pŁstrat tiparul formei la nivel macrostructural: 

                A                  +           B      ... 

a+a(1) sau tr+a+a(1) sau tr                   b+b1+b+b1 

      4+4+4+4                      4+4+4+4 

 

De exemplu, ´n:  

ï melodii bipartite (AB) ï Ochiul drŁgŁicuŞei, Jocul cŁluĸarilor, Hora mare, Hora din 

Iabloana, Hora moldoveneascŁ, Meriĸorul (A1, nr. 11, 15, 127, 133, 134, 146): 

      A         +        B              . 

a+ac+a+ac                 b+bc+b+bc 

4+4+4+4           4+4+4+4            
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ï melodii tripartite (ABC) ï Hora moldoveneascŁ, Hora bŁtr©neascŁ, BŁtuta din 

Donduĸeni, Hangul din R©Ħcani, C©nd se scoate mireasa din casŁ (A1, nr. 3, 26, 34, 51, 

141): 

      A          +           B           +        C        ï Hora moldoveneascŁ (A1, nr. 3). 

a+ac+a+ac                 b+bc+b+bc               c+cc+c+cc 

4+4+4+4           4+4+4+4           4+4+4+4             

 

ï melodii tetrapartite (ABCD) ï BŁtuta (A1, nr. 32):  

         A         +            B        +           C        + punte +          D    .  

a+ac+ a+ac              b+bc+ b+bc             c+cc+ c+cc                                    d+d+ d+d 

4+4+4+4           4+4+4+4           4+4+4+4             4         4+4+4+4      

 

ï melodii pentapartite (ABCDE) ï Ruseasca (A1, nr. 38).  

DupŁ acelaĦi principiu al dublŁrii frazelor pe raportul 2:2 sunt construite melodiile 

pluripartite care conŞin Ħi ele formule introductive, punte ĸi de ´ncheiere. Spre exemplu, ´ntre 

pŁrŞile creaŞiei:  

 ï melodii bipartite ï Hangul, Hangul, Hangu-n doi, Hangul de le nord (A1, nr. 40, 44,  49, 

50); 

intro  +           A      +        B       + coda ï Hangu-n doi (A1, nr. 49)  

             a+ac+ a+ac     b+bc+ b+bc 

             4+4+4+4     4+4 +4+4         

 

sau ´n interiorul pŁrŞilor: 

        A     +               B           .              ï Hangul (A1, nr. 50)  

a+a+a1+a1    punte+b+bc+ b+bc 

4+4  4+4         4  +  4+4+4+4 

 

     ï melodii tetrapartite ï Hangul (A1, nr. 42); 

       A    +         B      + punte    C       + punte+       D      +         E      +        F     +       G     . 

a+av+a+ac   b+bv+b+bc                c+cv+c+cc            d+dv+d+dc   e+ev+e+ec      f+fv+f+fc   g+gv+g+gc 

4+4+4+4   4+4 +4+4    2     4+4+4+4     4     4+4+4+4    4+4+4+4    4+4+4+4   4+4+4+4   

 

Printre melodiile cu formŁ fixŁ am descoperit creaŞii care constituie o structurŁ asimetricŁ la 

nivel microstructural. Astfel, ´n exemplul S©rba evreiascŁ (A1, nr. 98), cu forma tripartitŁ, 

raportul numeric al frazelor conŞinute ´n pŁrŞile componente este de 3:2:2: 
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      A      +   B  +    C . 

a+a1+av       b+bc        c+cvc                                 

8+8+8      8+8      8+8 

 

Melodia bipartitŁ Hora (A1, nr. 119), constituie o augmentare ´n sens ascendent pe raportul 

de 1:2 al frazelor, reprezentatŁ grafic ´n felul urmŁtor: 

Intro    + A +   B .   

             a       b+bc 

                    4      4+4 

 

EvidenŞiem ĸi melodii construite pe fraze mici sau mari Ħi constituite dupŁ principiul 

structurii simetrice duble ´n sens ascendent ´n raportul de 1:2 al frazelor: 

ï melodii bipartite ï Hangul din Perer©ta, S©rba, Barza, S©rba bŁtr©neascŁ, S©rba 

moldoveneascŁ, ¥apte sŁptŁm©ni de post, Hora (A1, nr. 55, 56, 71, 103, 105, 115, 121, 126)  

au urmŁtoarea structurŁ: 

  A  +         B      .    sau        A  +        B     .   

a+a      b+bc+ b+bc                       a+av       b+b+b+b 

4+4     4+4+4+4                 8+8      8+8+8+8 

 

ï melodii tripartite ï S©rba (A1, nr. 62): 

         A  +     B   +      C   . 

a+a      b+b     c+c+c+c 

8+8      8+8    8+8+8+8 

 

Ċn creaŞiile cercetate am observat ĸi melodii, care se constituie din fraze mici sau mari 

organizate inversat principiului precedent (recurent sau retrograd) [110, p. 35], cu o structurŁ 

simetricŁ dublŁ ´n sens descendent ´n raportul de 2:1 al frazelor: 

ï  melodii bipartite ï S©rba, Moldoveneasca (A1, nr. 64, 137): 

       A      +     B  ; 

a+a1+a+a1         b+b1 

 8+8+8+8      8+8 

ï melodii tripartite ï UrsŁreasca (A1, nr. 10), ´n raportul de 2:1:1 al frazelor: 

        A      +    B    +    C ; 

a+ac+ a+ac        b+bc          c+cc 

 4+4+4+4      4+4       4+4 



100 

 

ï melodii tetrapartite ï S©rba (A1, nr. 108), ´n raportul de 2:2:1:1 al frazelor, poate fi 

ilustratŁ grafic astfel: 

       A       +         B        +      C   +   D ; 

 a+a1+a+ac      b+bv+b+bv               c+cv       d+dvc 

 8+8+8+8      8+8+8+8          8+8      8+8 

 

Se ´nt©lnesc Ħi melodii constituite din fraze mici sau mari cu structurŁ simetricŁ dublŁ cu 

diminuare ´n interiorul pŁrŞilor :  

ï melodii tripartite ï Hangul (A1, nr. 41), cu raportul 2:1:2 al frazelor: 

       A       +     B   +          C      ; 

a+ac+a+ac           b+bc          c+cc+c+cc 

4+4+4+4        4+4       4+4+4+4 

 

ï melodii tetrapartite ï Hora lui Toader, Hangul de la EdineŞ  (A1, nr. 27, 52) cu raportul 

2:1:1:2 sau 2:2:1:2: 

      A        +     B   +     C   +         D       .  ï (A1, nr. 27). 

a+a+a+a         b+bv         c+c       d+dv+d+dv 

4+4+4+4        4+4       4+4       4+4+4+4 

 

DatoritŁ specificului interpretŁrii lŁutŁreĦti, care implicŁ improvizaŞia, aspectul concertant Ħi 

cel de virtuozitate, formele analizate anterior ´n funcŞie de mŁiestria interpretului, deseori, se 

extind cre©nd structuri pluripartite. Aceste structuri pluripartite pot sŁ se construiascŁ ´n baza 

unei periodicitŁŞi exacte a pŁrŞilor componente sau aleatoric, schema formei reprezent©nd 

aceleaĦi tipuri menŞionate mai sus. Astfel, printre formele cu periodicitate exactŁ a pŁrŞilor la 

nivel macrostructural distingem douŁ versiuni.  

Ċn primul caz se produce o repetare exactŁ la nivel macrostructural, spre exemplu:  

ï melodii bipartite (ABAB) ï Hora de la Moara de PiatrŁ, Hangul, S©rba, S©rba din 

Iabloana, Coasa, Polca din Iabloana (A1, nr. 20, 40, 79, 91, 116,150) etc. 

ï melodii tripartite (ABCABC) ï S©rba, Frumuĸica (A1, nr. 66, 113) etc. 

Ċn al doilea caz se produce o repetare a unei pŁrŞi sau a c©torva consecutiv, spre exemplu: 

ï melodii bipartite (ABA sau ABABA) ï Hangu-n doi, S©rba, Hora mare (A1, nr. 49, 60, 

128) etc.: 

        A       +        B     .   

 a+a1+ a+a1    b+b1+ b+b1 

  4+4+4+4      4+4+4+4 
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ï melodii tripartite (ABCA sau ABCAB) ï Hora mare, De trei ori ´n jurul mesei, De scos 

nunta din casŁ, La scos dansul (A1, nr. 130, 139, 142, 143) etc.:  

      A     +       B       +       C    . ï (A1, nr. 130) 

a+a+a+a     b+b+ b+b     c+c+c+c 

4+4+4+4     4+4+4+4     4+4+4+4 

Pot fi ´nt©lnite ĸi formule, precum cea din melodia Hora de concert (ABCBC) (A1, nr. 28), 

constituitŁ pe fraze mari. 

ï melodii tetrapartite (ABCDA+coda) ï Hora spiccato (A1, nr. 30) ilustratŁ grafic astfel: 

   A  +   B +    C   +   D . + coda 

 a+a     b+bv     c+c     d+dvc 

 8+8     8+8    8+8     8+8      8 

 

O altŁ grupŁ de melodii cu structurŁ cvazi-liberŁ la nivel macrostructural ĸi fixŁ la nivel 

microstructural se construiesc pe principiul succesiunii aleatorice a pŁrŞilor . ¥i ´n aceastŁ grupŁ 

de melodii constatŁm aceleaĦi principii de organizare arhitectonicŁ, diferenŞiindu-se prin 

varietatea combinŁrii frazelor simetrice Ħi asimetrice: 

  

Fraze simetrice 

 

ï melodii bipartite ï S©rba (A1, nr. 63) 

              A      +               B          . 

 a+a+a+a      b+c+b+d+b+c+b+d 

 8+8+8+8     6+6+6+6+6+6+6+6 

 

ï melodii tripartite ï S©rba (A1, nr. 61 ï ABCBCBC): 

     A     +            B          +          C        . 

//:a+av://   //:b+bv+btr+c://     //:d+dv+d+dv:// 

  8+8             4+4+4+4            8+8+8+8 

 

ï melodii tetrapartite ï S©rba de concert, Polca (A1, nr. 97 ï ABCBA1, nr. 151 ï 

ABACABADA+coda): 

     A    +      B      +       C     +      D    ï Polca (A1, nr. 151) 

//:a+av://  //:b+bv://   //:c+c1://  //:d+d:// 

  4+4           4+4          8+8          8+8 
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ï melodii pentapartite ï Hangul (A1, nr. 43 ï ABCDABDABEABAAD+coda): 

   A    +     B     + m.s.m  +  C   +      D    + m.s.m.+      E     

//:a+a:// //:b+b://                 c+c    //:d+d://                 //:e+e:// 

  4+4       4+4          4         8+8      4+4          4            4+4    

        

ï melodii hexapartite ï Hangul (A1, nr. 47 ABCDEFECA+coda);    

   A  +     B   +    C   +m.s.m.   D   +    E  +m.s.m.  F . 

a+a       b+b      c+c                d+d      e+e             f+f1 

8+8       8+8     8+8         4     8+8      8+8      4     12+12 

 

ï melodii heptapartite ï S©rba (A1, nr. 106 ï ABCDEFGABCD) 

   A  +     B   +    C   +    D   +   E  +     F  +  G      

 a+a1       b+b       c+c1          d+dc     e+e      f+f      g+g 

16+16    8+8      8+8      8+8    8+8    20+20   8+8 

 

Fraze asimetrice  

 

ï melodii tripartite, ca S©rba, S©rba (A1, nr. 59 ï ABCABC; nr. 65 ï AA1BAA1BAA1B 

+coda): 

  A     +    A1    +  B      ï  S©rba (A1, nr. 65) 

a+a        b+bv          c+cv 

20+20    15+15    10+10 

 

ï  melodii hexapartite ï Hangul (A1, nr. 48 ï ABCABDEFDEFEDE+coda), cu forma: 

m.s.i.+   A  +     B  +m.s.m.+      C    +m.s.m.+    D   + m.s.m.+       E      +    F +Etr. 

           a+av        b+b                    c+cau                             d+dv                //:e+ec+e://    f+etr+etr 

   5      8+8      8+8         4         5+4        4          4+4        4           4+4+4       8+4+4 

 

Prin urmare, ´n clasele melodiilor de joc constatŁm prevalenŞa anumitor forme arhitectonice, 

dictatŁ de specificul structurii ritmice, al sistemelor sonore. Acestea solicitŁ de la lŁutari 

capacitŁŞi interpretative ĸi improvizatorice excelente. Ċn cadrul acestor forme ´nt©lnim, pe de o 

parte, structuri deja cristalizate, tradiŞionale, am spune clasice, de tipul bi-, tri, tetrapartite, pe de 

alta, o mare parte o constituie modelele arhitectonice ´n care predominŁ principiul cvazi-liber ´n 

construirea melodiilor, fenomen determinat de arta interpretativŁ lŁutŁreascŁ. 
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3.4. Concluzii la capitolul 3 

 

Av©nd ´n vedere rezultatele studiului analitic al sistemelor ritmic, sonor Ħi arhitectonic ale 

melodiilor de joc, putem formula concluziile de mai jos. 

1. Din punct de vedere funcŞional, semantic Ħi structural Melodiile de joc reprezintŁ o 

mare varietate de creaŞii. Sub aspect structural, lu©nd drept criteriu de bazŁ elementul ritmic, am 

delimitat urmŁtoarele clase de melodii, care includ melodii rituale ĸi nerituale: horŁ-bŁtutŁ, 

hang, s©rbŁ, hora mare, ostropŁŞ, polcŁ. 

2. Structura ritmicŁ a melodiilor de joc din repertoriul folcloric pentru vioarŁ din zona de 

nord a Republicii Moldova constituie un spectru multidimensional, care se ´ncadreazŁ, pe de o 

parte, ´n sistemele ritmice orchestic, divizionar ĸi aksak, iar pe de altŁ parte, implicŁ elemente 

caracteristice sistemului divizionar. Aceste sisteme ritmice se manifestŁ ´n grupul melodiilor de 

joc evidenŞiate at©t ´n stare purŁ cu toate particularitŁŞile respective, c©t ĸi ´n diverse combinaŞii, 

av©nd ca bazŁ tiparul metric ĸi raportul celulelor originale. Astfel, pentru melodiile din clasa 

horŁ-bŁtutŁ sunt specifice formulele ritmice ale dipiricului ´n stare purŁ ĸi ´n combinaŞie cu 

dactilul ĸi anapestul. Aspectul divizionar se manifestŁ prin predominarea ĸaisprezecimilor. Ċn 

clasa melodiilor de s©rbŁ constatŁm predominarea formulelor ritmice de tip dipiric ´n diviziune 

ternarŁ. Pentru aceste melodii este caracteristic ĸi ritmul punctat ´n formula optime cu punct ĸi 

ĸaisprezecime. Ċn clasa melodiilor de hang atestŁm prevalenŞa absolutŁ a dipiricului ´n diviziune 

pe ĸaisprezecimi. Melodiile din clasele horŁ-bŁtutŁ, s©rbŁ ĸi hang se caracterizeazŁ prin 

frecvenŞa moderatŁ a formulelor sincopate de tip amfibrah. O formulŁ ritmicŁ sincopatŁ deseori 

´nt©lnitŁ ´n clasele sus-numite este dohmiacul descendent iar, mai rar, dohmiacul ascendent 

prezent ´n c©teva exemple din clasele s©rbŁ ĸi hang. Pentru melodiile din clasa hora mare sunt 

caracteristice unitŁŞile de timp divizibile dupŁ principiul ternar, predominantŁ fiind formula 

binarŁ de iamb, iar dintre formulele compuse ï troheul, fapt care a determinat crearea unei mari 

varietŁŞi de serii ritmice. Ċn melodiile din clasa polcŁ prevaleazŁ aspectul divizionar ´n mŁsura de 

2/4 ĸi unele formule ritmice iniŞiale ĸi finale caracteristice, construite din pŁtrime, optime cu 

punct ĸi ĸaisprezecime, douŁ optimi ĸi pŁtrime. Ċn clasa ostropŁŞ, ritmul se axeazŁ pe formula 

ternarŁ cu timpul trei alungit. Totuĸi, pe parcursul melodiilor, ´n unele creaŞii am descoperit 

plasarea timpului alungit la ´nceputul formulei ritmice. Putem presupune prezenŞa acestui 

fenomen ca urmare a influenŞei melodiilor preluate din alte zone rom©neĸti. 

3. O altŁ particularitate a structurii ritmice din grupul melodiilor de joc este ´mbinarea 

eclecticŁ a formulelor melodice caracteristice diferitor melodii de joc ĸi din celelalte clase de 

melodii, particularitate determinatŁ de mai mulŞi factori, ĸi anume: influenŞa muzicii occidentale, 

interacŞiunea intensŁ a diferitor zone folclorice, tendinŞa lŁutarilor de a crea melodii noi prin 
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combinarea formulelor melodice specifice diferitor tipuri de dans. Un fenomen observat ´n urma 

analizei structurii ritmice este procesul de dezafectare a repertoriului vechi prin dispariŞia treptatŁ 

a melodiilor caracteristice de bŁtutŁ ĸi/sau contopirea lor cu melodiile de horŁ.  

4. Ċn sistemele sonore ale melodiilor de joc am constatat o varietate de combinaŞii pe 

structuri modale simple ĸi complexe. Acestea se integreazŁ ´n sistemul sonor heptacordic al 

modurilor diatonice ĸi cromatice, identificate ´ntr-o serie de combinaŞii caracteristice. Pe l©ngŁ 

combinaŞiile enumerate din sistemul heptacordic am descoperit ĸi combinaŞii mixte ale acestuia 

cu substratul sonor al sistemelor pentatonice ĸi pentacordice ĸi/sau al sistemelor hexacordice, pe 

care le-am tratat ca sisteme satelit, la nivelul formelor integrate ´n melodii, acestea fiind 

constituite ´ntre pŁrŞile componente, respectiv, unele fiind de tip heptacordic, iar altele de tip 

penta- sau hexacordic.  

5. Printre modurile diatonice atestate mai des sunt modurile ionic, mixolidic, eolic cu 

treptele a IV-a ĸi a VII-a mobile. Melodiile construite pe modurile diatonice majore deseori au 

cadenŞele sau semicadenŞele ´n ionic, iar ´n cele construite pe moduri diatonice minore acestea 

sunt ´n eolic armonic ĸi frigic. Cu toatŁ influenŞa muzicii occidentale ĸi a structurilor ei tonale, 

menŞionŁm ´n melodiile de joc un puternic strat modal.  

6. Melodiile de joc construite integral pe moduri cromatice prezintŁ o frecvenŞŁ a 

cromaticului I (a) ĸi a cromaticului II (a) ĸi (i). Ċn cromaticul I (a) observŁm preferinŞa pentru 

sensibila inferioarŁ cromatizatŁ. Celelalte moduri cromatice, III ĸi IV, se ´nt©lnesc predominant 

sub forma imixtiunilor modale. Am constatat cŁ fenomenul imixtiunilor modale este caracteristic 

pentru structura sonorŁ a melodiilor de joc. Ċn cadrul imixtiunilor modale rareori este ´nt©lnit 

acusticul III. PrezenŞa modurilor acustice ´n melodiile de joc pentru vioarŁ din zona folcloricŁ 

studiatŁ  poate fi explicatŁ, ´n primul r©nd, prin pŁstrarea unui strat vechi al culturii tradiŞionale, 

specific pentru repertoriul instrumentelor aerofone, cum sunt fluierul ĸi cimpoiul, ĸi preluat mai 

apoi ´n repertoriul pentru vioarŁ, ´n al doilea r©nd, prin migrarea de repertoriu ĸi melodii, 

caracteristicŁ fenomenului lŁutŁriei, ´n acest caz putem presupune influenŞa folclorului din 

Bucovina ĸi din alte zone montane. 

7. VarietŁŞile arhitectonice ale melodiilor de joc din repertoriul folcloric pentru vioarŁ 

din zona de nord se ´ncadreazŁ ´n sistemul formei fixe, respectiv: 1. melodii cu formŁ fixŁ la 

nivelurile macrostructural ĸi microstructural; 2. melodii cu formŁ cvazi-liberŁ la nivel 

macrostructural Ħi fixŁ la nivel microstructural. Melodiile cu formŁ fixŁ la nivelurile 

macrostructural Ħi microstructural se ´nt©lnesc ´n toate tipurile arhitectonice, de la monopartite 

p©nŁ la pluripartite, iar melodiile cu formŁ cvazi-liberŁ la nivel macrostructural Ħi fixe la nivel 

microstructural ´n creaŞiile tri- Ħi pluripartite. 
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4. MELODII DE ASCULT ARE 

 

Melodiile de ascultare, din punct de vedere funcŞional-semantic, le divizŁm ´n douŁ 

grupuri mari:  

1. melodii rituale de ascultare;  

2. melodii nerituale de ascultare.  

Grupul melodiilor de ascultare rituale include creaŞii din repertoriul de nuntŁ ĸi din cel al 

obiceiurilor calendaristice. Din cadrul obiceiului nupŞial evidenŞiem urmŁtoarele melodii de 

ascultare rituale:   

ï C©ntecul ceremonial al miresei (De ´mbrŁcat mireasa, La ´mbroboditul miresei,  La 

legatul miresei, La jelea miresei, La datul m©inii miresei ĸ.a.);  

ï Vivatul (La daruri); 

ï De masŁ (C©ntec de masŁ, Cucu, De ascultat la masŁ ĸ.a.); 

ï De pahar (Pentru ´nchinarea paharelor, C©ntec de pahar, La ´nchinarea paharului, De 

jucat paharul ĸ.a.); 

ï Marĸul (Marĸ de nuntŁ, Marĸ, Marĸ, Marĸ); 

ï De drum (De jucat pe drum, SarŁ bunŁ); 

ï C©nd duce naĸul acasŁ.  

C©ntecul miresei este o creaŞie vocalŁ, preluatŁ ´n execuŞie instrumentalŁ cu sau fŁrŁ 

acompaniament de grup instrumental, cu caracter liric, lirico-dramatic, interpretatŁ ´n cadrul a 

trei acte ritual-ceremoniale importante ale nunŞii tradiŞionale: la ĊmbrŁcarea miresei, la 

IertŁciunea tinerilor, la LegŁtoarea miresei. Ċn prezent, dintre aceste trei acte ritual-ceremoniale 

´ĸi pŁstreazŁ funcŞionalitatea LegŁtoarea miresei, prelu©nd c©ntecele miresei din cadrul 

ĊmbrŁcŁrii miresei ĸi IertŁciunii. C©ntecul miresei este un element tradiŞional nelipsit de la 

nunŞile contemporane.  

Vivat  este o melodie instrumentalŁ  ´n caracter de  dans, interpretatŁ la Masa mare, deseori 

pentru fiecare nuntaĸ separat c©nd se ´nchinŁ daruri. 

De masŁ reprezintŁ o creaŞie instrumentalŁ  de regulŁ ´n caracter de dans, interpretatŁ la 

Masa mare. 

De pŁhar este o creaŞie instrumentalŁ, interpretatŁ la luarea paharelor de cŁtre nuntaĸi spre 

sf©rĸitul Mesei mari.  

O parte din melodiile sus-numite, interpretate la Masa mare, pot fi de origine vocalŁ sau  

instrumentalŁ. Multe din ele se ´nt©lnesc ĸi ´n afara cadrului nupŞial. Fiind ritualizate, melodiile 

sunt integrate sincretic ´n anumite acte ritual-ceremoniale ale nunŞii. Printre acestea includem ĸi 
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melodii specifice zonei, cum sunt: huserul, ĸaierul, oira, freilihul. Titlurile acestor melodii au 

fost incluse ´n argoul lŁutŁresc prin intermediul conlucrŁrii lŁutarilor bŁĸtinaĸi cu klezmerii 

(Ăklezmeriò ï bresle de muzicieni comunitari evrei, specialiĸti ´n deservirea nunŞilor ĸi 

petrecerilor familiale) [41, p. 101]. 

Ċn literatura de specialitate, aceste melodii sunt descrise astfel: 1) ĂEvolu©nd ´n contextul 

nunŞii, acestea au fost adaptate, pe de o parte, funcŞiei coregrafice ca melodii de dans, iar pe de 

alta ï celei lirice ca melodii de vivatò [43, p. 36]; 2) funcŞia coregraficŁ a acestora este una 

ĂsubiacentŁò,  ilustr©nd Ăun dans imitativ, mimeticò [38, p. 75]. Ċntr-adevŁr, ´n timpul execuŞiei 

ele sunt ´nsoŞite de gesturi, mimicŁ ĸi diverse miĸcŁri ce redau starea de voie bunŁ, ´nsŁ, acestea 

nu reprezintŁ un argument pentru a le considera melodii de joc. DacŁ ´n folclorul muzical din 

stratul vechi huserul, ĸaierul, freilihul ĸi oira au fost melodii de ascultare, care fŁceau parte 

nemijlocit din cadrul nunŞii, atunci ´n zilele noastre aceste melodii pot fi interpretate la diverse 

manifestŁri culturale, cum sunt concertele ĸi concursurile de muzicŁ folcloricŁ, adesea fiind 

adaptatŁ ĸi o coregrafie.  

CercetŁtorii etnomuzicologi explicŁ etimologia denumirilor acestor melodii astfel: husŁĸi ï

monedŁ, ban unguresc; ĸair ï c©ntŁreŞ, din arabŁ, ori, considerat dans de salon provenit sub 

influenŞa culturii oficiale ruseĸti (galop) [41, p. 103-104].  

Huserul este o creaŞie instrumentalŁ, specificŁ zonei de nord a republicii, care ocupŁ un loc 

aparte ´n ceremonialul de nuntŁ. Ċn repertoriile lŁutarilor, aceste melodii erau considerate 

reprezentative, improvizatorice, prin care fiecare instrumentist ´ĸi etala capacitatea interpretativŁ. 

Celelalte melodii numite mai sus sunt ´nt©lnite mult mai rar.  

ķaierul se ´nt©lneĸte ´n zonele de centru ĸi de sud ale republicii (de exemplu, ´n repertoriul 

vestitului violonist Filip Todiraĸcu, gŁsim o colecŞie impunŁtoare de melodii din aceastŁ specie).  

Oira se ´nt©lneĸte ĸi ´n zona Bucovinei. AceastŁ melodie face parte din formele hibride de 

tipul ciclului binar, av©nd o combinaŞie de polcŁ/cadril-ostropŁŞ [38, p. 79]. 

Marĸul este o creaŞie interpretatŁ instrumental pe tot parcursul ceremonialului nupŞial de 

fiecare datŁ c©nd sosesc oaspeŞii, uneori ´n cadrul drumurilor ceremoniale. Marĸul marcheazŁ 

momentele importante ´n desfŁĸurarea nunŞii. Interpretarea marĸului poate sŁ ´ntrerupŁ orice 

melodie de dans sau c©ntec, fiind executat pentru a capta atenŞia celor prezenŞi asupra oaspeŞilor 

nou-veniŞi, subliniindu-se astfel importanŞa fiecŁrui invitat la nuntŁ. Conform concepŞiei 

populare, este deosebit de important at©t pentru pŁrinŞii miresei, c©t ĸi pentru cei ai mirelui, ca 

aceĸtia sŁ salute fiecare invitat. Sub aspectul conŞinutului melodic se remarcŁ o anumitŁ varietate 

de marĸuri, unele pot fi interpretate numai cu ocazia nunŞii, altele reprezintŁ fragmente de 

marĸuri militare, de c©ntece patriotice sau de c©ntece lirice adaptate ritmului de marĸ.  
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De drum ï melodii de joc, interpretate ´n cadrul drumurilor ceremoniale, de regulŁ, ´n 

sistem ritmic aksak (asimetric), ´nsoŞite de strigŁturi. 

C©nd duce naĸul acasŁ ï creaŞie instrumentalŁ ´n ritm de dans, cu tempo moderat, av©nd 

structurŁ ternarŁ, ´nt©lnitŁ ´n zona de nord a republicii. [41, p. 105]. Se interpreteazŁ la petrecerea 

nunilor la sf©rĸitul Mesei mari sau a nunŞii ´n general.  

Grupul melodiilor de ascultare nerituale este reprezentat de melodii folclorice de c©ntec ĸi 

doinŁ.  

Din punct de vedere structural, lu©nd ´n calitate de criteriu de bazŁ elementul ritmic, 

distingem urmŁtoarele clase de melodii de ascultare:  

ï melodii ´n caracter de dans; 

ï marĸuri; 

ï melodii de tipul doinei Ħi al derivatelor acestora: de origine instrumentalŁ; de origine 

vocalŁ;  

ï melodii de c©ntec propriu-zis. 

Ċn continuare vom analiza structura ritmicŁ, melodicŁ ĸi forma caracteristicŁ acestor clase 

de melodii din categoria melodii de ascultare. 

 

4.1. Structura ritmicŁ 

 

Ritmul melodiilor de ascultare studiate se ´ncadreazŁ ´n sistemele orchestic, divizionar, 

aksak, giusto-silabic ĸi parlando-rubato. 

CreaŞiile din clasa melodiilor ´n caracter de dans se evidenŞiazŁ prin forma giusto, chiar 

dacŁ nu presupun execuŞie coregraficŁ, cum este ´n cazul celor de joc. Ele pot fi clasificate ´n 

felul urmŁtor: 

ï ´n caracter de horŁ-bŁtutŁ; 

ï ´n caracter de s©rbŁ.  

Melodiile ´n caracter de horŁ-bŁtutŁ predominŁ ´n clasa melodiilor ´n caracter de dans, 

fiind reprezentate de c©ntecul de masŁ, vivatul, freilihul, huserul, oira ĸi horŁ rarŁ (una din 

varietŁŞile stilistice ale Horei mari, a cŁrei melodie poate fi ´n ritm binar ĸi ternar), rŁsp©nditŁ ´n 

Bucovina ĸi ´n zona de nord a Republicii Moldova. Melodiile sunt marcate de Ăun ritm binar, de 

o miĸcare liniĸtitŁ, ´ntr-un tempo preponderent lent, uneori moderatò [38, p. 71]). Ċn aceastŁ clasŁ 

includem ĸi melodiile de virtuozitate, cum sunt horele de concert (la fel ĸi s©rbele de concert vor 

fi incluse ´n clasa respectivŁ). De altfel, horele de concert au apŁrut ´n repertoriul lŁutarilor din 

mediul urban ´ncŁ pe la sf©rĸitul sec. XIX, fiind destinate ´n exclusivitate pentru interpretare la 

vioarŁ. Crearea acestora a fost determinatŁ de puternica influenŞŁ occidentalŁ din acea perioadŁ. 
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Melodica horelor de concert (dar ĸi a s©rbelor de concert) reprezintŁ moduri, formule melodice 

specifice muzicii folclorice ĸi a speciei de dans respective. MenŞionŁm cŁ, ´n clasa melodiilor ́ n 

caracter de dans, metrul este oscilatoriu, de regulŁ binar, care poate fi exprimat prin mŁsurile 2/4 

sau 4/4, iar tempoul este ´ntre 80 ĸi 210 de unitŁŞi pe minut, variind de la o melodie la alta, ´n 

funcŞie de specia acesteia.  

O particularitate a melodiilor ´n caracter de horŁ-bŁtutŁ din aceastŁ clasŁ este divizarea 

ternarŁ cu sau fŁrŁ ´mbinarea cu cea binarŁ (fenomen atestat ĸi ´n melodiile de joc din acest 

grup): 

ï la nivelul pŁtrimii, cu o frecvenŞŁ moderatŁ, ´n special, ´n c©ntecele de masŁ, freilihuri, 

husere, ca melodiile Freilih, Huser (A1, nr. 161, 162 partea I-a), iar ´n exemplele Huser (A1, nr. 

162) Ħi Huser (A1, nr. 163), divizarea este destul de intensŁ, amintindu-ne de relaŞia bŁtutŁï 

s©rbŁ; 

ï la nivelul optimii (sau subdiviziunea ternarŁ) poate fi observatŁ ´n c©ntecele de pahar, de 

masŁ ĸi vivaturi, cum sunt Vivat, Vivat (A1, nr. 152 partea a III-a, 154 partea I-a). 

Structura ritmicŁ a acestor melodii se axeazŁ pe ĸiruri de celule simple, cum ar fi spondeul, 

anapestul, dipiricul sau dactilul. Ċn exemplul Cucu (A1, nr. 159) este prezentŁ formula sincopatŁ 

de amfibrah. 

Sub aspectul sistemului divizionar, ´n aceastŁ clasŁ, vivaturile sunt melodii instrumentale 

care au o structurŁ ritmicŁ mai variatŁ prin prezenŞa Ħaisprezecimilor, notelor cu punct etc., iar ´n 

freilihuri , ĸaiere ĸi oira, desenul ritmic este reprezentat predominant prin durate de pŁtrimi ĸi 

optimi. 

DupŁ structura ritmicŁ, melodiile de ascultare ´n caracter de s©rbŁ nu se deosebesc de cele 

din clasa melodiilor de joc. ĊnsŁ, fiind destinate ascultŁrii, ele se caracterizeazŁ prin tempo rapid 

ĸi o densitate mai mare a desenului ritmic, datoritŁ virtuozitŁŞii interpretative. 

Clasa melodiilor de marĸ se caracterizeazŁ, sub aspect ritmic, prin trŁsŁturi  specifice: 

ï majoritatea creaŞii lor conŞin celule, motive, fraze cu funcŞie introductivŁ ĸi finalŁ de tip: 

                     

ĸi  mediane de tip: 

              

ï ´n aceste melodii se ´nt©lneĸte divizarea ternarŁ a celulelor ritmice binare de tip piric ĸi 

spondeu. Sub aspectul sistemului divizionar, observŁm prezenŞa urmŁtoarelor elemente: 

a) divizarea la nivelul doimii cu formula  , spre exemplu ´n secŞiunea trio a 

melodiei Marĸ (A1, nr. 176); 
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b) divizarea la nivelul pŁtrimii cu formula  , cum ar fi melodiile Marĸ (A1, nr. 173), 

partea I-a Ħi Marĸ de nuntŁ (A1, nr. 180), pŁrŞile I-a ĸi a II-a; 

c) divizarea la nivelul optimii cu formula  ´n: partea I-a a melodiei Marĸ de nuntŁ 

(A1, nr. 170) ï mŁsura 16.  

Ċn Marĸ (A1, nr. 175) predominŁ trioletul (ceea ce ne aminteĸte de melodiile de joc, ĸi 

anume de relaŞia ritmicŁ ´ntre bŁtutŁ ĸi s©rbŁ). Sub aspect divizionar, mŁsura caracteristicŁ clasei 

melodiilor de marĦ este de 2/4. Ċn melodiile de marĸ, prezenŞa unor formule caracteristice altor 

tipuri de melodii poate fi explicatŁ prin preluarea acestora din muzica tradiŞionalŁ de joc, dar ĸi 

prin ´mprumutul de Ămelodii cu caracter oriental, c©ntece patriotice, c©ntece lirice, adaptate 

ritmului respectivò [7, p. 27]. 

CreaŞiile din clasa melodiilor de tipul doinei Ħi derivatelor ei se ´ncadreazŁ ´n sistemul 

ritmic parlando-rubato. Din aceste creaŞii fac parte:  

a. melodii care reproduc originalul vocal (doina, doina-c©ntec, c©ntecul miresei);  

b. melodii care se ´ndepŁrteazŁ de originalul vocal ´n urma tratŁrii instrumentale; 

c. melodii de origine instrumentalŁ. 

Ċn melodiile de origine vocalŁ constatŁm prezenŞa elementelor caracteristice versului 

popular c©ntat, cum este tiparul metric, legŁtura cu silabele etc. Unul dintre factorii importanŞi 

care determinŁ caracterul ritmului Ħi specificul de ansamblu al acestor melodii este improvizaŞia.  

Structura ritmicŁ a creaŞiilor analizate se particularizeazŁ prin doi factori: 

1. posibilitŁŞile tehnice ale instrumentului (vioara) la care sunt interpretate; 

2. imaginaŞia ĸi capacitatea de improvizare a interpretului. 

Melodiile de origine vocalŁ din aceastŁ clasŁ se caracterizeazŁ printr-o bogatŁ 

ornamentare, prin varietate de expunere ĸi tratare a tiparului octosilabic, reflectat ´n cadrul 

desenului ritmic. Sub influenŞa factorilor sus-numiŞi adesea se produce o modelare a tiparului 

metric,  ´ndepŁrt©ndu-se de modelul iniŞial. Astfel, acesta devine mai flexibil  ´n ceea ce priveĸte 

structura desenului ritmic. 

ExistŁ creaŞii ´n care tiparul este pŁstrat de la ´nceputul ĸi p©nŁ la sf©rĦitul expunerii 

melodiei. Printre acestea numim creaŞiile ´n tipar octosilabic ca La legatul miresei, La 

´mbrobodit mireasa ĸi Doina (A1, nr. 182, 185, 188). Ċn unele melodii am observat transformŁri 

ce au creat un model destul de ´ndepŁrtat de tiparul original, produc©ndu-se deseori oscilaŞii ´ntre 

tiparul metric care variazŁ ´n augmentare ĸi diminuare, concomitent ´n aceeaĸi creaŞie, spre 

exemplu melodia La datul m©inii miresei (A1, nr. 191). 
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Ċn unele melodii se observŁ o amplificare a recitativului cadenŞial de tip recto-tono, expus 

´n diverse formule ale desenului ritmic, lŁrgind seria ´n raportul de 2:1 sau, ´n unele cazuri, 

divizionarea ternarŁ la nivelul pŁtrimii (particularitŁŞi comune cu sistemul orchestic) ´n creaŞiile:  

La legatul miresei, La dezlegatul miresei, La ´mbrobodit mireasa, Doina, La ´mbroboditul 

miresei (A1, nr. 182, 183, 185, 188, 190). 

Se ´nt©lnesc ĸi particularitŁŞi comune cu sistemul ritmic giusto-silabic (este cunoscut faptul 

cŁ, ´n unele cazuri, ´n melodiile folclorice pot fi observate particularitŁŞi comune pentru mai 

multe sisteme ritmice, ca ´n exemplul de mai sus). Piciorul metric contureazŁ, pe alocuri, ´n 

evoluarea melodiei, serii metrice rigide caracteristice spondeului, cum este ´n exemplele La jelea 

miresei (A1, nr. 187). 

Grupul melodiilor de origine instrumentalŁ din clasa melodii de doinŁ Ħi derivatele 

acestora cuprinde un numŁr redus de creaŞii. Pentru aceste melodii este caracteristicŁ structura 

de formule specifice doinei instrumentale, improvizate la discreŞia interpretului. Aceste formule 

constituie modele ce corespund celor trei pŁrŞi ale doinei instrumentale: introductivŁ, medianŁ, 

concluzivŁ. MenŞionŁm prezenŞa formulelor caracteristice, ĸi anume, recitativul melodic ĸi recto-

tono, ultimul fiind preferat ´n zonele cadenŞiale, ca ´n melodia Doina (A1, nr. 188). 

CreaŞiil e din clasa melodiilor de c©ntec propriu-zis se caracterizeazŁ prin sistemul ritmic 

giusto-silabic, pentru care dependenŞa ritmului de structura ĸi dimensiunea versului este 

definitorie. Pentru seriile ritmice sunt specifice formule binare (optimea ĸi pŁtrimea), care se 

´nglobeazŁ ´n celule ritmice de tip piric, iamb, troheu ĸi spondeu. DatoritŁ interpretŁrii cvazi-

rubato, uneori se produce o augmentare a acestor celule ritmice. Ċn urma analizei melodiilor, am 

constatat cŁ elementul comun caracteristic clasei melodiilor de c©ntec propriu-zis este celula 

iambicŁ ´n zona cadenŞialŁ ĸi frecvenŞa pe parcurs a formulelor ritmice dipiric, anapest, amfibrah 

ĸi spondeu.  

Ċn aceastŁ clasŁ am inclus melodii ´n care, deĦi predominŁ sistemul giusto-silabic, pe 

anumite porŞiuni descoperim o libertate relativŁ ´n tratarea ritmului la preluarea pentru 

interpretare instrumentalŁ a melodiilor vocale. Astfel, ´n unele compartimente ale creaŞiilor 

analizate, am observat lŁrgirea tiparului cu douŁ unitŁŞi (de la octosilabic spre  9 ĸi 10 silabe), un 

procedeu specific pentru melodiile din sistemul ritmic parlando-rubato. Ċn alte cazuri, tiparul 

octosilabic este diminuat.  

Am considerat justificat sŁ includem ´n clasa melodiilor de c©ntec propriu-zis Ħi melodii ´n 

sistem ritmic aksak Ħi orchestic. Spre exemplu, ritmul melodiei C©ntec de ascultare (A1, nr. 

199) se ́ ncadreazŁ ´n sistemul aksak, iar ´n melodia C©te lacrimi am vŁrsat (A1, nr. 198) se 

contureazŁ elemente ritmice specifice horei. MenŞionŁm predominarea sistemului divizionar ca 

urmare a preluŁrii unei melodii simple vocale de c©ntec propriu-zis ´n interpretare la vioarŁ ĸi 
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necesitatea dezvoltŁrii acesteia. Acest proces este un rezultat firesc datoritŁ particularitŁŞilor 

giusto-silabicului ĸi facilitatea ´ncadrŁrii acestuia ´n diferite mŁsuri ale sistemului divizionar. 

Ċn clasa melodiilor de c©ntec propriu-zis se observŁ douŁ tendinŞe ´n procesul de preluare 

´n interpretare la vioarŁ ĸi anume, pŁstrarea modelului vocal iniŞial, spre exemplu ́ n Vivat, C©te 

lacrimi am vŁrsat (A1, nr. 155, 198) ĸi ´ndepŁrtarea de la modelul iniŞial datoritŁ dezvoltŁrii 

instrumentale a melodiei, cum ar fi ĸi C©ntŁ-un cuc ´n v©rf de nuc (A1, nr. 195). 

 

4.2. Structura sonorŁ 

 

Ċn urma analizei structurii sonore a melodiilor de ascultare, am constatat o diversitate a 

acesteia: de la o structurŁ simplŁ p©nŁ la diferite combinaŞii, adesea modulante, at©t ´n interiorul 

frazelor melodice, c©t ĸi ´ntre pŁrŞile componente ale melodiilor. Astfel, structura sonorŁ a 

Melodiilor de ascultare analizate reprezintŁ:  

a. sistemul tetratonic; 

b. sistemul pentatonic; 

c. sistemul heptacordic. 

Ċn sistemul tetratonic se ´ncadreazŁ, ´n special, creaŞiile din clasa melodiilor de doinŁ Ħi 

derivatelor acestora. Ċn majoritatea exemplelor, melodia reprezintŁ o curbŁ bi-direcŞionalŁ: 

ascendentŁ,  care poate fi bazatŁ pe o intonaŞie scurtŁ, de regulŁ un salt la interval de 4P, trison 

sau un flux sonor pe trepte constitutive; ĸi descendentŁ, cu un flux mare de sunete repetitive pe 

intervale de secundŁ, terŞŁ, formule melismatice etc. Pe parcursul discursului muzical este 

observatŁ prezenŞa recitativului recto-tono. De asemenea, ´n melodiile de origine vocalŁ se 

pŁstreazŁ unele particularitŁŞi ce indicŁ legŁtura sincreticŁ cu versul, numitŁ anacruza de sprijin, 

tiparul octosilabic ĸ.a. Sunetele fundamentale ale sistemului sunt evidenŞiate prin cadenŞele 

secundare, cadenŞele finale, deseori pe sunete lungi.  

Printre melodiile ́ n sistem tetratonic sunt La legatul miresei ĸi La dezlegatul miresei (A1, 

nr. 182, 183). Acestea reflectŁ procesul de adaptare instrumentalŁ a melodiilor vocale ´n sistem 

tetratonic. Astfel, prima perioadŁ a acestor exemple se constituie din douŁ propoziŞii diferite A ĸi 

B (corespunzŁtoare versului) cu cadenŞele pe treapta I. Perioadele II, III ĸi IV au ca bazŁ 

structura strofelor melodice din tipul compoziŞional vocal, ´nsŁ acestea se lŁrgesc p©nŁ la trei 

propoziŞii prin repetarea variatŁ a propoziŞiei=r©nd melodic/ B ĸi cadenŞ©nd ´n final pe treapta II-

MI a tetratonicului de mod III (LA-SOL-MI-RE).  

La nivelul pŁrŞilor pienul FA ĸi pilonul SOL devin mobili, ceea ce favorizeazŁ o expunere 

a tetratonicului ´n regim cromatic [37, p. 48] ĸi acustic, care dau naĸtere la douŁ structuri derivate 

ale tetratonicului: 
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1. tetratonicul ´n regim acustic de tip hemitonic grav (LA-SOL-fa#-MI-RE); 

2. tetratonicul ´n regim acustic de tip hemitonic acut (LA-SOL#-fa#-MI-RE).  

Totuĸi, aceste procese ale sunetelor mobile au loc doar pe unele porŞiuni ale discursului 

muzical, pŁstr©nd formula tetratonului la nivelul ´ntregului.   

Ċn melodiile analizate observŁm mobilitatea frecventŁ a pienului FA, ´n special ´n zonele 

cadenŞiale. Spre deosebire de pienul FA, pienul DO se ´nt©lneĦte mai rar. Ċn creaŞia La dezlegatul 

miresei (A1, nr. 183) el apare sub formŁ de DO# , fiind insistent ´n textura melodicŁ, ´ncerc©nd 

sŁ-Ħi cucereascŁ funcŞia de sunet fundamental, creeazŁ incidenŞa de constituire a unei structuri 

modale heptacordice.  

Formulele cadenŞiale mediane constituie modele cu o frecvenŞŁ mare ´n creaŞiile analizate, 

bogate ´n pasaje bazate pe repetarea sunetului final, cum este ´n La legatul miresei ĸi La 

dezlegatul miresei (A1, nr. 182, 183). Aceste douŁ melodii se caracterizeazŁ prin amplificarea 

ambitusului, insistenŞa sunetului cu funcŞie de sensibilŁ ´n structura modurilor heptacordice Ħi 

crearea unui colorit tonal fŁrŁ detronarea fundamentului tetratonic. 

Melodia La ´mbrŁcat mireasa (A1, nr. 184),de asemenea, se include ´n sistemul tetratonic 

de mod III extins ´n acut. Piesa se expune ´n trei perioade muzicale, fiecare conŞin©nd c©te trei 

propoziŞii. Un element dominant al discursului muzical este improvizaŞia. Ċn consecinŞŁ, prima ĸi 

a doua propoziŞie din prima perioadŁ sunt contopite ´ntr-o singurŁ unitate structuralŁ. Ċn perioada 

a doua, ´n care prima propoziŞie este suprapusŁ peste r©ndul melodic echivalent, constatŁm 

umplerea pasului descendent RE
8
ïSOL cu turnuri melodice improvizate. PropoziŞia a doua se 

separŁ de prima, ´nsŁ este augmentatŁ datoritŁ pasajelor improvizate. Ċn perioada a treia, aceastŁ 

propoziŞie revine la structura octosilabicŁ. PropoziŞia a treia deŞine un alt conŞinut melodic 

comparativ cu cele precedente. Pot fi sesizate doar unele tangenŞe. Ċn perspectiva sinopticŁ, 

aceastŁ propoziŞie este treptat amplificatŁ datoritŁ improvizaŞiei. Ċn aceastŁ melodie cadenŞa 

finalŁ este pe tr. I a tetratonicului. De altfel, ´n exemplul La ´mbrŁcat mireasa (A1, nr. 184) apar 

mobile ornamental tr. I ĸi a IV-a ale sistemului, care au un caracter modulant datoritŁ 

flexibilitŁŞii finalelor pe tr. I ĸi a II-a, SOL#  fiind ´nlocuit ca subton cromatic pentru LA, iar 

DO# ca pien mobil al acestuia. Pe parcursul desfŁĸurŁrii sonore se observŁ schimbarea 

conŞinutului sonor pe anumite segmente ale melodiei, ´n consecinŞŁ crearea unui subtip melodic 

´n grupul tetratonicului. 

Un exemplu interesant din grupul melodiilor tetratonice ´l constituie melodia La 

´mbroboditul miresei (A1, nr. 181), care se desfŁĸoarŁ pe tetratonicul de mod III cu cadenŞa 

finalŁ pe tr. a II-a. Este preluarea exactŁ a modelului vocal al melodiei. Ċn cadrul fluxului 

melodic sesizŁm elemente ce reprezintŁ semnele unei relaŞii cu versul octosilabic, spre exemplu: 

anacruza de sprijin cŁtre r©ndul melodic A, caracteristicŁ execuŞiei vocale. Sunetul pien  FA#, de 
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asemenea, se manifestŁ prin mobilitate sonorŁ, ´nsŁ, spre deosebire de exemplele precedente, 

aceasta se accentueazŁ ´n mod special ´n zonele cadenŞiale finale, ´n relaŞie de 2m descendentŁ pe 

un tetracord descendent SOL-FA(becar)-MI-RE.  

PrezenŞa ornamentalŁ ĸi mobilitatea pienului DO ´l gŁsim ´n melodia La ´mbroboditul 

miresei (A1, nr. 190), cu sistem sonor tetratonic de mod III extins ´n acut, cadenŞa finalŁ pe tr. a 

II-a. Zonele cadenŞiale mediane variazŁ pe sunetele tr. I ĸi a II-a, pregŁtite de pasaje descendente 

´n care este prezent pienul FA#.  

Melodiile de origine vocalŁ preluate ´n interpretare la vioarŁ instrumentalŁ, datoritŁ 

posibilitŁŞilor tehnice ale acestui instrument, mŁiestriei interpretative a executantului, utilizarea 

diferitor procedee tipice instrumentale, cum ar fi improvizaŞia, ornamentarea etc., sunt supuse 

deseori unor transformŁri care duc la ´ndepŁrtarea de originalul vocal.  

Sistemul pentatonic este prezent ´n Melodiile de ascultare predominant de mod IV ï SI-

LA-SOL-MI-RE. La fel ca ´n Melodiile de ascultare, ´n sistemul tetratonic, ´n majoritatea 

exemplelor, linia melodicŁ reprezintŁ o curbŁ bidirecŞionalŁ: ascendentŁ, care poate fi bazatŁ pe 

o intonaŞie scurtŁ, de regulŁ, un salt la interval de 4P, trison sau un flux sonor pe trepte 

consecutive;  ĸi descendentŁ, cu un flux mare de sunete repetitive pe intervale de secundŁ, terŞŁ, 

sunete melodice, formule melismatice.  

Melodia din exemplul C©ntec de nuntŁ (A1, nr. 189) este o creaŞie integratŁ ´n sistemul 

pentatonic de mod IV cu cadenŞa finalŁ pe tr. II-MI. Ambitusul melodiei reprezintŁ un interval 

de 8P ï RE-RE. Melodia se constituie din douŁ propoziŞii ´n care cadenŞa medianŁ este pe tr. a 

V-a ï SI, iar cadenŞa finalŁ, dupŁ cum am menŞionat anterior, este pe tr. a II-a, structur©ndu-se  

dupŁ principiul cadenŞei frigice. MenŞionŁm frecvenŞa deosebitŁ a cadenŞei frigice ´n folclorul 

muzical din spaŞiul folcloric al Republicii Moldova, ceea ce constituie, dupŁ cum constatŁ mulŞi 

cercetŁtori, o caracteristicŁ a muzicii folclorice din acest spaŞiu.  

La ´mbrobodit mireasa (A1, nr. 185) este o melodie ´n sistem pentatonic de mod IV cu 

cadenŞa finalŁ pe tr. a II-a, observŁm mobilitatea tr. a III-a ĸi a IV-a. Astfel, sunetul SOL# apare 

pe parcursul melodiei cu funcŞie ornamentalŁ spre tr. a IV-a, ´n special ca notŁ de pasaj, iar LA#, 

cu aceeaĦi funcŞie spre tr. a V-a. O frecvenŞŁ intensŁ pe parcursul melodiei o au pienii FA Ħi DO. 

Primul ´n ambele variante (diez Ħi becar), al doilea doar diezat.   

Melodia La jelea miresei (A1, nr. 187) aparŞine unui c©ntec liric cunoscut, cu conŞinut de 

protest social Bate-i, doamne, pe ciocoi. Fiind profund liricizatŁ, ´n aceastŁ melodie ritmul trece 

din sistem giusto ´n sistem parlando-rubato. Sistemul sonor al melodiei este un pentatonic de 

mod IV acutizat, cu cadenŞa frigicŁ pe tr. a II-a ï MI. Ambitusul melodiei constituie o 

consecutivitate sonorŁ de p©nŁ la douŁ octave (MI-MI) cu cadenŞa medianŁ pe tr. a V-a ï SI ĸi 
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cadenŞa finalŁ frigicŁ pe tr. I. Dintre cei doi pieni caracteristici sistemului ´n aceastŁ melodie se 

´nt©lneĦte doar FA#, FA becarul sporadic doar ´n ornament. 

Ċn melodia De ´mbrobodit mireasa (A1, nr. 186), sistemul sonor pentatonic de mod IV se 

integreazŁ cu cadenŞa finalŁ pe treapta I. MenŞionŁm prezenŞa recitativului  recto-tono ´n pasajele 

cadenŞiale. La fel ca ´n exemplul  La jelea miresei (A1, nr. 187) observŁm mobilitatea tr. a III -a, 

prin prezenŞa cromaticului SOL# cu funcŞie ornamentalŁ spre tr. a IV-a. Dintre cei doi pieni cu o 

mobilitate sporitŁ se impune FA (#, becar).  

MenŞionŁm cŁ un grup aparte ´n clasa melodiilor de ascultare doinite ĸi derivatelor 

acestora ´l constituie exemplele care reprezintŁ, prin caracteristicile discursului sonor, o zonŁ 

tranzitorie spre heptacordii diatonice ĸi cromatice. Aceste melodii le vom analiza ´n 

compartimentul consacrat heptacordiilor.  

Sistemul heptacordic, spre deosebire de sistemul tetratonic ĸi pentatonic, se manifestŁ ca 

unul mult mai complex, prin varietatea ĸi dinamismul sonor al melodiilor. Ċn urma analizei, am 

constatat prezenŞa modurilor heptacordice diatonice ĸi a celor cromatice. Am observat diferite 

modalitŁŞi de existenŞŁ a acestor moduri pe parcursul desfŁĸurŁrii discursului sonor al melodiilor. 

Pe de o parte, avem melodii cu structuri sonore omogene, bazate respectiv pe moduri diatonice 

sau cromatice, iar pe de altŁ parte, melodii cu structuri modale mixte, diatonico-cromatice, 

diversitatea acestora fiind una pregnantŁ, marcatŁ de o policromie modalŁ [39, p. 14]. Astfel, 

melodiile heptacordice diatonice le vom sistematiza ´n continuare pe grupuri, ĸi anume: 

1. Melodii de ascultare heptacordice, care se constituie pe moduri diatonice majore (ionic ĸi 

mixolidic); 

2. Melodii de ascultare heptacordice, care se constituie pe moduri diatonice minore (eolic); 

3. Melodii de ascultare cu imixtiuni modale axate pe heptacordii ´n sistemul diatonic major-

minor.  

Modul ionic. Melodiile de ascultare care reprezintŁ heptacordiile diatonice sunt melodiile 

de marĸ ĸi unele melodii de masŁ. Melodiile sunt bogate ´n salturi pe intervale, fiind ´nt©lnite 

pasaje pe gama cromaticŁ sau arpegii ´nsoŞite de sunete mobile, ´ndeplinind rol de ornament 

pentru treptele respective. MenŞionŁm cŁ, ´n melodiile de marĸ cu forma arhitectonicŁ tripartitŁ, 

partea a III-a se caracterizeazŁ printr-o structurŁ melodicŁ cu intonaŞii pe sunete lungi, care 

deseori direcŞioneazŁ fluxul modal, acesta mai frecvent reprezintŁ inflexiuni la salt de 4P, ca ´n  

melodia Marĸ (A1, nr. 172). Ċn melodiile de marĸ bipartite, spre exemplu Marĸ (A1, nr. 179), 

structura sonorŁ este constituitŁ pe un raport modal al ionicului de pe SOL ĸi RE, bogat 

ornamentatŁ cromatic. Iar ´n melodia Marĸ (A1, nr. 174), partea a II-a, particularitŁŞile 

discursului sonor ne aminteĸte de raporturile modale din formele tripartite, cu inflexiune ´n 

ionicul de pe DO Ħi cu segmente caracteristice eolicului de pe RE. 
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Pe l©ngŁ structura sonorŁ caracteristicŁ melodiilor de marĦ, ele au Ħi unele particularitŁŞi. 

Astfel, melodiile de marĸ pot fi:  

a. melodii ´n care partea a III-a nu moduleazŁ ï ex. Marĸ (A1, nr. 175); 

b. melodii cu inflexiune la salt de 4P, ´n raport major-major (se referŁ la majoritatea 

exemplelor de marĸ); 

c. cu inflexiune ´n raport major-minor paralel ï MarĦ de nuntŁ (A1, nr. 180), care 

presupune prezenŞa unui substrat al sistemului major-minor. 

Dintre melodiile de marĸ cu structura tradiŞionalŁ vom evidenŞia melodia Marĸ (A1, nr. 

172), sistemul sonor al cŁreia este un ionic de pe SOL cu inflexiune ´n partea a III-a pe ionicul de 

pe DO. CadenŞele mediane ĸi finale sunt pe tr. I. Se ´nt©lnesc secvenŞe ascendente ´n partea I-a ĸi 

descendente ´n partea a III -a. DesfŁĸurarea melodicŁ este preponderent linearŁ, salturile nu 

depŁĸesc intervalul de 4 mr. Ċn altŁ melodie, cu aceeaĸi structurŁ sonorŁ, precum este Marĸ (A1, 

nr. 171), din contra, salturile sunt frecvente ĸi destul de largi, oscil©nd de la 4P p©nŁ la 10m.  

Printre melodiile de marĸ ĸi cele de masŁ integrate pe modul ionic am constatat ĸi prezenŞa 

diferitor trepte mobile, cel mai frecvent ´nt©lnit fiind modul ionic cu tr. a IV-a mobilŁ. Spre 

exemplu, melodiile Marĸ (A1, nr. 176); Marĸ (A1, nr. 177); Marĸ (A1, nr. 178) se ´nscriu ´n 

sistemul modurilor diatonice pe ionic cu tr. a IV-a mobilŁ, av©nd pondere sonorŁ spre lidic. 

DatoritŁ inflexiunilor, ´n melodii apar sunete mobile adiacente. Iar ´n partea I-a a melodiei Marĸ 

(A1, nr. 173) ´nt©lnim un raport modal realizat prin secvenŞe modulante ´n eolicul de pe LA, care 

sporeĸte prezenŞa unui substrat al sistemului major-minor. 

Ċn grupa modului ionic cu tr. a IV-a mobilŁ includem ĸi melodia de masŁ Oira (A1, nr. 

167), care de asemenea contureazŁ sonoritatea modului lidic. DatoritŁ jocului pe secvenŞe 

modulante, ´n melodie se accentueazŁ douŁ centre armonice, primul cu cadenŞe mediane pe tr. a 

II -a, caracteristic eolicului de pe LA, iar al doilea cu cadenŞa finalŁ pe tr. I, caracteristicŁ 

ionicului de pe SOL, constituind un substrat al sistemului major-minor.  

O cromatizare mai intensŁ descoperim ´n melodia Pentru ´nchinarea paharelor (A1, nr. 

158), care se include ´n ionicul cu tr. I ĸi a IV-a mobile. Acestea constituie un raport modal al 

ionicului cu tr. a IV-a mobilŁ de pe SOL ĸi RE.  

Modul mixolidic. La fel ca ´n melodiile de joc, ´n melodiile de ascultare descoperim 

aceleaĦi caracteristici ale acestui mod: pendularea ´ntre mixolidic ĸi ionic; prezenŞa treptelor 

mobile.  

Treptele mobile ´n melodiile de ascultare construite pe mixolidic se evidenŞiazŁ ´n special 

´n tetracordul doi al modului. Spre exemplu, melodia Vivat (A1, nr. 156) se desfŁĸoarŁ pe un 

mod mixolidic cu tr. a VI-a mobilŁ. Ċn partea a II-a a acestei melodii observŁm raportul modal 

autonom ´n interiorul pŁrŞilor, care se produce prin inflexiunea ´n ionicul de pe DO ĸi revenirea 
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spre finalul frazei muzicale ´n ionicul de pe SOL cu tr. a VI-a mobilŁ, cu cadenŞa finalŁ pe tr. a 

V-a. Un alt exemplu este melodia C©ntec de dragoste (A1, nr. 193), ´n care, desfŁĸurarea 

melodicŁ a pŁrŞilor I ĸi a II-a reprezintŁ un mod ionic de pe SOL cu tr. a VI-a ĸi a VII-a mobile, 

oscil©nd spre un mixolidic sau ionic cu tr. a VI-a mobilŁ (major armonic), iar ´n partea a III-a se 

stabileĸte pe ionic cu tr. a VI-a mobilŁ (major armonic).  

Modul eolic ´n stare purŁ ´n grupul melodiilor de ascultare nu este prezent. Acesta se 

caracterizeazŁ prin prezenŞa treptelor mobile ĸi a raporturilor modale. MenŞionŁm cŁ mobilitatea 

treptelor ´n melodiile pe eolic denotŁ o densitate sonorŁ mai variatŁ, fiind caracteristic eolicul cu 

tr. a VII -a mobilŁ. Spre exemplu, ´n melodia Huser (A1, nr. 166), unde mobilitatea treptelor se 

evidenŞiazŁ ´n special ´n zonele cadenŞiale, fiind completatŁ cu alte trepte mobile pe anumite 

segmente sonore pregŁtite de raporturile modale ´n interiorul creaŞiilor, ori pe secvenŞe diatonice 

descendente, cum este ´n exemplul Marĸ de nuntŁ (A1, nr. 170).  Melodia ķaier evreiesc (A1, nr. 

169) se evidenŞiazŁ prin raportul modal autonom ´n interiorul pŁrŞilor pe eolicul de pe MI ĸi LA, 

accentuate Ħi prin cadenŞele mediane Ħi finale. Ċn partea a II-a a aceleiaĸi melodii observŁm 

mobilitatea tr. a III -a ĸi a VII-a, care accentueazŁ raportul modal menŞionat mai sus, iar prezenŞa 

tr. a IV-a mobilŁ pe un mic sector al melodiei, indicŁ un substrat al cromaticului I. Melodia Sara 

bunŁ  (A1, nr. 200) se constituie pe eolicul cu tr. I ĸi a VII-a inferioarŁ mobile. Mobilitatea tr. a 

VII -a ĸi I, dar ĸi cadenŞele mediane ale frazelor melodice, care se evidenŞiazŁ prin finalul pe tr. I 

ï MI ĸi pe tr. a II-a ï FA#, ne permit sŁ presupunem prezenŞa pe anumite sectoare a unui raport 

modal autonom al eolicului de pe MI, cu un substrat al cromaticului II cu tr. a IV-a mobilŁ de pe 

SI, care ´n cadenŞa finalŁ accentueazŁ acest raport prin finalizarea ´n ionic (pe MI). Astfel, putem 

presupune ĸi prezenŞa unui substrat al sistemului major-minor, un procedeu instrumental preferat 

de lŁutarii din zona folcloricŁ cercetatŁ.  

Modul eolic cu tr. a VII-a mobilŁ poate fi completat Ħi cu alte trepte, cum este tr. a VI-a Ħi 

a III-a mobile, cum este ́ n melodia C©ntec de ascultare (A1, nr. 199). 

Imixtiuni modale diatonice se ´nt©lnesc ´n melodiile care se construiesc pe mai multe 

moduri diatonice, prezente ´n unele compartimente sau pe unele segmente ´n desfŁĸurarea 

discursului muzical. Acestea pot fi constituite pe moduri diatonice minore sau majore, pe 

imixtiuni modale pe sistemul major-minor. 

Astfel, printre melodiile pe imixtiuni modale diatonice este ĸi Trece vremea (A1, nr. 197), 

´n care sunt prezente mai multe moduri diatonice minore. PŁrŞii I ´i este caracteristic modul eolic, 

iar partea a II -a ĸi a III-a constituie un frigic cu tr. a IV-a ĸi a VI-a mobile, prin care putem 

presupune prezenŞa unui substrat al cromaticului I. Ċn partea a II-a a aceleiaĸi melodii 

descoperim raportul modal autonom ´n interiorul pŁrŞilor constituind eolicul de pe MI ĸi SI. 
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Printre exemplele de melodii de ascultare pe imixtiuni modale minore am descoperit Ħi 

melodii constituite pe modul frigic. Astfel de exemple se ´nt©lnesc ´n grupul melodiilor doinite 

ĸi derivatelor acestora, fiind caracterizate modal ca melodii pentatonice ´n zona de tranziŞie spre 

heptacordii diatonice. Un exemplu ´n acest sens este DezbrŁcatul miresei (A1, nr. 192), care 

prezintŁ o structurŁ modalŁ heptacordicŁ cu scara acusticŁ extinsŁ ´n acut. Structura sistemului se 

contureazŁ ferm ´n duratele lungi ale liniei melodice desfŁĸurate. Melodia este cromatizatŁ 

intens. Pe parcursul melodiei se suprapun caracteristicile ionicului de pe SOL; tr. a IV-a mobilŁ 

ĸi insistenŞa lui DO# contureazŁ lidicul de pe SOL; iar ´n partea a II-a melodiei, apariŞia 

sunetului SIb ne indicŁ spre cromaticul II. Ċn unele cadenŞe mediane ale melodiei este observatŁ 

cadenŞa frigicŁ ĸi finala pe tr. a II-a.  

Ċn melodia La datul m©inii miresei (A1, nr. 191) se evidenŞiazŁ sistemul heptacordic pe 

frigic ´ntr-un stadiu tranzitoriu fiind pronunŞat pentatonicul de mod IV, cu finala pe treapta a II -a 

ĸi cadenŞa finalŁ frigicŁ. Melodia nu este cromatizatŁ intens, doar ´n unele momente tonul III 

apare cromatizat ascendent. DesfŁĸurarea sonorŁ este expusŁ ´n trei propoziŞii cu variaŞiuni ´n 

propoziŞia 2 ĸi 3, improvizate bogat pe sunete repetitive ale treptelor pe pilonii 2-5. 

Imixtiunile modale diatonice ´n sistemul major-minor . Deĸi numŁrul melodiilor din 

acest grup nu este at©t de mare, vom evidenŞia c©teva particularitŁŞi descoperite la ele, precum:  

1. prezenŞa modurilor diatonice ´n formŁ naturalŁ ´n sistemul major-minor paralel (ionic Ħi 

eolic), cum este ´n melodiile: Marĸ de nuntŁ, Cine nu ĸtie ce-i dorul, C©ntŁ-un cuc ´n v©rf de nuc 

(A1, nr. 180, 194, 195). 

2. combinarea modurilor diatonice, cum este mixolidicul ĸi frigicul ´n melodia C©ntarea 

miresei (A1, nr. 196); 

3. combinarea treptelor mobile, care pot varia: eolicul cu tr. a III-a mobilŁ Ħi ionicul, ca ´n 

exemplul Vivat (A1, nr. 155); eolicul cu tr. a VII-a mobilŁ Ħi ionicul cu tr. IV-a mobilŁ, ca ´n 

exemplul C©ntec de masŁ (A1, nr. 157); 

4. stabilirea cadenŞelor, care joacŁ un rol important ´n melodiile ´n sistem major-minor. De 

regulŁ, cadenŞele sunt eolice, armonice ĸi melodice. Ċn melodiile analizate descoperim ´n 

substanŞa sonorŁ a aceleiaĸi melodii diverse tipuri de cadenŞe. Mai rar putem ´nt©lni melodii ´n 

sistemul major-minor cu cadenŞa frigicŁ, observate ´n special ´n cadenŞele finale ale melodiilor, 

cum este, de exemplu, ´n melodia Vivat (A1, nr. 154); ´ncadrarea ´n grupul sistemului major-

minor pe un minor cu cadenŞa frigicŁ ĸi treptele a II-a ĸi a III-a mobile, care tind spre un cromatic 

II (i). Ċn partea I-a melodia se desfŁĸoarŁ pendulator, variind de la major spre cadenŞe mediane ĸi 

finale pe frigic. 

Ċn melodiile de ascultare analizate gŁsim ĸi heptacordii cromatice, ´n special modurile 

cromatice I ĸi II. Vom evidenŞia aici c©teva melodii care se ´ncadreazŁ ´n structura aĸa-zisului 
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mod cromatic mixt bicentrat (noŞiune propusŁ de etnomuzicologul Vasile ChiseliŞŁ [39, p. 23]), 

av©nd la bazŁ douŁ structuri tetracordale ï una diatonicŁ ĸi cealaltŁ cromaticŁ, deĸi ´n melodii, 

uneori, poate fi ´nt©lnitŁ ĸi o cromatizare dublŁ, argumentatŁ prin prezenŞa a douŁ tetracorduri 

cromatice cu structuri diferite sau identice.  

Cromaticul I, ´n marea majoritate a cazurilor, reprezintŁ o scarŁ sonorŁ a cromaticului I 

(d), caracteristic melodiilor instrumentale lŁutŁreĸti, cu sunetul fundamental de pe MI. Deĸi 

numŁrul acestor melodii nu este mare, vom specifica unele particularitŁŞi ale lor: 

1. lipsa modului cromatic I ´n stare purŁ ´n melodiile de ascultare. Acesta este completat de 

trepte mobile. Astfel, cromaticul I (d) cu tr. a III -a ĸi a IV-a mobile, superior descendent ĸi 

inferior ascendent, este prezent ´n melodia Freilih (A1, nr. 161); 

2. prezenŞa varietŁŞilor combinatorii la constituirea raportului modal autonom Ħi la 

mobilitatea treptelor ´n melodiile de ascultare pe cromaticul I. EvidenŞiem doar c©teva din ele:  

a. modul cromatic I (d) Ħi eolicul cu treptele a III-a ĸi a VII-a mobile, ca ́ n melodiile Huser 

Ħi ķaierul (A1, nr. 162, 168). 

b. modul cromatic I (d) cu treptele a III-a ĸi a IV-a mobile Ħi eolic cu tr. a III-a ĸi a IV-a 

mobile, cum este ́ n Huser (A1, nr. 164); 

c. modul cromatic I (d) cu tr. a VI-a mobilŁ cu o scarŁ descendentŁ specificŁ pentru 

cromaticul II, ca ´n melodia Huser (A1, nr. 165). 

3. prezenŞa raportului modal dublu, cum este ´n melodia C©te lacrimi am vŁrsat (A1, nr. 

198). Ċn partea I-a a melodiei descoperim o scarŁ sonorŁ pe un pentacord, caracteristic eolicului 

cu tr. VII-a mobilŁ de pe MI ĸi SI, ´n raport cu cromaticului I (a) ´n partea a II-a.  

Modul cromatic II. Spre deosebire de melodiile constituite pe cromaticul I, ´n cele pe 

cromaticul II observŁm prezenŞa sunetului fundamental de pe SOL, fapt care ne plaseazŁ pe un 

alt c©mp sonor. Astfel, melodiile Vivat ĸi Huser (A1, nr. 152, 163) se integreazŁ ´n cromaticul II 

(i) cu tr. a VI-a mobilŁ, ´n care mai rar poate fi observatŁ ĸi tr. a VII-a mobilŁ. Acestor melodii le 

este caracteristicŁ ĸi miĦcarea pe secvenŞe descendente Ħi cadenŞele mediane pe anumite trepte 

ale modului (de regulŁ, tr. a IV-a sau a V-a), care indicŁ prezenŞa unor imixtiuni modale. De 

altfel, cadenŞele finale Ħi cele mediane pot fi pregŁtite de subtonul diatonic FA (cum este ´n 

melodia Huser (A1, nr. 163), sau FA#, ca ´n melodia Vivat (A1, nr. 153). 

Ċn substanŞa melodicŁ a creaŞiei Vivat (A1, nr. 153) descoperim prezenŞa mai multor centre 

sonore, marcate de cadenŞele mediane Ħi de cea finalŁ. Astfel, putem presupune prezenŞa unor 

imixtiuni modale situate pe anumite sectoare ale melodiei. Spre exemplu, ´n partea I-a, prin 

miĦcarea ondulatorie Ħi transpunerea pe secvenŞe descendente putem presupune prezenŞa 

raportului modal al eolicului de pe RE Ħi a ionicului de pe SOL. Ċn partea a II-a observŁm 
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prezenŞa raportului modal a ionicului de pe SOL Ħi RE ´n asociere cu cromaticul II  (i), situat pe 

o scarŁ descendentŁ, descoperit ´n sectorul final al frazelor. 

Cromaticul V. Acest mod se ´nt©lneĸte ´n melodiile de ascultare  prin imixtiuni pe moduri 

cromatice ´n sistemul major-minor ´n melodia de virtuozitate, cum este Hora de concert (A1, nr. 

28), ´n care se evidenŞiazŁ raportul modal dublu. Astfel, ´n pŁrŞile I-a ĸi a III-a este prezent 

cromaticul V de pe LA ĸi ionicul de pe SOL, iar ´n partea a II-a cromaticul I de pe MI ĸi LA.  

Aĸadar, ´n structura sonorŁ a melodiilor de ascultare, constatŁm prevalenŞa modurilor 

diatonice ionic, mixolidic, eolic cu sau fŁrŁ cromatisme. Dintre modurile cromatice sunt ´nt©lnite 

mai frecvent cromaticul I (d) ĸi II (i). MenŞionŁm ponderea melodiilor axate pe imixtiuni modale 

fie pe moduri diatonice, cromatice sau mixte. 

 

4.3. Structura arhitectonicŁ 

 

ParticularitŁŞile ritmice ĸi sonore ale melodiilor de ascultare au determinat specificul 

structurii lor arhitectonice. Astfel, cele douŁ sisteme ritmice parlando-rubato Ħi giusto-silabic 

condiŞioneazŁ prezenŞa a douŁ tipuri de forme: fixŁ Ħi liberŁ. Structura arhitectonicŁ a melodiilor 

de ascultare o vom examina, cum am procedat ĸi ´n cazul melodiilor de joc, la douŁ niveluri: 

macrostructural Ħi microstructural.  

Din sistemul formei fixe fac parte: melodii cu formŁ fixŁ la nivel macrostructural Ħi 

microstructural; melodii cu formŁ fixŁ la nivel macrostructural Ħi cvazi-liber la nivel 

microstructural. 

Ċn prima categorie am inclus melodiile:  

1. cu structurŁ simetricŁ a+a la nivel microstructural, respectiv: 

 

ï melodii monopartite ï Huser, Ce ĸezi, babŁ, la p©r©u (A1, nr. 166, 203), cu o structurŁ pe 

care o reprezentŁm grafic ´n felul urmŁtor:  

   A       ï (A1, nr. 166)        sau         A      ï (A1, nr. 203); 

a+av                                                                                 a+ac 

8+8                                                 6+6 

 

ï melodii bipartite ï Cucu, Oira (A1, nr. 159, 167): 

  A  +  B  .   ï  (A1, nr. 167)      sau        A  +  B .    ï  (A1, nr. 159); 

a+ac   b+bc                                                                           a+a    b+b 

4+4   4+4                                             8+8    8+8 
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ï melodii tripartite ï Marĸ (A1, nr. 172): 

m.s.i.  +     A   +   B     + m.s.m.  C  . 

                a+a1      b+b1                            c+c1 

1             8+8     8+8         2      8+8   

 

2. Melodii constituite din fraze mici sau mari, cu structurŁ simetricŁ dublŁ ´n sens 

descendent (termen preluat de la Vasile ChiseliŞŁ  [37, p. 144]) la nivel microstructural:  

ï tripartite ï C©ntec de ascultare (A1, nr. 199): 

        A     +    B   +  C . 

a+av+ a+av      b+bv     c+cc 

4+4+4+4      4+4    4+4 

 

3. Melodii cu structurŁ simetricŁ dublŁ ´n sens ascendent la nivel microstructural, cum este 

melodia bipartitŁ Trei lemne (A1, nr. 201): 

  A     +          B     . 

a+ac              b+bc+b+bc 

4+4         4+4+4+4 

 

AlŁturi de melodii cu o structurŁ ce reprezintŁ un raport de tip raŞional-par ´n construirea 

frazelor, se ´nt©lnesc Ħi melodii ´n care structura frazelor este asimetricŁ. Spre exemplu, melodia 

C©ntarea miresei (A1, nr. 196) se constituie din douŁ pŁrŞi simetrice, respectiv forma AB la 

nivel macrostructural ĸi cu o structurŁ ternarŁ la nivel microstructural: 

  A  +        B     . 

a+a      b+c+b+c 

3+3     3+3+3+3 

 

Ċn unele melodii integrate ´n sistemul formei fixe se contureazŁ clar structura originalului 

vocal ĸi, respectiv, la nivel microstructural, ´n interiorul frazelor constatŁm o libertate relativŁ ´n 

asocierea motivelor pe parcursul desfŁĦurŁrii discursului muzical. 

Astfel, ´n categoria melodii cu formŁ fixŁ la nivel macrostructural Ħi cvazi-liberŁ la nivel 

microstructural am clasificat melodiile cu structuri monopartite bi-, tri-, tetra- ĸi multipartite ´n 

douŁ grupe: 1. melodii cu formŁ fixŁ la nivel macrostructural Ħi cvazi-liberŁ la nivel 

microstructural, cu structurŁ simetricŁ; 2. melodii cu formŁ fixŁ la nivel macrostructural Ħi cvazi-

liberŁ la nivel microstructural, cu fraze mixte simetrice ĸi asimetrice.   
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1. Ċn grupa melodiilor cu formŁ fixŁ la nivel macrostructural Ħi cvazi-liberŁ la nivel 

microstructural, cu structurŁ simetricŁ am inclus: 

a) melodii cu o structurŁ simetricŁ care se construiesc pe principiul acumulŁrii succesive 

de material nou cu o simetrie ´n ascendenŞŁ la nivel microstructural:  

ï melodii monopartite ï Vivat (A1, nr. 155),  reprezentatŁ grafic astfel:                    

                    A         . 

a+ai+av+b+a+ai+av+b  

 4+4+4+4 + 4+4+4+4 

 

ï melodii bipartite ï Vivat, C©ntŁ-un cuc ´n v©rf de nuc (A1, nr. 153, 195): 

        A       +          B   . ï (A1, nr. 195)    sau          A     +       B       .   ï (A1, nr. 153); 

a+b+a+bvc         c+cvc+c+cvc                                                                   a+atr      b+c+bv+cv 

4+4+4+4        4+4+4+4                                           4+4      4+4+4+4 

 

b) melodii cu formŁ fixŁ la nivel macrostructural Ħi cvazi-liberŁ la nivel microstructural, cu 

structurŁ simetricŁ axatŁ pe principiul acumulŁrii succesive de material nou: 

ï melodii bipartite ï Oira, ¥aierul, StrigŁturi (A1, nr. 167, 168, 202): 

      A       +          B      .   ï  (A1, nr. 202); 

a+b+a+b      b1+b+ b1+bv 

2+2+2+2      2+2 + 2+2 

 

ï melodii tripartite ï C©ntec de masŁ (A1, nr. 157): 

        A          +           B         +          C      .  ï (A1, nr. 157); 

a+ac+m.s.m     //:b+c+b+cc://     //:c+d+c+dc:// 

4+4+   1             2+2 + 2+2          2+2+2+2 

 

ï melodii hexapartite ï Vivat (A1, nr. 152): 

  A   +      B      +          C          +       D    +            E           +  F  . 

a+a     //:b+bv://   //:c+ctr+d+dv://     //:e+ev://   av+av+avtr+avtr         f+f . 

8+8        4+4           4+4+2+2            4+4       2 + 2 + 2 + 2       8+8 

 

Ċn melodiile de marĸ, dar ĸi ´n altele, particularitŁŞile ritmice descrise ´n capitolul 3.1 

dicteazŁ specificul formei melodiei. Astfel, motivele ĸi celulele cu rol de intro sau de punte au o 

funcŞie importantŁ ´n constituirea arhitectonicii. Ċn acest context, evidenŞiem: 

ï melodii bipartite ï Pentru ´nchinarea paharelor, Marĸ (A1, nr. 158, 180). 
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intro       A      +  punte +                 B            .    ï (A1, nr. 158) 

        a+av+av1+b                c+d+d+e+c+d+d+f 

  4     2+2+2+2       4         1+1+1+1+1+1+1+1 

sau 

       A     + punte   +       B    .ï (A1, nr. 180); 

a+b+av+c    d+d          e+e1+c 

4+4+4+4      2+2        4+4+4 

 

ï melodii tripartite ï Freilih (ABAB1BB1), Sara bunŁ (ABA1AB) (A1, nr. 161, 200). 

          A      +                 B              +                  B1+           coda    ï (A1, nr. 161) 

a+b+ punte + a+b1c+d+ punte    c+d            atr.+atr.+a+b1 

1+1+1 +1+1 + 1+1+1+ 1+1         1+1            1 +1 +1 +1          1 

 

2. Ċn grupa melodiilor cu formŁ fixŁ la nivel macrostructural Ħi cvazi-liberŁ la nivel 

microstructural, cu structurŁ asimetricŁ am inclus: 

a) melodii ´n care este pŁstratŁ constant forma simetricŁ a frazelor a+a, dar este diferitŁ 

dimensiunea frazelor de la o parte la alta:  

ï melodii bipartite  ï C©ntec de pahar (A1, nr. 160): 

  A  +      B   . 

a+a        b+bc 

4+4       7+7 

 

ï melodii tripartite ï Vivat (A1, nr. 156):    

  A +    B   + A . 

a+ac     b+bc      a+ac 

4+4    7+7    4+4 

 

Forma fixŁ la nivel macrostructural Ħi cvazi-liberŁ la nivel microstructural Ħi structurŁ 

asimetricŁ, axatŁ pe principiul acumulŁrii succesive de material nou am descoperit ´n melodia 

Trece vremea (A1, nr. 197), care constituie patru compartimente simetrice, ´nsŁ, la nivelul 

microstructural variazŁ asimetric: 

      A      +    B  +          C            +    D . 

a+a+a+ac     b + c    d(b)+d(b)+e(a)      f+fvc 

2+2+2+2   5 + 5       2 +  2  + 5         5+5 
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EvidenŞiem melodii cu formŁ fixŁ la nivel macrostructural Ħi cvazi-liberŁ la nivel 

microstructural Ħi structurŁ asimetricŁ bazatŁ pe principiul acumulŁrii succesive de material nou 

ĸi revenirea la unul din compartimentele mediane, respectiv: 

ï melodii bipartite ï Marĸ (A1, nr. 179): 

is. +            A           +         B        .    

        a+b+c+a1+d+e      f+f1+g+h+evc 

4      2+3+3+2+3+3       2+2+4+5+3 

 

ï melodii tripartite ï Huser, Huser, Huser, Cine nu ĸtie ce-i dorul (A1, nr. 162, 164, 165), 

reprezentate grafic astfel: 

          A      +             B          +       C   .   ï (A1, nr. 164).  

//:a+atr+b+c+d://   //:e+b+bv+d://   //:f +g:// 

  2+2 + 3+2+6         6+1 + 1+2         4+4 

 

Ċn sistemul formei libere se ´ncadreazŁ melodiile doinite ĸi derivatele acestora. 

Examin©nd aceste melodii, le-am clasificat ´n felul urmŁtor:  

1. melodii de origine vocalŁ, ´n care tiparele metrice caracteristice versului popular c©ntat 

se impun prin prezenŞa lor; 

2. melodii de origine vocalŁ ´n care tiparele metrice caracteristice versului popular c©ntat 

sunt slab conturate; 

3. melodii de origine instrumentalŁ. 

Ċn cadrul acestor melodii, am delimitat urmŁtoarele structuri arhitectonice: 

A. Melodii de origine vocalŁ, care reflectŁ ´ntr-o mŁsurŁ mai mare sau mai micŁ structura 

strofei muzical-poetice. Astfel, ´nt©lnim forme mono-partite, ce corespund strofei melodice cu 

versul ´n tipar octosilabic, cum este ´n melodia C©ntec de nuntŁ (A1, nr. 189), de tip ternar din 

originalul vocal, cu urmŁtoarea formulŁ:  

      A       .            

a+b+c+b1.  

¥i ´n varianta interpretativŁ instrumentalŁ a C©ntecului miresei (A1, nr. 181) este clar 

conturatŁ structura originalului vocal. Arhitectonica acestei melodii constituie o formŁ bipartitŁ 

ce reprezintŁ douŁ strofe de tip binar, pe care o reprezentŁm schematic ´n felul urmŁtor: 

      A       +         A1       .         

a+a1+b+b2      av+a1v+bv+b2v 

Ċn exemplul La ´mbrobodit mireasa (A1, nr. 185) la fel avem o formŁ bipartitŁ 

corespunzŁtor a douŁ strofe din originalul vocal. Ċn interiorul strofelor, datoritŁ improvizaŞiei Ħi 
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libertŁŞii interpretŁrii instrumentale, constatŁm o cvazi-libertate ´n succesiunea frazelor/r©nd 

melodic pe parcursul desfŁĦurŁrii discursului muzical. Ca rezultat, avem urmŁtoarea structurŁ: 

          A            +               A1         .             

a+a1+b+b1+b2             av+a1v+bv+b1v+b2v 

 

AĦadar, dacŁ ´n creaŞia vocalŁ, datoritŁ relaŞiei str©nse ´ntre textul poetic Ħi melodie, strofa 

muzicalŁ ´Ħi pŁstreazŁ structura pe tot parcursul creaŞiei, atunci ´n interpretare instrumentalŁ lipsa 

textului poetic ´i oferŁ interpretului o libertate relativŁ ´n ´mbinarea frazelor/r©ndurilor melodice.  

Un alt exemplu prin care argumentŁm cele spuse anterior este arhitectonica melodiei La 

legatul miresei  (A1, nr. 182). Forma acesteia cuprinde trei perioade muzicale, care  respectŁ 

´ntocmai structura strofei muzical-poetice. Ċn interiorul strofei/perioadei, ´nsŁ, ´mbinarea 

r©ndurilor/frazelor melodice este diferitŁ,  Ħi anume: 

            A          +        A1      +       A2    .      

a+b+a1+b1+b2            av+bv+b1          av+bv+b1 

 

Avem melodii ´n care tiparele metrice caracteristice versului popular c©ntat se impun prin 

prezenŞa lor, indic©nd spre originea vocalŁ, ´nsŁ dimensiunile tiparelor pe parcursul desfŁĦurŁrii 

discursului muzical sunt modelate ´n funcŞie de nivelul de improvizaŞie Ħi libertate interpretativŁ, 

cum este ´n melodia La ´mbroboditul miresei (A1, nr. 190): 

        A         +          A1         +         A    .   

a+a1+b +b1.     a+a1.+ b +b1        a2+b2+b2 

 

Pe acelaĸi principiu se integreazŁ ĸi melodia La ´mbrŁcat mireasa (A1, nr. 184), care se 

expune cu trei perioade muzicale, fiecare conŞin©nd c©te trei fraze. Un element dominant al 

discursului muzical este improvizaŞia. Ċn consecinŞŁ, prima ĸi a doua propoziŞie din perioadŁ sunt 

contopite ´ntr-o singurŁ unitate structuralŁ. Ċn perioada a doua, prima propoziŞie fiind suprapusŁ 

peste r©ndul melodic echivalent, constatŁm umplerea pasului descendent DO
8
ïFA (´n modelul 

vocal ïLAïRE) cu turnuri melodice improvizate. PropoziŞia a doua se separŁ de prima, ´nsŁ este 

augmentatŁ datoritŁ pasajelor improvizate. Ċn perioada a treia, aceastŁ propoziŞie revine la 

structura octosilabicŁ. PropoziŞia a treia are un alt conŞinut melodic comparativ cu cele 

precedente, dar pot fi sesizate doar unele tangenŞe. Ċn perspectiva sinopticŁ, aceastŁ propoziŞie 

este treptat amplificatŁ datoritŁ improvizaŞiei. 

B. Melodii de origine instrumentalŁ. Elementul generator al formei arhitectonice ´n aceste 

melodii este motivul, pe care ´l vom nota cu literŁ micŁ prim ï a
1
. 
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Melodia  Doina (A1, nr. 188)  se constituie ´n baza a trei motive  a
1
, b

1
, c

1
, ´n care 

predominŁ motivul  trei c, desfŁĸurat  pe o ordine linearŁ, cu douŁ perioade AA1, pregŁtite de o 

formulŁ stimulatorie. Ċn interiorul creaŞiei avem formule de bazŁ caracteristice doinei, respectiv 

recitative recto-tono Ħi melodice, opriri pe sunete lungi, sunete repetitive Ħi miĦcŁri ondulatorii 

pe axa unui sunet prin care interpretul realizeazŁ o bogatŁ improvizaŞie. Ca urmare avem 

urmŁtoarea structurŁ: 

intro           A          +              A1            . 

          a
1
+b

1
+c

1
+cc

1         
av

1
+cv

1
+c

1
+bi

1
+cvc

1 

 

O altŁ melodie din aceastŁ grupŁ este La datul m©inii miresei (A1, nr. 191), care este 

constituitŁ din cinci motive a
1
, b

1
 c

1
, d

1
, e

1
, variate pe o periodicitate aleatoricŁ, cu trei perioade 

AA1A2, ´n care gŁsim aceleaĦi caracteristici pentru melodiile de doinŁ, realizate pe urmŁtoarea 

structurŁ: 

             A           +                          A1                        +                 A2           .  

a
1
+b

1
+c

1
+d

1
+d1

1              
a1

1
+e

1
+d2+a2

1
+e1

1
+b1

1
+d3

1
+d4

1                  
a1

1
+e2

1
+d5

1
+a1

1
+e3

1 

 

Ċn concluzie, putem afirma cŁ ´n melodiile de ascultare sunt dominante formele 

arhitectonice cvazi-libere la nivel microstructural ĸi cŁ melodiile integrate ´n sistemul formei 

libere, prin complexitatea elementelor ritmice ĸi sonore, solicitŁ de la lŁutari mŁiestrie 

interpretativŁ ĸi capacitŁŞi improvizatorice excelente.  

 

4.4. Concluzii la capitolul 4 

 

Ċn urma cercetŁrii analitice din acest capitol, putem formula urmŁtoarele concluzii. 

1. Din punct de vedere funcŞional, semantic ĸi structural, melodiile de ascultare se 

caracterizeazŁ printr-o mare varietate. Sub aspect structural, lu©nd drept criteriu de bazŁ 

elementul ritmic, am delimitat urmŁtoarele clase de melodii: melodii ´n caracter de dans,  

marĸuri,  melodii de tipul doinei ĸi derivatelor acesteia: de origine instrumentalŁ ĸi de origine 

vocalŁ, melodii de c©ntec propriu-zis.  

2. Melodiile de ascultare analizate se ´ncadreazŁ ´n sistemele ritmice orchestic, divizionar, 

aksak, giusto-silabic ĸi parlando-rubato. Ċn melodiile ´n caracter de dans am descoperit 

similitudini sub aspectul structurii ritmice cu melodiile horŁ-bŁtutŁ, s©rba din grupul melodiilor 

de joc. De asemenea, ´n cadrul melodiilor ´n caracter de dans am constatat prezenŞa unui grup de 

melodii cu o structurŁ ritmicŁ ce desemneazŁ tipul de horŁ-rarŁ. Din punct de vedere divizionar, 

melodiile se caracterizeazŁ printr-o varietate a diviziunii ternare la nivelul doimii, pŁtrimii, 
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optimii ĸi a ĸaisprezecimii; prin tempoul ĸi metrul, uneori prezent, prin oscilŁrile acestora ´n 

aceeaĸi melodie ĸi prin diversitatea desenului ritmic.  

3. Sub aspect ritmic, melodiile de marĸ au anumite trŁsŁturi specifice: majoritatea 

melodiilor conŞin celule, motive, fraze cu funcŞie introductivŁ, medianŁ ĸi finalŁ. Ċn aceste 

melodii se ´nt©lneĸte divizarea ternarŁ a celulelor ritmice binare de tip piric ĸi spondeu, divizarea 

la nivelul doimii, pŁtrimii ĸi optimii. Sub aspect divizionar, mŁsura caracteristicŁ clasei 

melodiilor de marĦ este de 2/4. De asemenea, ´n melodiile de marĸ, am descoperit formule 

caracteristice altor tipuri de specii preluate din muzica tradiŞionalŁ de joc, dar ĸi din melodii cu 

caracter oriental, c©ntece patriotice, c©ntece lirice, adaptate ritmului de marĸ. 

4. Melodiile de doinŁ Ħi derivatele acestora, ´n sistem parlando-rubato, se caracterizeazŁ 

printr-o bogatŁ ornamentare, prin varietate de expunere a desenului ritmic datoritŁ improvizaŞiei. 

Ċn unele creaŞii de origine vocalŁ, tiparul metric este pŁstrat integral, iar ´n altele se produce o 

remodelare a acestuia, ´ndepŁrt©ndu-l de modelul iniŞial. Am evidenŞiat prezenŞa formulelor 

caracteristice, ĸi anume: recitativul melodic ĸi recto-tono, ultimul fiind preferat ´n zonele 

cadenŞiale. Grupul melodiilor de origine instrumentalŁ din clasa melodii de doinŁ ĸi derivatele 

acestora este reprezentat de un numŁr redus de melodii. Pentru acestea este caracteristicŁ 

structura de formule specifice doinei instrumentale, care sunt improvizate liber la discreŞia 

interpretului. Aceste formule constituie modele ce corespund celor trei pŁrŞi ale doinei 

instrumentale: introductivŁ, medianŁ, concluzivŁ.  

5. CreaŞiile din clasa melodiilor de c©ntec propriu-zis se caracterizeazŁ prin sistemul ritmic 

giusto-silabic. Pentru seriile ritmice sunt specifice formulele binare, care se ´nglobeazŁ ´n 

celulele ritmice de tip piric, iamb, troheu ĸi spondeu. DatoritŁ interpretŁrii cvazi-rubato, uneori 

se produce o augmentare a acestor celule ritmice. Ċn urma analizei melodiilor, am constatat cŁ 

elementul comun caracteristic clasei melodiilor de c©ntec propriu-zis este celula iambicŁ ´n zona 

cadenŞialŁ ĸi frecvenŞa pe parcurs a formulelor ritmice dipiric, anapest, amfibrah ĸi spondeu. Pe 

l©ngŁ melodiile care fac parte din sistemul respectiv, am descoperit melodii ´n care 

particularitŁŞile ritmice devin flexibile, integr©ndu-se ĸi ´n alte sisteme, de exemplu aksak, 

orchestic, divizionar. 

6. Structura sonorŁ a melodiilor de ascultare reprezintŁ sistemele: tetratonic, pentatonic, 

heptacordic diatonic ĸi cromatic. 

Ċn urma analizei structurii sonore a melodiilor ´n sistemul heptacordic diatonic, am 

evidenŞiat c©teva grupuri: heptacordice, care se constituie pe moduri diatonice majore (ionic ĸi 

mixolidic); heptacordice, care se constituie pe moduri diatonice minore (eolic); imixtiuni modale 

axate pe heptacordii ´n sistemul diatonic major-minor. Melodiile de ascultare ´n sistemul 

heptacordic cromatic se construiesc, ´n special, pe cromaticul I (d) ĸi II (i). MenŞionŁm ponderea 



127 

 

melodiilor axate pe imixtiuni modale fie pe moduri diatonice, cromatice sau mixte ĸi pe 

preferinŞa pentru o mobilitate deosebitŁ a treptelor III, IV, VI, VII ´n cromaticul I ĸi  a treptelor 

IV, V, VI, VII ´n cromaticul II.  

7. Sub aspectul arhitectonicii, melodiile de ascultare din repertoriul folcloric pentru vioarŁ 

se ´ncadreazŁ ´n:  

a. Sistemul formei fixe, care cuprinde: a) melodii cu formŁ fixŁ la nivel macrostructural Ħi 

microstructural Ħi b) melodii cu formŁ fixŁ la nivel macrostructural Ħi cvazi-liberŁ la nivel 

microstructural. Melodiile cu formŁ fixŁ la nivel macrostructural Ħi cvazi-liberŁ la nivel 

microstructural le-am clasificat ´n: a) melodii cu formŁ fixŁ la nivel macrostructural Ħi cvazi-

liberŁ la nivel microstructural cu structurŁ simetricŁ; b) melodii cu formŁ fixŁ la nivel 

macrostructural Ħi cvazi-liberŁ la nivel microstructural cu structurŁ asimetricŁ; 

b. Sistemul formei libere, care cuprinde: 1) melodii de origine vocalŁ, ´n care tiparele 

metrice caracteristice versului popular c©ntat se impun prin prezenŞa lor; 2) melodii ´n care 

tiparele metrice caracteristice versului popular c©ntat sunt slab conturate; 3) melodii de origine 

instrumentalŁ. Am constatat cŁ ´n melodiile de ascultare sunt dominante formele arhitectonice 

cvazi-libere la nivel microstructural ĸi melodiile integrate ´n sistemul formei libere, cu o 

complexitate mare a elementelor ritmice ĸi sonore, care solicitŁ de la lŁutari capacitŁŞi 

interpretative ĸi improvizatorice excelente.  
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CONCLUZII GENERALE  ķI RECOMANDŀRI 

 

Problema ĸtiinŞificŁ importantŁ soluŞionatŁ ca urmare a cercetŁrilor realizate a constat 

´n crearea unei viziuni de ansamblu asupra repertoriului muzical folcloric din zona de nord a 

Republicii Moldova, scoŞ©nd din anonimat o serie de reprezentanŞi de marcŁ ai artei violonistice 

lŁutŁreĸti ĸi contribuind astfel la eliminarea discrepanŞei dintre nivelul avansat al creaŞiei 

tradiŞionale violonistice ĸi absenŞa valorificŁrii ĸtiinŞifice. Acest lucru a permis sŁ fie demonstratŁ 

valoarea repertoriului violonistic folcloric din zona cercetatŁ ca element al patrimoniului cultural 

intangibil ĸi posibilitatea utilizŁrii ulterioare ´n diferite domenii ale artei muzicale. Ċn cele ce 

urmeazŁ prezentŁm concluziile generale, pe care le formulŁm dupŁ realizarea demersului 

ĸtiinŞific. 

1. Au fost dezvŁluite o serie de aspecte importante legate de muzica folcloricŁ 

instrumentalŁ pentru vioarŁ din zona de nord a Republicii Moldova, aspecte neelucidate ´n 

etnomuzicologia naŞionalŁ. Lucrarea vine sŁ completeze un spaŞiu ´ncŁ insuficient studiat privind 

fenomenul artei instrumentale tradiŞionale, evoluŞia limbajului muzical ĸi a g©ndirii muzicale, 

av©nd ca bazŁ repertoriul pentru vioarŁ din spaŞiul folcloric cercetat. Ċn acest sens, au fost 

studiate: relaŞia dintre lŁutari ĸi dinastiile de lŁutari sub aspect sincronic ĸi diacronic, activitatea 

lŁutarilor, repertoriul promovat de aceĸtia ĸi contextul social-politic de manifestare. De 

asemenea,  repertoriul muzical folcloric a fost tratat multiaspectual, sistemic din punct de vedere 

semantic, funcŞional, al relaŞiilor interetnice ĸi structural.   

2. S-a constatat cŁ lŁutarii violoniĸti, dinastiile de lŁutari pŁstreazŁ repertoriul muzical ĸi 

maniera interpretativŁ, transmise din generaŞie ´n generaŞie ´n pofida permanentelor transformŁri 

sociale, politice ĸi culturale. Ne referim la relaŞia satïoraĦ, la transformŁrile produse ´n mediul 

tradiŞional ŞŁrŁnesc, la dezvoltarea mass-mediei, la schimbarea regimului politic etc. Ca urmare a 

investigaŞiilor personale de teren (2007-2011), studiind materialele din Arhiva de folclor a 

Academiei de MuzicŁ, Teatru ĸi Arte Plastice ĸi alte surse documentare, am constatat cŁ, 

´ncep©nd cu anii postbelici, se produce o depŁĦire treptatŁ a cadrului preponderent local de 

activitate a lŁutarilor, datoritŁ proceselor sociale, politice, culturale sau de altŁ naturŁ, dar Ħi a 

instruirii lŁutarilor la instituŞii academice de specialitate, cum sunt ĸcolile de muzicŁ, liceele ĸi 

colegiile de muzicŁ, Academia de MuzicŁ, Teatru ĸi Arte Plastice. Astfel, repertoriul muzical 

preluat de lŁutari este ´mbogŁŞit, se produc interferenŞe stilistice ĸi datoritŁ circulaŞiei intense a 

lŁutarilor, a noului nivel de promovare: sŁli de concert, radio, TV, internet. Cu toate aceste 

manifestŁri multiple ale fenomenului lŁutŁriei ĸi instrumentarului utilizat, repertoriul violonistic 

rŁm©ne ´n prim-planul artei lŁutŁreĦti, ´mbin©nd cele douŁ direcŞii de dezvoltare a lŁutŁriei 

semnalate ´ncŁ la sf©rĸitul sec. XIX ï tradiŞia oralŁ ĸi instruirea academicŁ.  
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3. Vioara ĸi lŁutarii violoniĦti reprezintŁ factorii definitorii ´n pŁstrarea Ħi valorificarea 

culturii tradiŞionale muzicale. LŁutarii promoveazŁ diverse proiecte culturale axate pe folclor, 

prin realizarea cŁrora folclorul muzical capŁtŁ noi valenŞe sonore, depŁĸind hotarele strict 

tradiŞionale ĸi integr©ndu-se firesc ´n muzica universalŁ de astŁzi. 

4. ParticularitŁŞile funcŞionale, semantice ĸi structurale ale creaŞiilor muzicale ce reprezintŁ 

repertoriul folcloric pentru vioarŁ din zona de nord ne-au motivat sŁ elaborŁm un sistem de 

clasificare axat pe criterii orientate spre un anumit aspect al acestor creaŞii. La baza prezentei 

cercetŁri a stat criteriul aplicativ, alte criterii fiind implicate ´n procesul de analizŁ ´n funcŞie de 

gradul de necesitate a unei tratŁri ´ntemeiate a fenomenului studiat. Ca urmare, am delimitat 

douŁ categorii: melodii de  joc ĸi melodii de  ascultare. Aceste melodii au fost analizate sub 

aspectul structurii ritmice, sonore ĸi arhitectonice. 

5. Ċn urma analizei, am constatat cŁ structura ritmicŁ a melodiilor de joc din repertoriul 

folcloric pentru vioarŁ constituie un fenomen care sintetizeazŁ, pe de o parte, o serie de elemente 

caracteristice ritmului muzicii folclorice instrumentale ĸi vocale, iar pe de altŁ parte, elemente 

ale stilului nou, determinat de influenŞa muzicii occidentale academice, a altor culturi etnice etc. 

Au fost studiate urmŁtoarele sisteme ritmice: orchestic, divizionar ĸi aksak, care se manifestŁ ´n 

grupul melodii de joc evidenŞiate at©t ´n stare purŁ, cu toate particularitŁŞile lor, c©t ĸi ´n diverse 

fuziuni combinatorii, av©nd ca bazŁ tiparul metric ĸi raportul celulelor originale.  

6. O particularitate a structurii ritmice din grupul melodiilor de joc este ´mbinarea eclecticŁ 

a formulelor melodice caracteristice diferitor melodii de joc, determinatŁ de mai mulŞi factori, ĸi 

anume: influenŞa muzicii occidentale, interacŞiunea intensŁ a diferitor zone folclorice, tendinŞa 

lŁutarilor de a crea melodii noi prin combinarea formulelor melodice specifice diverselor tipuri 

de dans. Un fenomen important constatat ´n urma analizei structurii ritmice este dezafectarea 

repertoriului vechi prin dispariŞia treptatŁ a melodiilor caracteristice de bŁtutŁ ĸi/sau contopirea 

lor cu melodiile de horŁ.  

7. Sistemul sonor al melodiilor de joc este determinat  de o varietate de combinaŞii din 

structuri modale simple ĸi complexe. Acestea se integreazŁ ´n sistemul sonor heptacordic al 

modurilor diatonice ĸi cromatice, reprezentat printr-o mulŞime de combinaŞii caracteristice, ĸi 

anume: moduri diatonice, moduri cromatice ĸi/sau moduri combinate mixt, moduri ´n sistemul 

major-minor ĸi minor-major, moduri ́ n care sistemul sonor se axeazŁ pe o sintezŁ/alternanŞŁ a 

douŁ moduri minore aflate ´n raport de terŞŁ micŁ, moduri omonime. MenŞionŁm cŁ, cu toatŁ 

influenŞa muzicii occidentale ĸi a structurilor ei tonale, totuĸi, ´n grupul melodii de joc constatŁm 

un puternic strat modal. Ċn cadrul imixtiunilor modale am atestat acusticul III. AceastŁ prezenŞŁ a 

modurilor acustice ´n melodiile de joc pentru vioarŁ din zona de nord poate fi explicatŁ, ´n 

primul r©nd, prin pŁstrarea unui strat vechi al culturii tradiŞionale, caracteristic repertoriului 
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instrumentelor aerofone ca fluierul ĸi cimpoiul ĸi preluat mai apoi ´n repertoriul pentru vioarŁ, ĸi, 

´n al doilea r©nd, prin migrarea de repertoriu ĸi melodii, caracteristicŁ fenomenului lŁutŁriei, ´n 

acest caz putem presupune influenŞa folclorului din Bucovina ĸi din alte zone de munte. Am 

descoperit structuri sonore, cum este cromaticul de mod III, care nu e caracteristic zonei 

folclorice cercetate. Putem presupune cŁ prezenŞa acestora este determinatŁ de mai mulŞi factori, 

ĸi anume: migraŞia masivŁ a rom©nilor dintr-o zonŁ ´n alta, libera circulaŞie a lŁutarilor p©nŁ spre 

sf©rĸitul celui de-al doilea rŁzboi mondial ĸi, evident, schimbul firesc de experienŞŁ ĸi repertoriu 

´ntre lŁutarii din diferite zone folclorice. LŁutarii din zona de nord ne-au relatat despre 

colaborŁrile profesionale intense cu lŁutarii din Moldova din st©nga Prutului, dar ĸi cu cei din 

Muntenia ĸi Transilvania. Chiar dacŁ ´n perioada sovieticŁ acest dialog profesional direct era 

imposibil, totuĸi, lŁutarii din zona de nord a republicii nu au fost privaŞi totalmente de accesul la 

muzica folcloricŁ din st©nga Prutului, deoarece au avut posibilitatea sŁ asculte, fie ĸi pe ascuns, 

posturi de radio rom©neĸti. 

8. Ċn clasa melodiilor de joc s-a constatat prevalenŞa anumitor forme arhitectonice, dictatŁ 

de specificul structurii ritmice, de sistemele sonore, care cer de la lŁutari capacitŁŞi interpretative 

ĸi improvizatorice deosebite. Ċn cadrul acestor forme se ´nt©lnesc, pe de o parte, structuri deja 

cristalizate, tradiŞionale, de tipul bi-, tri-, tetrapartite, iar  pe de altŁ parte, sunt multe modele 

arhitectonice ´n care predominŁ principiul cvazi-liber ´n construirea melodiilor, fenomen 

determinat de arta interpretativŁ lŁutŁreascŁ. 

9. Sistemele ritmice ale melodiilor de ascultare analizate se ´ncadreazŁ ´n sistemele 

orchestic, divizionar, aksak, giusto-silabic ĸi parlando-rubato. Un fenomen caracteristic 

melodiilor din acest grup este trecerea facilŁ dintr-un sistem ritmic ´n altul, ´n special ne referim 

la oscilaŞiile ´ntre sistemele orchestic, giusto-silabic ĸi parlando-rubato. Acest fapt a determinat 

apariŞia tipului de horŁ-rarŁ. 

10. Ċn sistemul sonor al melodiilor de ascultare, la fel ca ´n cel al melodiilor de joc, s-a 

constatat o varietate de combinaŞii pe structuri modale simple ĸi complexe. Acestea se integreazŁ 

´n sistemele sonore tetratonic, pentatonic Ħi heptacordic, reprezentate at©t de melodii cu structuri 

sonore omogene, bazate respectiv pe moduri diatonice sau cromatice, c©t ĸi de melodii cu 

structuri modale mixte, diatonico-cromatice, diversitatea acestora fiind pregnantŁ, marcatŁ de 

policromie modalŁ. MenŞionŁm ponderea melodiilor axate pe imixtiuni modale fie pe moduri 

diatonice, cromatice sau mixte ĸi preferinŞa pentru o mobilitate deosebitŁ a treptelor constitutive. 

11. Sub aspectul arhitectonicii, ´n melodiile de ascultare din repertoriul pentru vioarŁ 

dominŁ formele cvazi-libere la nivel microstructural ĸi melodiile integrate ´n sistemul formei 

libere, respectarea principiilor elementelor ritmice ĸi sonore, care solicitŁ de la lŁutari capacitŁŞi 

interpretative ĸi improvizatorice deosebite. 
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ConsiderŁm cŁ rezultatele obŞinute ´n urma efectuŁrii prezentului studiu pot servi ´n 

calitate de temei pentru urmŁtoarele recomandŁri: 

1. A utiliza metodologia elaboratŁ de cercetare a repertoriului folcloric pentru vioarŁ din 

zona de nord a Republicii Moldova, inclusiv sistematizŁrile ĸi clasificŁrile fŁcute drept bazŁ 

teoreticŁ pentru alte studii etnomuzicologice; 

2. A aborda folclorul muzical din perspectivŁ inter- ĸi intradisciplinarŁ: 

3. A propulsa cercetarea fenomenului folcloric muzical din perspectiva antropologiei 

culturale ca o nouŁ direcŞie ĸtiinŞificŁ ´n Republica Moldova; 

4. A lŁrgi cadrul studierii repertoriul folcloric pentru vioarŁ ĸi spre alte zone ale Republicii 

Moldova, utiliz©nd rezultatele prezentului studiu analitic, comparativ Ħi structural-tipologic;  

5. A lua ca bazŁ rezultatele cercetŁrii ´n studierea diferitor domenii ale culturii muzicale 

tradiŞionale nu numai autohtone, dar ĸi a etniilor conlocuitoare; 

6. A folosi materialele lucrŁrii ´n calitate de surse de informare la cursurile didactice 

Folclor muzical, Istoria muzicii naŞionale, Istoria artei interpretative la instrumente populare ĸi 

a celor de specialitate, ´n mod deosebit la studierea unui instrument muzical popular ´n 

instituŞiile de ´nvŁŞŁm©nt muzical-artistic mediu ĸi superior; 

7. A valorifica materialul muzical inedit transcris de autor, at©t ca bazŁ factologicŁ pentru 

o eventualŁ cercetare etnomuzicologicŁ, c©t ĸi ca sursŁ de inspiraŞie pentru interpreŞi Ħi 

compozitori; 

8. A promova materialele tezei ´n cadrul diferitor proiecte naŞionale Ħi internaŞionale legate 

de salvgardarea, protejarea ĸi promovarea patrimoniului cultural imaterial.  

Evident, aceastŁ listŁ de recomandŁri nu este exhaustivŁ ĸi poate fi completatŁ punctual, ´n 

funcŞie de obiectul de interes din domeniul folclorului muzical. 
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Anexa 1 
 

       EXEMPLE MUZICALE  
 

                     1. HORA 
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2.HORA  MOLDOVENEASCŀ
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3. HORA MOLDOVENEASCŀ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

4. HORA LŀUTŀREASCŀ 
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5. HORA 
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6. HORA LŀUTŀREASCŀ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

7. HORA LŀUTŀREASCŀ 
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                        8. TROPOŝICA 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

9. COPĄRLANUL  
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10. URSŀREASCA 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

11. OCHIUL DRŀGŀICUŝEI 
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12. CIURUL 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

13. JOCUL DRŀGAICELOR 
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14. URSUL 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

15. DANSUL CŀLUķARILOR 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

16. TRANDAFIRUL  



152 

 

17. CHIRIAC  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

18. GALAŝUL 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

19. FUDULA  
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             20. HORA DE LA MOARA DE PIATRŀ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

21. CA LA CAVAL  
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22. MOķNEGEASCA 
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23. OPINCA 


