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Concertul pentru voce s§i orchestra de Oleg Negruta, prima creatie de acest gen din istoria muzicii
moldovenesti, este alcatuit din doud parti. Partea intdi, scrisd in tonalitatea f~moll, in tempoul Andante, este o
. istorie” tristd, descrisd in culori sumbre, cu nuante melancolice. Partea a doua — un vals lejer, care, prin
tonalitatea sa majora (B-dur, Andantino), are menirea de a lumina atmosfera creatd de muzica partii intdi.
Partida vocala a Concertului este lipsita de text literar, fiind o vocaliza expresiva, insa acest lucru nu este un
obstacol pentru a distinge caracterul liric si continutul ideatic al creatiei. Desi, din postura de ascultator, orice
concert al compozitorului Oleg Negruta este usor perceptibil, pentru cea de interpret fiecare dintre ele ascunde
destul de multe provocari si dificultati, Concertul pentru voce si orchestra fiind un exemplu elocvent in acest
sens.

Cuvinte-cheie: Oleg Negruta, concert pentru voce si orchestrd, partidd vocald

The Concerto for voice and orchestra by Oleg Negruta, the first creation of this kind in the history of
Moldovan music, consists of two movements. The first movement, written in the f-moll tone, in the Andante tempo,
is a sad , story”, described in gloomy colors, with melancholic nuances. The second movement — a light waltz,
which, through its major key (B-dur, Andantino) is meant to illuminate the atmosphere created by the music of the
first movement. The vocal part of the Concerto lacks a literary text, being an expressive vocalization, but this is
not an obstacle to distinguish the lyrical character and the ideational content of the creation. Although, from the
position of a listener, any concerto of the composer Oleg Negrurwa is easily perceptible, for that of a performer
each of them hides quite a lot of challenges and difficulties, the Concerto for voice and orchestra being an
eloquent example in this sense.

Keywords: Oleg Negruta, concerto for voice and orchestra, vocal part

Introducere

Concertul pentru voce si orchestra de Oleg Negruta, prima creatie de acest gen din istoria muzicii
moldovenesti, este alcatuit din doua parti contrastant-complimentare. Partea intiia este scrisd in
tonalitatea f-moll, in tempoul Andante si are forma de sonatd, iar partea a doua — in tonalitatea B-dur,
tempoul Andantino si are forma tripartita cu trasdturi de rondo.

Partida solistica a Concertului este destul de dificila din punct de vedere a tehnicii vocale nu doar
pentru cantaretii incepatori, ci si pentru cei versati, ce poseda o tehnica vocala desavarsita si au o bogata
experientd scenicd. Ea este lipsita de text literar, fiind o vocaliza expresiva, insd acest lucru nu prezinta
un obstacol pentru a distinge caracterul liric si continutul ideatic al creatiei. Chiar mai mult, am putea
afirma ca lipsa textului literar poate constitui un prilej foarte bun de a pune In miscare imaginatia atit a
interpretei, cat si a ascultatorului. Astfel, revenind de fiecare datd la interpretarea Concertului, cantireata
are posibilitatea de a crea noi imagini si de a-si pune in valoare aptitudinile vocale tehnice, in
conformitate cu ideea artisticdA pe care doreste sd o transmitd. lar ascultitorul, la randul sau, are
posibilitatea sd-si creeze povestea sa imaginard, care de fiecare datd poate fi diferitd, in dependenta de
starea sa emotionald la momentul audierii acestei creatii sau de tabloul pe care i-1 oferd interpreta. In
cele ce urmeaza propunem mai multe recomandédri menite sa faciliteze procesul de studiere si de
interpretare a Concertului.

Partea I, Andante

Cantul pe o singura vocala (in cazul dat — vocala a) cu diverse desene ritmice si in diferite registre
(diapazonul creatiei este de doud octave: re octava Intdia — re octava a treia) nu este deloc simplu.
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Analizand problemele emisiei vocale, I. Budoiu, in cartea sa Materiale informative pentru cursul de
Metodica predarii cantului, noteaza: ,,Domeniul emisiunii vocalelor presupune o autentica desfasurare a
gandirii muzicale in contextul vocal. A gandi cantul in mod artistic Inseamna a-1 concepe tinand seama
de puritatea si adaptarea vocalelor. Trebuie sa se pastreze puritatea vocalelor ca rezultat al unei emisiuni
corecte. Fiecarei pozitii a vocii 1i corespunde o vocald. Sunt cunoscute dificultatile legate de vocala ,,a”.
Multi dintre interpreti au denumit-o ca cea mai dificila dintre vocale” [1 p. XX]. Tindnd cont de
dimensiunile destul de impunatoare ale Concertului, ne dam seama ca interpretarea lui solicita de la
cantaret o lunga si laborioasd perioada de pregatire.

Pozitia aparatului vocal este mereu aceeasi pe tot parcursul creatiei. Din cauza neobisnuintei, la
primele etape de studiere a Concertului un interpret mai putin experimentat va obosi destul de repede.
Pentru a impiedica acest lucru si pentru a facilita procesul de studiere si interpretare pe o singura vocala
ne vine in ajutor practicarea urmatorului exercitiu care va permite sd depistdim cu usurintd vocala
,problematica’:

Exemplul 1. Exercitiu de depistare a vocalei ,,problematice”
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Dupa ce cantam pasajele formate din 3 sau din 5 sunete pe vocala care ne reuseste cel mai bine, le
repetdm pe vocala defectuoasa, transferand senzatiile anterioare.

Inainte de a incepe descifrarea Concertului, recomandim efectuarea analizei acestuia pentru
stabilirea formei si tuturor compartimentelor constitutive. Partea I, Andante, poate fi tratata ca o
»istorie” tristd, descrisa in culori sumbre, cu nuante melancolice. Debuteaza cu o introducere de 20 de
masuri, primele noud fiind interpretate de orchestri in unison. In misura 10, apare soprana, cu o
frumoasa temd, care prin sunarea ei cantabila ne induce in atmosfera melancolica a partii intaia.

Intervalul de octava din debutul acestui element tematic constituie una dintre dificultétile ce pot sa
apard pe parcursul studierii Concertului, mai cu seama pentru interpretii incepatori (Ex. 2).

Exemplul 2. Concertul pentru voce si orchestra de Oleg Negruta. Partea 1. Introducerea
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Pentru a depasi problemele legate de executarea octavei e bine de stiut urmatoarele: cand sunetul
ce urmeaza a fi legat este inalt, forta respiratorie, deci intensitatea vocala, este mai puternica, iar cnd al
doilea sunet ce urmeazad a fi legat este grav, intensitatea vocald se micsoreaza. Interpretarea zilnica a
vocalizelor scrise de autorul italian Nicola Vaccai este foarte benefica in acest sens. De obicei, aceste

exercitii vocale se interpreteaza pe o vocald comoda pentru fiecare interpret in parte [2].
Exemplul 3. Vocaliza Nr. 5 (fragment)
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Dupa introducere, incepand cu cifra unu, urmeaza tema principald in interpretarea sopranei: o
tema cantilend, tristd, dar patrunsd de un lirism luminos, optimist. Tema este construitd din doud
perioade bazate relativ pe acelasi material tematic. Melodia din prima perioadd a temei principale se
dezvolta in forma de valuri, iar In cea de a doua perioada ea tinde spre culminatie, care are loc in masura
36, prin miscare treptatd ascendentd. Indatd ce este atins acest punct culminant (sunetul si bemol din
octava a doua), miscarea melodicd devine brusc descendentd, ajungand astfel la tonica (sunetul fa,
octava intaia). Sunetul si bemol din octava a doua este primul sunet acut din acest concert, interpretarea
lui constituind inca o dificultate ce poate aparea in procesul de studiere a creatiei date.

Exemplul 4. Partea 1. Tema principala
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Executarea sunetelor acute, cum ar fi: /a, si din octava a doua, do, re, mi (mai rar, fa) din octava a
treia, care se Intalnesc frecvent in creatia datd, constituie un moment destul de dificil, nu numai pentru
cantaretii incepatori, ci si pentru cei ce detin o tehnicad vocald desavarsita. Ele necesita o atentie aparte, o
buna pregéatire vocala, exersarea zilnica in diverse registre, mai cu seama in cel acut (octavele a doua si a
treia). Emisia vocald buna a notelor acute trebuie sd fie intotdeauna fundamentatd pe o inspiratie
suficientd, o expiratie chibzuita si pe evitarea incordarii muschilor gatului.

In general, omogenizarea registrelor (amestecul registrelor sau nivelarea registrelor), interpretarea
intervalelor largi si formarea sunetelor acute sunt procese dificile, acestea fiind fazele principale ale
invatarii tehnicii vocale. Trecerea dintr-un registru in altul se face cu multd atentie si grija. Pentru a
canta mai usor notele Tnalte trebuie, in primul rand, sa stdpanim o respiratie calitativd, corectd, necesara
corpului si vocii noastre. E bine stiut ca respiratia este baza cantului, de aceea practicarea exercitiilor ce
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contribuie la dezvoltarea muschilor diafragmali constituie un proces foarte benefic pentru orice cantaret,
pentru a cunoaste in ce constd procesul respiratiei corecte in cant si cateva exercitii ce ne ajutd la
dezvoltarea ei [3].

Dupa tema principald, incepand cu cifra patru, sund tema puntii, care constd din doua
compartimente muzicale asemandtoare dupd caracter. Este o sectiune in care predomind armoniile
instabile. Primul compartiment suni in interpretarea viorilor acompaniate gentil de violoncele. In cel de-

al doilea compartiment (cifra cinci), care ii revine sopranei, deslugsim un material tematic nou, dar la fel
patruns de un lirism melancolic:

Exemplul 5. Partea 1. Puntea
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Deoarece diapazonul melodiei din compartimentul dat, precum si al intregului Concert este destul
de larg (doua octave: re octava intdia — re octava a treia), se recomandd exersarea zilnicd, pentru a
atinge obiectivul ca toate sunetele, de la cele grave pana la cele acute, sd fie acoperite (rotunjite) si
egalizate ca sonoritate. Pentru siguranta emiterii sunetelor acute se va porni de la cele grave, cu o
intensitate vocald scizutd, crescand treptat citre cele nalte. In scopul obtinerii unei suniri omogene a
vocii pe toatd intinderea ambitusului vocal, Ana Rusu, in cartea sa Tehnica si virtuozitatea solistica.
Conditii necesare interpretarii vocale [4], propune urmatorul exercitiu:

Exemplul 6. Exercitiu pentru omogenizarea sunetului
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Tema secundara sund In interpretarea sopranei si este prezentatd in formd de secvente, care
continud instabilitatea armonica din punte:

Exemplul 7. Partea . Tema secundara
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Dupa cum observam, partida vocala din aceastd tema ,,abunda” de intervale largi (cvarte, cvinte,
sexte, septime, octave). Pentru realizarea lor se folosesc exercitii aflate in cadrul acestor intervale cu
sunete succesive si arpegiul.

In reprizi, tema secundara suni mai pregnant. Aceasta se datoreazi registrului inalt pe care il alege
autorul, iar intervalul de octava (do octava a doua — do octava a treia), cu care se Incheie melodia
interpretatd de soprand, intensifica atmosfera incordata a partii intaia:

Exemplul 8. Partea 1. Repriza

s o T e S S

4

T

%
o
.

L
J

aERE

10

)
!l
o

N1®

=

T

N

i
el
H

—
o
| -
=F

|

1

Fragmentul dat poate ridica probleme tehnice legate de interpretarea notelor acute, precum si a
intervalelor largi. De aceea, pentru antrenarea aparatului vocal, recomandam exersarea permanentd si
interpretarea vocalizelor propuse anterior.

Cadenta solistica de la sfarsitul primei parti este bazatd pe secvente scurte, mai intai descendente,
apoi ascendente. Pe langa interpretarea sunetelor acute (si din octava a doua, do, re din octava a treia) si
a intervalelor largi (cvinte, sexte, septime, octave), in acest fragment muzical mai apare o dificultate, si
anume acea legata de cantarea intervalelor disonante:

Exemplul 9. Partea 1. Cadenta
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Pentru a reusi sd le interpretdm cu exactitate, este necesar sa le studiem in tempo lent si numai
atunci cand vom depasi problema ce poate apdrea la intonarea pasajelor mai putin obisnuite pentru auz,
vom putea reveni la tempoul propus de compozitor.

Partea II, Andantino

Partea a doua, Andantino, a Concertului pentru voce si orchestrd de O. Negruta, este un vals lejer,
care, prin tonalitatea sa majord (B-dur) are menirea de a lumina atmosfera creatd de muzica partii intaia.
Aceasta Incepe cu o introducere de 21 masuri, unde primele 14 sund in interpretarea orchestrei.
Urmatoarele sapte masuri constituie o cadenta de virtuozitate cu care 1si face aparitia soprana. Este o
melodie flexibila, foarte expresiva si dificila pentru interpretare. Aici, pentru prima data in aceasta
creatie, compozitorul utilizeaza procedeul staccato in partida vocala (Ex. 10).
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Exemplul 10. Partea II. Introducerea
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Pentru a reusi executarea pasajelor staccato e necesar de pastrat o emisie vocald bund,
fundamentata pe o respiratie calitativa, care va permite intonarea corectd a Inaltimii sunetelor, trecerea
cu usurintd de la un sunet la altul. Cel mai important moment de care trebuie sa tind cont cantaretul este
acela ca, in pofida faptului ca sunetele executate sunt separate, fluxul de aer ramane neintrerupt, se
utilizeaza acelasi proces de expirare a aerului ca si In timpul cantarii legafo. Pentru antrenarea aparatului
vocal este benefica intonarea gamelor sau a diverselor exercitii vocale, alternand procedeele /egato si
staccato, incepand in tempo lent si accelerandu-1 pe parcurs pentru a ajunge la cel de care avem nevoie,
in cazul dat, Andantino. Succedarea pasajelor interpretate legato cu cele staccato va predomina pe
parcursul intregii parti, conferindu-i lejeritatea caracteristica genului de vals.

Trilul cu care debuteaza partida sopranei in Andantino constituie o noud provocare care poate
aparea la studierea concertului dat. Dupd cum se stie, ,,Trilul reprezintd o oscilatie rapida si repetata
dintre doua sunete alaturate, aflandu-se la distanta de un ton sau semiton” [2] . Executarea acestuia
trebuie realizatd cu mare lejeritate, pe o singurd respiratie, fara incordarea aparatului vocal, respectand
cu exactitate inaltimea sunetului pe care este scris (aici fa, octava a doua). Ana Rusu ne recomanda
utilizarea urmatoarelor exercitii pentru pregatirea trilului:

Exemplul 11. Exercitiu pentru pregatirea trilului

Acelasi ornament il gdsim in continuare in cifra 15, unde se executa pe o notd mai inalta, /a din
octava a doua. Pentru emiterea calitativd a sunetului dat, este necesar un atac vioi, nebruscat, bine
sprijinit pe respiratie si bine rezonat.

Punctul culminant al partii a doua, precum si al intregului Concert il constituie coda, care include
inca o cadenta solisticd (a treia), ce incepe in cifra 26 si continud pana la sfarsitul concertului, continand
pasaje stralucite si foarte complicate din punct de vedere al intonatiei si al tehnicii vocale, necesitand o
virtuozitate si o bund stapanire a aparatului interpretativ. Aceasta cadenta Intruneste toate dificultatile pe
care le-am intalnit de-a lungul iIntregii creatii: coloraturi, note inalte, staccato, salturi, intervalele
disonante, pasaje cromatice, toate acestea executate intr-un tempo rapid:

Exemplul 12. Partea I1. Coda
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Iatd de ce, exersarea zilnicd si cantarea vocalizelor propuse anterior este utila pe tot parcursul
studierii acestei creatii.

Concluzii

Desi, din postura de ascultdtor, orice concert al compozitorului Oleg Negruta este usor perceptibil,
pentru cea de interpret fiecare dintre ele ascunde destul de multe provocari si dificultati [S], Concertul
pentru voce si orchestra fiind un exemplu convingator in acest sens. Totusi, cu anumite eforturi si
exercitil sistematice, toate aceste greutati pot fi depdsite, cantdretul capatind o buna experientd
profesionala.
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