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ANNOTATION
Coman Diana, Varieties of the opera genre in the creation of composers from the Republic
of Moldova (1950- 2015), Thesis for Degree of Ph.D. in Arts Studies and Culturology,
speciality 653.01" Musicology. Chi Hidntu, 202
Thesis Structure: Introduction, 3 chapters, general conclusions and recommendations,
bibliography comprising 230 titles3& pages of text, including: 44 musical examples; 6
architectural schemes. The research results are reflected in 5 published scientific papers.
Keywords: lyrical art, historical opera, heroic opera, chamber opera,-faleyopera, lyrical
tragedy, monapera, musical drama, balepera, musical dramaturgy.
ResearchArea: opera in the specific context of the Republic of Moldova, with a focus on the
analysis and understanding of various varieties of the opera genre
Purpose and objectives of the workThe purposeof the thesis is to study and identify the genre
types present in the works of composers from the Republic of Moldova, staged at the&tac th
i n Chi Hi ntu du+015 ghe obfedivesoketlerwsrk ihcudeOresearching the
evolution of the opera genre in specialized literature and developing a unique periodization of the
historical course of the opera genre in the Republic ofdM@; examining and synthesizing
existing research and materials accumulated in Moldovan musicology about opera in the Republi
of Moldova; identifying and quantifying the entire volume of operas signed by local composers in
the periods 1950991 and 1992015 to highlight the scope and evolution of the opera genre in
these time intervals; analyzing the basic characteristics of each stage and the most representati
lyrical creations for each period; presenting a typology of the opera genre in nativesitmmab
creati on, based on the analysis of operas
definitions regarding the characteristics of the opera genre in the performed opera production
during the studied period.
Scientific novelty and originality: For the first time in Moldovan musicology, an extensive
research focused on the evolution of hational opera creation from a genre perspective is conducte
This research analyzes not only the musibahtrical works that appeared and were stageitig
the Soviet period but also some of the most recent achievements in the field, such as the oper
"Decebal” by T. Zgureanu and "Atadr The Revelations of the Khazar Princess" by Gh. Ciobanu.
Additionally, it proposes an original view on the geattibution of all operas that saw the light
of the stage at the Chi Hintu | yric theater.
The scientific resultsthat contributed to the solution of a problem of major importance consist in
the substantiation of the diversity of genres existing in thel llyc@al creation and in the
identification of the genre characteristics of the most representative works signed by the composel
from the Republic of Moldova. These results had a significant impact on the systematization of
the opera genre and contribdti® the value of the analyzed creations
Theoretical significance: This thesis represents a significant contribution to the study and
understanding of the evolution of the lyrical genre in the Republic of Moldova, by establishing
and analyzing the specific varieties of opera present in the creation of Moldovan conifjosers.
work also offers a distinctive typology for the opera genre, thereby consolidating knowledge and
systematizing scientific information in this field in Moldovan musicology.
Applicative value of the work: The research results can be integrated intoiglines such as
National Music History, Opera Class, and Musical Forms taught at the Academy of Music,
Theatre, and Fine Arts. These results have the potential to contribute to the development o
teaching materials and theses for courses, bachelor'srimaand doctoral degrees, addressing
specific themes of national opera. The content and conclusions of the proposed thesis can also
useful to professionals in the field of lyric theater, including singers, conductors, accompanists,
and directors.
Implementation of scientific results:It was achieved within the training proces®&\MTAP students,
as well as in pedagogical and scientific activity, by participatirfigsicientific conferences, publishing
5 articles and studies on the topic of the thesis.
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INTRODUCERE

Act ual iitngptoerat aHhi"Ha t ©pem,ca gemouzichleetae .r al , ocu
di stinct Hi semni ficativ “n istoria cultur]

dezvoltare al-aunhemgusloce el & rHi p a tDre uepezectat lnel d e

dintre cele mai compl exe Hi influente fenoil
ar fi |l iteratura, teatrul, artele plastice

Fiind un fenomen pluridi mensi onalaboidiea c 0 |
ma i mul tor special i Hti din domeni.i di ver se
regizori, scenogr afi Hi pictori de cost ume

artistict elaborattud,ulr afnluact @nd ewi ziod reecd i 'Ni

Cn ceea ce priveHte grila repertorialt a of
semnate de compozitor.i din diferite perioa
oper t i nccalpuoddeo peetr@tl e cl| asi ce Hi romanti ce,
astfel publicului o panoramt amplt Hi diver
Opera naH onalt ocupt un 1l oc distinct '
fi ectaturiu tdee oper t. Cn Republica Mol dova,
compozitorilor autohtoni sunt aspecte deos
"mbogt™Hesc patri moni ul cul tur al al dHktari e g Hi

componistice locale.

Prin ur mare, investigarea variatelor fo
compozitorilor di n Repubi20ls este Modoa @ explorarena p
bogt™i ei THi di ver si t L™ acestei ael ey aniHe
"n contextul cul tur al Hi muzi cal cont empo
specific al Republicii Moldova poateferi perspective semnificativedif ur ni za i nf
relevante” n procesul de promowédr ei HautvaH toan i
identificarea tendin'Hel or ‘'Hi i nfl uen™el or

Cn perioada i n Dtoii hpwl Reelbode Mondi al , R
parte a Uniunii Sovietice, iar regimul comunistaexerait un contr ol rigui
artei, inclusiv asupra genului muzieale at r al . |l deol ogia oficial
severt conH nutul ui artistic 'Hi cul tural,
expresi e «cardeg amu "®e |l imia ideologickt promo

autoritt™il e sovietice au-teafiraknHaotbl pgOEk
canoanelor realismului socialist 'Hi i mi t ©

controversate. Operele car e n u S € conf or me
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privire | a ideile promovate “n documentel e
a se potriwvi cu |l inia i deotleo geilcokc voefnitcei anhibr.
Dru™Ht car-se raefperndada anilor "50 ai seco

de crea™Hi e sunt sub o supraveghere speci al

atare era consideratde puteeeavi et i ckt nu ca o " nzestrare .
al regi mul ui, care “nst prezenta un anumit
dec®©t arma propriu zist. Hi, pentru ast a,
cOt mai sever . € “"nainte de a scrie ceva, I
dor i n’'Ht, i dee. Uite acolo ea trebuia cOt r

ri guroso

Cu toate aceste restriwndi ipr oleirfiioatd a” m e
dezvoltarea operei “n cul t uGna dneuczuircsds0,tpeachii r
scena |iricul ui chi Hintui an au avut | oc n
repertoriul universalRigoletto, Travata, Aida, Othello, Trubadurul, Don Carlos, Bal mascat,
For Sa dest i deud. VMerd,TodaluccMadama Butter tdqG., T
Puccini;P a i deReleoncavalldB L r bi er ul de &iRossiSs(earmienk Pescuitorii de
perle de G.Bizet; Faustde Ch.Gounod; operetel8 ar o n u |l ‘HiLilisgwd dei J| Strauss;
Cavalleria rusticanade P. MascagniNormade V. Bellini; Vivat, maestrok Elixirul dragostei
de G.Donizetti; Adrianna Lecouvreud e F . Cil ea. Crea™H a compoz
reprezentat[ de operellergheni OneghilDa ma d,& r p i ¢ k lolantadeaP.Ceaikovski,
Mi reasaHi@arcokael ute NdRenskiKarsakov,l ar mar oc ul dei n |
M. Musorgsk, Cneazul Igorde A. Borodin Alekode S. Rahmaninowurtunade T. Hrennikov,
Tragedi a dof HolmriosGrab| ©nzi rda VYchkehaei dde BKot
Dolidze,L.ogodna ~ n mt deS ProkofievMdrdditamade SaKprtes. Totodat 'Hi
compozitori.i din Republica Mol dova, chiar
creeze Hi st prezinte publGrorouahAuieliaw Peegheclazd e ¢
de D. GBeradaddr ai c Gasanmarede K., KopytmanGlira de Gh. Neaga,
Al exandr u deGhpMusteal a h u u deREaCaedella.

Dupt cucerirea indeppenidenceidi nsiRepuHi lai c
schimbtri maj ore ~n -tdeatw ohltlXX. hibedagea delexpimare mu z

artistict a f ost i zbtvitt de restric™Hiile
subiecte dHiveexmr iHme sk ber opiniil e ‘'Hi i d
IDr u™HL I . Ctsu™Ha de | a REtscruce. Prozt memoralistict
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di sponi bilitateeaorl ifmintaantcki aar emiaj ldoeavce ni t o p
Hi promovar eat gaethrudlui™” MmuRepxwhd!|l i ca Mol dova.
Lipsa mijloacelor financiare adecvate a

teatral, chiar Hi HdiupBar tdiodbt©inde r dapti i bedep
insuficiente au afectat capacitatea instit
muzicalet eat r al e Hi de a oferi condi "Hii favor a
coopozitorilor. Aceastt | ipst de fonduri a

activitit™i I or de promovare cul tur atkteatlriami

di mi nu©nd i mpactul stu cultural "~ n societat

Condi "Hi-polititec es oacu oavut mereu un i mpact sem
muzicat eat ral “n Republica Mol dova. Cn perioa
a stimul at crearea unor noi oper e, Xxgramare r e s
artistickt. Dupt independen™L, arti Htii au c¢
resurselor financiare adecvate a continuat
compozitori.i mol dovenimaaruc arbd U 'li t'His ks Lc rceoenztel
patrimoni ul ui cul tur al al  "Hbrii

Ast fel, evol uHiemtgeanul wni Rmypaibdalca Mol do
cul turi.i na'Hi onal e, reprezent©nd o continu
esenH ale a patrimoniul ui cul tural. Pe parc
interesul Hi aten™HMi a acordate operei au fos
specialitate, ¢©t cHiuda nprmpavdcectar ialudro,r i d eniHill

Hi a acumul at tradi "Hii bogate “"n crea’Hi a d
etape de dezyv eéladferiele damtexte sbempttraden d u

Alegerea perioaddi9502 0 15 pentru cercetare este molf

a “n'Hel ege mo d u | “n care everiormdanti elee aius't
creativitatea | irickt “n Republica Mol dnpv a.
ofert posibilitatea de a ur mbtri at Ot el eme
persistent e, c Ot Hi schimbtrile semni fi cat
comprehensi vt asupra dezvolnHironatgteenul ui de

Cn ceea ce priveHte diversitatea genuril
conHi nutul tezei, nu toate tipurile de gen
operei au fost sol i ciztvaotlet es aun amio da veugta | 'Ha nns
cul tural. Aceastt disparitate este influen
economici, psihologici, culturali etc., car

12



Tezas e concentraddzteiaoperaelar | irice na'Hi

muzi cal autoht on, i lustr©nd evolu™H a genul
di verselor modele de gen, tratarea difeatte
a dramaturgi ei THi a structuri.i
Subliniem-dmpprudpuwes snte analiztm excl usi
l umi nt reflectoarel or 'Hi car e, prin ur mare
culturale remarecdmirlmar’en apread s wll ui i ric r
critica 'Hi arti Htii de opert. Este I mporta
di verse motive, nu au fost finali znatke o0s gou orb
muzicologict distinctt, ce meritt a fi abor
direc™ii de cercetare, putem dobOndi o ' n’t

Republica Mol dova, aseedder Hderdottunert et elndt

au avut | oc, dar Hi subliniind anumite pro
partituri sau spectacole de opert.

Rel evan™™a 'Hi s eanbnoirfdiactae’Hi" an gqetexaipdtedienedesitatea S
cercettrii Hi analizei evolu™Hi ei i1istorice F
din Republica Moldova prin explorarea 'Hi e
compozitorilor moldoveni@nt r i bui nd astfel | a promovarea
muzi cal na'Hi onal . Aceastt probl ema Htii n'Hi
cadr ul lucrtril or muzicologice deja ekudte
genul ui l'iric din Re®paobsluctesiune il ethe diatincte.nPiirha Hi
cea de constituire a genul ui d e Odepeaire B operei  "Ha

nasSi oAndouaa fost etapa dasimilare a canoaelor de genjar ultimai perioada de

suprapunere a soluSiilAcrasahorit@a@bkicoatanaol
este confirmat K i aprobat prin analiza mai
teatrului liric autohtonomai al es, "~ n cadrul celor trei st
[ ui Marc Kopyt man, Teodor Zgureanu Ki Ghen
lirickt “"n Republica Mol dova, sub asnpfel cuteunl™H
reflect©nd schimbtrile sociale, politice s
perioada ini H al a, |l a adaptarea | a cerin’H

di versificatsovn epteircitcpa doap egraasthwiri cka dezvol

a Hbriisseadapth@ndw direc ™Hii Hi contexte.
Scopult ez e i constt “"n studierea Ki I dent i

compozitorilor din Republica Moldova, montate pe scena teafiitupe parcursul anilor 1950

2015. Cn veder ea r eal icotnrtiuir aghieaipeuritu io as ted i |
13



l.Cercetarea evol u'Hi ei genul ui de opert
unei periodiztri proprii a parcursului 1isto

2.Exami nar ea Hi sintetizarea ceattcettmihmwzi

autohtont despre opera din Republica Mol dov
muzi cal "n "™Mara noastrt.

3.ldentificarea Hi cuantificarea “"ntregul u
“n periA%®dH 1OIBIOBE prin cercetarea Hi "nregi
mol doveni "n cele dout perioade istorice m
genul ui de opert “"n aceste intervale de tin

4. Eluci darea caractieeckteici ebapedeHbaahali e

reprezentative crea'Hii l'irice pentru fiecal
stilistice, “"n vederea eviden™i erii paraicul

5. Prezentarea unei tipologi. a genul ui de
analiza operelor montate pe scena | iricul ui
caracteristicile genul ui de a@apefbast ni spercp

abordatt.

Prin atingerea acestor obiective lucrare
genului de opert “"n crea™Hi a compozitorilor
aut oht oefei rtHir da tdrtstturil or 'Hi particul ari
moldoveni.

Rezul tatelcarHtiamHdmntcrei buit l a sol u'Hi ol

maj eoh s tfauun damment area diexeéssienmd@i f ndeciBanut

identificarea caracteristicilor de geale celor mai reprezentative opere semnate de compozitorii

din Republica Mol dova. Aceste rezultate au
genul ui de operdnédieau rmcowmalrdarud ta |car ga ™Hi i |

Pentru prima datt " n practica muzicologi
axatt pe evoluH a teatrului naSional de ope
doar | uzncatkcehecemucare au aptrut «i au fost
reali zbtri notor i “n do meratoriu Decebakla T.Z2 ggd rue a nl ui
monooperedaletAt e h , sau r evel adgiGhCiagbanyp 2iaseensacautoarkah a :

propune O VvViziune proprie asupra atribu'H ei

care au vizut |l umi MarirampeeOpe scena TNOB
Cn tezt se generalizeazt informaéHioper de

studiazt cel e mai pregnante componente al e

modal itt™Mi | e de caracteristickt a personaj el

14



a |l egtturilor i nt oaaPiogradlbte aetnouz i Meotl @mdyo lea g
domeniul vizat este aplicatt pentru anabi za
beneficiat de cercetare complext kKi detalia

Sinteza met odol ojgstfiearea metodetoede ceecetara ateseddra

met odol ogickt a tezei este formatit din met oc
se refert cele preluate din domenii adiacen

Met oda t eaurtetliiczkatar fpoesntt ru el uci darea pr ¢
pentru analiza mijloacel or de expresie muzi

Met oda i-satmernn mits n®t privim dezvoltarea ¢
Hi st propunem o pernodemalaei daerepeetl ectt

Met oda comgpaseartvivtt Ilnee f or marea unei Vi zi L
di ferite perioade istorice, precum 'Hi l a r e
asttbtzi

Met oda arhivikBtpehtaufbaestrokecesamanuscr.i
ce descriu procesul de montare Hi premierel

Met odel e speciale au fost el aborate " n
acesteia t eor i a ‘Hi i storia muzicidi. Printre ac
holistice) 'Hi cea a analizei axiologice. /
compozitorilor moldoveni n cont ext ul componentreilzotrr,i ii nlta
"n"Hel egerea operelor analizate ca fenomene
i mpor t an "Hitilizarea wroli edeménte ale analizei axiologgayr per mi s eva
i nterpretarea valornilset eHii ceemni tiutc a Hir ial er
operele examinate " n teztit cu swopuwclondexa e
social mai larg.

Semni fi ca’HiAac e atsd dr eteizckk .r eprezintt o cor

s

n"Hel egerea evol u'Hi ei genul ui liric “n Rep
specifice ale operei prezente “n crea’Hi a c
o tipologie distinctivt pentru genul de op
i nforma™i ile Htiin™H fice “"n acest domeniu
Val oarea apliRaruhtabeleaeccércettbriielgot
precuml st ori a Muzi ci i N a WiFameaMuscale Ct asa se O3
Academia de Muzict, Teatru 'Hi Arte Pl astic

el aborarea material el or di damibist er &t i t da
temati ci specifice genul ui de opert na’Hi ona

profesioni Htilor din domeniul teatrul ui i
15



Implementarea rezultatelor c er c esat mieial i zat "~ n cadr ul [
studen™i I or AMTAP, precum Hi “"n activitatea
l a 5 conferin™He Htiin'™H fice, prin publicare

Aprobarea rezultatelor. Teza de doctorat a fost e | a b awonforimiplanului de
cercetarx t if ii ralfAcademieide Mu z i Tehtru K iArte Plastice.Ea a fostdi scut a:
W recomandat dedepprtamentdlu g Hconkeogi e, CHmpdondatddi e
de 17 februarie 2023) Ki de Seminarul Kti.l
Muzicologie( Hedi n"Ha din 29.06.2023) .

Sumarul compartimentelor tezei. Capitolul 1, ~ n t | @pard aat obiect de studiu
Ot i i Awi hdc,al cktuit din cinci subcapitol e,
consacrate principalelor probleme ale genul

genul ui de opert; i nvar i an tdeamaugrei(sulxdpitolil.l); pr
|l storia genului: variett™ |l e de gen al e ope
contemporant “n diferite culturi naH onal e
istoriei teatruluilit ¢ na Hiedn alct™iri i genului de opert
1. 4). Rezul tatel e THi concluziile cercettri

subcapitol (1.5).
MaterialeleCapitolului 2, denumittEv ol uSi a o pdrieia odMorn dRe@u

aspect genuisticf i i nd expuse “n succesiune istoricl
corespund celor trei etape de dezvoltare a
Premi sel e aparinirdii «koip eiasatiao rniacBuala hdad vee per i o
(din ani.i 1850 p©nt | a mijlocul secolului

(subcapittul 2.1). Al doilea subcapitd®.2, Anii 19501991: perioada de asimilare a canoaoel
degenel uci deazt o etapt i mportantt a evol uSi
mul te | ucrtri Gaozamvae Aurcliddbemea laaskd clk.0 :GBaIr Hd & | @r,
de A. SliraCrec eGh . N e a g asulidapial 2.3 Anii 199120 5%: peeicada de
suprapuner e a s ol u$Sjestddedicatamalized speciticalui ultimei atapa ateo n
dezvoltare a genul ui liric “"n componistica
tendin"He mei fiQ@Qapi zelaek cu concl uzi.i (subce
Cn Cap,jBxdmpl e3 e cele mai reprezentatiyv
naS$i,osnuante analizate trei l ucr £r i Casa maregep r e z
M. Kopytman (subcapitol8.1), car e " n opinia noastrt este u
Al doil ea subcapitol el uci dDeehkade TtZgureaniptinde i | e
care semnaltm mani festarea princi peigenuloide op

oratoriu (subcapitol ul 3.2). Al treil ea sutk
16



K i a monooperei “gNtnethe tsiazuat Re vceul abSadi@ht@oldanu i n W

(subcapitolul 3.3). Rezultatele studiuluisun si nt et i zate "~ n Concl uzi

Ul ti mul comparti ment al tezei expune cor
rezultatul ceAiceit LtLseiréeintercpazinsiepot eza Hti
succintprinciph el e rezultate Ki aportul autoar ei i
l ucrar e, precum K. se el aboreazt ni Hte rec
teatrul ui l'iric autohton, d e s doairdin &epublica a "Hi
Mol dova at©t " n deceniile precedente cOt Ki

continutri.i cercettrilor.
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1. GENUL DE OBERETCRBE STUNHUFAQT

Analiza | iteraturi.i exi stente " n domeni

sistemati zar e. Pe parcursul real i zbridi t ez

(@]

©t Ki el abor at e +aapierddt ectnalifatea, laatat ec ar e ¢c b u "HHI

aut ori se axeazt pe diverse probleme ale g

=}

truchipat “n |l ibret, conexiunea Ki sinte:

de gen, p ar t imuaical.aFrecate Witttie Iprebleinalenebuangratd poate

rvi drept criteriu de sistemati zare Hi a

O O X

»Q S5 O
QD

|l izatt poate fi “"mpkr Hitk “n douk grupur

r tiepletlcadl e i storice. Men™i ontm ct aceas
cedent t) este una conven'H onalt deoarec
eraliztri K i concepte ce se reaeytutlial i
i ni "Hia | ui [ . ¢ tcOdzts esfiglmn,t ilcd ORI M\ba r itca IMBt:
mpl u el ocvent din acest punclt] tadfp] dede dde rtef

-~ S5 O

= X O O

9] " n cadrul cktrei a r etneunsiuras ec edrucpett Lut no akr

genul ui de opert. A i i nvers, studiile

O ©Q — d QO «Q T

©Q D N @

mi s@ndwm context istoric.
Cn cele ce urmeazt vom “ncerca St expunce
expusede er cet Lt orii genului de opert nu " naint

dedi cate acestuli gen este extrem de vasttdt

l11.Teoria genul ui de opert. I nvarianta ge

dramaturgiei

Cn caduiul sakeapi t ol sunt examinate aspec
ce Sin de dramaturgi a, compozi Si a, speci fi ¢
inclusiv “n analiza creaSiilor semnaetage de
de dezvoltare ale teatrul ui l'iric naSional

Probl emel e generale ale operei sunt abo
el aborate at©t "~ n "™Hart c¢c©t The NgwvéEvedictioraty ar e .
of Music and Musician83], Britannica Consyse Encyclopedil5], The Billboard Illustrated
Encyclopedia of Operd87], Enci cl opedi a 6uziod alme [ 119] K
D.BughiDdicWimnar de terdnefniine&Ht é oo pner mucza cAGa
"sare muzica vocal t, instrumental £, orchest

Ki alte el emente specifiwea $speécuacolul, ui nse



K i relevirii unui subieceo. Kian mpltieiitoml f a
foarte concret i stori c23dAndper élbdelkormélé n ge a

muzicii[ 5 2 ] propune o definiHi e proprie a genu

este 0 mare tpwyxtedpe mwuai dbr.amkoate rolurile
interveni “~n anumite cazuri 0.
Deoarece “"n contextul | ucr fproblemelonde @ent r e

anume aceste aspecte au constipewmittr ucainaéili zd

un aport considerabil "n dezvoltarea probl e
Cn arc¢fedfal CdzgjmMCk d ¢ tctsp[dijldy, tpf.j te1 9 8Mm asujt
specificul genui stic iadt topea edp erieif adcien os e o
O sistematizare: sub aspectul tematic Ki al
forma scenicto Ki sub aspectul dramaturgi e
mont aj "hemper anton

O altt lTucrare "n contextUulisfstsindi udzuir ¢ O3
HicOBRBOEzZtcegdr isgf st n 1952 [111]. Aici autorul
prisma rolul ui l or ~ n dr a maotuluariilgrj duetelon, ater Si e i
ansambl uri, mijl oacel or de expresivitate or

i nteracSiune a tuturor componentel or men Hi
abordatt “n cartdaezMalit agtezmMSnfdz esnhegr af i ¢
[ cOBOIEtee Y kMM 22 OOY] J, te dgts 2s t Cedmry My zCSh d a st f
operistice la o anumitt etapt a muzicol ogi

O altt lTucrare importanttpcabéeelevaipde £z
ANjtod3Odz[ 19 4] (" nf mModgsec i adtf,] tcalztst2dinceadeuds®d I |7 tc dztf d
sj Olste Muzicol ogul rus considert ct Aoper a
muzical 0[] 194, p. 26], carsee shparzee adzeto speeb iurremtdte
Avocalizarea textului poetico, Aritmizarea
cOteva tipologid. ale genul ui de opert f o
dramatic, pe subiecte etc.).

Din grupul de studii dedicate elucidtridi
semnatt def fljtc® Oflzmjdgts oy J dzd WJOIB 54 uentfedztshujndzd jt
operei ca a unei drame scenicéui Oli mp ®damnazts$

a. n. Al egea complexurilor repetateo [ 103,
operistice, care poate fi realizatt prin
anumi tor fragment e mu zabloululsau aldseenern pnip priccipiul de, =~ r
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recapitulare (da capo, f or me -rodal, plamvelul dee , e
tablou, act sau |l a nivelul "ntregii opereo
Dezvoltarea pr i nedramédtungic wém mic b mpAd 2ig®iao ncad my
repetateo poate fi rel evatt «ki Lindenberg gua de
genericull totsB dzj d3r HicO®RBOIskztcedd o fjtdtsd Isostoyy f
[ 145] . Dupt cum afirmbkt aut odiirreaami zacesat apcrs
i ntegritatea fragmentelor de propor Si i (ta
menH onat se realizeazt prin intermediul S C
speci ficul naSitonan Qidrigleemubb alit idee o[pk45, tc.
Din acel aki grup de surse face parte F
1 sCtesomMCd?2 [ 168] . Dout monoigrsafftatsim’ s ednenCadiCes L
sfjklsftesmr (Bl ddleshp]Jtcne dBerketun sopo
exempl el or genul ui de opert. Ma i mul te id
ctr Sil e imamSiaondtie speci ficul conflictul ui
de conflict (conflictul nemijlocit conf |l i ct ul psi hologi c, conf
interdependenSa conflictului extern Ki i nt e
o dramkt muzical t, pot fi folosite "~ nieaazul
variett$Silor structurale a operei, di vi zOn
eveni menteloro [139, t.49]. «Ki structura Ad
O altkt carte a autoar ei d=edgtfatscmend@40pthtajt tdr
este dedicatt analizei celor trei tipuri cor
tc. 18] , cea plenart [140, tc. 2 9] K i de tip
l ai t moti vul ui fiind considerpl40,unict @86 KD
dramaturgice al e di feritor forme operistic
muzicald r amati ceo [ 140, tc. 12 4] . tip n@nericlp celpleriam Sa e
] .skdzjhtse® afirmk ct Atrecerea “n dramat u
dinamic, muzicadr amati ¢ a "~ nsemnat refuzul de | a s

altt formkb de dezvoltare dr am@adupucetinclitereaat t

treptatt a unor valuri di namice Ki crexKktere
privire | a compozi $Sia de tip montaj, autoar
este | egat de priancctiepriiwzle aczaLd rpurliuni ,s ckhii nsbea r cee
sttrilor emo$Sionale contrastante Ki trecere

O altt personalitate importantt din muz

studierea genu.l ugtedigls oopheCrdt? , e satuet osr al ma i r

coautor al culegerilor ktiinSifice dedicate
20



al XX-1 e a. Cn | ucr afrwjatc Csca fdtee HaterhEDlaziEe@ d § , s J b1
dout ool uemputat ul savant rus ofert o met
operisitice. Observa$Siile sale despre I Nt e
suspanso “n opert [211, t. 338]de dmesmtrae] p[laz
6 8] K i multe altele sunt de mare i mportan$
analitice “n care autorul examineazt creas
prin prisma gondirlor muadarcaHie ahecaemnteaxboul l
variett™ de gen care, rezult®©nd o panor amt

Cartea cunoscuteil scengazimbtniS] po@t ts mdej dz
este aprecnttée cal enmad valoroase surse des

Pornind de |l a ideea ct opera prezintt Ao
omului o [129, p.26], autoarea anaibdvwereetoz t e s
forme ale genului, corelaSia “"ntre cuv©Ont,
analiza specificului Iibretului operei ki r

Cn c a Ganwile mziagii Ideea unelantropologii arhetipale cer cet £t or u

O.Garaz propune o caracteristickt a aspect el

generale referitor |l a conceptul de gen. Cn
categorii condsotniattuet ii vee aHihiscubocare sunt cons
cadrul sonateibaroGea pr eci at £t ca iievVaeviadeéeh Hadagameras U b ge

'Hdachiesas Cn al t c ageografe slp\ertuti @dte, de Bisermenea, coradide
categorie constitutivt cu func™H e de isubge
francezt 'Hiariatzaladaanutg.t Q:pe rtieadnemant i (sktarra ot
ter menul de bazt (sonatt) Hidonat test er a mhHe
eviden™HHi azt ct titul atdarcanerssaudarchiesafacedtraniteseu b g e r
i mplicitt | a etapa Hi stilul baroc, avond
sau Brahms, Hi aoi mai fast hkewaicaceate tipolo
lor. Referindus e | a oper t, O. Garaz men'Hioneazt wur
opertt er menul “n sinvarient dea'tHi cée ot altedt wmli reéde gen
ai stice care “"mbint c©ntul cu acompani ament
poeti c. Acadaets &lir ¥ etHe e ai ci , spre exempl u, p
vocalscenidr amati c at © " n i nt eravroer uilmpglriucptu lsuaiu
scenict teatralt, c ©t 'Hi pentru separarea
sau pur instrumentale (simfonia, concertul,
Cnaraltt |l ucrarreel eawcte lcatHiopOer aGaasatze Aunu

gen a cktrui teorie a aptrut “naintea reali z
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primart a apari Si ei acestui ao. Aut or ul af i
puternmng dSwmgeseti v ( Hi din acest moti v THi |
compozi Hhonale profesionale, devenind i mpl:i

mi jl oacel or de expresivitatddpraeitedldgepuluidi n 3

unde muzica exi setlee memt c all i teactueaaHi eeii &e ncr e
eminamentsintetc" n car e opera apare “n Renaktere,
unaa mal gamat t, deci S | poezeik mugzicillao p raicr§i prag t isc
dramati ct, al e everi memesilsaulr& bt masxt(el@ceas ki a) K i
le amplificecolorezel muzi ca) 0[ 220] . Toate aceste tritst
parcursul evcel uH ei sale istori

12. Din istoria genului: wvariett™H |l e de g

Cn acestseuslclapiidendzt diverse tipuri de
secole “"n cadrul diferitor kcoli naSional e.

def a'™HL deoarece cercetarea noastrt se axeaz!
naSional . Cn Jaunc rptrroiplues sstbu dgitastiem ndeescri er ea
bazt ale diferitor ti pur iificadea gegueilar operalorecriseo t
de compozitorii autohtoni construind astfel un suport metodologic solid pentru studiul nostru
Numer oase surse Htiin'H fice reflectt a:
variettbtSi de genraptrunhdepengateunsopersto

a ' Ha f e n dramena ger nusica, opera seria, opera buffat r a g eogdaraaconliquer i ¢ &,

opera semiseri a, dr amma giocosa, S(Amglm)s pi e |
Grand ,O0pe®ra | irickt fr anR &adgner),drdmmaarmacasmienii el
(G. Verdi) , opera de cameSuwnt nmoinobperAari ahn
sistemati zeazt ki formuleazt specificul di

multor criterii.

Apari Sia genului de opert Hi rapoartele
"n monogrjadegj @lst. d sBdBULtbdzd Renumi ta savantt r
artelor scenice asupra genurilor de muzict
mar cheazt dezvoltarea muzici.i i nstrument al
devenreagenul ui de opert pO©nkt " n secol ul X1 X.
genur i, K i “n mod mai l ar g, asupra “ntregu

argumenteazt prin urmbttoarea conedemmploare a a-l

sa format wun sistem de expresivitate el ocve
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muzickt a specificului emo Hi onal al dramei ,
scenico [131, t.73].

Cn apar i "H aendrienulddeammaopertmausica aprfi mei variett
cadr ul teatrul ui de opert, un r ol deosebit
operistice veneSiene. Despre creaSiile Iir

KticaSi printre care meritt st fie menSiona
ampl oare dedicate opusurilor |lirice ale con
Genul dedramma giocosacaresa mani f e st a B. Galuppi N. PiecarpH ii | e
J.Haydn K i mai al es, ~ nDotGopanikCmwes P e If, suntralbmatat tei e |
“n articol s e Mozarts OpirgonsJandrOoutlodk:tOpejéé] K i “n cart e
Eberhard Thiebac hw® r t er b u8hi areri nMucsrima Si i despre
opereisemiseriput em gtsif 1 nh CWad wzanid| dj OB p wtse ' Isd vV,

dssed, §J®BAJCIsdor .

Genurile operistice cum ardi ¢ e @ranthigiocosad a rSingspieku f ost stud

monografiile semnate de cercetttorul rus E
genul ui, semnate de W. A. Mozart . SBingspelar e a
K idrama giocosa” n creasSiile operi stancael i meaaktt iper
compozitorului, contextul cul tural, muzi cal
genurilor “n cauzt. Datele generale despre

dnEnci |l opedia Muxsiotalkiede 1. HAH8YS [ Da2t w@e4
laopera cesxeperal deacdcesltadftgnomen operistic
1 it dzdzse mutfat ®©,de 1. stdzgidz [ 129] Hi menS$Si on
elucidate pringiile an.Gr and Opm®r al egate de creaSia ope

Printre ele monografia scrist de R. g tsdzj tol
europeant “n peri oadpr isnfa©rjHi mtutlatseeca sXevd.l
AMBrdfsdzg@ [ 200] .

Drama mdetecaltatt "n istoria muzicii eur
de bine “"n muzicologia europeant. Act ual me
foarte vast K i cuprinde ma i r inmutl rtee acceersctee a
monografii, articole ktiinSifice, materi al e

nomi naliztm | urr t aisbzg t¢s gvidzm & ticiKighred dz,s bA.r g K .

181, 113, 123]Bi ne”  n Sel e s, itancatl rmui§iiearopeme, acestuureforntator al
genul ui de opert din sec. XI' X a fost aborc
confrmatprintto | i sttt i mpresionantt . dPrsoatse etei:

doar ®&ichard Wagner Theory and theatae D. Borchmeyer [78Richard Wagner and
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http://en.wikipedia.org/wiki/Baldassare_Galuppi
http://en.wikipedia.org/wiki/Niccol%C3%B2_Piccinni
http://en.wikipedia.org/wiki/Joseph_Haydn
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the synthesis of the artie J. Stein [85]T h e Wa g n e de@EsNewnmae [B2] ke music

dramas of Richard Wagner and his Festival theatre in BayréeitA. Lavignac[81], Richard

Wagner. Sein Leben. Sein Werk. Sein Jahrhundiei¥l. GregotDellin [87], Richard Wagner.

Sein Werk, sein Wesen, seineWet C. We st er nh a g emltelsuBse gditatepr e ¢
“n | i mbadiz@dzlsdyd ME OW cOtdisdzdw™Y d Jde EXwedldd,m o
monografiat d = OtcH d ©c Bl tc Levi kK [ 143], articol el ¢
[ L COdz dzOY HEOBOkZGEedY [ @®@djteO Eo L PG O @] ¢
t sdsOdzlsdL &3 d SH2 6] 2 i Osttm 'Hi mai mul te art
l ui R. Wagner semndlZ%®e18d.e RrR. dtdzjtelsddzlmC d?2

O nout performanSt " n istori a-leogadramai di
muzi-saéehict prezentatt “"n capodoperele | ui
compozitorului, |l egatt de subiectele prelu
cercetttori abordeazt specifisaéni ondi nhraka
Otello, Aida, Falstaff Cn aceste studii muzicol ogice su
muzicatscenice care-a u f or mat "~ n creaSia | ui Verdi , C

melodii frumoase care concomitentredauafr t e preci s starea psi hol
motivate din punct de vedere al dramatur gi
tratatt “"n aceste surse constt “n sporirea
sonoortb6chestral e, dezv o-brthestradealogtelacesteaaspectea
sunt abordate “n articole semnate de 1. A
lui 1. ¢MOW!I jo [ 96].

Ma i mul te date Ki condeptid edegevnal aoar ae
confl uen™a -XsXe cpoulteelnb rgtxsliX " n cartea J[wjtwsf&d ¢
fts HicOMROIsktce d d[218F1]].tAici desempesin] dhadliza celor mai reprezentative
exemple ale operei impresioniste, simbolisteriste

Cn abordar ea seppeesidnibtéeucnu | mar eo paep @rit a adu
muzicolog rus M. uvOtOCOdzgozLdl|C Oad rdal i2 nsg rOdsder
1 Jjtgel®@ 2] fiind semnatt "n 1976, r& mOmeelpwOnitd
aspectelor estetice, stilistice Ki de gen a
"n ceea ce privekte curentele teatrului muz

de gen, de stil, de dramaturgie ale opex@resioniste.

Soarta operei comice pe papkansiuh secce
[ Odz'sStizd yj MSC OW i jtcO [910MMA . 9 jIChj .cafdyjuttS acest
bazeazt pe dout principii aocestlede dezveliare #aperal e o
comice “n sec. XX, i ar pe de altt parte,
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real i ztbri al e compozitorilor c o n tPekofew, r a n i
Dkostakovici, B. Brigrtiemulkui Pcapietsslauf). [Chdz
subgenuri ale operei comice careast dezvol tat “~n prima jumbttat
de forme sintetice bazate pe fars, grotesc
"naintei adegeanpualruiS de opert). Acest curent
trecut , I ar "n a doua jumkbtate se actual.]
genui stice, di strugerea frontierel apatr Bine
renumi tul ui muzicolog din perioada sovietic
Dact vom "ncerca st e | uacxiadttbmfptea kj aa”zozd o v
ne vom adresa | a prima opera PoaSgyo ngel £ Bals
G.Gershwin “n cadrul cktreia compozitorul a
oper ei cu | imbajul mu z i caméricanilon,pdm dormele g@zzuluid i n
ti mpuriu, din specifi culenusocaspirduals, ragtind, blllestx i st
Di n punct de vedere al dramaturgi ei aceas
Averidicitatea situaSiei scenice Ki a col i
interacSiuneaulangdmiagh ca aupexl comico [ 1:
opert sunt abordate “"n lucrktrile semnate de
Fenomenulrock-opereia apbLr ut la “"nceputul anil or
Britanie Ki SUA. Cel ma i el cvent exempl u de
dramaturgiei, formelor operisticeultuwiadi Srtom
Jesus Christ-Superstarsemnat de autorii britanici AL .  We bber Ki T. Ri ce
provocat apari Sia mai mul tor exemple asemtr
este studiat destul de detal Rasi @e S$ericlee t

SUA. Vom nominaliza doar wunele dintre ei: V
MenSionktm faptul ct ki “n muzicologia aut oh
fenomen muzicateatral. Este vorbadetedae doctor a 1. v&OyJj dzSts s
1992 [193].

Una dintre variettSile operei care au a

jumkbtate a secol ul ui atnrte cowte aad ef cutm fsen arha mu
surse ApmpeonidutctSi e dramatict care evitkt ~n
[219.Pri ntre autor. cagendus Umtv emd g o akagetsrt u 1A a
al cLrui radicalism de st©ngt a e@rwivotart me
tradi Si on al HaatStheatersraaua ioamplowii t or u | ameri can
“nt ©l ni r Bexketema cawa®$. "n col ab o Neathegl977)y219% c e st

Exempl ele de acest gen pot fi adbugate.
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Exi sttt mase mudne ashiordeazt specificul var

i nfluenSa pr ogr es teleopera, radedperaddmaipibind,de exampleleade f i

gen influenSate de dramaturgia Ki steaemnmul
skdzjhtse®© men™Hi onatt mai sus sunt caracteriz
i ntegrarea planul ui muzi cal cu cel wvizual,
de E. 106028090 [162] negteiianalaipoabdperpe
contemporane, cretri. unui tip de sintezt a

O altt surst prezintt cla0®tf @juadstefnnaffCtOwd ets
JuyjdRPO] . Dupt cum se mendaondarhi Seaptena
cheie ale evoluSiei genului de opert, dezvti
gen muzicad r amat i c, care se refert | a perioadel

i mportanSt osociQgplad. | ui o [ 20

Pri mul capitol conSine o panoramt a dez
care “mbint lupta “"mpotrivik romantismul ui
temati ca cotidiant [ 200, p. 7], schi mbar e

A MBrdzso CddzO se adreseazt cttre genul dr ame
Wozzeck specificul aspectului vocahe | odi ¢ ca un el ement €S €
operi sti ce StravinskyOedip8si Rex200,upil1l].IPrivit prin optia e v ol u Si

genul ui acest capitol ne ofert nikte instr.u
genul ui de opert din Republica Mol dova.

Un alt compartiment al pri mul ui capitol
teoreticealegenulu de oper t. Ai cCi autoarea subliniaz
componente ale operei, fie muzica, cuvOnt L
reprezintt Ao acHiune dramati ct, dengestull ui t i
scenico [200, p . 19] . O altt idee a aut oa
constituie raportul cel mai esen$Sial al gen

de AmMtson dzso CddzO "n timp ceeaspechubhcteterator

timp unor modificktri, fitrt i nteracSiunea ac
ulterioart a capitolul ui dat scoate “"n ev:
Germania dea lungul pe parcuts sec. XVIEX | X avoOnd un potenSial K
tezei " n cauzt.

Capitol ul 3 al ckr "Hii este dedicat “~n °
anali za destul de ambnunS$Sitt a principale
caracteristice tipice celor mai reprezentat

Material ul capitolul ui Fdeliecdkee axle.azwarmp eBagtelrn
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cadr ul ul ti mul ui capitol @5 )KKcalt d darean afSaoa

jumbLtate a sec. XI X (opera romantickt ger mar
V. Bel Il ini, G. Doni zetti) K I francezt.

Cn contextul tezei noastre o mare val os
msdtspoc@r e ~ n  mamtadg | udglz LsTLSuO dz' dz'prdpurie to mefadalopie j dzd -
proprie de analizt a creaSiilor lirice [1909
a variettbtSilor geniustice al e ideteategautoare&o nf ¢
di feren™Hi azt cele dout nivel e: n {zis. &livelull dr e
dramaturgieicupri nde | egitt™Hi | e dr amei “n opert,
conceptul ideatic, isambiractSulunenapenrti mici Aa wf
textuale, arcurile tematice, refl ectngelue ~ n

muzical propriuziseste important de analizat sistemul de-deinplexuri care poate fi realizat

calei ntonaSii, | ei t motive Ki l ei tteme. Aut o
intonaSional Lo, aspectul arhitectonic al 0 [
punct de vedere compozi Sional fi daard & drleod
p. 363]. Dintre numeroasele varietits$irudeurgt
numeki chpsetrraucctuur i pcéeonaik ce “n care Ael ab
[199, p.365] ca o varietrmte mai dezvoltatt

Dact ne vom referi | a elucidarea diferit
opera de camert trebuie st men™Mi ontm monog
JujtSfd s HEORBOLEZEGEW o sif gitca awmt @rj £I0Ou i spec
constt “n Aconcentrarea acSiunii, prepond
dezvol tbEridi unui sentiment “n progres, colc
O altt i dee apeeHiao afsi luatt "~ n considerar
compozitorilor mol doveni se rezumt | a infl
muzi ci i instrumentale asupra genul ui operei

Un aport considercabialr e’ m ppec edmaufesthie aone n
pl enar “n a doua jluera)t aapearaSisneec ol nuul zuii c call o gXuX
Arzoiu [ 4] .Op@mr al weer araaeearstaorroum©maefa sremtt ¢t pr

camert ApresppupeSpeersoliumddadrdwaddemite mndea

schi mbabil, O instrumentaSie ce apeleazt |
solistice, 0 ac$Siune restr®O©nst atemScanapas
o altt defini Sie care apar Sine cercetttoar
personaj e, cu numtrul redus al i nstrument el
R. Arzoiu face o0 treaxmerekt,” ns ubelviimsitibn da cotp ee
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reprezentativt "n dezvol t-h9 2@ @ienskabdl dheie
autoarea citatt mai sus, “n literatura muzi

|l ea putem gtesxemprimbtaolag ebheesRakedsar idptrioir

.L.Stravisnky aptrut °~ n aperaugiocoda9hslecchinda E.Busbnu i t ¢
pl asat sub i rdfell U copefduidc BritteeTtie twen ofthescrew aptr ut t
anul1 954, a ctrei identit aotpee rgae nnuaidsy.d2jVacesster 0 f
umade F. Poul encmosncordifsatmk’. m.1959, o

Cn cultura muzicalt rom©Gneasct din a d
me n Si dandeddzet P . Bent oi u, Oegdaflduet A.n Satnruole ,1 9s7c2r
Aceasta nu va primi Premiul Nobel 1 9 Prazniculkcalicilorde A. Vieru, 1990Secretul
lui Don Giovannid e C. G’'bmtaltnmue ade ®. VoidulesauJdcques sau supurex
de R. BacaluPostf i ¢ S deun Patiu,Prostituata (Maria Magdalenajle D.Popovici,
Kalevalade E. TerenyiChant d&é amour d eelAkxaddmdreuzicadd a | i
S. LerescuRi ga Cri pt o «kde LDpo@aj okcna rguedikmpatantePr i n
particul aritt$i genui stice ale operei de
i ncluderea str®©nst " n contextul stilistic
autoarea evidené&H mbkal o9p it dprecleaanwireafind headrn s
of the screwde B. BrittenV o c e a dienabh.t PArlecthmode F. Busoni.

Un alt curent stilistic care are o i mpo
numit ca Aneoar hai s mos t[uda,manfAssat 8diritul c@nponistio alt e x 1
I ui C. Or f f . De€MondDieeKiugel Pometed compozitaful sa eliberat de

tendinSele epoci i K i de-l emac e veasliee rcstf@ ik i nheul | o
ritmurile simplealef ol ¢l or ul ui tradi Si onalBRrometeu(l866)e mu z
ilustrarea mitului grec original se realize

substanSa muzicalt este redustotiatesehSeéesatle
insist©nd mult pe sonaorittbtSile pianul ui Ki
Din acest cont ext un alt exemplu dest ul
cameralt a | ui L . PaBsagiol D9 6 %1i)c,| uAsao vd roa reir ssantthuii g
K i dout coruri “n care unul cOntt i ar cel t
subintitulatt datoritt citatelor folosite Kk
opririlor din Drumul tQrrucitiiopi[cd, cpar3arcjt.er i G
constt " n infl ueargd dsmeatidorftempoeaffaptvcanfirmat prin
denumirile operelor de camert mete§ulepoett e ar

teatrul absurduluk . a .
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@ opinia renumitul ui cercetttor rus J.
operistict Apentru un numikr | imitat de per:
unde toate evenimente sunt expuse paginlp0,
p. 41]. Cn creasSi a de opert din foOf dfmSUWR S
iz B3O" § HMPEF) j d&'ij (dBSTP) de zddzyudds Buldy lesio
Hol mi nov (ambel e codajpudsdes “¢ndidd n ubtbOldgI7rli)d K. a

Specifia | genui stic al oper ei de camert es
inclusiv articol ul muzicologul ui ucr aikmean
duodr amel e) se orienteazt | a microcoasup@as ul
reflectbtridi I umi i interioare a eroilor 7~ n n
conflicte preponderent psihologice, reflect
transformbrile | or, doast etivprdat apeet mec ¢t
[ 116, p.133]. Cn acest articol gbksim nikte
a operei de camer t, cum ar fi: Ao scart ex
vocal to. 1[3131]6, Amredomi narea intonaSiei nar
cantilenei vocale ki, nu “n ulti mul rond, t

Ami@ar © os o 0-ului wosd, iSprechstimme, principiilor monotematismu[@iL6,
p.135136].

Muzicol ogi i ruHi A. wjddysd2 Hi M. 1 0mt
articoleler Odzte C Od3j todets?2 s j tor o tolkz ippl SRk Edfrek jr tddzO WdzC
sfJjO COC N Odztetso OW tcOL ezmb dH dzslsb | S gtce mm o
ltetspdzj d3f BzL"™ COQP&z7dtce s AsOdze®, A. wjdzdyscd?2 a

Adramaturgi-esi bpkeogickisiao dialogurile ki
akadar scenellé4, pd56]. Mai @@ melral ro©ndul lui , tr
ca unul ce asimileazt foarte dinamic resur
Autor ul formul eazt premisele apari Si ei oper
interesului faSa de sfera psihologi emedia t end
K i a cinematografiei etc.), accentu®©nd ki u
carj au contribuit |l a de&nvbbtrtaresan&castst aipa
vocale plenare (Durchkomponiert)o, iar dr an

Genuldemonooparan subgen din cadrul oper ei

surse semnate de c@ncetttUbraidan KRasi de Bz
Adg j dzd yCidPf sHtsB dzr 2[ 4] sfAdcéest gen se tratea
operei de camert, care se deosebexkte prin

ale subl®&&tupu24] ] accentul pus pe Ao singu
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participanSilor acSiunii o, Arefuzul de | a
evidenSt Aa eroului ki a pasiunde d¢en awtmor
formuleazt ca o adresare | a Aconflictul [
sentimentelos t £t ri | or sau planurilor temporal eo.

Cn articol ufllf jMs® GOmte[cfiad deP] GBERZE s A ® are o
dubl t tmlcodmutcesri i noas torawrul caunigenampmaecaunat e
factor esenSi al al naraSiuni i, accentuar ea
[ 171, p.22], iar eroul oratori uduiemkel egmetz
Unel e observa8rat dreispr ¢ tewipdztsa@dy "twf j cdetse s
BsMEtsomMEdrn SC[BHBY L Jlssteso

Cn | ufcrasdeda f j ) dedetsEts dzOyoOdzO © HEOBOIskZicE .
[ 132] . stsmMOyjoO aboade@rtte @aslpeictaed eprda dm
perioada sovietict, care a ogeexLl ee hj 0 @p,e6pec
Af j mj dzdzOY s jtc®0 “n rust, Aunde dorinSa d
practica cotcdi adbamateur gnbantktor mel or mici 0

cOntecul ui de mast nu poate substitui pe de
asemenea analizeazt funcSiile dramaturgice
popd are “n opusurile semnate din perioada
caracteristicilor muzicale ale personaj el c
formarea repertoriul ui i nt onaSiparnalm alv ad riai
operele compozitoril of97Gut ohtoni scrise ' n
Cn brokura semndtHizsDE IsdzQL83] usdianfulPonpdzitor
rus ne ofert O Viziune pr opr-Seee pats prpbieme ac e
prind pal e. Printre ele menSiontm un scurt is
“n muzica universalt, “n cul tura murgactc al Lt
Aut or ul caracterizeazt-us peeaafifdibzwalt @mee roe iAcfo
psi hol ogicto [ 137, p. 3] . Cn comparaSie
At i mpul muzical 6 se concentreazt, i ar aspe

i mportante momente ale agbHicuniinterhegat er c
Autorul formuleazt esen™Ha genul ui "n cauzt
mbtsurt a timpuluio [137, p.10].

Printre avantajele acestei l ucr kri sunt
ted r ul dr amati c, cu alte fenomene ale artei

de mast Lenpawrep matebotleeD. MilhaudA Kk t e ml¢ A.rSehonberg, prima
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monodrama 'n istoria muziciiiAdee wa b ldeergavrotl ,t t

diviztrii pe ari.i K i recitative, |l imbajul v

Un alt comparti ment, dedicat “n “ntregi
abordeazt creaSiil e semwB.tVainberg A. Molminéw GFadr e n k o
K.a. Un subcapitol este dediucaaticunaarfdviaxei op

CbsuSa didel $ravinskyrad ed & c A. Hol mi nov K. a.

1.3. Opera contemporant "n diferite cultur

Subcapitol ul descrie ctile de dezvoltar
aceastt abordar e, pe de o parte, se subli
fenomenel or operistice, Ki pe dei alitéephir e
Kcol i naSionale. Aceastt optickt creeazt opc
uni c al Kcol idi naSionale de opert, de a ar -
c Ot Ki pe plan stilistic.

Culegereade ariicl e ktfiAaLn'SCiGdz'cdg” 2 Isj Olsp mm 98¢ 0.
dlstsed, §Jjfd60f i€s8de  compust “n conformitate c

parte a culegerii este dedicatt operei. Pri
genui pe parcur sul sec. XX, contur ©nd Ki asp
axeazt pe Aproblema memori ei i storice Ki

cul turale propridi “n cont &% p.&.IPrmpmrbd eanaad li @ra ¢

elucideazt “n tartss@ddeposde Cde OkIsOo OOt
esRzOdzsdL &3O o W d dzf ), A\dp taxftfc)tafdpds oldiCEIYte st j tO:
¢ dzOfMistsY h j Bl uteldisoOteMC OV -n s s B o 1 9 820 1§ dzls gz© @xls gzts
dmczflse @ zOHEEsGBEZMNMS OV dMisstedud MEOY HhjLO:
[ Oh j @@HE W ¢ MistcOh dzes?2 CtcOMmMBls" €: HJdOdse ¢ tsdzj
BOdzjIs | kBOw) fstc@ | R B8dzslsts?2 {f jsldskO dsmdd dzf ¢ t
at i col el or sruesf | neecrt i ocntait edeA dezvol tare a ge

recent au determinat locul lor pe mapa artei muzicale mondliaeD,1 p. 6] . Temat
este "mbogtSitt ki prin artcapnéeebbomdeazhbl d
teatrului liric contemporan din Rusia (printre autori, putem nominaliza pe@j, A. ®izitov,

N . Rastvorov, M. Raku, K. a. ) . | mportanSa a
ne permite o amraluiczidacempampeat ideb,o part e, a
de altt parte, conktientizarea caracterul ui
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Astfel, |iBdhdehade &6{ceGssl 93 0C sdzlsj S fils
dmMekmMmlseo ®j AmIstswo Kt eni re put earuni ot rfecSlesludr ifd

etnoculturale vechi, sl avone, turcexkti, C a
exemple inedite ale muzici.i bi seri cdéwa i, ’
muzicalt bul gart p@ntdelzav od Itiali e rGaemed]r Todt& 7 8 )a i
acestea au condus |l a apari Hia trktstturilor
teatrul ui l'iric. scoate | ateatvleibrit.t mul t e trt

O anumitt similitudine se descopert “n
bul gar e, ...cOnd pe parcur salasinmail dpeezrw od adae

mod creativ experien$ti euc opth mi9;racest pracpsil e x t

“n Bulgaria coincide cu ani.i 1930 ai secol
noastrt, el-70.ocupa ani i 1960

O mare importanSt captttit obZ&€ereafanaalSe a
def . ldy€siost pe baza bal adelor folclorice,
pronunSat, prezent prin Atratarea sintetic

rostul uiel, vipeSili®l1][,1 precum KnharAdtmbieacea st

di alogurile dramaticeo. Meritt st fie apr e
date: Astruscielr an gpiBsleSgener al este deter min
bal adei popul arpicea. repettrile sale ti
Articolul doamneit . ¢ zOoy @z MME OW dhsstedyd ME Ovw s
ftoespdajidga cul egerea deja menSionat t, este
naSional t. Un mare interes prezintt o afi
cruciale de istorie n@iBaciovpsadctuali elaa LA'i lee@mu it 0
statale, indepéhdpn$bb]naaoaaseor ¢fll ect t
Acest curent are mai multe repere cu opera
aplicate ~ n csaudnrtul ctoenzceeip tnuola sdter eAcoexi st en St
lumii i ar hai ce «kKi cel 8] pontl&@por aAneevdi dleh Si er e

arhetipurilor cémkpii A80] knaSionaleo [1
Cn lucnt @jRBNMAS OV -TOF jstiGo6 mm 9 jC0O. IssdmSd
constatt ct wulti maa tmamnimee at aste cawd ud up e XiXo &

genul ui de opert. Printre tendinSele propr
mitol ogi ei di n pdearrieoaa dnao usto vai ettrieccku,t ualbucir i st
plan a categoriei de individuple r sonal . La nivel conceptual u
de interac$Siune constrastantt (iar wuneori,
naratv e Ki cel or de acSiune. Aceasta se datore
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l'iric ki concomitent, ago,rpo ¥78j.nUth anare ateres u b s t
prezi ntOp earat igeealmant din secolAmenxX:l ictw Sprii -
scrist de M. Raku. Autoarea abordeazt probl
secol ul trecut , afirmoOnd ct defini Sia de As
“n muzicologia moncdaireel tpr oy oalctt dnefiulpne e
naSionalto. Ce se are “n vedere, c¢cOnd Zi C¢
Aopera germanto:localaindasaemtscuvedemeozitorul,
era scritstcroeaiuemi to structurt externkt spec
limbajul muzical propritz i s6®,p.[183]ipune o “ntrebare M. Raku

Cn cudpdElgedzBedY i jtodesets lsoasteyj Mo O dsmst
f sdzso d dzO [94 esteag G@YU I at un materi al bogat “~n |

operei din FederaSia Rust. Printre-Paktaele
{lbojtexjdede’ § dLdg 5. [ sidatssdgftapi ja OgfigaiejQ ¢ ¢ o
l. [ ceGEwea@r ovi zi oneazt cu fapte Ki gener a

prezintt articol ul B crisss M@ g fdzgntutzld @'l 7o g Is || dzHr
HicOROlsztcedd o - W j  EOHSOdBs@BPd@isg BOSE s H S
HEh o | . Aritewdd dz&.i a oper ei se trateazt de al
Acomponent el e | mizitasaudeina, fdpt, caeas eervii den Si a't K i
prim-p | an a vocalizaSiei sau a ret®RpRYLEi ei ,

privinSa influenSei rolului c¢c©ntului asupra
aspecte diferite ki anume: Acaracterudu cOnt
stabil it “'n conktiin$aumwkzai ccaalrtacd ecoht er

reconstruirea f d®meb2sr strofice micio |
Despre soarta operei ruse’  hoeputdolbas ¢ aomk

ne r el astteda@tddzd@.C Gt udi Plzedyma @4l istf ij az® o ¢ this tc X X

ZOyodzo XXI 9JCtto: Y Odzte, wBmOds®EIntdc gve,h i Intb d3tf t5

“"ncorpor©nd stilul avangardei, precum Hi cu
tradi "Hi ei |, bazat pe tr aXtKil'ldiai |'Hi oppreirneeii cjl uansti
al XX-lea. Complexulclasit r adi "Hi onal a fost sursa dtttto.
mul te |l ucr btri remar c 206 pl38. al e compozitorilo

O viziune aparte asupra opeiO@iermomedee née

|l a sfoO©r Git-Chcepoablblbl secEXul ui XX : t ededi n We
Ol ena Beregoval[2j. Ser ghi i Vol kov

Cn articol sutntamsfmemrmare cdaidenuleui de o
dezvol t&unt sall evate aspectele integratoar
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muzi cal e Hi tipuri de artt, trbtstturi al e

stilistica artei operei modern&sa const at at ct baza cel or mai

mi tol ogice, bi bl i ce 'Hi de basm, tragice Hi
prozt 'Hi poezi e.

O amplt trecere " n reviestdecaanoperaelaortt
subiectele care 7 preocupt pemtarvetSoira ikided:
't derul ui spiritual, efemeritatea vieSii
depri marea umant.easiindeinmtLittatt "eiai, , pdcersitdieam u'Hi

pedeapsa, poctin™Ha pentru ptcatele stv©Or Hit
autodistrugerea individului, i ubirea i1 deal./
a Schbpaa idemte@a absurdibkdeédda acHa wvrealiordi el pearurei.\

dezvoltate de omenire timp de multe secol e

moder nt, iar conceptualizarea | or “ncucea

actualizarea canonul ui “n direc™Hi a cretrii

i nstrument e, l ocul Hi t i mp u-s$til nulpecdr, ebnxilde | or |,

compozi "H e 'Hi interpretare, interprettri re
Chilist oi re de | ' GpXRre die adleay ®AOparacsecaibuial

XX-l e a, care se va extinde pOnt ’-lea, gste oper@ | e

tuturor aventuri |l or -OHpentrd owreraerladimita pdsii 1zietl o ™Hi, | @ra

ameninHate cu dispari H a.iaCre fsatla et d.tHifi ort i f

democrati ztri.i Hi descentralizbtrii, al e mu
montLri.i muzi calleoroctce Mremlt ad iei, Wil ealn®i muzi
avangar de, new medi a Hi no.i f or me de art
reinventezeAbi | i t atea | ui de a absorbi ftrkt a se

lumii contemporane st e u 2. t oar e o

l4Teatrul l'iric “n viziunea muMoldeval ogi | o
Cn acest subcapitol ul sunt refl ectate s
RomOni a, "n care se cerceteazukr a smuozriicaa lkk ns
EvoluSia teatrului | iric autohton, apar:i
r ol esensSi al “n "nSel egerea Ki conktient.
Anali z©nd mai multepcemaét k©ind” T Lt@pBrmdirei U u(
Chikintu. Pri¢loperatbopHidaljdacart sdzHntser . sdh
9 J[€15) , Dtnilkt, A. Scrieri des@B3;&hopaHt. VAr D

A. SopranaAnastasiaDicescy [50; DLt ni | Mar iAa Cebotari (e8&t &Hae
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bilingvt, redal88,at tDEHi i Icto,mpAMe h@d d § aMuonvt ae,a nG.
dedicatt operei = r[§atzez§sthewdgdazOr i jtjud
Valer i a IlOgpied@an naSionalt a Mol doveil[7d ,n mrecwm
unel e surse romOnecktl.CosmaDgémuasi vomomeags af i aP

asupr a cr-dranftice[32; 3B]i rpiuctoem r emar c@i ocrtatleu corolmrd

materi al factol ogic ki analitic inedit K i
periodizarea procesului de cristalizare a t
genul ui de opert din Mol dova.

Cn el weciadariea i mpurii a istoriei teatrul
monografiei semnate de N. Sebeus O dzts o dzj dzd J dBsdzH O9 M 5 dIB3], B3z L " ¢
editate "~ n 1983. | mportanSa cercettridi I ui
teatrul ui l'iric naSional care ne permite o
perceperea unei i ntegritbSii K i continuittk:
pe parcursul mai mu | t dec©e 4d4860videdraempt. [
formul area wunor reper e i meuburak ah diverselorcperioae n d
i storice, refl ectarea evenementelor din vi:
aspectele ei stilistice Ki structurale.

Findunul dintre primii cercetttori ai tea;
ct perioada de devenire, de formare a teatr

al XIX-lea (anii 184601880). Pe parcursul acestei perioade a avut locooleu Si e genui
semni fiidceatliavispectacol ul dramatic " nsoSit

comiBatba Her &daa Flechtenmacher semnatt “~n an
inclusiv capodopera compozitorulBie t r u cdthpirsek " n anulPelt&8u9 .RaAne
"nsumeazt toate atri but el ealitatea lintbauwuk muzaidale ge

maturitatea dramaturgiei muzicale, integritatea structurii.

Revenind | a premisele mai genevwrmadesadal e f
unele influenSe i mportante semnal ate de ce
ales, a dramaturgi ei naSiehal @ diceiasip da rpueme

anii 1840 ai secoluluial XIX Anu ieadiao nprezentare dramatict f

at Ot , dupt Atpusahdripi spectacolele sale dr e
anume graSie muziciv3 | pi9]A. EBFtecburomauohef
ale muzicii pentru teatrul dramatic au fost semnate de E. Tallsea ¢ h i . Dupt c
muzicol ogul N . Sedhsachtcr daHi adesEnemapbercit
teatrului muzical moldovenes¢l73, p. 42] . Axkadar , uvdcaeuacrder i nf |
cronol ogic, ci K i unul stilistic, Ki de ger
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oper ei naSi dB8®10e duPpri ioplI&hd@ | ui au fost | ec
[173, p.36], iaranii 186 8 8 0 Adea diomt cu muzica contempor g
trtstturile sau tendinSele de bazt ale oper
muzicale locale cu cele europene.

Cn mai mul te surse desprienuilstro€nida o pne rceel
O.L.Cosma Hi A. Dtnilt, se constatt o etapt

din spa$Siul cultural autohton care coincide
specific al teatrului liric basaraban devi ne mai evident dact
dezvoltarea genului de opert din RomO©nia pe
Ki tradi Sii comune, destinul operei basarab
celdnal te regiuni rom©neHti . Pentru a confirm
teatrale semnate de compozitor. din diferi

Cn volumul doi al monogOmeri e ir ccap@magga sec td ¢

i deea cktriacedtst’tn pgeener al nu a fost favorahb
capadopera lui E. CaudelRiet r u aRaurneexi vAmut | uBk n@. 7amp diol
treptat, "ncepe st "nvioreze actiwmclusiat ea

l aki , unde gtsim A  ncerckhtri sporadice de i

nebeneficiind de sprijinuB2 mpté@}fi aAnamestat
afirmk dirijori ki i nptleerapdrte Hie dce©nvtaklroeaSrie ,c ui
Concomitent creaSia componistict “"n dom
deintensOpera " n Rom®©nia sa arttat a H#trepublicul gen
principal el o066 pad7]lavibem anluemi Htcreilie. nja i repreze
(cu indicarea genul ui "mprumutatt din cart
popularp s i h o N g ade £.&. Dragoi, drama liriecp s i h o Mariggescdrulde M.
Negrea, drama psihologidos t AArliextandr u dde pAkKknz2Ziammua Edipt r age
de G. Enescfuan to@tegoiiae A Skeletticopera buff®e la Matei cetirade
I . N. Otescu,Ocoomapti a dnBCohsamd & s s cu QOviduper a
de C. C. Notarra, spectacol muzitedgic Agamemnorde D. Cuclin, operpovesteCapra

Cu trei iezide A. Zirra, operdbasmF £ t F desHn &lse, tabloul lirick a s ede &.r i K

Brediceanu, operaratoriuConst ant i mmdBr Snc&ve®ragoi kK. a.
Dupt cum se vede din |ista prezentatt ma
l i ric di ma mBrofest@mprinetd spal ettt genuistickt I mpre
reprezentati vt K i varcikatunel Es ttee mempkoir t amb i
compozitori. romoni di nr" npterruicoha dpta t ree srpeepcetti avt
("ncep®©nd cu ani. 1950 ai deephekzeint ancutb
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muzical basarabean. Spre exempl o anumitt | egbtt uAléxangrwt e m

Ltpukseamat tMudset e@h .”" n anul 1 9 8i5s tcour idcrta noamopns
A. Zirra scrist -In3perAlomdmaztandtroei d 92219t u.
descris de Coatc he Negr uzzi “n n38,v ed.a6 ZJu. aSped naekm nn
ambele lucrtbtri compuse de A. Zirra Ki Gh.
emoSi onal t, creeazt un tablou veridic al |
contradictorie a luiplutpekmeanddotudinnil f ne

l iterar pentru cr eaSibaasde ocpreeat td e@@Eprasmd alea’k
trei ieziidupt povestea | ui | on Creangt CHi oper

compozitoar ealcacihi dHe mdaus tam@n & . AacSi unea si mp

condust, melodiile 3)pH)irate Ki ukor de r egS

O etapt semnificativkt “"n istoria teatrul
cOnd i ese | a ivealmanaaggereicalulali ntteatprreltwit il
dezvoltarea genul ui de opert " n cultura mu:z
destul de lungt fiind infclubemBPatti . de&€nmait uao
doctorul habil t a't A u r e |41, d42n 43] Bekten prézéntat [un material istoric, bine
documentat care confirmk nivel ul i nterpret e
perioada interbelickt. Totuki, subu&spegteuoll
dat “"n muzica naSional t.

O nout etapt a evolew3iee il etgeaaittm fdhemweé a | T m i 9
Mol dovenesc de Opert «i B,aclaerte. aAus tsfteil mualuatf
i nterpretativ, c¢Ot KAceastl proompes i crtacnaigv na d
mbsurt ki activitatea muzicologilor. Astbtzi
creaSiilor admperiegstciec e teamnatcdi Hinktui eni, mu
pri mei apari Si i a creaSiilor operistice pe
semnate de compozitori din RSSM Js ungt yoOddtsoe
M. Manuilov, E.Vdovina, E. Tcaciy . dkBdzmte!l Si al Si i

Astfel, “~n cudl.egjer edas rdiey @ rot ifrrlso@ O w g L i onts:
un material semnatde. u lslesizt aperel | j tetsd yj S @0, p.2Pididnéde O O
autorul Brad laidaeherpadi ctkabl our i, studiind ac$
caracteristicile muzicale ale personajel or ,

ca Ao dramk social it | HrriacgQoetd [i ncl uder ea |
Acel agi cml og a el abor/fattj twdats ja | Id Jlu&Sginchidtiod 5 °
“n cul &ge COaz' dzOVw Ckzdz' skztc QAifcE dzHaQuatfiplreu?l dfwafc e

destul de succintt a preistoriei oper ei
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A.Fleht e n ma hGaru dkei |l | Ea., prezent ©nd o singurbt cr e

Este vorba de operaluiE.Coesa s t r ea mti astrt sau prl8ag Sul

p. 76] . Printre cele mai repr enditltitscice 1 tnif 4
operelor compozitorilor ruki, mai ales prin
predominarea c¢cOntecul ui K i a dansul ui car e
muzical, influenSa efaollalidrmpltuiv ed asQui boknieali, a Zfac
aceastt creaSie nu poate fi consideratt cu
oper t, propun®©nd defini Sia genul ui ei ca A

apar Si neulumALe j &zgktiz@ gest e " mpr umuff atbdzts jd i Ime tatg Ji
BsdzH Ooa ME drn S[WBY sL dlststetso

Revenind la studiul luj . 4 Istsdzetma r ¢ £ mGrozavan Aupekay leirhae
Domnj cgunt caracterizate de autor prin pris
con™Hi ne un Hir de informa™Hi i de valoare ce
din varii motive, a'Ha 'Hi n wuceesscenic zEsteé vorbaudmi n a
ma i mul te creaSid.i de E. Coca, P. Rivilis,

foarte succintdg . ¢ IsusiRY to Kde E. RazarevCapra cu treiiezde Z. TcaciPt c al Lt
Ki TGhedaM.t Ver hol a k. a.

Oconcluzie Iimportantt desprindem din par
ur mkttoarel e: 0Cn dezv-al tfamrenat o me raeniu mmd lLd ovva

printre operel e cr eat-lace,linco-ddtidiarkcomiae, cele pentru o p e r

copii, de basm. Prin aceasta se explic+t Ki
dr amati ce, care includ at Ot O structurt nt
folosirea sistemului de leitmotive, melodiicuar act er de ari oso ki de
participarea soliktilor, corul ui K i a orch
i ntensitatea concentrbtrili | i ri 86ep.94p Printre pr e
principalelen eaj unsuri al e operei din perioada res
a |libretului “n mai mul t e 86apz9]ri , | i psa ero
Revenind | a un articol dej aj dzdodpSni sotnaattt na n
acbaut oarea analizeazt Gobzovapr irted evéedasachiiimbal
compozitor, dezviluie influenSele | ui G. P
care se manifestt speci al “n  Camli,narrmreaaldadr
caracteristicilor muzicale al e-Arelai |loa ro@red
ei , este analizatt prin prisma subiectul ui
ansambluril or pri mesitp alie uentecl.e, ocbsne’Hivna©hid
men'Hi oneazt printre altele caracterul stati
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Primul studiu analitic asupra opefeasa Mared e M. Kopyt man apar Si
rus caraei kbéeerkepere stilist?2ge kKAstdelgerelf
specificul genuistic al acestei opere¢ap a g e d,iseed rl @ mti -pl&ii rhio @209, p.B5¢. L

Printre tritstt ur i Meopgtman Vilusefoviccree Sa losmeapg &r @ir e

compozitorul ui faSt de gO©ndirea contrapunct
compl exe i nt oincaudm oara Ife a xoppuenreehipar s nmwket ant a
“n tabloul 4 ki bDéo§eét bl siauc preet me W@ Km tcé
[209, p.37]. Val oarea articolul ui menSionat s
CasaMare care ne familiarizeazt cu nikKkte i de

vor ba de ounitatea interpretip.pB80titcarii c
aluzii cu tragedia antict. Nu " ntO©Ompl ttor,
cel wvizual, “n severitnatreea i g wbSliianicaetriulaii d ecce
apar ni kte paral @9,ep3ku Avtgrdli adentbsemlméné¢a
scenict a fragnpeonltiefloonri cien sgir uanccinmeatt by @aud 5
din tabloul 6.

Print re wultimele realiztri “n analiza ex:
Mol dov a meritt st fie menSionat articol S
opereiCasa Mared e M. Kopytman (o0 creaStae foopdr icsetric
det al i at “"n perioada apari Si ei sal e, iar L
|l iteraredkamauuzigiate). Cn articolul ®A®N|iISar
Kopytmano, pornind de | a ideea despre o mL
provoact apari Sia mai mul tor procedee infl

Apoetica contrapunctul ui 0 rhi®gtonicp praverite dinAs t r
muzi cao, Asi mbol ur i muzi cal e ki semne sonoli

O val oare aparte capttt refl ecSiReind Sraenu

“n cul tur a muzi cal t din spaSi ul romOnesc,
insdk i cientt a mokteniri.i druSiene "n creaSie
mare aport “n “ntruchiparea i daesadus compoztord at i Vv
M. Kopyt man, culi T apar Sine CadqaMgrair a creasSi
V. Axionov <caracterizeazt multil ateral
materia ei muzicalt Hi relev©O©nd tratarea su
AP e nt Kopytmih operdCasa Marep o at e f i ahn end iesstetn Sda ao un:
stilistice vizond “~ mbinarea organickt a exp
componi stice uni versale. Muzica acestei o0f
c Ot K i de i gnorareaedl drie ntpel3dBr] .f cAAluct or ul a
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modern al Il i mbaj ul ui componistic “n compar

descopert simbolismul cifrelor 3 ki 4 " n pl
ar flii fAomd a | i niil or «kPiersethrnaSteu raimad rudr g[i G, nu.z:
K i “n caracteristica eroinei principale 'H. a

Cn ani2i00D99@preunt cu apari Sia noil or mc
fiind puSine)omizicef logadtat amwelodrt mai I mportan
acestora, e val u©nd concomitent K i moktenirea op
exemplifica aceastt nout abordare, ne vom a
opee i nNa8ls@dzsb dzj dzd j d3ts dzH O 9 1S3k Automda jarte dzesp® scdp & ts dz'
eviden™Hi erea factoril or car e a Primul rfakctbru e n $ ¢
E.Mi ronenco T formul eazt c a fiind Apreze
prof esi5s p2le.tAiddilealfattos e ref ert | a Aexi atrebea Ha t
factor, dupt cum afirmbk autoar ea, Si n%8 p@¥7], Aasp
care, “n opinia ei, Asgluimt Rlepuydt é cdhe Mil tdwa Qi

Cn cadrul articolului dat E. Mironenco f
operistice na$Si on &lorovadB anl pcka i eoradiac ts,o vGleitri a,b
Serghei Lazo, Al,eperapeir u tapukneeanw. Tcaci ) .
autoarea contureazt paleta genuistickt a ope
deoper t fampanteGe o zovan, Aureluilaj mBalaad®aderHoi ok
dramei lirice,Glrase trateazt ca un eRfemaliu wmieVDhPrda
Ver hola apar Si ne @ergheiLanag s tdee rowreiir mih 68A@IBE rk L
Aici ne permitem st nu fim “"ntru tdtbull uke aa
se “"nscrie “n | imitel e gAelneuxlaunid rdue esttpmracian eear nol
ca Atragiedi er isoicdtarl ssgpeuddj fepdplefulelemente deonooper t
(aceastt tribstturt reieAslebtdiirn tdreatfaarcetaordrio
aut oar e a arpatiuleaactoikcie lumMeconomi co care influer
creaSii noi ki face problematickt montarea o

Meritt st fie me@hSarghenMuset Profilimuzoad6llo,gr s mma t
de E. Mironenco ki V. keican, “n cadrul <cktr
Al exandr u .LtAuukoraeraenve monogr afiei analizeaz
pust | a bazt operendl| ait ©OGhaspMestehe sbdbndept

nuvel el omoni me a de C. Negruzzi, el uci de:
speci ficul dramatur gi ei I ntona$Sional e bazat
derd ren realizat | a nivel ul compozi Sional s u
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Temati smul oper ei I ui Gh. Mustea este e

folclorice, care ocupt un | oc predominant
prin implicareainst ment el or de origine populart, fie
dansurilor folclorice, fie prin model area |

|l tuttresc H. a.

Printre edi Siile dedicateal praphklraimeat ipda i
ul ti mel or deceni i, JmenScyuPd@sEOnmowd& ®ryaf i izH
sotsteyJiBpsots " n cadr ul cMouei aauki pasafi debdir @a t(
muzicali dr amat i ce. Renumitul mu z i cToclaocg a unt ophrtooct
dezvoltare a teatrul ui mu ziiocpaelr Lp eknit rlua | ceotp,i

aspectele muzicalramatice ale operel@apra a trei iezi(Lupul mincinos)Bobocel cu ale

lui, relevond speci ficul genul ui de opert p
dramaturgia muzicalt, orchestraSie Ki al te
ul ti mei cr ena iiit,ataefai ranc@nsct e a astfel: AEa p.
ale spectacol ul ui de teatru, iar “n forma :

mont aj cu ceéd4mh0lde rondoo [ 1

Printre alte vari etatS3ia dZe dglecra cmainbesineSs toant
Bucttarul LeneMbawesd ulpiramSlinia operelor pent
c r e aUp pas $pe eternitate UnchiulmeudelaParis Un gen speci fic al
a compozitoarei Z. Tecai " constituie opera delamentocert
(Monologul mamei)lmo no o-p@ e n-unntact dupt pove@i®Pa | ui

Generali z©nd moktenirea vastt ki gBYDO®BESH
constvaatrki ed ate genui stict Ki conceptual £t a

Aop-kegendt Hi opera cotidianto, at©t oper a

direcSii reprezintt Ki creaSi el pepenur Aadok
tipice sau destinate interpretdbtri3dgpm scent

ActivOnd "n aceastt sfert genuistict 2Z.
cum ar fi Aademosir@aitli istmatt ea | Kimbaj ul ui muzi c
i ntona$Sional Aviuo al ti mpul ui , realism ~n
Aconstruireabd pl anul ui de B4, anmpat8lrjgi eCo mp

pal eta genui sti qt & Sopg@bHeasPg@e i a kKZa Vliacraicet, b Si d e
folclbemnkedwd ( dotpdailaukd ib(d.l ci k

Articolul lu. CibotariConsi der aSi i generale cu privi
oper t aitoritoodmpRepublica Moldovd21] prezintt, de fapt,

sistematiza moktenirea genul ui de opert di
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Autoarea are dreptate c¢c©O©Ond subliniazt ni kit

naSi onal L. Pe de o parte, | u. Ci botari sus
originea naSionalt «xi Il storickt a operei nu
variett@iu demfdarenbat 2CherlédPei de Balstak apamade |
autoarea A n condi Siile locale nu este ras$
caracteristice acestui gen “n sec. XX: 0OpE
deoarece “~n croea Siuitloeh tcoonmp opzrietdoormilnt un st
AHadar , l u. Cibotari opteazt pentru Acl a
considera™Hie diferite criterii. Primul crit
operel e dupstubtiiegudri liestde i ce, mi t ol ogi ce,
mprumutate din viaS$Sa contemporant. Al doil
creaSiei operistice. Aici varietat@eowanper el

Al exandr u )Lt paupenre@rnoeizr oovi acrt., (Al exandru LEpuki
Serghei Lazp , dr a mfareli,iGlird) ¢ £t opper Lt camk c k)i Al tleika d al Lt
criteriu se refert | a particulogreirtat "Hiulld i ora

opera monopar t-unsihgur@a)l ctt ui tt dintr

Aspectul dur at ei de expunere Ki alal comp
patrulea criteriu, care “mparte toateUmrea$
al t criteriu eviden'™i at de | u. Cibotari p
pl uridi mensionalt (aceastt defini H e, dupt
l ucr ktri). Printre alte sctriiltiesrtiiicidunnmuzdwiide |
apari Si aMopdare&eairvaak ktirbu), orientarea 0]
auditoriu (auditoriul copil Ltresc, cel adol
(interpretare de spectagdu interpretare de concert,radip er a Ki opera ecr ar

Unanumit interesepr ezi nt £t carte®psecni dbndB8akar @b
XX[5)],de Hi con™Hi nutul ei nu “"ntru totul <coresrtg
foat e succintt (bazatt mai mult pe fapte, de:«
pl aseazt defini Siile de gen ~ n c on tTipotogiu l Co
stilistice “~n,opearstt dind| Baxwampd keidas®l ect at e
operei (aici descoperimdo@r ozovan, Lupul mi n c i knDecehaliaA | e x a
criteriul de selectare nu este argumentat suficient de clar).

O singurt explicaHi e gtsi mtpeampel &1, Auuwnp
exhaustivt a creaSaefiostt ppeirhi bahsdatvbriant
funel e partitur.i au fost retrase de autori,

K i Muzicologil or dtelmsaRepublrdoa boddovtacu pl
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din Sart sau sunt blocate “"n colecSii parti

a fost posibil, aceasthip.5lleSubaspetidgenuistie aut@me st u
divizeazt cele circa 30R200Dd®d dadpuere tapphir uwtre t’
subiectului b1, p . 50] , eviden™i ind subiectul i s
contemporant; dupt criteriul ecg tlirecd-dramatieea s C «
comiceiaraltreleadupt con™H nutul temati c.

Akadar primele dout criterii coincid, 1ia

teza de doct oRagnidingko Vi.s tMaursite arBescr i st a muzi
muzi cal "n BasaXdab], al secalel ee KeKert L. Gu
trei, autoarea divizeazt operele compozito
nonf ol c I58 p.BG}. £ |

Teza de doct oOpeaa Vnagieoralnt a Mol dovei

i nt er neasQieondaeldi catt perioadei dest ul de amp
K i Baleettl a “"nfiin™Hare "~ n anul 1956 poO©nt " n
obiectul ei estéhar t ai dpierriac tMol dovei, privitkt prin
Teatrul ui NaSi onal de Opert ki Bal et al Mo
saleo 71 p. 4].

Meritt st fie apreciatt kKlieppropdskadea:
Afsegmentatt pe 3 :plerevadgae Caompelb78)ith) etapal i z L

mat ur it Lt Hii K i a impulsd9bnitré¢) et ampal moden mr
prezdahp 45 |

Deki scopuweli ctameicoi.stt ~n cercetarea pr°r
l'iric na$Sional cu spa$Siul cultural i nternag$
"mpreunt cu alte probl eme, Ki-s@oki éertm@la r e@fy
naSional. Astfel, " hneadtulWi cQapi tzalr elauiTela't

K i Bal-290).19kKke/i can marcheazt apari Sia pri me
i stori chscaealtdd®B, ncepe caalnoulowli c din ziua mc
naSional e mol dovenexkt ii,opeca€rozdvandea Davdidn G er
[71, p . 12], I ar cttre finele anilor 670, g
naS$i onal &rozovanka&uoreliamke D. GBeradaetddr ai c&sba r cea
Mare de M. Kopytman.

Cn CapiiEdblamiul Il creator al -199p)autoaréa sdde £i o n a
repertoriul Teatrul ui Academic de Stat de C
vi zat £ neb o gpaftddete xeunpl e al e operei naSOGloan al e .
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de Gh. NeagaSerghei Lazal e D. GAkex &aprldy deiGph MdsteaPatm u
R a r oe E. Caudellafl, p. 14].

Totodatt trebuie denuconfSemntatbnati zercet

compozitori autohtonicar e au Vvizut l umi na rampei pe s
studi att, ardk @dmdrbaitSiizae genui stickt a | or,
caracter gener al ce Sin de di stri bu™™i a S
regizorului, soliHtilor, etc.

O monografie solidt, “n care gLepmeaintdtc

cercetarea muzicologului E. Mironence s B sL IststeMC 5§ Iso steyg Miso
[sdzHts9 O dzO -Xted B joyjjLoXaceast t monografie, re

analiza genurilor instrumental e Hiectetatsiutlu
artei muzicale | a icXoXnf |'Hiie ndHau e cpd £tl ma d eXrXn
LT COdz dz" 2 Isjalstc 9o aui areded SjaclesdzH Boraecer e
genurilor muzicai t eat ral e din RepubliciantMol @oviaeciu

balete semnate de compozitorii autohtoni. Un compartiment aparte include analiza operei Opera

Al exandr u debBmpMudnteeaanuconsi deratt de E. Mi r on
exemplu a operei n a &l conmpartiment esie wddieamgnalizeiaopesei U
Atechde Gh. Ci obanu ca fenomen nou pentru teat
creaH ei componi stice contemporane din Mol

naH onal e r epcrudztiunrtiti crourzsitcaantea care se phkst
unei noi transculturi.o ADin prezenta cer

tranai Htesfg ©nt anume asepatrranalgenar Céoesmezde

ct “"n perioada postmodernistt au apitrut doz:
Al exandr u de6hp MuStaadtechda Gh. Ciobanu[149]

Acei aHi t e maatui cg.t sHit icdoenit i Hiuar e 'Hi “n ot
E.Mironnco:Cr eaWwi a componi stickt “~n RepubliiXdéla Mol
(genurile instrumentale, teatrul muzicall. ucr ar ea aduce “~n at en Hi
anali za crea'Hi ei componi stice a Mol dovei p

domeniul genurilor delimitate ale muzicii profesioniste academiceBAut oar ea pe bu

not ePeltru prima datt “n muzicologia autoh
crea’H ei componi stice profesi onipsotsd sdwmn etRi
prezentatt “"n contextul paradi gmei sociocul
activikt a bazei met odol ogi ce a Htiin'Hel or ur
"n domeni ul muzi col awgiuc ddHe wi meaauld utieor inidlr
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"ntregul ui sitgstlemt genuicOtt i cHi spre cercet bt
mu z i ¢58 p.§.

O lucrare HtiinH fickt de justti vadw@nmc,
W wun grad de compl ementari sm, reprezintt
A.DLnApari Si a Ki evoluSia Teatrul ui de - Oper
2000) care oconstituie o aboerkdabmeasade abentexdl

celei moldovenexti din perspectiva istorict
K-a propus st acopere cel pusSi n-spa0aall ace-s
ni vel de i dreomene,ndpm@Geuaksitnfdad st deptkeas
faptict sau s[#Mmplu cronol ogicbo

Hnem st eviden™Hi em i mportan™a \Ddlnurrhur: i
Opera bas[4 alOpamta, di b ;ChOpkirmt uMmol(dbveneasct
spectacole[42] pr ec ®mr Hieri despre oper tf43.articol e,

O anumitt i mportanSt au Ki sursele docu
Opert ki Bal et , Wred & r ‘'era Sa fearall ed &€ Omd retrreeSti é o
val oare despre repertoriul naSional mont at

remarcatt monografia E.1M¥MNVdopie@eaumesipr momMagi
dedipraitrhadonei oplpreiCnnagSdonbl acpstei cul eg

I mportante de istorie a |iricului chiHi nktui

1.5.Concluzii la Capitolul 1
Numer oasel e Hi variatele publ i ca'Hi i din
teatrul ui l'iric furnizeazt un bogat corpus
genul ui ,opeedat Ot "Hil @i ni v el gl omall , (RO@MOHI a  rHi
Mol dova) constituind astfel o funda™Hi e sol.i
pe c©t de popul aReioepkei nadt a@hlizad es ucposnepkl eempdteml ¢ a g
face ienenmlle zLri
l. Ceretbril e muzieoreiegukei adepopett furnize
Hi analitic necesar pentru i dentificarea
Acestea ncl ud aspecte precum struct inclsiv muzi
structura narativt, rela™H il e dintre peil
s ¢ e nStutlile analizeedezvil ui e 1T nvariantele speci
musi caferHi o per svpad teit wiEHe éacesiyit gesimuzedl | ¢ e
Apreci er ea maudnadificai formele operstice teraele abordate, limbajul

Hi modal i tt™Hi |l e de prezentare subliniazt
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2.

di v
Ac e
dr a
Hi

Nii tleratura de specialitatereeferzinoar e

I nforma™ onalt pre™Hi oast detaliazt evolu
Aceastt i storie relevtit diversitatea genu
“n diferite perioade oinsttrarbiuchi.i Fiiesctarnec te
Hi diversificarea operei, i ntroduc®©nd i
abordate ‘Hi stilurilor artistice. Prin

profund contextul ecudpearralle HHu afradgtstcen
totodat t, i nfluen™Mel e reciproce “"ntre pt
l denti ficarear Hespeeifidealapereirneadi feritele pel
of ert o prir ssauplotai vty ol u"Hi ei -aHWngulandpalg.t £ r i i

Opera contemporant, caracterizatt prin d
i mpresionantt de stiluri Hi tendin™He pre
dimensiunineper mi te st explortm compozi Hiile
di ver se 'Hi st "nHel egem modurile "~ n <car

identitt™ I e cultural eseHil aardgadlsitmicter islpee
S 0 c ii eontdmiptirane.
Analiza Iliteraturi.i de specialitate din

eviden™HL at ©t probl eme c¢c©t 'Hi real i ziri

“"n diverse perioade istorica. MMdMUdioval g @i
rol i mportant “n consolidarea bazei meto
premise solide pentru o investiga™ e det
Prin studierea publica™H idmD™Hi nmuziacopegs
cuprinzttoare asupra evol u'Hi ei teatrul u

semni ficati-vne, sppeami HOndm di versitatea

naH onal e.

Studierea creaH il ol dezopeltbhgireicenteoh
domeniu de cercetare distinct Hi det al i
aspectelor de gen. Sursele investigate
stabilite "~ n cadr ul dusé¢ asdpraudiverselor dagiante ale , [
genul ui de opert “"n creaHia compozitoril
Cn concluzie, reitertm ct analiza I|iter
ersitatea operei, riestt ect ©ad @a®t©t Haspeck
ast a contribuie | a "n"Hel eger ea evol u'Hi
maturgiei, precum Hi a impactul ui teatr.
Republicidi Mol dova.
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2. EVOLUS | A OP E R E IPUBLICE IMNLDRYA
SUB ASPECT GENUISTIC

2. 1. Premi sel e apari Si ei K i i storic
Prezentul capitol este dedicat " n “ntrecg
particularitbSilor de gen. Aceastt vViziun
reprezentative tipuride gencarass dezvol tat “~n mmeu adrea 1B5& Si o1
de ani, de a " nSelege mai bine cum sunt tr
def i ni care tipuri de gen Ki tretstturi gen
naSional t si car eecompozatairastohtora din difeotsmotive.gnor at e
Este evident faptul ct lucrtrile scrise
cum afirmk L. GOPama dnnl Basar Adu std at e elcw
Scrise poOndt t'une apzrke zl ean ta csed asHi ni vel de real

ivire |l a dramaturgie, | a amploarea nemot.

A
—

crearea tematicii de opert, utilKizarmietamic
rt topirea acestdeizaol bhtbtsobhstanSprezmwmolPiac

[ ul secundar acordat pe alocur.i orchestr

_,.,
® O I~ S

stinate teatrului | irectauvone[B8BlopepedB}t mC
Varietatea stilistict care rezultt din d

—
(7]

tickt a partiturilor constituie o trkt
utoarea citatt antreré¢omst rAsiumrea | ¢i deu rpsou Inu
ariate. Varietatea surselor ideatice a gen
pert a compozitorilor basarabeni predomint

ale arentel or muzical e contemporane epoci i,

compozitoriloi DgEostakioRiackrQudk i®.v, speci ficu
incontestabil prezent “n creaSia loro [51,
Ma i “nt ©i de toadameeponéeéurviome adeesnul ai I

muzicolog romO©n O.Oper &Lorsonmm@®n &la scoalr & z2ta deas pr

pri mei 0 p e rBeatbea rHicem @nheekcthit e nmac her , pe textu
nNi "n cerc@uaméa NmusBSiebohogtsim date ce Sin
ptmOnt ul mol dovenesc prezentate preponderen
[ 173, p . 8] . Prima creaSie ctreli " i DBpbat fi
H rsceemnatt de A. Fl echtenmacher Semoanwlonk8 4
cBaba #&#pac8ine genului de Aopert comict cu
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constituitkt din numere sepaanabtleyr i AieOrocupe

nesemnificativo [173, p. 46].

Cn monografia sa N. Sebov abordeazt Ki c
E.Caudel | a -1917, malusiv opetdB8e/tOr u, Raae& ~ncununeazt
liric autohton din secal XIX-l e a . Men™M ontm ct moktenirea ¢

cuprinde mai mul t e exkanpdtie RIB2)eMmahcafl88@)u m ar
Hatmanul Baltag(1884),Beizadea Epaminond@d885),F at a r {1885)kPuelturiu Rar e
(1889),TraiankK i Dgelelicar e se deosebesc prin specif

firesc “"ntre cuv©Ont Ki muzickt “n cadrul ~“~ nt

Printre acestea cel mMBet macBRareake rveesz upr
rampei “n | a Aetnnucechkhbeseuidd®® Ot ut uirfieworbacder i n $
calitbSile l i mbaj ul ui muzical, caracterul
avansat al i nt egrri muiziG@leetc. st ructurale a part.

Sub aspect genuistic aceastt opert este
istorict de orientare romanticto [ 32, 179],
portretele personajelor sunt realizate foageat din punct de vedere muzical.

Compozitorul de asemenea utilizeazt f o
operistict a | ui E. PGauwdue'|lRaarsgnc igeeln e(rand ul K|
1900) mar cheazt o tikr aan zti€ater ulfuoiarnmuez iicnapl o rnte

kKcoala de compozi Sie a secol ul ui XXo [ 32,
st men™H ontm despre dout lucrktri, care au a
puH nt, edm&#@romkiitHt econnt extuale. Este vorba d
saBradul, pr ecum ‘Hi Gor peei rear apleund & r(E . cf dlipr ks iccav s c ai a
Dact ne vom adresa | a perioada interbeldi
constata £t “"n to™Hi aceHti ani au aptrut neglil a

find operaPastrea miiastrt sau PrcnSaktl deelcormp

Eugen Coca (1926), eaa rfeo, s t c umomt rad noneafladdsa u z & U
cercettrile doctorul ui habilitat Aurelian C

Deki nu di spunem ni ci de partitura oper
aspectul genuluiP a s Lt r e a maaricahsetarztk o tendi nSt 1 mport a
Vi iitasumeiapari Si a “n pal et a-payyesgpaperabasmoperein a S C
pentru copii. Mu | t ma i t ©r zi u aceastt tenc
V. Verhola.

Dupt cum scrie 1. FHRudssstdzvdes filhd ibassettruls oe e

compozitorul, se bazeazt pe motivele poezie
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al particularitdt™ | or genul ui, “n opert proe
observit influenSaloompadi tl@mri leomn akenSii mdua ha t
de origine folclorickt naSionalt. Dexki compo
d e oipadirahsambluri, coruiit ot odat &, creaSia | ui E. Co
sensul deplin al cuv®©ntului, este doar Ao

E. Coca Hi "n continuateatdrealastneennedil@ 27 g e
muzicaleSemnale din MartéiCa pr i ci;u iraam@emru DRI apr i ciiu ron
se ofert Per nGeorde Enesctl ian CBuoncur s Hi i

Cn acest -ambexapus odesqiere premisele apari”

etapa de devenire care a fost una dest ul d
acestei puenrai odaidset i ‘nrcttrk deoarece ea reprezin
caracterizatt de un context istoric, social
perioada urmbttoare care “ncepe “"n 1950.

2.2. Anii 1950-1991: perioada de asimilare a canoanelor de gen
Cncep®©nd cu anii 50 demareazitpro monbultt ettaar
comedi a Freuwziicd aletd 1Mi5rli) o alreeiE. Coca ,” ni acro |oadbactr

fondarea Teatruli de Oper t Ki Balet din ChiHinktu " n

de crea$Sie, unde au fost montate creaSiile

Cn aceastt perioadt, paradigma | i bert Lt Hi
suferit transforrh r i radical e. Principiul "real i smul i
sovietic* sau i mpus ca un filtru ideologic omnip

Cultura naH onalt a fost acceptat hiiddoricde zv o
expresie de abatere de | a aceastt | inie, i
suprimatt. Fiecare creaHie artistickt era ob

conformitate cu valorile ideologice impuse.

Supri marea oricktrui avont, conrceegpteiav dree cloan
stabilire a planurilor de c¢crea™ e 'Hi ajung
unde deciziile erau luate de pegtsiocaen,e cshirakri
de calitate, nu pflubirluaswitz wviadgs,t fiveoni wmoari ilzcoet ecdr
ieHea " n afara normelor ideologice i mpuse ¢

Glira de Gh. Neaga (1974).

Pri ma opert naH onal t di Grozopamc D mpdat sde
D.Gher kf all@nda | i bretist pe V. Rusu, a fost
Chi Hinktku pe 9 iunie 1196 & suferit o seevtizuird sgmaifid 'inv Ltan
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Compozitorul, nemul Humit de rezultatul ini’t

aspecte ideatice Hi stilistice. Cn cadrul é
at©t “'n orchestrt cCntripHi nSa papwiided ei vioo
GrozovanL . GuSanu afirmt: ANatura sursei i ter
muzical Lo. Cn opinia autoarei, patru | inidi
prima este Apcraedzreunlt ad ¢s fdtek ur £ r i i acSiunii =
mel osul ui popul ar-)Anob49,i mpa51jocabtdetidol cl

Acuceritiontiona8rici oriiAcmatzaalcd d; uaxrmamnmeai = i

ucai neano [51, p.52].

Ri ' n sur 8 alf ®r'taitii veli fsieanmat e de muzicol o
opinia c¢ct partidele personajelor se bazeaz
folclorict: cea mol dDeehapsct aceasttht Kinf ot
afirmaSiei L. GuSanu, doar ct ea evidenSi az

“n cadrGrdzovamp er e i

Il ntonaSi i de doi nt, bocet ul Ki g, cront e
doina Paraschi vei din Tabl oul 2, “n c¢c©ntec
Fl oricti . Caracteristica eroul ui centr al a

cOntecul ui de vi t eddt deuirfrata® inatdewuid © nl tueic udr odzeo vdar
al haiducilork i un fragment <cor al de @melt o od l®d d K h

mel odi a c¢ ©nt Baeiy Daamne, p® goedi aar f unc Si e de cit
folclorului ucraioeader mparcahecalractarzast |
corul cazacil or din Tabl oul I V) . For Sel e ¢
stilizare a muzi €©r cobumantuhue far p,arsadap
pri mar eon f(umaXki e de l ai t motiv al i nvazi e

Dupt cum eviden™H azt L. GuSanu Aautoru
ur mttoarele procedee: citarea directt, mi cr

“n sufl ul me[l 501s,u | pu.i 5 2pJo.p u |l laa toL doar c¢cOteva
ari oso Parascovi ei din Tabl oul I al oper e
popularFr unzi koaPbt odedewlkzrei ntonktri.i ‘Bétei,gt s i n
Doamne,pe ciocoi,c ar e joact rol ul de Apivot centr al
semantic “n jurul ckruia se grupeazt mater.i
Il ntona$Siile acestul cOnt ec vor fi desc
lui Grozovan dh Tabloul VIII sau Corul haiducilor din Tabloul 1V), iar procedeul de
mi crocitareC®eaeteobbd&hrRtrdanbhoul I 1 1CO©nCne cluiln
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Strasuhtuiincluse Ki nikte el emente niedieodi c e
ver de skileana.oar t

O problemt aparte prezintt i1 denGhdnicfaeled
Dupt L. GuSanu, di n Gmzovanrte pdree atieratedt eecqge@einul s ¢
cktreia se bazeaztilypta haslucibomcu asapntorieturdi dint secolul al e
XVIl-l ea. Autoarea propune trei cri togsh,ipbQ] pr i
(din acest punct de vedere op@wozovant r at eazt un subiect 1 stor
[51, p50Joper a )t rHhigiocdkupt criteri ul con™Hi nutul ui

Remarcktm ct al treilea criteriu nu se re
de subiectul operei, 1ar aut orieg emean "Hiod rcd tot
nonf ocloor Nc kt e observaSii valoroaseGrozovapr i vi

aparSin cercetttoarei dihf Modztdp viae ttcy j fj lsz EzC
CBRBf sL dlststets o

Cnadevitr, Gper ambskniladbmabnut e surse genuistic
autoarea subl ipmipaudtar Ll icrai @ ecroaripco;ment t de g
i mportant capttt similitudinile cu dramel e
“n tratarea oolpeoatuilwiHi ,ca” reriorucl uder ea scenc

directe cu scenBorisGaedunov | v prt ddum operbmunt dr e

1. dlstsdazvte, Aai ci putem gtsi Ki un-drathagme nt
(lupta lui), ki cel cotidian (obiceiuri, fe

O altt influenSt semnificativit a operei
coloritul muzi cal oriental, ul ti mul deu fiin
caracterizeazt for Sele contrac$Siuni.i (fane
putem menSiona | aitmotivul COrciumarul ui su
figurilor ostinatoc" n | i ni a basul-awdarea rAec emtt s wcroll oa s it mi” Ind

destinate caracteristicii chipurilor orientale din opet#desm semnate de N. Rimgkorsakov.

Dupt cum scrie E. sdzjlsddedy, Aca ki ~n
Grozovans unt caracteri ktathgresidbaki cmi bi fan6Gt,
“n cazul dat predomint. Lumea Orientul ui or
i ntroduce scene colorate ki exotice care au
K i caplei nnenadue o funcS$Sie I mportantt de abate
subiectuluio[ 124, p. 38].

A treia inf lrepea Zokpnegkanauei psiconfpcotzi t or i |l or r u
XIX-l e a. Printre particul ar iGtotoGnhmeen Sg eomutlnu if od &
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formei operistice de ardmonolog (aria lui Grozova@ o d r u |l e, dirctablbul W, U i @ L
de e mo Soatiiotice)i r i co

Tritstturile operei epice tratate | a nive
de Es dzj Isd dzd . Dezvoltarea subiectul ui se r e:
expunerii puSin “nt©rziate attnodauHau in usnuibtiae
indirectto [124, p.29]. Cnct un argument
dramaturgiei muzicale diGrozovanc onst t “n f apt ul ct dezvol' t
unul , ci O ser i e trecate duetal flaricBRbesandap ogeur i , prin

Ma i mul Si cer c e tGrozovaniHi aiun frleurear Faa tc rena Si
G.Ver di , gtsind nikte paralele directe: S p
scena lui Radames cu Amneris din ultimat al opereiAida, iar linia subiectului Florica
Rocsanda (" ncadrat “"n aka numitul Atriungh
cu relasSiile eroinelor Amneris «kKi Aida.

Printre alte influenSe genui st iaedramei dupt
muzicale veriste. Astfel, "~ n caracteristica

se bazeazt pe procedee tipice caracteristi

mel odi ei vocal e cu melnoidkiccaar ecaa rper isnu nckv a rnt soer:
[99, p.296].

Un r ol semni ficati @ozévanaplarmfianer gfi ar ®ip e
scenelor orchestraleC e | ma i mar e i nter es -caractedsicatu da
participareaukot ¥l jidanhsutiabé haiducilor K i

anumitt influenSt a dansur iCheazul IgprelAdBoraid,i e n e
fapt confirmat inclusiv prin rafinamentul
Esdzjlsdddy “~n art i@hodrukifeeditdue kdtees ps ge ch.f i cul
Grozovaca 0o sintezt a dramei sociale cu dr ama
Ur mbt oarea cr eaSGhee rovpiebutellss d rciksta deril iDhr e
deV.kevel ov. Premiera operei a avutNavoo Sphi
dirijor i LLAlterman, Aureliai P . Bot ez at Andieii Al Fom8ncaDennria V.
Tretiac, Bujor 1 E. Ureche). Evenimentele oper se desfitkoartape p
Doil ea Rbtzboi Mondi al , subiectul fiinid axe
Aurel i a, Andr ei K i Di mi trili al e cktroun rel ¢

sf©r Hi't spre aomeigrmdeipalee tragict a er

Subiectul liriced r amat i c, dupt cum afirmt E. s dzj Is
adecvatt din punct de vedere al motivaSie
Dupt opinia lui, dact bcbsetaesknarepmati mul s
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ipregnant tipkiovemactti vtk reacSie nemijlocittit a
romantickt a temei, un subiect contempor an

naSional e.

Numbtrul nh¢ eperssg@® | i mitat: Aurelia, Andr
ilurie Ki CLttlina, precum kKi sol datul Bugo
buffay Acest numbitr | i mitat de per s onikejemeilorki a X
denott prezen$Sa unor trbkstktturi al e genul ui
bttt Ll ie (un interludiu orchestral, “n cad
reprezintdt | ini@Ormddulncsd),qoladudktiglpbime rpesieé maf | L
| i r i c epsikadlogidei r i c o

Acest specific al oper ei se refl earie,t pe
arioso, duete, scenele de amploare avoOnd un
opereiAureliaa par Sine |l aitmotivului | ebedel or, <ca
Hi devotamentul ui, “"ntruchip©nd ideea cent
caracteristicile eroil or afopoddurdliei @cenalacmta) £ d
Recitativul iin atrabal dwli IAW,druende | aitmoti vu

c Ot Ki cea orchestralt unde este “Morplogyglk Si t

lui Andrei, “n intrheddvocarleda cartae actuiddptetccum
me n "Hi o nsedajzilstdi dEoshy s i mb o | muzi cal maj or al oper
situaSia scenict, ma i multe nuanSe emotive

centralealeopr ei 0 [ 124, p. 46] .

Cn limbajului muzical compozitorul face
popul aritate de epoct, c W nd re cfuils aA eilengt | cdnea
ale cOntecul ui | i rC@n tde mlieipacBuetd Auckliei cs Andréi.e t 1 c L

Akadar, trecerea '"n revistt destAutelade s
ne permite st concluziontm ct aceastt lucr

naSional t de a rpirsetziecnktt aa oc tcrreeia Ssipee coipfei ¢ gen
(prin concentrarea asupra | umii i nterioar
al egerea anumitor forme tipice caracteri st
specifiul subiectul ui). TotuHi, ~ n Aorglieinicao nAs.t LI _
"mbi nar ea torptegit(uurnidiieccriprdeedomi nt di ferite du
elemente alepereiepicd " n scene de bttiLlie Ki “n apote
|l iri ctGmerlwfielDd se bazeazt Ape dramaturgi a
teme pregnante ale crea$Siei " n cauztadal[ 99,

sovietickt aceastt var i eperaltiecdsaubperag®nt accbptbt t
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OperaBal ada aerawiud¢t di ferite deinlunminmma Donmndic
Domnica( acest fapt se explick prin apari Si a ceée
“n 1960, 1964, 1970). A fost coGQupgust Hie nmolr
pe data de 8 mai 1960 (i dommita,r i b.u SAlai: o KPi.n 8,0t

i Olga, F. Cuzminov, A. Fomencbd Toma,V. Tretiaci Sava,dirijor i T. Gurtovoi, regie

V.Navr o$Schi, inGheSirezevy Subbiectuloperei este legat de evenimentele din
viaSa Basarabiei “nbraijeunludl 7r.e viorlouiSniae i o pdei rne io
romanticer evol uSi onar e, Domni c a, cu presSul prop
Ol ga, <care, ca Ki Domnica, este “ndrktgostit
Dupt opinia | uiBaldeiang djalzO, muli tbe ec¢ alli t £ Si
se numkrt subiectul captivant, plin de tur
reuHi ta dramaturgi ei muzicale a operei. @]
A.Gujel,cons £t " n prezentarea situaSiilor real i s
pofida faptului ct Aunele scene sunt | ipsit
Dramaturgia intonaSionalt a operei se |

reprezentatt de fiadlec lccornule caudt o hotl acrl ,o ra cd o was
rural, cOt Ki de cel ur bamo®r xea asre mad cO©Ne &
autohton ca un mij |l oc diecipalerale opeihdrgptackeenplua p
servind citatul pfCélrdhatuici,nce®rhaateli pobpuoha

a Domni cti (aceastt temkb va deveni ul terior

Dupt cum afirmt 1 wawabstzéetcscAfmbbLra eséan
Cbrtapaee "n diferite situa$Sii sceni ce, ct
p. 85] . Cn scena | o glo tbioalil ADto@mé ed i ~ n caid rSeaavzal

cOnt ecul Beenpétr edaeamnudarTgnee sirghinsoit de c¢c©O
Mugur, Mugurel Compozi torul f ol osekte procedeul d
incluz©nd foarte reuxkit Un@dtee @ule Baanvigeitard ec
ghiurghiuliuy, c¢c©nt ecul $i gt nMuguc Mugoré@kn.tae.c ud ahlatitd uscf eesl

este |l egatt de folosirea el ementelor c¢cO©nte
Domni ckti. Ki Ol gti)

DeBial ada ner e®isdte oi cdarlatmtp onpuuzl ar t rol ul
contextul operei este destul de semnificativ, fapt confirmat |@io r u | sol ddmSi | or
tabloul 1V, Corul muncitorilordi n t abl oul vV al cLtrui speci f
intonaSiilaepasitrecefl@lrclcer ul ui muzi cal revo
explicatt prin necesitatea respectdbridi uno
socialisto. A. 1 JdzddzO0 menSionéazer naifil areal
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cOnt gdulSuziL'daj p'cenel e corale de amploare din
I mplicarea masel or, ma i ales “"n secSiunile
cadrulopereBal ada " ér piectmi te A. 1ljudde©Or apbieei er ea
popularer oi ct. Conform opiniei cerocematbD@ame®c L i
al muzici i, c Ot K i al l i bretului) constt
crektere spamietokr i atti enrgsOinwn inii Kt e puncte cu
1. dlstsdzv tc dBeafliandealdégerSobicetc ea s ub aspect genui
lirico-cot i dianto [186, p.84].

Opera Zlatei TcacCapracutreiiezd upt pove&séeéenmagliua 1ost s
l'i bretul semnat de Grigore Vieru Ki i nt er
devenind prima opert pentru copii pe scena
fi d ef i nibdsi, omelpovesie,epera pentru copii. Spectacolul a fost montat de
regizorul i E . Pl at on, scenografia fiind semnatt
apar HHn©nd dirijoruluilL. Gavrilov asistat d
Cn r ol ur i-dugrodese MKuzmmdvé Lupul, A. k ECamrae R. Esina, L.

Al i o K Dpreai, lezil .

Opera a suferitirespectidacSini adi i erliotéer
genericulCapracutreiiezii ar wul ti ma redac$Sie ce a avut |
n o uLbpul mincinosc ar e refl ectt modi ficktrile introd
bas mul I ui l on Creangt sttt | &Grgerg\derubgster e i
eselntsi a

Dupt cum ne relateazt L. Gu Sanu-acréafpoe ma |
dramaturgie proprie setmatunkgeni smaher eRiet

imposibil de minimaliza rolul textului literars e mn i f i ¢ a Sdeci libretul. daclileretist u i a

(Grigore Vieru) firul epic al basmul ui es
eveni mente epice, ne nt©l nite | a Il on Crean
r eal i zumaenadHericit,rca orice povegee nt r u copi i 60[ 51, p. 119
Akadar, abordarea | ibretului dezvdiluie n
pentru copii. Nu " ntO©Ompl ttor, L. GuSanu, c
strict de o anume I|dora ndaet ucrogeizei usnuep UKSit cnooerrneen $
scenariul cerinSelor compoaispicgpugisketoee
sonor potrivit natur il spectacol ul ui desti
simplitateami j | oacel or utilizateo [ 51, p.119].
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Cn conformitate cu |legittSile genului de

cunoscut , cl ar 'Hi bine definit, cu | inii

ascultttorul de vOrstt fragedt.
Dramaturgia muzicalt a operei se bazeaz

el emente de dezvoltare simfonict. Compozit

unele dintre ele fiind expuse prin intermediul mijloacelor orchestrale (spre exempl
laitmotivele Lupului, Ursului, Vulpi), iar altele prin mijloacele vocaleCépra), uneori
transfdemOmduwmumerel e vocale aparte. Cn | ini

“n douiktungar uUpnebi nt per socelapegatie. poaai timoej vel e

apari Sia fieckrui personaj al operei sau mo
confirmk ki prin faptul c¢ct Acompozitoarea
c o0 nt u-lrp@raitrootive caracteristi e ele fiind perfect const
acestui ao [ 51, p . 121] .

Partida or c Capmctutraieztf iai nod efroeairt e dezvoltat
uneor i devine un centru al a ¢ Sirauahtabioylui Id.r e p t
Dact “"n versiunea incipientt compozitoarea

atrelaeass orientat spre o formaSie orchestraltt

mai bine specificului de percepere al clopi

Tot,uUwi toate versiunile paleta orchestral
plasatt "n diferite registre Ki atrage res
predil ecSia autoarei pentrrw demsbirtuartiea ssoun
speci al | emnul cu adaosul cornilor) K i al
pianului)o [51, p. 126]. Specificul genui st
dansurilor:Dansutduetc a r eeie’Aotw hsauDansul iepurilord i n  Act ul I cart
atractivitate vizualt a spectacolului, fiin

La nivel ul l' i mbaj ul ui muzi cal se obser v/

cele folclorice, mai ales curaturile cele mai accesibile ale folclorului (spre exemplu, folclorul
pentru copii). Dupt cum afirmk L. GuSanu, /
precum ari a, ari oso,icdcnrt ekciulmaia pp u Gpc@tazét r" and i

ale reliamg8iedi eextncep©nd cu prevalenSa text

mel odi e Ki avoOond, de cel e mai mul te ori, t
[51, p. 120].

O. [Mmi2¢ts " n aritii cpénutlr dedo wiait muzdre a s
226] subliniazt complexitateainda nmbealjatl eua z tmu.
ia tratat opera ca o0 posibilitate perfectt
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modernyrui apecéepere ar fi ukuratt prin int

Lucrtrile sale operistice denott infl uen’He
SProkof ineovs ttik ov.i ci |, dar a d u cabodareametttr oda t anr |
destul ,dedalri bidirtprin combinarea modal i smul
contemporane ca,deexemghup | i ri t mi a, al eatorica H. a.
Premiera opereCasa Marec o mpust de Mar k Kopyt man, a
decembrie 1968. Li bretul I ui V. TeDeu$t. s
Compozitorul a realizat dout redac$Sii di f e

Baletsa ptstrwaitr dloacecdiaprezintt ultima din el
E. Mi ronenco @asarMafe onnteoatzdte acutn aA a f ost con
bunktsttitrii familiei, generozi tt ™Hii Hi osp

simbolulului este cea mai luminoasa si elegar@mera din casa, gatasaleschida sufletul si

usile tuturor celor care sunt "~ n ea. |l nova’
este prima tragedie lirict creatt “"n Mol dov

Ac Si uneaoasret diensefdtikat dupt al Doilea RbLzb
unei whduwe Sar ei soS a fost wucis “n timpul
asupra relaSiei de dragoste diinRbwik [Vedacsditd u 't
di ferenSa de vOrstt c©t ki filosofia de via
eveni mentelor, ce are |l oc “n scena duetul ui

Structura numerickt se substitwimruideactlu
muzicatkd r amati c, care “"ncadreazt diferite form
muzicalt se desfitkoart ne’  ntrerupt, iar | i
uni citate extraordi narukt,o hftioinnd chCatz akti apte©tf o

componistice moderne din mijlocul secX.

Rolurile principale au fiowats i;iiBuEassovpr et at
PLviladRhe Esi na 7iKCiu mA;iMrRaelusenednon;d. Opreai Ga f.iSB a
aspectul genuistiCasaMaree st e o dr amt i rict.

Corul ca un personaj colectiviav@nad durmplre
i mportant "~ n dramatur gi aijcusetaiSfiiedt |da miitceer eaa
prezentSat simtouw r i caracteristice ale operei Cc

prin echilibrul partidelor personajelérbi ne conturiadwe «dadr irietlureaf ad
dezvoltatt.
Ca ki predecesori.i sSti dinfpopkoserntda re

folclorice printre care un rol PempdotiSast t i
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funcSi e de l ai t moti v, cade amet i gar csuufseurlt
transformbtri, fiind sopssmBomfahi zérici cioins

Spre deosebire de alte mostre ale genului ICi@sa Marenusa bucur at de

criticilor CHi cercet ttsoirniguorra “enx cpeerSii cca dfai i
muzicol oguluiyru6nlacestjWamtdi col aut or ul of
foarte importante [208, p.350 ] . Ast fel, el formul eazt sp
Atragedie | iricpsdi,hoslaougi Adroanta Ibiarzitc odr amat 1
afiremtceada Lt orul , sttt Asuprapunerea a dout s

vorbind, chipurile Aprimkbveriio (Ptvilache)

dintre ele. Autorul de asemendeea ifnafcleu eunnSea eg
oratoriu, relevoOnd c¢©Ot evaldamme ndHeArcau au eB3

Prima cercetare dedicatt operei I ui M.
i ndependen Hei Republicidi MO Ind 2Wal,0 ‘on cZ20 Xx%xt'H
apar Hhne muzicol ogul uDr phythnar: Casadarearersaeapust i ¢ 0
pe marginea colabortrii fr ubupdasa Mare piscertar e s
teatrul ui na"Hi onaGliraas cfrosstt ndoent @h d0 rogpheer aNe a
Gh.Di mi tri u. Premiera a avut |l oc pe data de

ur mbktoar ea: Mar il 6liraBBoesRaisov Barbud i lat 1Otpltrecao | a i B a k
Victor Cisteakovi Rady Mihai Munteanui k u $ a lodn daulenci Mocanul Dirijor i

D. Goia, regizofi E.Constantinova, scenograK . Lodzei ski. Libretul
romanti ct, chiar meh8deamautoktil on sentaf UL
Barbu Ltutarul, “ndrtgostit de Siganca GIlir
al i1 storiei de dragoste se sf©O©Or HeHte cu sin
Dinpunctdevederealbor dtrii struchhea@depr @ad omienia
numerickt. Cn caracteristica personajelor co
intermediul genului 6. Ca exemplu putem nomi
I ntona$Siile de origine folclorickt penetrea
servind aria lui Barbu din tabloul IBalada pietrei 1 nf l uenSatt de doi na
Glirei ki aria finalt anafBbonaele abeebemenu
muzicalt a haiducilor, inclusiv Ki a | ider

hai ducesc (o trG@hdrSk fieoksdarh i ) i. t Compe z Dt or ul
directt a mdalcoedi(icluomr afrolEdl & ©Omt e B qol tstipzarpau U ta a r

mel odi il or popul ar e. Dupt cum afirmt .

Probabil acest fapt se daKoopryetankaael € m gr tri i com
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i ntonaSional sau ritmic al melodiilor popul
prticularittSile structurale ale acestor me
a acestui principi Euprsé amitn tBta rrbt@m alethiciat 1a rquo p o

opera | ui Gh. Neaga ca un numkr operistic

Compozi teokrtuel srteuakp!| i ce Ki un sistem de | ;
personajelor operei. Astfel, intonaSiile in
un | aitmoti v, dezvoltat at©t "~ n werpriapar ivioc
alte personaje ale operei, fapt ce genere

menH oneazt 1. dbstdzwt][ 186, . 93].
O altt trktstturt specifickt a partituri

componistice a luiGh.Neaga,com £ " n speci ficul melodic, ca
a mel odi smul ui instrumental tipic pentru cr
instrumentale. Este vorba de Aun anumit Air
asupra opereGlira, “n special, asupra partidelor v
modai nt ona$Si onal t compl ext, prin tensiune r |
l'imitt ale tesiturii, priin acesetdadidifciuca LiSL
graSie faptul ui ct linia melodickt deseori
pol i fonice desitowlsede tcomp | eudsBPdzy teh KlaBba r ,tc.d i 9
vedere al genului, opeBaa r b u ulpk wetzadm tatmto mu z'inc aclatd r u | ctLr
unei persoane aparte se “mbint cu cea soc
sferei l' irice, umane, personalizate cu du

Un rol aparte “~n istor iDagoousaiseed ELazae§,i on a |
a ctLrei premiera a avut |l oc pe data de 2
varietate de gen wunict “n coné¢wrbddelgendsgeo!l u$S

opepratmf | et i ar dupt cum definekthe o@emuli race

OperaDragonuls e bazeazt pe renumit8&cpwaestzaaldr ama

ideatic este dedicatrttiupteli dé mpotal vaari sn
personajele sunt “mp Lr "Hi t e Dragonuldfoi uutl Hetsedthue r e
l ocui tori. o r a iKCavhierul curajesiLancel®tl i e i pudBlzia)tAanunvs &lza(

devin e eroina principalt a operei, un simbol

- D. Goia, regizoi lu. Petrov, scenografM. Mukoseeva, maestru de do¥. Condrea, regie

T A. -Navgilov. Elza TL. Aga, Dragonul i 1. Paulencu, Iu. Staic, Lancelot i

5MenSiontm ct o altt cr eaSPl o oppiedgacenedia faimoswumn a t |

poet rus V. Mai akovski a fost montatt pe scena

apreciere pozitivi oat @trof’ersi oeri kurii,|l € ©Ohu xiici endi
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M. Munteanu, V. Mironov,Primarul i B. Raisov,Henrichi F. Anikeev, V. Zaklikovski,

Motanuli I. Cvasniuc, B. Materinko.

A treia opert Ghemnr daeghall laegda Dawtizdut | umi na
data de 12 octombrie 1980, fin scri st pe baza | ibretului ce
Personajul central al operei este Serghei Laza r ev ol uSi onar K i ero
originar din satul moldovenesRiatra. Premiera operei a avut

Di st r iirippui @Al Mocealal, regizar E. Platon, pictoruscenograf M. kcegl ov, |
i A. Zimin. Serghei Lazd Mi h a i Munt e@galuMa rsio& iTRisiad kualmila

Al i o Elema &tepanovnanamalui Serghei Lazo Ta mar a  Apteotd k loana ;
Paulencu;soldatul Nazarciuci Boris Materinco;generalul nipon Ooii Fiodor Anikeev,

Vladimir Zaklikovski; pheldphiebel Boris Raisov.

OperaSerghei Laza@ on Si ne Kapte tablouri, pe par
prezentat multilateral: fie n  cer c ul camarazil or, fie “n |
caracter liric ("n sOnul familiei, “mpr eun
triunghi ul amoros, destul de ti pi c tgataulbit r u
naSi onal (rel aSOlgakie ew oucehasid).c Bi s i a s a

Cn cadrul Tabl oul ui I, al cktrui acSiune
Lazo, compozitorul apeleazt | a speei dacBulbng
Tabl oul ui I are loc “n ajunul strbttorilo
genui stic al colindel or, iar “n alte situa!

( r o ma n S, @olomeza etc.). Eale mai importantese lirice ale operei, fiind concentrate

“"n cadrul Tablourilor 111 Ki V,iSseumgth ed e xtii n
Cn acest context i@gan SO opreena fduemad s & agdia a a
Ol gScumpulmewdraguimey ari oso Ki cOnt¥atsudi destemagtm
K. a. Dezvoltarea material ul ui mel odi c se r
orchestralt. Astfel, spre exemplu, tema val
centr al al oper ein,t uieaarz Lf ida d aerrdiet epianrineSgsdgiee aad c
tragi ce. Cn Tabl oul VI se afl Lt o cul me dr &
viaSa erul uscumpdiaole bkupgtateum afirmk E. Mi
melosulap opi at c©ntecelor folcloricePrusextiaSk
valuri de fum g  nd u lPatriamga, careéssbaeta mea . Mol edkoi v as pneec
oper ei “n cauzt constt “n ~ mbgeiareea Adoauwhl c
l'iricko (aceastt afirmaSie apar Sine El enei

aici putem vorbidespre per £ er oi ct.

60



Spectacolul muzics ar | ssoncr@iatpidoei uAlll fred Gher kf el
pe 19 mdie 19881 i br et ul fiind semnat pe baza arh
Karl sson d.e @enuwlcolpearikrii poate fi aprecia
dezvoltt tradi Si a specCdpmacudrdiedzder Zpedtaoi cof
de r tu, ni ci una din cele dout opere nu m
NaSional de Opert ki Balet.

Anii 198011 990 se remarct nu numai Cu premi el
cea mai rtsurmtet sacreen ap rl 6 i dpea/ll wix ama Hiuo ded Ip u Gr
Gh. Mustea.

Premiera operei a avut loc pe data de 1 decembrie 1987. Libretul scris Denihu
se bazeazt pe nuNedrau zozmo.ni $pe cat alcwil uC. a a
impresiimant t care a uni't pe: Mar i a BiiReasanda, Val ¢
Nicolai Covaliovi Al exandr u Mithai UMunteara rAoatol Arcea, Vladimir
Zaklikovski i Mo $ dvan, Cvasniuc, Victor Cisteakov V e v e Bori§ @odin, Vladimir
Dr a gAmdeej Donosi SpanciocVasile Cheptenari, Anatol ArcéaStroici, Boris Godin,
VIiadi mir Drago®br t qlaadryiesi ai DHowhlwgsaa | ulgor Aheilt g a n
Boieru,l MEtBdwmcat ov, Vil or i MiZopolitol Teofan.Dirijor Val e

i Al exandr u S aimBldonoda ;Constamtqova; @ictescenografii Irina Press,

Veaceslav Okunev; maestrulde ¢oh | ex andr u Mo vi | B Mihan@aéiasdt.r u |
Genul ui oper ei nu poate fi a gder neaicmuléott tipud del v 0 C
opert Hi anume: opera ero-istprdchama muzical

Cercetttoarel e E. Mi r o n e iGheorgh& Must®a. Profile i ¢ a

muzicaldefinescA.L £t p u Ocampredot. i ar L. Gu Saadmmaistaiat e g o |
psi hologict [51, tc . 138]. Vom “ncerca sSucc
genui stice ale operei lui Gh. Mustea kKi st
oper ei se afl & figur au cloktnpturkandei acntuo,r i eura ¢ euri
mul til ater al Hi profund psihologi c. Me n "Hi o n
al oper ei Aaspectele psihologic, teol ogi c,
pretutindeni, fiind recompusti n i ndi ci | de comportament ai

Tratarea eroului principal, relaSiile | u
dezvil ui e mai multe similitudini cu subiec
MusorgskiBoris Godunovf apt c¢ce confirmbL Ki prezenSa ' n
Mustea a unor trtstturi de dramkt muzical

psi hologice compl eka&f i rAiRle Iy .aomBozi®ra madezd p airi ei |,
“n integritate structura psihologickepa per
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intonaSiile melosul ui popul ar . Muzica nu s

zugrtveasct plastic strucplbrnatpesi hat egbsetbr

multilateratlc ont r adi ct ori u al | ui Al exandru Ltpuxkn

Unul dintre momentele structurale i mport
ma i mul tor procedee compozit$n dmdloes.i rlea rciovn
situaSiilor repetat e, al tor el emente <ce ¢

compozitorul arciodres tlrau iuveweret uurna or chestral t d

melodie quasf ol c | o run tl doihindolorat de timbrul cavalului (laitmotivul

domnitorului Moldoveiil a r epet area acestei teme ' n ul

Un alt procedeu ce asigurt integritatea
orchestrale de amploare (este vorba de mtme d i i K i antracte).
E.Mi ronenco Ki V. kei can, comparti mentele o
cre®©nd un | an$S de i ntAloedxuacndiriu KLhksptuokonheeannbua | B
|l a Ainstrumertal [Bad8rep.0pl], o tritsttura sp
al XX-l ea. I ntegritatea muzicalt a operei e s
| ai t moti ve, prin utilizarea trepdale (lcmaanfa | i t L
centrul tonalla bemol ¢ u osci limBnertmagar tonalitatea A
minciuniio). O altt trtstturt specifict di
care nu doar -isre rcwomtr rimhp rpedin@irant ddae , s enane
prin importanSa Ki f unsccSeinai cltora “onp edrreaima t Fuur
ale componentei corale sunt foarte diverse
parti ci par eraac tners cdeen er ictuu acla, participarea

Cnct o func'H e a G@wHardwi esvtiea eln€ldj aatttt ddee
(Acorul deSine rol ul mul Simii)o [51, p . 16

foomu eazt concluzia ce reiese “n mod l ogi c
“n creaSia | ui Gh. Mu@atogua a unor triEtsktturi
E. Mironenco propune Ki o Adef-dmidg.e Crpou

compozitorulthde spre defibbmil @idd . eiCncapimpear cercet

nu se contrazic, “"ntruc®©t reflectkt "n mod c
[62, p. 178].

Remarcktm ct sub aspect ulsesstiizlablidie awmnd en
compozitor il orMusongskii DKk opsrteackuonv:i cM.0 [ 51, p .
momente i mportante putem n o npbpularé (cronaatizaiene | o d
armonie complext kKi # enaj emeg®hnd uprrtaeggrud drod me
dar aduc©nd K i mo ment e necesar e de rel ax

62



politonalismul ui, poli modalismul ui, pol ir.
aprecierea stiluluioperdi. Lt puwW@&nednue L. GuSanu ca unui
mult mai adecvatt "~ n opinia noastrt fiind i
|l ucrarea datt ca Aun exempl ar pregnant de
naSionallkZ8] [ 6Prept argument " n favoarea ace
al oper ei [ ui Gh. Mustea care constt “n " n
profesioniste europene, pe de o panrté,n Kiac
orchestralt el ementele heterofoniei K i al e
origine folclorict.

Ultima opert apibrutt "~ n perioada soviet
Ptcalt GleVvV@ntHal 89880ri Hi " prezentatt publict
or i . Aceastt soodrotaa es ccereiacHi idue awwetr i sti ce
p " nt | a independeAl"dx acnud r eux .cLetpp’dnk@nedameuo e i de
perioadeiistarce " n care apare aceastt lucrare sen
de opert (este vorba de anul 1987, adict s
anumitei AinerSiio “n SuUsSSi me/n ga o nau tt erait Ir a
de opert cu mijloace financiare destinate
dreptate men™Hioneazt E.Mironenco ATematica,
operei naH onal e cogra prawnadi ¢init ruo tiod tuilceu ip
n alegerea aswubti eexemplrull Hcolii componi sti
poporul ui, |l upta acestuia pentru echitatea
r u'Hi ucraineni . Cn c-a ocsipaicténtatied operei @roice pel tema e n |
revol u™Hi ei Hi a celor dout rtzboaie.o0o [59,

23.Ani199:2015: perioada de suprapunere a s

Perioada vizattit prezintt o etapt calita
Mol dova. Schi mbarea paradi gmei politice, so
muzi cal t, provoc©nd apari Si a noiolbesrt atakcet
dezvoltarea procesul ui componi stic. Printre
probl emele financiar e, |l i psa sus™Hi neri. di |
Opert Ki Bal et , altor aStruoct urmipepiestiraae,mo
compozitor.i din Republica Mol dova Hi “n co
' ucr Lri noi . Cu ptar esrcehidneb atr £ us,u bssittaunaSg iaa np
Conform opini®@duzZza oniirmeiecon Adezvoltarea ac
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doar “"n schimbarea situa'Hi ei geopolitice,
, pl tmbdit
Cn cea ce privekte alte creaSii operi s

transf or mkrun taecaetsrtueli amu znitcra l noi

T. ZgureanuDecebalc o mpus &t ° n -bded @&8h. Colpektaech sau r eve
prinSesaiptkhuazar eamugdcdl @pentru copj\lodors e mnat £t de ac-

aut or n 2016, soarta |l or scenict a fost ci
Teatrul ui Na™Hi onal de&g@QperatnuHia W alsdt @i ,ntep el

sub forma unui spectacoloncert "~ n 200 2i,o0bamu,opdkeat laiaW
i novatoare foarte reuxkitt, din mai multe m
TNOB.Apolodora f ost montat | a Centru de educa'Hi e

Cn cele ce urmeacdci vomacasthet cecembli Sosteai e
“n anul 1998 de T. Zgalrewntu., Rriibmetawdiudi d i
a avut |l oc "n septembrie 2002 pe sciena C
Decebal,lon Cvasniuci Vezina,Valeriu Cojocarui Zamolxis Natalia Curbatovéa Regina,

Anatol Arceai DurasDurpaneusk iFiul, Vasil|l € Arin, ¢ wkamaa kdédegol i

Ninvana Tatiana David Dochia.

Subiect istoric -mllampaerfeiigisrcébiapg reb € enc e u kn
Daci ei , regel e Decebal (sec. I d. Hr . ) al c
tragicul ui . Cn operazgwsraeanwttuol &s ek tne 3d iafc
recitativ,arie( dout ar i i al e | ui Decebal dimondogt ul
(Monol ogul I ui Dg,c ®h¢CE o't e cfud, Sastullll);slvate(miiiremni n K i
Ni nvana, actul I 1, cindete@evaréetul luDecebRleRgpgina, dNinvarsac t u |
K i Fi ul scena comléspreirdxemply;ur £ mOn t u, khctulol)sstenekde baletr

(bal eze({ B®@hs biactlll}t esc

Un rol aparte “n oper t averwralacia)ietroduceraag me nt
orchestralt | a Act ul Ddcébalxa at. @ .f iSuda laisfpieacd tul
iar prezenSa episoadel or c o rReduieruldiy ia n pmporairne
unel e topeoatbrie Oi adal i za ambiDbecebdlMiat tf ia po poeprue
capitolul 3.

Ateh sau relevaSadtle @racabearesretknmaz dr a e

Ciobanu “n anul 2004. Li bretul apdare$Si ne
monologuriale Ateld i n Di ¢ Si odnea rMiill okrhaadz aPravi I i . Pr emi
scent Teatrul ui NaSional de Opert ki Bal et
de o echipt ce include arti Hti ciucoreggdieu me d

Petr u MuregeaElnira Sebat Ateh La spectacol au part.i
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orchestra simfonickt a Teatrul ui NaSi onal d

Revel aSiile I, I I Ri tual ,i IRezveealzatS i sao nlolrli tk
electrcacusti ce, i ar sec SiRitualecaa pd e L ampineHn @ d
operistic orchestral. Aceastt lucrare se

limbajului componistic, GhCiobanu realizeat un amal gam sonor re
el ementel or muzi ci i cont e mp o r gamaedorgbato. mo n o
Capitol ul ur mkttor i nclude o an aplan asphectalee t a |
esen’Hi al e 'Hi camecteristicile sale releva

Din cronica ziaristului NRoi bu afl tm ct Apremiera ope

Apol odor , ctl ttorriecaal uz @it £t pidegucioompozitor ul
cunoscut ul poem al scriitorul ui rom@rc Geal u
perioada14 i uni e 2017 | a Centrul NaSi onal de E
au fost di starcitbouii SidestluadeASademi a de Muzi
costumele fiind realizate de Stela Verebceanu, coregrafeaDariaBat r " ncea,i scen
de ktefan B I ba, iar -a rprooalluist abti ea ndae Vrtd pueSttiot

Opera este scrist dupt cunoscut ul poem a
Ciobanu. Realizatt "~ n col abeomiagie dces Mwdiecctt,i
Arte Plastice, Apol odor a devenit pri ma of¢
deceni i . Cn Re-publmada sMalidsoveapes e muzical e

men™Hi ontm numel e not or i udorad lui GHematie Ciobahw sec i

deosebeHte prin stil original ‘Hrunlombapdifezipt e s
de cel al lwucrtrilor pentru copi i -gindoniZel at a
camerale sau chiarde ogpé s emnate de el . Compozitorul a
deoarece “"n aceastt lucrare sunt prezente |
poate fi tratatt mai l ar g, "mbi n©nd Hi C ¢
compozitorul, Alimbajul depinde de wuniversul
un con'Hinut superb al poemul ui Hi un subi ec

pe diferite continente, Apolodormai o f er i t o 'Hamuzch loadirdor paincarad r u c |
trecut . CunoaHt erea | egtat p'Hirlnars wru if ascp eccat e
nu fie rtzle™H te, st fie wunite stilistico.
premiere mule wseéelhepeate ©OHi pbnhru public c O

T o "Hi I nter pr e Hi i rolurilor din opera Apol od

“1 nf or ma "Hi i Prgmiemluneiaopere pahtrurtopii de Ghenadie Ciobanu a avut loc la
Ch i k Reparter.N. Roibu, editor M. Jantovan. Disponibil:
https://www.moldpres.md/news/2017/06/05/17004228
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-bine pregtti "Hi |, care au “nvdiTHat " de circ,i mp u |

coregrafie, el emente noi de expresie corpor
regizorul Hi compozitorul, O reprezenta’H e
profunzimea textul ui | uindGedlleu iNwmaugm,n as’iiierii t

Gellu Naum (19162001) este eseist, poet, prozator, dramaturg, reprezentatul curentului
suprarealist, autor ul poemul ui Apol odor , C
Apolodorsa j ucat pe data de 1, 2, 3 Hi 4 iuni e,

E o salt cu o capacitateo dfeor3nu0 tde nbpcun

spectacolului. Pictorul Aftef apstdricépbteade Stela e a |
Verebceanu i1 ar Daria BLtr©ncea Hi l anoH Pe
Simbolic pentru operApolodoreste motteu | : UfHne av2 ts u |

Lo

O situa'Hi e @u ctretaul =~ a(Ptgerfitien | sdeechbnepddeoinule

Gheorghe Mustea, scrist pe | ibretul scriit
“"nst, din pacfactset, moant ' antctt pne scena teatrul u

Este o opert istorickt, ~ n e erioadealenagluis e Ht
domnitor. AcH unea operei reflectdt bLtLlia
o victorie zdrobitoare asupra oHtilor turce

ct obi Hnuia steotfaetafh€rthabuauenl mMar ei

2.4. Concluzii la Capitolul 2
Cn urma cercettrilor “ntreprinse putem d

na'H onal el perltdada @dercenstiriirea (anii 1858950); 2. perioada dasimilare a

canoanelor de gen (anii 19809 9 1) ; 3. perioada de suprapu
acanonice (anii 1992015). Fiecaredinelea desf Lt 'Hur at "~ n condi "Hi i
diferite,caresau ref |l ectat Hi " n creaH a operistict

1.Cn perioada de constituirea au fost cr

prin primele exemple,cumarBiaba Ild@r Aaa Fl echt enmacher ¢ omj

l ucrare reprezintt "~ nceputuril e onpogantede conm
subliniat ctL tradi "Hi a acestui tip de opel
compozitoril®rndia RomOnipael uatt Hi dezvol
Singurul exemplu notabil Pk aade asdeV Vethiolaa ¢ ¢ "Hi
prezentatt " n variantt de <concert “"nl1l979,
mont att pe scena teatrul ui de opert din Chi

>Vom aminti aiciO noapt e dewraut GomstardisekcAmorul doctorde Pascal Bentoiu,
R e v 0 HeuAdIriaralorgulesd) scrisoare pierdud e Dan Dedi u Hi altele.
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Compust " n aceeaHiPeperrui doBaadiEe k(Aa8BWBMDe | loa ea

trad Si e destul de viabilt pentru teatrul nas
drama eroict care va fi dezvoltat destul de
2. Perioada anilor 1950 9 9 1 , care coincide cu peri oz

pei oada de asimil are a epdmmamgelnarl dbsemgeese)r Lp u
find Grozovan, Aurelia, Serghei Lazbe D. GBal #Htl aldeA Dti @riresat
practic niciuna din lucrtril e demomertat©endnu r
ale altor tGropovaniial d¢e ogem Aurcliag ple operel i ‘e mBalada n
e r o' ateldramei liriceSerghei Laza fostd e n u mi tMi r cben el.ciommo per a

Pe | ©ngt aceasta, npaaJieotnaa lgee nduiins tp ecrkti ocaa o
alte tipuri: opera pentru copiigpul mincinosle Z. Tcack Kar | s s o il e QiA . Gih,eir tHIf €
oper a Gepovande D.G h e r 'Hilira HedGh. Neaga), opera lirigps i h o (Casg i c Lt
Mare de M. Kopytman,Unchiul meu de la Parise Z. Tcaci) o p er a tccoamitc tHi( T©O©
de V.Verhola), opera a t Dragenuld e E. Lazar evAl,e xoapnedrrau iLsktpour
de Gh.Mustea), monooperad\gfertitide Gh.Neaga)

De Hi maj oritatea operelor scrise “n per
ideologict a timpului, fapt care a redus in
Hi excep™Hi i . Pr CasdaMaed ea cM.s t Keocaplgstem anmu nidlik el K n e a

Gh.Mustea,Unchiul meu de la Paride Z. Tcaci Pr i ma dintre operele
pe tritstturile genului -pgdei WMolaondi cdbd,i c’bm staiu
genuisticalopereh | e x andr u pbatefiddk nemanu ca oi At ormaigetdso e
Aoperagedied cu elementele monooperei (ace
principal).

Ul'tima etapt a evol uSiei teatr ulle@k naSi
2015 suntreflectate n t ez £) 'Hi care dureazt pO©nt " n pr
ca perioada de suprapunertaduac es onliukStie |courr ecnatne
orientate “"n special spre sirmmtetizarea trts

Din punct de vedere al genului prin sintetizarea operei cu oratoriul, prin introducerea

unor el emente de past or aDédcebdde ThraZgueanu apart caa g me

un mi xt genuistic, ilustr©ndcpeiHioadandei se
graHi e structuridi numer i ce 'Hi uti i zEridi un
raliazt | a direcH a de dezvoltare a genul ui

Opera lui Gh. CiobanAt eh sau r el evairielze ngrki nuShe sfe

absol ut nou, ftrt precedent, pentru Republ
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naSionalt a unui gen-bakef ntTettiucHicur raerb ufiie nleen

teatruluil i ri c naS$Sional au existat u n moéneoperele e mi s
Lamento (Monologul mamege Z . T c Netertitiddi Gh . Neaga speeelede o
extinse de baletdinopefal e x andr u det pGahdGneMunsut ea pe de alt

OpgaApol odor , ctl ttoraice@l unaiHi pGhguiCn oba
oper ei pentru copi i 'Hi pLtr i n HApolodoaorceu pat fuons tr
i mportant at©t “"n creaH a compozirttoi dloui muc

dramatice adresate copiilor.

®°om menHi ona ct “n istoria opreie naH onale au
Nefertitid e Gh. Neaga (cel el ate dout | ukaskiea@aaRkeoeéemie
care compozi todalizede poaretela uaar femebdin diferite epoci (Nefertiti, Jeanne
dbéAr c Hiasd rfoemmalite care aidoma pbLtsbrili Phoeni x
rtmas nerealizate), Mama de Z. Tcaci
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3.EXEMPLELE CELE MAI REPREZENTATIVE DEVARI ET I § |
GENUISTICE ALE OPEREI NAS | ON A196852000)

3.1.Casa Marede M. Kopytman ca exemplu al dramei lirice

Dupt cum am scri €asaMareg apostool admRyusboopee aM
l a sfOrkitul anilor 1960, iar premiera a av
acte "mpitrSite “n 7 tablouri. FLc©nd o con
semnatde VT el euc tn,t mimecntSicoel e zece saue n'encdadir atte x™
tablouri, contribuind astfel |l a crekterea d
opert rotundt ce se structur eadzolr , permieHiSa rad i
este tocmai O0ce -meerdi enxcihg tdte ou rp esr@mebcur € ,ntun c

ea crexktimoor@ahmi cMi hali Ci mpoi [ 22, p. 14 ]

Libretistul a pkLstrat toate personajele
constituie cele trei cumetre care “n piest
rtuvoitoareo, definind astfel atit uldelneucet,hc
"nst, cele trei per s o n doprea tneicumstie parecaren di vi du a

Meritt de menSionat reducerea volumul ui

tipict pentru crearea unui | ibret de opert)
etc. Sunt omise descrierilendtur sau cel e ale ACasei Mari 0o c
anturajul desf Lt Hur Lrii eveni mentelor din pi
par "H al compensatt prin partitura scenogr af

de materiale suficienfepent ru a afirma cu certitudine a

rezerve ¢t spiritul textul ui druSi an, aspe
transpuse cu mare mtiestfie de V. Teleuict

Il ntroducerea operei este mai puSin tradi
diferite: cel orchestral (c.-I di n cl avir) K i cel cor al ("~ n

contrastante din punct de veder ese apeopi@adet i c
uvertura operisti cGravesea diaiearzdl tp.e e ctSe nukn e’

"TAtim cu toHii ce sodet Br aiudHh vunt cuampeetr etl es ts eenmiag
Cn marea | or maj oritate ele pur THi simplu au
el i m narea Hi chiar disctrugerea documemitel or .
despre spectacol@@asa Maremont at pe scena TNOB Hi consi der Lt
arhivateatruluis ptstrat clavirul operei | ui M. Kopyt me
8Vom men"Hi on aT eclte uaccte laa kliucvr.at 'Hecebalsmept adi hbecatn:
unui materi al l'iterar primar de valoare rezult
di scuta “"n subcapitolul urmkttor.
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cromatdwad i nt ona $Si esi-dodiezSsi berhokdoperarsamet £é¢ er e |
cre©nd o texturt orchestralt dinamizatt.

Fig. 3.1 M. KopytmanCasa Mare Introducerea

Sk e owm w e T ey g

DO gy deipsiz 2= — stietefef A4 4d
b datee . ” ! ]
== . ==
60 v 5%
Cn c. 3 " ncepAlegrettas eacl Si autnree inosupke ci fi ¢ me
i nfluenSa genul ui de sOr bt: mtsura 2/ 2, m €
folclorickt. Linia melodict bazalanentg enpmcediuwnlL
cu forkl agiulseeurmdhadeae amiumie I mpri mk acestei te

Fig. 3.2 M. KopytmanCasa Mare Introducerea

fy Lt

|
| 4 1

L4

q

|

AR

=

Acompani ament ul orchestral dezviluie g «
exemplu servind succesiunaaestVvViptetedepasal
factura coralt “"ncep®©nd cu c¢c. 8, unde ini Si
ulterior “n vocile feminine (cvartsextacord
sonoriteteidcwett, isnndi vidualizatt.

Subliniem Ki apari Si a sidez-B)r vab umbus udie &
sau 6 mbsur.i dupt ©c. 15. Factura <coralt

suprapunerea planurilor sonore (Swis-a-vis de T+B) care, respectiv, au linii melodice

contrastante, sau introduc®©nd el ementele po
are | oc o transformare Bleannc®ntcatuhvideegl a
ironizate idealurile eroinei I nt er | udi ul orchestral expune
intonaSiile planul ui i nstrumental apktrut an

C. 17, Meno mosso se bazeazt pe intonaSiile tenm
temati c, ca el ement comun avoOnd intona$Sia

l i mbajul partidel or -ptaoapar fragelesdurdegatg barecoh u r eiaa
sunetelesi bemoli la bemoli fa.
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Cncep®©nd cu c. 25, mbLsura 5/ 4, caract

unor tr daneisaualec ©at ecul -k r Accpropseuovvim o r
tematickt a aoesatei deea@anpumiar e, dupt <care |
folcloric,temaP er icnairSea j oact wun r ol dramaturgic i mp
l ei tmotiv Iimportant simboliz©nd akteptbiLrile
Fig. 3.3M. KopytmanCasa Mare]ntroducereatemaP er i ni W a
’5'11' ! i T+ i Sd v
P :$:i_::: & % :io
Comparti ment ul secund al i ntroduceri.i i
menSi onat aspectul armonic al acestei scene

domi nant e Mimajor,o ntarlan safteramt sonoritatea aces

adbug®©nd unele nuanSe |l irice, de tristeSe. |
i ntegrat “n introducere, care ul tatacdcaor trec

Akadar, deja | a nivelul de introducere
compozitorul contrapune starea emoSional bt &
consttenilor ,-o munSéelmége, caorttnr @hd passbahl
regulile morale ale societtbtSii. Acest conf|

pe plan semantic.
Tabloul . Di al ogul VasiluSei cu tattl ei |l on

i ntonaSional evarha @eé«pustonaSitiel e -acvhiirata i Vr

coborott (" n partida | ui Il on) K i de asemen
vorba de cuvintel€asaMarec ar e " n cadr ul acestei opere d
ndestul ate, un vis al eroinei care nu poat

Fig. 3.4M. KopytmanCasa Mared i al og Vasi |l uSa Hi I
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Scenaluilon(cuunelereplici nt er venSii al e VasiluSei) ¢
esenSi al e aCasapMarepentru.om,cae estesrold moral, etic al acestui simbol al
poporul ui mol dovenesc? Aceastt scent prezi
ei, servind pentru prezentarea KIi caracter.i

construiekte ca aafExrpmin ebriepaa rntuiztiicta |l ski mppulnte

cOnt ate Ki cele declamate, nivelul dest ul C
fireasct ki | ogict a discursului muzical

Cn sucremtat( o/arseé | uSa, | on, Sof iaiccSad,un7e amtsseu rdi
astfel: ai ci apare un personaj nou, Sofiic
Subiecul di al ogul ui eroinel or estoa bekrkd ggo dtee
sinucidere), I aro \sausgielsuJae d aalfient dper irnatdri c a
mai frumos c©nd te otrtvekti o). Cn partidel
cvintei mi ¢ K o (seehaeva i Cno Sa p n t. BOhdueazBreoflitiacrae,a ac S
de pe planul extern, pe cel i ntern; apar mo

articuleazt numel e btiatul URL Wtilnaachau,z al ark rru

evidkentt ct “"n casa VasiluSei trebuie st apar/
contrastant K i i ndependent al partidelor v
decl ama™i ei . MenSionktm ct r erpdnwn "Het ea pde ewnrt
de 18 ani i mprimk discursul ui O nuan™™L fi
spectatorul “"nSelege ct ki ea are un intere
cu grijt. Pol il ogud | wienddeizrvtodnt i illieb eerr,0 i chee:
parcursul scenei Vasli liunSvki tgak speek t Rk vuknl antohtei v’
subliniatt apari Sia "Qasaparg 2i adnd sluwii [ omi atlee

Fig. 3.5M. KopytmanCasa Mare)eitmotivul Casa Mare
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Cn c¢c. 69 dezvoltareaitsrtredea e rlea cadSd i ems

folosekte cO©Ontarea fitrt cuvinte “n unison,
hoyrtcu un ca&anadtencgi mak ur ul mel odi c i ncl
Fig. 3.6M. KopytmanCasa Mares c eVhats i | u S a, l on, Sof

Cn scenparticiparea Vasil uSei K i a | ui I
unei f emei , a ctteidef arizdiorie dHab adectaPa umidra &
i nvitoOond oaspeSPerinnidaeebt kdi dlaog©sd dezvol
orchestral Pesimbi Slaei tt e ma

Urmkbktoare scent (VasiluSa ki Petr e, C .
dialog scurt, care are o funcSie informat.i
vizitei sale), sunt un ar i osmibemplminatempoul al e
Adagio)Li ni a mel odict se bazeazt pe salturile
sunetufas e percepe ca " ntO©rziere, gener ©nd un e

REspunsul [ ui Petre coappellgcam | s zlelaizhi d Wt ree
textul ui cOnt at : prin amintir-klesthbhi mPatyve
bine (sfatul [ ui Petr e, c a maAndréiud u ndte &l fsutpft ekl
trti ekti-Sicupd acc5t Wi BiGakte i mport antheikte a'cre
dezvoltarea acSiunii apare Hi un comentari u
acSiuni, dar Hi ca un personaj colectiv cu
muzi tal t 80). De Hi textul corul ui se bazea
pronunHate de Petre, folosirea procedeel or
i deea expust mai sus. Episodiui eapali céseeou

danskPeaziini lJaapt car e sunt Pee rg)aocsiau torefak in sc¢ u ur

‘Meritt st fRer imeinPdodmatekate “n funcSid& wnéiunlcéHi
de situa™Hi e compozitorul citeazt sau tema “~nti
acesteia)
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e

|l ement el e modul ui hi pofrigictf(diSe&ddead SRae mi

funcSie de codt.

~

MenSi ontamr ¢ i-ikedea 5ae "nctkt o |l eittemb a

"n diverse momente importante ale dramatur
l cktuitt conform principiilor de mo#denaj ,
principiu “mprumutat din arta cinematograf

Tabloulll. Scena se deschide cu introducerea o
nei cvinte mickorate (c. 86). Urmktorul nu
raSie melodiei ce arcenmeaic urhwli-ziguittnaln gzgar egar d
are aici destul de fire@rmiclkak Nucr ing :©mpd @rt to

T «Q C

nterpretate de unul singur, “n diverse co

sufleteasct, comuhipar&268lentkEmeat all tde § prOe
atinge prin ornamentica melodickt, wutiliza
variantict a model el or melodice scurte K. a
sOr. bt aspect aparte prezintt folosirea mode
cOnt ec -zipr ocpddineuk iDr ept exempl u cittm dmntuturfir
"naintea c¢c. 89, sau 2 mksuri “nainte de c.
Fig. 3.7 (a, b) M. KopytmanCasa Marec ©nt e c u | Sofiicti

e ]

Moy ne  ba Al Qe neswoe wu  Dep ne eye.

Fl}l L]ﬁlaa-.‘ :M l“,m i |

@ 'E! ]‘IF :;" T . Z—E

' Yu - we-mb WG ...

SecSiunea a doua a cOntecul ui Sofiicki s
mel odi a este supust unor influenSe ale stil

Fig. 3.8M. KopytmanCasa Marec ©nt e c u | Sofiicti

e e e e e e e
% ? y g y

MR, - A ‘ T

Di al ogul Vasil uSei K i a Sofiicti (c. 91
forme tripartite, dupt care este relhet un
are funcSia de reprizt redust. Scena (c. 9
El eonor a, medi cul “n sat, care ca Ki t Ontr
PLviEl ache, provoc®©nd nu dVYagi Igedeiz.i aUrSmd a 2 tc
care participt cele trei femei. Sentimentel
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face griji pefinduminte, @l sf at uEhdonora ~ Ki am
procesul de dezvoltareaac e st u i numktr apar cele trei cum
acSiunea, explicOndaspleemat opeal BLveckbadviasi | E
cumetrel or 'Hi partida EIl eonor eie areeipd oxa rks
un ecou |l a cel e Une adda peetrrseocna’jn sTawamk .a, d e
personale cu Ptvilache: din aceastt cauztit wu
un Aduet de discordieo ceplididontwatewealistc., cu acu

Scena de amploare implict mai mul te pe
prietenul [ ui Fanci c. -UAi caik uA tQvbtil apceh ec e aHimaei x
mi aniplacetarg’®, i ar Fanci c razeteiacestufic aRam!l ieciolu® El e
Tudor ei repett frazele din scena precadent |
schimbat, eroinele “"nst au rktmas "~ n starea
El eonor a r eyriedetale Tudaer @uh procetieu dee f | ect ar e T i nt ol
termenul lui V. larustovski (vezi, spre exemplu, fraza i v £, n aicardtreeeidelda ner
eroint | a alta) (c.110). Cn c¢c. l1ll4iaSgi dee
a se duce acast, VasiluSa o “ndrumeazt ~n
“"ntrelob@neuvuochi.. SAc-pheaick &rbhmt PLvVvELEI ache ap
astfel un simbol, wun | ei tsmuortii vd uaplt pco. z i1SLli5e)i.

O nout intervenSie a cel orr utkrieniatc yfiemettar,e
Vasi |l uSanugefdi..tamisekas: st mai Arkadact Oheaadr u
dezvoltarea acSi unvele pria diferipeprocgdee, eum lardi: cameritagiul i t e
eveni mentel or, reacSia unor eroi la replic
realizeazt nodur.i dramatice “n cadruli ac§$Si
El eonor aa)Hi k. Tauydoaceste procedee asigurt u
flexibilitate dramaturgict ce menSine inte
mbti estrijad rmumitawalgi ct a compozi-tbr ubui PMvKOD
rea@r e-o’ scent mickt, dar i mportanttit, cu Vasil
acestui oDon Juan sttesco cum stau lucruril
nu poate rezista sentimentulkdi sdalrreaf asQtf | @&

totodat t -keix pproizmChidau mor al £ . L i Auh@aracteedardathii, c £

prin folosirea intona$Siilor cu salturi pe i
YPuSin mai tOrziu aeesiubidepe amemai nibéz@ooli ae e:
112).
UMer i ttesaBi bnatmfaptul c¢ct acest citat eFréece "~ mpr
ivaleamortdesete Ve z i sursa nr. 28: V. Curbet Tot cu c
505).

75



melodice pe cuvintele i  Aatmed?t 3 mbsuri “nainte de c¢c. 12

(c. 128) formeazt un al't arioso rel atiiv sc
schimba viaSa (emoSiile eroul ui “n acest I
orchesta | e ) , iar ultima replickt a Vasil uSiei
i storia dragostei acestor dout personaj e.
Tabloul lll. I nt r oduc er aia punct delvedsre al gematismului muzical
denott unel e t andgeen Se “cnuw eiprnuttrud d uocpeerreea , Ccr e
Vasil uSei are propor Sii -mail amaheer ino aroanp a
caracter mali finisat, ma i puSin “ncadrat |

acSiusncdopulu de a reflecta asupra eveni mente
asupra <celor petrecut e. Ari a CasmaMarqmcape chiri
prezentare se bazeazt pe ex pilbecasibernol,iebecas i uni
rebemol cr e©nd un efect trist, de dor (deci ac

Fig. 3.9M. KopytmanCasaMarear i a Vasi |l uSei

mjlbafdhjgj:ﬁ ”’\, | ) U\}

L’,’; b LVt i ILS’}_MW“ N : :"—'J.'—“ —

W ===t
Ko eh md - Palc_etma-ﬂg\_’na Fa. en

Ariaareformaa bca, unde @aaceSiunmnecar acter decl ama
bse reflectt o stare tulburttoare a eroinei
secSiune se deosebexkte prin acompani ament
mel odi zat format din sext ol edcentribuiemafaiinbetea at e
cul mi na’Hi ei dramatice a acestei arii, subli
SecSicuneald4d3) aduce un sentiment nou’,n dleodr

de sttbLtp©n, vking ‘on h®©aPad eapteanzt redust (c. 1

er oi nei | a wtarmaemd ikn)c.iephrakdidrc(aslaogi ca ari ei
domeniul amintirilor |l a realitatea tlizaragi ct
unei forme plenare cu reprizt. Epi soadel e
dragoste de ampl oar e, care i-nrclmade xpediufeita

afart de sentimentele ammpoaséoabé preecl at{
Ki veridickt a emoSiilor, at®©t pozi Sive cOt
2 (c. 146) PLvilache a gtsit un pretext pen

se readiaeaktecnare a replicilor cu caract e
personajelor fiind reflectate "~ n acompani ar
2Arion este fiul Vasilu™™ei ™Hi prietenul 1l ui Pty
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mai dezvoltat, mai melodizat pe baza unor motive scurte (cc.14®). Factur&a e bazeazt
principiul varia$Sional, oferind mai mul te v

cOntarea simultant a eroidwetulkide toamxd®r thh

protagoni Htil or sunt dehéiimeat ePkeviluacheaSetc
(fapt ce determinkt caracterul contrastant a
l oc o crektere a tensiuni.i emoSi onal e, S U S
centralapareprireai ci, ~ rmoauwienitaalsd clmiingsdPk v
subliniind o1 Inioruitc ts, 6 mesmnbfolubi&@esgtiMare( 1 7 m. dupt
151). Este important de menSi onad icrkt O maPiao
(1. CcemssoamMecd2) , deoar eckRereainii §seohtr marcd d
veridicitatea Ki sinceritatea sentimentelor

Fig. 3.10M. KopytmanCasaMared uet Vasi | u"™Ha 'Hi PtLv

e I ] n 14 —
Tpea . e D Avb Wy Yp- M3
'Pb* 'f'f I'Y v JTA-J 1 L4 :Il
fbo‘, Ve KA- Ca, My ] 5 - ¥yt
~—~ fr— I ]
3 ; g lL! Tt I y.ar ) 3
ﬁ % i p— <>
; j { 1 ! s
Eﬂ - Tt
P &' v S
Cn afartpdethadaabtuia, Pbvitl ache se bazeazt
caredejamu mani festat "~ n partida VasiluSei ( me
afirmkb prin trecerea de | a cOntarea istrbxt ul
acut (2 m. “"nainte de c. 155) . Scena ce u
exterioare prezinttianiadoguVasiliaBeice@7 dma. 1
el ement mel odi c 1 mportant Hesvimboi nz@ndSipa
sentimentelor eroineUn r ez umat muzi cal al scenei de

diferite: la nivelul scenei compozitorul recurge la un postludiu orchestral, unde sunt
transf or maR er a,narti@raved dpanatutgie scena devine un obiect de dezbateri
din partea comunitiSi it rsthifdekktvdi @.pB;6i4n) .apalka S
i ntervenSie coralt samildadurhly t i) amioe fri & 2nOma
VasiluSa lupstuTablsewlti mentsaé "~ ncheie cu Sc

i novator constt “n faptul ct compozitorul
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duet e Ki arioso ale eroilor “ndrtgosteSi,
detaliat, cu diferite nuanSe, fluent, fl exi
nuanSel e subi ecPteuliwie.SeAiIhe imbkaecoanfua ®afiua

descendent t.

Fig. 3.11M. KopytmanCasa Maretablul lll, temaP e r inmoidwmaf i cat t
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Actulll se deschide cu scena c or ailHancig cacer u |
expune ideea de bazt a acestui numbtrdaciOnt e
bem, st-ibein,aSam&iai) . viFactura acordickt a cor
voci s e de as atadek arraoniq printm tinmbaj destul de cromatizat care se
"mbint cu Iiniile melodice interpretate " n
coa-i nstrumentalt foarte isiobérstoasetsftel dend @te
corul uneor i inl ocueHte arioso | ui Fancic (
acorduril e zumba I Mrntept etc Siactgenmt € og a &@idzi,s epr

cre©nd o partiturt coralt de ampl oar e.

Scena 2 (c. 14) prezintiw uranadareirds @ oalt r Aa
eroinei este redat prin vocal iczudrnmg nkin¥®pr ian s
MenSiontm ct partida VasiluSei “n mod tradi
contur©nd intervalul de cvinta mickoratt. |
specific de Zuwmgrhkviorae ea atlrekb ieriolidror care, de
ci "n prezenSa altor personaje: astfel "~ n s

cLrei replici repett (at Ot v er b adr dialogubse K i

transformk "n duet, " n cOntare simultant, p
Yprocedu!| Ade “nlocuire cu silabed servekte inter|
numa i prin muzict.
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Scena 3 prezintt o altt interveeamdHte Ica |
eveni mentele care au avut |l oc, | a nouttSile
i nstrumental al primei secS$Siuni din ameastt
a venit c,urdgtudr nsitn § nodc apari Sia unei scene
PeriniCfeafart de folosirea intonaSiilor inc

a doua a melodiei populare:

Fig. 3.13M. KopytmanCasa Mareactul Il, scena3 er i ni Wa

p e [P = 2] .,

R B e

T P - =S —F =

— L v = == == ! 3
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( == e e e
t L — 1,4.-;-1- : s
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Urmbtor ul comparti ment este | egat de apa
deja prezentat “n cadrul scenei pr eReerdiemit$e
valorificOnd astf el mLi est (Mirabmolei fdenimemnh $Sa c
de vedere al ac$Siunii dezvoltarea compartim
mai ca | ui PLvil ache, I ntenS$Sioneazt spOndtea f
saadunatotsatu,to satu).  Aceateexemplu confirmk ¢
operei, care " mbsohArmai femei e stmaser viduvt
i storia ei amor oast, reacSia comunitbk$Sii 1
probl e ma i bertt$Sii i ndi vidual e “n expri mart
conflictul [ ui FGafl SaheicNi st ornSisiersvekte
deja formul at . Un alt exempl u redtasi mae p/laisa d
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PLtvitl ache este "n centrul mkoduci diomi R-eafaz

mi pare c¢ct ki al bine’b)e Ktiu de petrecerile

Revenind | a eveni mentele scenei, tragmeSi an
arioso (c. 47), al cktrui desen melodic se b
un r ol i mportant “n dramaturgie, exterioriz

Reac$Sia | ui Fancic Ki-oacdlumePeyttdacdel ac:
mi c , unde partidele eroilor sunt realizate
Gafi Sa "I cere -ajutepusdB8crluuitd meeplciac &arcd er

timp ce PLvil ache se adreseazRercitidasiegeskFanc i
dezvitluie pe deplin starea | ui sufl eteasct
Peri.niTseemma dansdoubdi osuntdeeenind un refren
dattn scena 3, ic.n It9, 6b.doAMnaddrzta compar at.
pe de o parte, fondul intonaSional coamen, i
di ferite ale temei, confirmnd astf el rol ul

materialului muzical.

Cn scena | ui PLvitl ache cu Nistor (c. 8 :
seriozitatea i ntenS iciulSara ladii nBtev wina cglrea,d iea
deosebitt: drept exempdlauc ts etrev edkutcei rieaprl iccua |
satul , eu nRainc iSatd tzki, ¢ cnfiBB8i) omr Reac Si il e | ui P
seriozitatea atitudhi i i sale faSt de rel aSiaPeubtNVMashetus
ftcut un, omafeasseaarticuleazt “n cadrul ans
Fancic Ki a corul ui btrbaSilor bazate pe 1
ci menteazt tabloul “ntreg.

Meritt st fie analizatt separat | inia me
similare intonaSiilor Vasil uSei “n moment e

suferinSt sufleteaslkcée 1mHelsote@di cveor brmc adder asteeg me
mi ckorat t, ma i ales “"n fraza cul minantt a
Fig. 3.14M. KopytmanCasaMares cena PLv il ache cu N
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Ultima scent din tabloul V prezintt dial
eroului: a mu , u-mit e f i stsoekawutnt i nterludiu orches
generalizare instrumentalt a ac$Si uoperele un
veriste sau din c Ceni&oBskialde@yemplu, ssaena Lizéi cuaGhdrman P
dnDama d)e pict

Fig. 3.15M. KopytmanCasa Marea c t u | l'l1, scena V, dialo
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C. 98 este coda sseneu Tnaragseemhi hakiatC
a k-iabiceul

TabloulV.l nt roducerea orchestralt redt o at
schi mbare esenSialt a ac$Stanul Bomhircescana
de triou | cumetrelor, care “ndeplinesc Ki ai ci
corului “"n teatrul antic).

Trebuie de menSionat ¢t dramaturgia ope
evaluare a eveni mentelor ce se produc “~n s
colectivde cedlLed at t e cumetre. TebiSebiud escuf
cuvinte pe baza Il iniilor wvocal e adefsotsutl pdreo :
Vasil u$Sa, iaca nu, taethfuele a¢ewvenitnd Leolparnt utt
VasiluSa. Totodatt aceert demiSce,t dacearuenc e ron

cumetr el

pe

e

vizut

flexibilitatea partidelorcone t r el or ,

vorbite (vez

respO©ndesc

spr e
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adaugt discursul ui un el ement contrasriuv-ant n
zist, corul subliniazt aspectul dramatic al

Cn Scena 2 apaacudNisttroai, e lcoaurneauti r ePlbey £d aarcthi
pe tema (cktnd vine PLvil acheg ,friaaza N9 curotrt o
18)r el evt profunzimea suferinSelor ei Ki € uUme
"ncer-o©rad i se. Ni stor comtpeukr di sak psSidmaitt”
PLvil ache o va ptrtitsi

Scena3attacca( c. 21) estre pumrcinsdd ewgeader edif act

precedentt (menSiontm ct acest procedeu est

ea reprezintt un arioso tragic al eroinei

frazelor descendentel e | a cul mea mel odi ct, prin rep
descendeendunda mi ct descendent t. Printre é
nomi nali ztm de asemenea intonaSiile de secu

Fig. 3.16 M.KopytmanCasa Mareactul I, scena 2
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Speci ficul acestul aCasadvisr¢ Coaskib ah akhne

reacSii emotive “"n povestirile eroinei desp
schimbarea caracterului acompanianteu | u i orchestral: de | a wui
acompaniat, | a unul cu facturt orchestrallt
dezvoltate cu | inia basul utamona da tip kinteticl @in u n
punctdevder e al intona$Siilor vocale, aicsol se c
ilai fadiez-so) , i ntervalele de cvintt ki cvarttb
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Fig. 3.17M. KopytmanCasa Mareactul Il, scena 2
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Scena 4 este alcttuithlbdim tmaeirube $i unn

interpreteazt o stroft menSinutt " n stilul
are un caracter informativ Kichae dezvdiluie

Forma scenei este deschist, replicile cu
apoi l a Nistor. Aceastt construcSie a scence

din punct de vedere al dramaturgiei muzicale.

Scenel e 4 Ki 5 sunt | egate at Ot ar moni
comparti mentele unei scene mai ampl e, de g
nsoSit de replicile |l ui Nistorntkeigriemtzetr vae nc
I nci piReartitnid®h ki i ntonaS$Siile acute bazate

Fig. 3.18 M. KopytmanCasa Marea c t u | 1, scena 5 ari
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Scena Gafi Sei cu Nistor dezvdil uidndemu do.

I el? Undei el ? Prea mul Si acurmi | anma®i sapwpietk pdid

trei nopsSi Hnu doar me acast?

Actul lll. ScenaVIl nt roducerea orchestralt coresftg
mai denst est el nseuabrskt,i truaiit &r idgeu ruonaas tl, con Si n¢
voci , fiecare dintre ele fiind cromati zate
deznodtmO©ntul ui dramatic al operei

Urmbtoarea scent a | ui P L vidldgd erdilar pedeme V a s i
neutr e: PLvil ache povesat emtte©l mli ta cfuodti ulla Vv
cuvintele lTui e clar ct Arion este |l a curen

o atitudine negatiinvtia.r i &csma |laul mRPitrnvan tatc he e st

tenorului, cu folosiredremolo” n or chestr t, iar interl udi ul
bazeazt pe factura |lineart. Replicile Vasil
soarta fiului, sent-4ime n pd fmeni, ma Sht td empa ccees tax
l i near se realizeazt pe baza ritmul ui punct
se petrec “n sufletul eroinei

Cn urmttoar @da LCadnitSapamPttivdeil ache, cele t

Sofiickti (c. 18) . Reac$Sia Gafi Sei | a ampar i ¢
st te tai buctbeptemtane Selmet rel e | provoa
lu:el fiind beat, pat osul-o moarnmaile rzkatpolri natl deuil
cu unele intenim fdesStiul admre cuuerniaiSadase s(b veni

Toate aceste evenimente sunt luidno daarlas e mn €
nivel ul relaSiilor amoroase ale eroilor, d
acestei comunittSH mipd.r LApeer € LY dfliaicchae,, cgrua
“"n discuSie se audeuri ypyecea mBatieSeit, doarmre
absenSa fiicei l ui . Totuki situaSia evol ue:
88), diar “n urmkbtorul comparttritm@anttydclaoiPnEsoiztitt
nuanSe m@oral icaato doar atfkiir ngtk sdio rfienrSac ierreoa |pc

TabloulViide fapt prezintt o scentVdsinlah $eide
[ ui PLvil ache. Un | ah® Pdrnmbulreseepi mplidet di

| egate de deznodtmOnt ul acSiuntai ;sfer«iing ’di
tinereSea te depghr tae cazeaGnid esctanu fie K i tu o c
demonstr®©nd astf el "nSeleptiwneseendemor aht
Primbvar a, pri mbvar adi nt otaalel ocurle slc. kAv ©nndf | "o
comparaS$Sie cu prima inteaveo§8ieebatceseveh®®i at
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efect dramati c beilnee dper oancuensta tg.e nPrsoucnetd et i pi c

exempl u pot servi ari il e Miamréas adeiNDRinsle u ie | e
Korsakov).

Cn al doilea episod frazele | ui PLviEl ach
sol bemoffa-re( p. 43 1) . Cn al treilea episod cu pa
material ul ui muzi cal se transfor mt, ctptt ©
acompaniamentul orchestrabuyiieptocerad3ntlrenear
registrul acut. ChintesenSa esmaem eit speotf drimu
K i b.unGrctcadr ul acestei scene se clarifict
de Vasil u$Saeviheo decizieigrean©ta de ukor spui tu cu
despHaZ5) m

Structura dialogul ui presupune fragment e
st fie menSionatt Ki penetrarea celulelor
PLvil ache, care demonstreazt ct sehtrzeant e

procedeul de repetare a celulelor scodgnatoc ar e redau durerea suf|l

Fig. 3.19M. KopytmanCasa Marea c t u | I 11
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Urmbtoarea scent, conform remarcil or din
este ukKkor de explicat. Cn opinia noastrt,

definitiv.
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Un epilog al operei | maprHeziontskemncdénma a
c©nd PLviEl acheipoatemiaa geka amietiree Vaism L 'upik Ilc@®On t & mi
patru viori ki Peri.niMga Sfitorntk m rccte puwcte,s tf tdrital

feminint, cdeer evofctarlrti zeavziktn o | inie melodict
i mportante intona$Sii.i din partida VasiluSei
mi ckorate), devenspdrasfSékedbrunel mpt eoit i &, ad

Fig. 3.20 M. KopytmanCasa Marescena de adio
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Urmeazt un interl udenui,mnidSuepirbtu meamntea Ilp umes t kud
fultima scent a VasiluSei: eroina face o co
o concluzice pikkasotikbchvem numai un singur p
Constattm toeéluadictk diimiparnti da eroi nei d

preponderent pe diatonict sperpaSéehoerwel u
visurilor nerealizated e j a mani f est at ) . E i mportantact f |
cappela( " n cadrul operei acest procedeu sublin

Fig. 3.21M. KopytmanCasaMareuy | t i ma scent a Vasi l
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Cn urma exa@usanMaredé MpeKepyt man vom face

b az ©mede metodologig e analizt a creaSiilor l 1 ri ce
MBIzt s9 O [ 199] . Conform acestei met odol
dramatur gi ei Ki -ms.vel ul muzi cal propriu
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LegitbtSile dr amei “n oper t. tickodteevenimeneent r a

al e acestei opere sunt axate pe sentimentul
unei femei singuratice, astfel fiind eviden
eroinei princi pel e exdtud detueSriminnatNu “~nt ©mp
LDruSt acadPmigamanstr Me: AFar mecul i rismul
din faptul ct poet “"n suflet ki “"n cuet e
deel[ 45, p. 30]. ToSDrueSrtoisiuntn “cnr ecapSii mii ae paboed |
trktiesc poOnt |l a paroxism bucuriile Ki dur
vorbel e de duh, «kKtiwu preSul umorului ki al
Cn libret t emat s @lai degaxmyto,st fei i rsdkCasatMargaet £t p
semni ficaSie multiplt, ecolodelaispirituluin tham, @ pte ct
caracterizeazt prDorbuS&maNeiSchicf d®Si @i. BWi . I .

Deki subiectbulpepsoaitaeVagsehasSei, autor
a eroinei, care determint toate acSiunil e
consttenii. Aceastt idee a f ostApétrpcamwsdeat £ d

despraun | ei t médemndt a8 a7@.mant

Subiectul. Este nevoie de repetat ¢t acs¢S
al Doil ea Rtzboi Mondi al TXas istélu ateadfasittucigne$ s
“n timphbhoiul ui. Subiectul se bazenprietenple r el
fiului stu Arion, care ~QasatMarehxu |l fdaecsef tsdu rvh rc
Din cauza diferensSei de vOrotrt esitedsoftl b
deter mi n©nd un paroxism dramati c. Ast f el

subiectului, conceptul ideatic fiind de fapt mult mai complex.

Real i smul veridic al acesteil operw@ui se b
druSi Boal gavn men™H oneazt "n acest cont ext:
suger at, nu apare “n formk abstractt, Ci T
suferinSt, curajul sau frexztsasperansSea SpuUi
datt pe un Asuporto psihologic concret, pe
de valoare fie de aluzi e, fie de metafort,

acSiunea exbtaernunppezritexi @¢entru dezvoltar

compl exitatea, flexibilitatea ki variabilit
Caracterul acestor emoS$Si.i mer i t tDolgan,a b or d
AVraja |lirismuluit-odrcwSQijaungaire mwawmi eceéi din a
contradictorid.i K i ma i paradoxal e senti ment e
ori, se ciocnesc nu pentru a se suspenda
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catalia |, a Acrekted unel-sedcona@odmietl ent omanf[i4®,s
senti mentul de dragoste a VasiluSei cttre P
dar Hi atitudinea ei faSt deaconcurentele s

Trebuie de menSionat ct unele eveni ment

dramei versite Drept exemplu servesc mai multe fragmente textuale ale libretului (spre

exempl u, cuvintele mdpauiklca$ealill eisneTo®pawls el
ot r t)wsauweplica lui Timofte din Actullllalm f r a$Si, am cumna)Si, s

Lumea interioart a eroinei este forte bo
LDruSt, care dupt cum r eel elvitmiM.e alxotl gnaunmaAn il c
singur senti ment, fie acesta oricot de int
trtirile polare, de aceea cautt st Avadbo

contrareo [45, p. 30].
Raport ulicoAtme SSiummeodo. Raportul f@asaPparkor p

este realizat neconvenSional . AcSiunea es:
eveni mentel or “n  jurul senti ment e’lmbri n\aa wia
senti mentel or contradictori.i “n sufl et ul

l i bretistului duc | a crearea acSiunii dinam
neakteptate care contrtorduui e | a reSinerea a

FuncSia anumi t-ac¢c Sifuomeé& eapar iommet raonstt en

cumetre, alte personaje) fiind prezentate destul de variat, deseori contradictoriu, extrem de

realist: toate aceste for Se r eraciSntoenreQizit ,alc
Akadar, r a pio contrad ¢ SA aucnSei Ou na&ei C i a fost abor da
mul Si mi i, prezent ©nd astf el un concept foa

din perioada sovietict.

Dramaturgia operei sbazeazt pe un compl ex de ©pro
nominaliza refrenul replicilor textuale, repetarea complexelor scenice, arcurile tematice. Vom
analiza succint mani CasasMarar ea acestor proced

Refrenul replicilor textuale. Procedeul de redn al replicilor textuale provine din
structura pGasatMare t Dapdr ameni ®oi dan$i ankt cMeasSi
cuvintelipriAocapelte mai ingenioaseirep8titde, a
sau epifornwtk,sadie dleeirterhatein, de formult obsed
enumeraSie...o0o [45), p . 32]bodxtadlarki dwagrai dt
repeti Sii (cu " ntreaegapi asi ag Dalghe il dawitribuieM.i e t

substanSi al nNu numai |l a accentuarea Ki i nt
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numaii |l a crearea unei el evate atmosfere xi
frazelor, ci «kKi |l a strudt wruaxrl eeae ’irdterad g wcleu if

CCasaMareaceste repeti Sii CasaMareapareaazua sinbpl i ar
exi stenSi al al poetici.i druSiene: ca un sirt
|l ege de bazitnaoUni aerasltdi " mbUnare de cuvi i
icasa pLtstro©nd totuki toatt bogtS$Sia simbolic
PLvildaocrhede -@ afskcumi , (sHdrmdedupmec. 151n) de orcepl
sttp®©n, veni o hor ti e lvédk&aunudtii ek i dimetalolouldlajc. acsa sac
144), sau cowcé meSa aschaausSiil kQeitdi o chsikbmul
scena lui lon din tabloulCasa Mareapar e c u n2aimmitseurdie c. 6 8, [
explict e CasaMaegpentrwmem. est e

Un alt simbol al opereiesteer i.BsSa@a bi necunoscut faptul

moldovenesar e o funcSie premaritalt Ki a caract
desprins din cadrul acesteia ca un dans di s
strbttoar e, "nst pkstrond f una BiiM Kopyaman ni Si
Perisne Star at eazt ca un simbolParlis@kaemtl L zielaa
ca un si mbol ver bal, cOt Ki ca unul muzi cal
tabl oul I (c. 778 s, i luunSdeei PeceuPne es. dasieBrapursaet aler £V

menSionkopytman ~ mbi nt GCasamlbrech melodiaP e x h(acéske i d e
procedeu are | oc “"n partida | ui PLvil ache,

Repetarea compl exel ort ivmeearbtad lee aaer dloec K@
folosekte textele poetice de origine folcl
populara K i ubi p e... (scena c 9B aabloumB.r e

Arcurile tematice. Printre cele mai reprezentative exemple ale tacgsrincipiu
operistic pot fii nomi nal i zat e tsrclebed teagea S a l
apare detreiofil a "~ nceputul , “n mijlocul K i |l a sf
semantice i mport antiel, c(164.din &alfloul lllsd1® taldoultVl,liar t a b

schimbtrile de ordin factur al reflectt dez
unui arc tematic gktsim “n introducerile | ¢
Il k] &1 eoOnd O simetrie arhitectonict | a ni

Sistemul de laitmotive Dr amat ur gi a CasaMarepplet eazbpeuet

tipuri de leitcomplexe. Mai ~ ®Pte®ilh@c8kdnoat e,
introducere, c¢. 77 din Tabl oul I, “"n postlu
“Am men’Hi onaPeraimideWrdecarl izteazt ambi val ent, fie
mel odi ct se bazeazt doar pe celulele incipient:e
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Ac el a'Hi l eitmotiv dar cu semnificaSie |i

nont ascendentt “"n ariosex¥mpil luuSerpveerkitrei 3§ e
(expune tema de bazt mai desftkurat, folos
Deseor.i aceastt expunere pet esnuisgg antet sdee nxil t

(c.84, tabloul I).

Procedeulde e f | e ct ar eface patteodm aisfemol lkeiambtizelor, fiind utilizat
“n cadrul operei. DM a&ipt L ,e xreanipd. L0514 0e talloeld)e . | ¢ &
care trece din partida Tudaridior” rc acea ag abBISe
de cttre Fanci k, apari Si a ot ermedhikl eanlnolr e |
c ump L., al1l@, tabloul II).

Compozi $Si a muCasadMarl ta aniovpedrudi ar hi tecton
menSi onvesadztstf sle.®, Adin punct de vedere compo:
caracter i ndividual 6 [ 199, p . 363] . Dintr
nomi nal i zeazt, printre altele [199,ndp.t 365N
opera uni-aeéevht . s Cnu CdsaMasee ituened ¢ g # k-fetah , a't
nivel foarte “"nalt de integritate a materi a

facturale, prin procedewttacca nt r e s cewlel taldli ovulcwid.r Pri nci

pl enart cu includerea reprizel or 0 tsret igdxdlei
vi algitemaPer i,n Sneai al es “"n fragmentele de ar
introducerile orchestrale la Actdle K i 11 k. a. Meritkt st fie m
nivel ul ui compozi Sional superior, deki ace
di scursul ui muzi cal (de exemplu,cheai ecardkt m®

atridgarSiiasti ct a acesKepyomamne 6r GasaMad a e n
prezintt un exempel wsaadlirragnedn uliuwii cdee

3.2. Tritstturile op-erat obecdbade h. Zgureddu al e
Oper a ~ Decdbadeei TactZegur eanu a fost compust
V. Tel euct. Prima audi Sie “n varianta de co

NaSionale. Cn opinia autMaludova rSupesrrzd retis t ot

Mecebal 0 constituie cea mai reprezentati vt
sufl etului stu. Dupt cum spunea Ki regretat
opert istorickt va " nSel egeul kst w ag-g ettt em gpfrle@d:
unei muzi ci de o rart alegere spifi7i@ajalpt,
I nteresul faSt -alemarmsitfoestaatnaSn oomé aSisa com
confirmat de exemplu, prin oratoridtamatick t e f a n sccerli sMacrue d @eécebalni ~ n
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Libretuloper ei are un specific aparte care cE&€
poeticscrisdeVT el euct avoOnd ca surst eveni mentele
i mportantt din treoccuftadmidasuid oirnt LEx puwsb i’ enctt

clavirul operei , e-@iLibratald € mo tatn ud n RMi0t6e [ prabr, t if
car e putem nominali za ur mktt oanelnonokbgmen
ansamblurile eroilor, care explickt esenSa

contur tri tc hrmdmentneldoramatur gi e apreciatt de
obligatorii al e or i @tvomieanini dpinialui Solletinskiicare Cn
considert pe boerh demeptaspichthi muzAct nu p
ei este defectuos din punct de vedere al dramatargidi 1 77, p. 91] .

Analiza evenimentelor despre care sev@os t e Ht e “n aceastt

descoperirea unor faze sau etape de dezvol't

Tabelul 3.1.T.Zgureanu schema opei@ecebal

ETAPELE DRAMEI EVENIMENTELE SUBIECT ULUI NUMERE MUZICALE
PROLOG Pant omi ma 2+2 ar c aHUverturaDacia
("naintea cortinei)
ACTUL |
EXPOZIPSRIMARLI [Cncoronarea | ui Dece Aria lui Duras
( EROI CI) A Duras Diurpaneus ot Lt r e k't € s t | Diurpaneus,
SUBIECTULUI sceptrul ki sabi a r e|ArialuiDecebal,
jurtmont ul I ui Deceb|(Jur t mont ul @)
Zamol xi s se adr es e az| Monologul lui Zamolxis
Cncrederea 'n DecebalDuetul: Dece
cresc
Nodul ac $i uni/|Chipularhetipal al Mamei Aria Reginei
prin apari SiacCvartetul ce prezi nt|Cvartetul: Decebal; Regina
cuprinst de emoSiil e|Fiuki fiica N
Ninvana,Regina,Fiul, Decebal
ACTUL Il
Abaterea din dezvoltarea I ntroducer e or che|lIntroducerelaactul Il
acSiunii pr i mAriosoDochiei (fiica din flori a luDecebal): Dochia ki <co
AStl batica pasor eQazhian
EXPOZISIE SEC-sttp©na munSilor Nocturnt (co
(LI RI CI) A S/ Corul ptstorilor dup|dupt Dochi a)
Armin -u | popudraagdst it COntecul I ui
Nodul ki dezvidivinizeazt 0 n pc@nt;e
secundare Ni nvana reacSi oneazt|AriaNinvanei
Duetul: Armin- Ninvana
Alr meazt dansuril e gr|Balet
interpretate de z©O©ne|Dans btrbtte
interpretate dé&e( p.sg)a;
Aa " ncheierea dansulu
tunetele cerulu)o(dpe
un semn al evenimentelor tragice ce vor urmg
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ACTUL Il

Dezvoltarea a/Aezina, preot “~n arnPreotul Vezi
tunet ul cerul ui, pre
st fie trimis un mes
cere st fieogagcrsi)f.ic
Remarca aut obetebadti
fiul,d©nlde tuturora de

jertfit! o
Fiuldu kAt im cal ea ~ na g Monologul Fiului lui
nakti, st moroi ,( p.m 5v)| Decebal

Azamolxsis, zeule, tu de departe,
CULMEA ACSI UNDbIl agosl ovektene 6h. 8
PRIMARE Decebal "ncearct st
Azamolxsis, de ce ta®id ( pT.09%t2,) ;c e
“n Sara noastrit strt
murimb (p. 94) .

De c e lEadunt rege 0 Aria |lui Decebal
DEZNODFMANTUL 1, 5 isfner kAl t al ( pt a9j at Dialogul TraianDecebal
TRAGIC Decelat : nA mt !to&asAdao
nu “@yvins
Decebal se sinucide
EPILOG Reac$Sia autorul ui ki |DonaEisRequiem
Locul @eclSummai Trai an{Columna Tr ai
Antl Satt “n cinstéa |[Monologul 1u
(p.5). Remarca ut orUinl darmn Ae |[faSa istorie
admiraSie penmnu Dece
Fiind exclus din ac$
figura embl emati ct . |Final
A mn de glorie ki adnFugalion Aragi
dint tragica luptt p|ki fragment
aptrat cu sapreukils/MioriSa
acest infloridoftpkb)

Cum se vede dmnnl iskthemil operei se “~mbint
|l egat de evenimentele istorice, cardlricontur
(dragostea | ui Armin Ki Ninvana) carecédevi
ocupt un |l oc mai modest, fiind “nconjuratt

libretul opereiDecebal

Specificul libretului, analizat sub aspectul raportului textului literar cu cel muzical
dramatic, evidenSiaetatitapt wl uict paufeserefledtatce ma r
pe deplin “n partitura operei . D®xreeh ad x ekmp IRL
i au “n preajma pe fiica ki feciPepaginaB2irt er
("nceputul actul ui l'11) gktsim Aixlit tDerceerarl c
la fiul stu, 7“-lle tmbtrirvd rOe ade ,' MEeddaisd @ttt eh i c
|l iterar, nici “~nstrratfeodta enwizd emHiktata.cest ge

Dupt cumFecmmopeWVA este o drambk organi z
muzicab [ 194, gi 2pornind de aici, dupt "n opi
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acest specific al gentwltwil . ui At @t©t ¢ «r a osted r uall

concluzionktm ct s ubecehaepsetcet o0g e oepnet sabtite psopereer a e

O pondere mar e a componentei-zisenarative ' n

Ai ci trebui e | u altelerhentimpartansal diaenatardiei operek Esteu n
vorba de acSiune, care condlzdiyCng dp ppiomairetie caevrec
di ferit. Aut @c il undeaf eeemne&Si met refl ectt “~n
subiectuluioperek @ ¢ Si une,a dentteerrnmitnat £ de natura sent
eroilor [111, p. 56]. Din acest punct de vedere opsreebalt i nde spre al doi |l ¢
provoc®©nd unele asoci a'Hii cu opeempluBuslenpi ce
Ki L udé M.iGlinka).

AvOnd “"n vedere f agptfudstctistpuaditdattturan onmpuez i
fa™Mt de anali baHednechuamt mde multe rezeryv

compozi Hha tut ubDecbal numer el or operei

UverturaDaciae st e c owmmu ano d” rdters t u | de tradi Sion
I mportante din opert. Compozitorul schi Heaz
ulterior, dezvitluind temele contrastante (vV

Tabelul 3.2.T. ZgureanuDecebal uverturaDacia

a b+c d e f 1 a bitcy ] f+a h 1d
c.2 c.3. c4. c.5 c.6 c.7 c.8 c.11 c.13 c.15 c.16
Cum se vede din schemt, dact ™ nem cont

completatt cu unel emuzépgeal Lciar @l-& eiméd mmia id@ teia
i ndividualizatt care poate fi tratatt Hi C a
Tabelul 3.3.T. ZgureanuDecebal,uverturaDacia
A A1 A2
(@a-b+c-d-e-f)i (ar- bitci-j) i (fra-h-dy)

Cn cadrul acesteil structur.i T. Zabcd,dee a nu
fiecare datt i ntroduc®©nd unedec Blicthn enbshur i g | tc
sintetizarea materialului "~ n cadr u#a). unui an

Din punct de vedere semantic, uvertura c
al operei . Ai ci gbksim dout cit anerntej kdh),ma s cen
anumite centré u n u | | i ri ¢ gcherzai ead Itel ad d mpdoez i-t8ié peare ,
anticipeazt c¢ onMohoboguluiaui Zamaxiskeisn rad ttula 1 , I nt
(compartimentel@, a, f+a) care vor fidezvolta e "~ n | i raniadui Decelsadlin aotul ~ n
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I, I ntr oduc e rdalaguldraiactDeeebdldri anl ta cdtiunl I T i nt on

fugatoDi n t r a gdin Einalullactyput I, compartimentds e bazeazt pe o

scenaDo c hica r kil pkasdatouli Ilolr) . Astf el putem afir

i ntonativ din care provin mai mul t e f or ma Hi
Actul I © n ¢ e pseenaduiDuras Durpaneusu cor (p.15 din clavir) unde regele

transmite atributele sale regale | ui Deceb

extreme fiind compartimente corale cu caracter somatr e pet at e fdarcapo),sc hi I
iar compartimentul de mijloc repreaeg ©nd o f or mkt bi paab.Pl akatktmp
omi ezul 0 f or me iDurds Durgaeustai pttet,t aurni ac alruaict er en
l i nie melodict descendentt cu figura$Sii de
figuraty, de c' |Ooganareaamaddlonal £ a acest ui numtr t
b a z ©se pewschimbarea centrelor toediAsC-ES” mbogtL Sit e prin preze
moduril e armonic Ki mi xol i di c.

Aria lui Decebal(p.21 din clavir) este scis -on tfror mt bi partitt co
poate fi explicatt prin contrapunerea unor
despre misiunea lui, a celui care " nfbtptuie

prin folosirea dife i t or mi j |l oace de expresivit-+#ohak muz

prima secSiune este compHssdr,iarceandeadaua ab-i t at e
moll cromatic cu treaptaa-d kKita a owor Ot e, pr ec aliaidobilec u ut
mi bemolmi becar Stabilitateametro i t mi ct " n cadrul mbsurii de

se suprapune mE3udi( mldlerdainltea 4/ et c.

Prima perioadt a ari ei conSine patru pr
specifice bazate pe sunetele trisonurilor
vocalt a personajul ui pri nci2®g llinia b&ului aparo mp a
intonaSi i din uvertumbtcaralcapkerkiosf mboS§fi

patriotice ale | ui Dec e axl8difcaertsrad. Acest lapnativ a mt

poate fi n u raitmotivalo na g 0 $i1 © in a baal@teotivlleeroiP at r i e,
Din punct de Jvuerdtem@n tad(p .aBcSStiduknniliolr avi r) r
"nainte “n dezvoltarea acSiunii, eviden™i in
din punctde veelr e all dramaturgi ei aceastt scent ap
uni |l ateral ki, “n opinia noastrt, nu coresp
Jur t mOlnt uf olocs eaktid omi jl oacel e genul ui d

procedeul degenenlizare prin intermediul genulul conf or m def i ni $Si ei

5Cn cadrul lucr brii noast roep efrolsasiiane cadearsa @ difc$aa re
G. Kul exova, car e s ccargléngstildeclareativk @teinl$S td @ [A49dpl1S.ri ptuu ri
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¢ Al Kkvang) capttt un rol i mpJaurr tbam©in t "udstecocsnt cae
compu® fTwormt tripartitt simpl2z6mlpRadilpidr de 1

repriza pe c3 ) . Mi jl oacele muzicale de expresie s
monodi c, "mbinarea mikckridi pe sunetele tr
punctat, i ar “n unel e momenltee blaikniilaor meklio dt
descompune “n acorduri gener ©nd o "Hestturt

Coloritul armonic “n cadrul acest ua nur
mixolidicr ezul t ©nd consuntri acordice mai tpuSin

"mbi nat e cu c fadue(acdrdunleDt DDnteedptata &4 e ar mona c t . Di
punct de vedere al structuriitomalo dal e rel eveim o formk deschi
dominanteif-mixolidici C-dur, cr e©nd un emeictnidie e€me Ht em & |

Ai ci put em olbitnetivuluizeroipce gaz emmaShai f est at ant er
Duras Diurpaneus (p.16), “n Aria | ui Deceb.
expunerea Hi dezvol taraetexdifermti de fi ecare dat

Fig. 3.22T. ZgureanuDeceba, laitmotivul eroic

Diuras Diurpaneus, p.16
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C Monologul lui Zamolxi§ p. 28 din cl avir) resi mH m i

verdiene, fapt confirmat prin acompaniamentul specific melodizat, prin limbajul tonal

accesibil pentru aseulnotntiocrk, cpur il n nfi ac tbuarsau | c
n r eignfsdrriudr, interpretat de unisonuri pro
fie subliniat fapt ul ct acest tip de acom
capodopere ale | ui G. Ver di (de exemplau, a

Regelui Filip dinDon Carlog.
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Fig. 3.23T. ZgureanuDecebal Monologul lui Zamolxis
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Ca exemplu al unui alt procedeu tipic
uni sonurilor orchestrale “mpreunt cu I inia

dublare a liniei melodice din partida lui Zamolxis cu linia basului dihacs t r L .
Sec™Hi unea introductivi a ariei formatt

pe de o parte, aici este expus un motiv de

Fig. 3.24T. ZgureanuDecebal aria lui Zamolxis, introducerea

E Grave, Feroce. . Allegre Tumultuoso
>

= >
) > g ® = > » [0 , o ® s o Hfe,
=E==—= 2= P EEESTEE e
L — o : — I—i—|—'_=_——
3 3 r 3
F-no -ﬁ‘ —_— ﬁ?
i S S .
1 = { 1 ¢ x }:_}JIF ‘IJ I |
5 H O =
& = = = e —
> ¢ E F P
i 2 3 :
- - PR il P ) )
##Ir 1 [ e | i
| " LI | 1 T
'Del 1

“~Hm

e
“ 11
5N
i
—|
%]

“-no

9.4

b
i
e
35]

(ﬁl
“"Ulu._



Peed altt parte, i ntonaSiile di noi hor md u
puH n diferitht, dar cu acei aki semanti ct.
permite st concluzionfmi et. Aceas@sset rred netvrt r” enp rc

neschi mbat al acompani amentul ui orchestral
utiliza unele el emente narative sawuitmieedi t a
care zugrtvesc ichmiSgpulorl,uidarZamol i sacel aki t

I ntensitatea emoSiilor se subliniazt ki
din clavir). Pri ariciereiceputtemt umeheédi abhai dei aes
timbrului basul ui, predominarea registrul ui gr .
salturilor pe cvarte, cvinte kKi octave perf

Cn concluzia orchestralt destul dieudr ama
procedeu care va deveni caracteristic pentr
“n fiecare mbsurt cO©t e un sunet |clustesder uct

reuneHt e toat eomsllnateal. el e tonal i tESii

Fig. 3.25T. ZgureanuDecebalar i a | ui Zamol xi s, concl

=]
|
1

L

P - molto crescendo
t
[

Y1y

| W T a1

n.
| 1IN

StructuraDu et ul ui De dpe.b3a2 dkiin Rcelgawvniar ) pare de:
opera italiantildkeian ssaeuc cclewal wieralstXl, X fi i nd c
unde partea ini H alt se bazeazt pe replici
monor it mmitulduaektaul nude , cea®aadr dpaanr3ti del e er oi |
intervalele consonante (unison, octavti) . I
partidele protagoniktilor confirmk caracter

Cn apoegtewlluidup ut Bledaitmdtiailui eroia(pe botasul'Haginilor 34

35) cu |l kEtrgirea intervalului saltul ui poOnt
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Fig. 3.26T. ZgureanuDecebald uet Decebal K i Regir

e

i

-no

Strucutura tonalt a duet ul-sé bamxtlidic Hina d
f i nal-s e &mikalidic.

AriaRegineilp. 36 di n c | avoi rf)orenstt ec asrcer,i sdtu p"tn tcru n
devenit tidgehtegprrntrTmu dadeal tcipabSteit tdaue

contrastana tv arii actuk .r e(parriazct er ul muzi cal al
de o parte, ea conSine sonorittétSi sol emne,
pe interval de sextt pe {artregptaallap, cuatteiceviote,ul u i
sintetiz©Ond mai multe procedee din compl ex
caracterul i ni ei basullamentpdenat £t pueadbei nam
descendente ilustreazk semPndli tafsaetSent pr a
Cvartetul Decebal, Regina, Ninvana, Hpl. 40 di n ool aavtiern)Si nee rdiet
fiindct aici sunt concentrate emoSiile ki
trebuie de memSpemsadtnajtecpdet patpante | a ac
ceea ce scoate |l a ivealt sentimente individ
Totodatt, putem menSiona faptul c¢ct din p
reiese din acSicagnela ppeseaei, odidrawobfl Akada
oper ei nNu numai ct nu se fac unele aluzi.i
"ncadreazt "n canavaua dramatict a ac$Siuni.i
Spre exempl u, Ni nvana c¢c©nt t:

lubireaeo povar t,
e odulce nebunie,

s

n ea e viitorul,
prin care mi strig copiii
cu acel eacxi vechi tradi $Sii
din care odinioart
e fapta cea mai sf ©Ont t

st creasct pentru Sart.
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celi
cin
est

ma i

pr e
de z

suf

i mp

reu

Pe de o parte, eroina expr i mtiussemiBent pasl

unetkot'ldi peer oi i i mplica$Si “"n cvartet. Pe d
e este cel despre care cO©ntt eroina. Kki
e slab prezentt "n cadriil iaiSa ulniini cipent

evidenShat!| aAgares ©ddu Regi nei din cvart
ment el e melodice deja mani festate "~ n ari
erval édesecied t H i ©Ontser St .

Fiul “n cadr ul cvartetul ui exprimkL sent
senti ment rtmGne nedesl uHit de public. E

s

nodtmOnt ul ui tragic ms¢oarctestf eacsipercdl wn
icient “n cadrul ' i bretul ui oper ei
Trebuie de subliniat ct partidele Ninvari
ere al l i mbaj ul ui muzical, iar parwli da |
sonajelor:cu mikcarea descendentt trept:
enSt care afcadriecadzt treapta a ||

Actulll se ~ ncdnpraducerao r o he(sp r43 Ldi n ciloa viorr)mks
parti tatm avlairm@aajtulct muzi cal al |l ntroducer
mentelor folclorice, printre care putem
l e clarinetulrelamikipedalte peocedecekle cre
torale. Nu "~ nt ©Omp|Pet oerc raapna:r eMurneSnair cCaa rapuat .
tori, sofetd3ddinticlmagii r) .

Ur mbt or Dbochmu mbpxt s tCopiulddr din cl avir) prez

ampl oare. Structura scenei este exemplif
Tabelul 3.4.T. ZgureanuDecebalstructurascenddo c hi a K i Corul p
preludiul Arioso  lui | corul interludiul Arioso  lui | Corul postludiul

orchestral | Dochia nr.1 orchestral Dochia nr.2 orchestral

p.45 c. 2 c. 5 c. 8 c. 9 c. 11 p.50

Akadar, putem observa o formb bipartitt

vedere al subiectboluca Auvi obPecphatoresgbl

roinei, iar fragmentele corale exprimt |

Rol ul dest ul de mare al fragmentel or or

rimt nwsnbtrwdiui alte f or mei tripentipartit

nekure tomttr ntreg pktrSile componente al e
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orchestralt a scenei apar structurile mel o
| egti de distan$St mict.

Nocturna(p.51 din clavir) scrist " n tradiSiile
demonstreazt mai mul t e pr ocedlgeuer etainpui.c eAiccair e
polifonia imitativt, recita$i actud oompohigtice mo n o
clare, bine g©ndite, care reflectt | ogica c
al semanticii acest numkr creeazt o at mosf e

COntecul (pub6Admnncl avi r ) pozitorulu desarcedaia i n c

punct de vedeiat @t frtextSuaiud@@hiK kit emu zli icrail t

nomi nalizat, avoOnd toate atributeC@ntserci ei
datoreazt faptul ui crke swadbiercta®ntolpree @i p Ap unli
mani festt "~ n special prin forma tripartitt
sintetic®, cu o modul aSie aproape <clasict “n p
"ntoarfaeixoidc” harecapitul are. Partida vocalt
“"nal tt, l' inia melodict fiind plint de canti
enumer ate precum Hi aflarea “"n cadrulk unui
desl uHim "n acest c¢cO©ntec tr tArdaNiovanei(pésdinet i c e

clavir) de asemeqwed oesntte tcompatrtuitttt cuntprart
repriza variatkt, cu acoammpawnm@rafmernit wfa, guklce ap e

la din octava a doua, cu folosirea trioletelor,tmemoloorchestral n mo ment el e <cu

atribuind muzici.i nuanHe patetice, Cu scri
politonalitate prin suprapunee a t onal i t £ Si | or ~ nmicnooiddorr (mi t a
esmixolidici Cdur) . Cn cadrul ptrSii de mijloc unde
continuatt "~ n partida oboi ulaitdimbrul ecomei.Buetuln ¢ a:
Ar mi n K i(CuNuniskwWaun &8i anp.63 rcdiimsaclbavir) prezint
de dragoste este urmat de ritual ul de cunu
duet ul ui sanftforsmk itsei panai ptovadeahodoircti pec
formk: schimb consecutiv de replicd,”" xibapa
("n comparctd meo®nuil monoritmic pe baza int

apogeu al sentimentelor lirice ale eroilor. Compartimevinito maestosc ar e ar e o f u
prosltvire a “ndragosti S#4:0r folosekte alte

Fig. 3.27T. ZgureanDecdal,Du et Ar mi n K Ni nvan:e

BMeritt st fie menSionat ct repriza unekte mat
muzicale.
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Molto maestoso

. b mioias

A L S N = ! I
s. [E5— - == = = - ! =
A | 2 S = + S
Y] - ® I T v ] - &
La mult anj, l;i mukilani, La muli
N [ : ceetelgd W N g OJ%
o 1B = = L 2 B . e
===

A =
= = > £ 4 ;_EH, ¥ Jk T
A %ﬁ—% £ o e e s - — = B
1 ] v _ ¥ ¥ P N 4 —1
ani, La multiani, Multi ani i |- ja-sch, Mulgi ani  tra |- ia= - sCa,
) 2 e P p e | P g4
o |[P2——F e T R T = - el | £
—£ — : < =
At g —y
) T 1 14 — T T — —] ] T
F-no .
.Ih — Bt — g 1 | I {_'l - o Il g 1 c i
o = - = = g - =
Li mbaj ul armonic funcSional este “-mbogt

minorului omonim (trisonurile trepteloradl Kk i-a ak ivdacYbbr ©t e “fa cad]

mixolidic) tipickt pentru creaSia datt.
ScenadBalet( p. 72 dilnhancsl aBuii(rib)LaBsdci n cl avir) cre
coregrafic al Actul ui 'l al operei (sau sui

Folosim aceastt defini $Si e denelua tar gllemernmn tee:e
r ond, aceste p L att8dca, ‘snunal idodielr @a etr®tnal , ai c
compozicSei osnealitnt egreazt plenar " n materialwu
compl exe este una bilpraimdei abicdAfB, Compazr v @i al f
din punct de vedere tematsitd es e fpi estwlctujduts t ¢ 4
deschi st a Dpd, B, frigit, gis-dubiu@mmanic + oric).

s

Actul lll s e ncepeintiuatPne ot vl Ve Zp.7a din clavir). ESte t a K |
o scent de amploare unde se " mbint dout pri
este vorba de forma variantick construitt
alterdreeazmntut ori cu fragmente corale. Mat er
pe dout ctLti: folosirea mel odi ei din ari os
introducerea materialului muzical contranstant. Forma sgeneat e fh e ma&tdiadc £~ B C
ur midapasba.Obseracksetcombi nt dout principii di
contrast, “n sezuslttrawct ufior m@mepw zi Si onal e
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asemenea ct ~bseceompiaze FmendHel punte, ce | eag

ale sceneiMonol ogul Fiul ui l uil pp88elaln chaefir) c
ni vel destul de “"nalt de i nt eg Decebalfudoi @i car
ostakil ocor Rlepl alcel estakil or penetreazt par
forSelor pozitive ale operei, ref |DBecebabt £
juniorul este “nconjurat de ostacxkid. camar e

"mreunt cu canmasrtafded! pludreom constata unitat e
operei, cu “ntruchiparea fidelt a ideilor d

Compozitorul utilizeazt un principiu de
coral. Fiecare compartiment lonologuluie st e | £ r gi t prin interm
ostaSilor, marc©O©nd hotafael el fomeaneBedc&b plarijt i
ost aki T mpcr@nutntt . Acest procedeu contribuie
subliniazt unitatea gO©ndurilor Ki dorinSel ¢
ul ti mei fr aze -srieuloidcilor Zamtlxis. adr es ©ndu

Aria lui DecebalO, Sart (9ot BObudnitn cl avi r) readuc

ilizate " n aria | ui Decebal din Act ul I z

~—+

n <

netele trisonluui tonlicen$Sd n amrkEiamiet wlswie

S5 C

el e nuan$Se tragice (eroul se apropie de =
tretstturi atribuite acestui tip de arie: foc
eroictapupeaerson ptLrSile extreme 'Hi caracter
schimbt aspectul | i nipalandgmet epdi cei | @i cor Ipir te
monol og tensionat «kKi profund al eroul ui

,

Dialogul Traiani Decebal(p.95dinclavi ) este o scent wunde

Traian participt ostaSii, poporul. Este wuna
scent tradi H onalt pentru “ncheierea actel
Structurascenegi st e prezentatt “n tabelul 3.5:
Tabelul 3.5T. ZgureanuDecebal dialogul Traiani Decebal

introducere | s cena ¢ 0 Arioso dialogul lui “nche
orchesl (popor ulfluTraian Decebal or chest

Este i mportant de subliniat folosirea d
Decebal Ki Traian cu expunerea consecuti vt
a personajelor, cu vocakaeeofor.i vorbite “n par

Cmona Eis Requieli p. 102 din clavir) compozitorul

eveni mentele operei ut fedvienzaCn dc tsreuma nd¢ ¢ ctud u g
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di alectica vieSii K i mo r'tBii ia tar eecxeirsitie n"He i n &
omenesc. Acest numkr se bazeazt pe unel e f
| trgeHte hotarele genul ui de opert. Compozi
i nci pientt

Requiem aeteam

Dona eis, Domine,

Et lux perpetua

Luceat eis.
K i una dintrele strofe din mijloc:

Exaudi orationem meam,
Ad Te omnis caro veniet

StructurRequenuuglst eaur mbt oar ea:
Fig. 3.28

—

T ¥ 7
; ) | ) N
P T o Do

Fon St B P ) < 1 1
¥ 4

A T
Z in

Aceastdt

—§e

structur dompllmattarfal ambegk& i &t ca
( mai ales “"n tetracordul superior), care de
fadiezki al e modul ui fri grelemd)ipmi @g eod tsée gaincttau ru
modal L. Srpteicddliciulsevredeosebexkte prin const.i
ter St cvartt, cvindbk tmOneedesddul Gent mplor
prin cadenSele "-24 mbsurile 4, 14, 17, 22

Fig. 3.29T. ZgureanuDecebal, Reqgem

Lamento i
IR - Adagio funesto

7N
9 . — = i T | t Y |’..\ [l
i s=c= ] |
' . B 48 : v D 1 .,? 4?
4. DB s g Ny,
< et = o= T =
8 N = 3 . b 7
-~ > 5 > S Y
o/ o
Re - quiem, Re - quiem, Re - qui-em e - ter - na
Tempo 1
fH | I 1= N l N | |
SA n 1 T - JI - ]I “"‘: I:AK d‘l b 1 1 17 T T ib}:
A = ] !
%ﬁﬁ =t P o
Et luxperpe-tu a
o & hd i,.g 4 | k#‘ J\p}hé M ,éla.D;J b
o P e = = 7
) ¥ t
Do-na e-is, Do-na e-is, Do-mi-ne, Do - mi-ne Et luxperpe-tu
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I nfluenSa muzici. me di e vVRedquemuis @ pe ai d € mlbli

prin cadenS$Se pe diferite tonlardodiealme lawedul ui

tonica majort a pri mei propozi Si i “n mbsur
Aecoul ui o prin mijoacel e c-p).n Simbmlgmuhlonbajuluiu i [
muzical alRequiemulus e r eal i zeazt “~ n f’)j j\\ O/‘ especifici t mu |
Hi "n subordonarea structuilor metroritmici
I mpresie a notaSiei menzurale “n condi Si il ¢

Requemuluif or meazt o sta & et iarrtdsiturd partigea soprand tace o
ascensiune repetat tmilkrmolotcrt eaiv edaoi'c n(fad@ee al,rada sduonue

bemoloctavei a doua).

Akadar, “n contextulttorpee r gRequignnasadné nuradi e , ¢
reprezintt culetuorrospemmnzi, cadlalr westse bazeazt
exXi sten’Hei uma nree p rveiza a Lk iu nmolacri tt eaat genui s
semanticii prin introducerea acestti@at aut orii sintetizeazt un

unel e el emente ale cul tawrfidr mkr exitmmeel,i st bd g
romOGne care se bazeazt pe moHtenirea dacil o

Pe ccOt destjausitntfn eacu deree a u-0 ludraregubiectulc u | t

ctreia se petrece “"n timpurile precrextine
permite includerea destul distoricé difbriger Folosemea u n o r
genubi de recviem subliniazt tratarea dubl t
un personaj i storic real cCu o soartt trac

numer oase personaje mitol ogi cidui Ddinnezewy.dmndar
punct de vedere al dramaturgiei scendvcan ol o g u | [ ui De (pdaCt aih " n
clavir) reprezintt culmina™Hia atinst "n evc
pr ez e+ pe@eacthat r an s f i-unwimiaot al lUpteit dacilor pentru libertate. Prin

i ntercal area componentei <corale n acest ul

unitatea eroului cu poporul .

Finalul(p. 112 din clavir) ~ ni ckair epoppaorrtuilc,i peks t
de amploare formatt din trei compartimente
compl eteazt cu contrastul textural, st-ilist

o f or fugatoadieexpuner@ succesi vit a v bastenbralt-sopfamo. a s c €
Aceast t dedntrate & gocilorc r eeaz t crekKkterea tensiuni
ascensiunea spiritului poporul ui dac. Compc

|l a cvleattndeputul temei cu cel de cvintkt.
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Fig. 3.30T. ZgureanuDecebal final
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din tra gi ca lup-tda Pe  via-14 si  moa - e Din tra -
* De la m.9 - 57 orchestra dubleazi corul.
La sf @gatouldigt aSi e acorduril or monoritmic

transformkt “n-aempunete &mohdnrepetat de do
i nt er ea tuQn dnaterial muzical contrastant adegiatoi mpr i mt scenei
evidentealefomei tripartite cu reprizt (a se vede
de mijloc este determinatt “n textul i ter
Ai ci pe pLtmOnt ul carpatic btt
Se nkscu o baladt poporul rom
Care porni prin furtuni mai departe
FiekistfiesdéepOmarttL
Astfel introducerea variantei baladei folcloriddi or ma®a r en©nd cor ul
orchestra apare pe deplin justificatt: t e

’

metroritmice ale nceputului temei, c¢cre®nd
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Sub aspect Mioompiofa &Htoemadout secitidasedri di f
n oDeeebak o formk Dbipartitti c onlent®lsgiessctist . Pr
pe baza frazei incipiente a balaBetun piciordeplajpe o gus é¢ depetwt de m

,

ori. Compartimentul skatuthbhdvio. n9¢albéeibsezea
de miei cu trei ciobktnei
Subliniem apari Sia liniilor melodice mai
" n pasoprarokeltoe hi ar " n debutul comparti mentul u
I nteracSiunea stratul ui sonor cu cel t e
vedere al textul ui |l iterar doukt comparti me
compozi Si &nakm DaotL de semnele de repetar
compartiment aMi ord eSweiine 0 mi e Final or a Qiter ergaud euti £ r i i o
precedent e. Structura compozi Sionalt a fin
cdor mai importantelimensiunial e operei cum ar fi i stori a
eternt a gO©ndirii mioritice acestui popor
Fig. 3.31T. ZgureanlDbe cebal , Mi ori Sa
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Tabelul 3.6.T. ZgureanuDecebal,schema finalului

A B C D A B
Fugato Mi ori SIMi ori $ Fugato Mi ori S
Din tragica| Pe un picior|| at t Asta nti | Din  tragica | Pe un picior
|l upt £t |deplai cale istoria-n | upt t |deplai
zbor
Cn c e p ©n0dAndante contabilea ut or i i introduc un f el

desprinde o anulhi @ nriiP&ianc iemelralt dxat Ulec Si a ¢
Decebal Din punct de vedere semantic acest compartiment pda&tafi ca un anumit mesaj
transmis generaS$Siilor urmkttoare ale poporul

Asta nii istorian zbor
E scrist cu | acri mi K i dor
Cu vorf de sabie aprins

Un c©ntec prea trist

Prea trist ki aprins,
Frumos kKi numai al nostru
Este simptomatmparttmarctestoncl usiv se ir
masculine (tenor-si wn ddakKkagt armpsewm©On,duer oi c,
Sspiritul ui daci c. Acompani ament ul orchestr
i nstrumenmuall tora srmcaegne din opert 'Hi fLtcOnd
personaje.
Vom generaliza anali za, accent Degebadepart i
Teodor Zgureanu. De Hi opera conSined8stact a,

compar aSi e Raws | alnt exdedviGlinmdesalBlors Godunowe M.Musorgski
Hi Ahiexmandr u de 6GipMusgteae a n u

Compozitorul folosekte apr oavprieira (Dazia,t e f C
introducereao r ¢ h e dntrodackrdéla acty| Il), aria (Aria lui Decebaldin actul I,Aria lui
Decebal din actul 1ll, Aria Regineidin actul I, Aria Ninvaneidin actul 1), monologul
(Monologul lui Zamolxigin actul I,Monologul Fiuluid i n a ¢ Manblogul luilDecebal

“n ibt@if)ac Ont(€E©ot e c ul dinactul ll)AwemiAr mi n K idin &ctuln v a n a

IL,Decebal dniactuR)cgartetuffcvartetul luiDecebalRe gi n a, Ndimvana
actul 1); sceneled e ampl oare care con$Sin ari bDwas, Co
Diurpaneus, JuaduhOochiakli cotr aki Ipda BreéotulrvVezinar , ac
ostaki i, Fsceneadé baldtdotad lekzlel(15)@he dandl). bbtrbbttesc,

Me n"Hi ont m rectativeldsarttatalmenteexclusedi n ac Si une, o
astfel dezvoltarea ei, deoarece uneori | og
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ascul t'Lt dcelasitt modal itate pr o\supmdramatargiei mi t e

fiind binecunoscut faptul c¢ct recitativel e &

"n sine specificul dramatic al operei
Remarctm ct " n istoria operei sunt cuno:¢

larecitatve “~nst gtsesc alte modal it t "HiStradishkya i nf

introduce figura | ui Speaker derdifpwrfo RiEedi d e
excluderea recitativelor duce | a tratarea
acSiunea capttt un caracter convenSional,
subiectul ui dr amei . K i C a0 nserulilitdteade numpre r a
muzicale care redau st&tri sufl etexkti al e el
Vorbind despre specificul genuistic al opei@ecebalput em conf i r ma
zvol tikridi e i se bazeazt pe succesiunea ¢c

zvoltar(é€an amaWiownitiatea cazurilor acestea

® @D oD

|l evk 0o anumititcom&ad ¢ine i ar aa Helin&el eng efroer
tipice ale operei: ari e, tdwuest, r utcetrugett ,s ec v
sec Hi uni i nstrumentale (uvertura, antract o

Dupt cum scrie cercetdtirabeaticasintergcwzfyls
acSiune cu cele de stare constittbuSiie au nea gdeinr
ope&f 98, p. 338]. Cn opionioamrmreacaster imktlsivd ke tcio
reuHit st valorifice pe deplin aceastt part

Specificul genuistic al opereilui Zgur eanu est e nstlru@msSal em
corale .KiSproecaé¢xeempl u, compozitorul ut i | i z
materi al muzi cal cu text I|literar nou fErt

evidenSiazt un tip de dotaonddtukt gd emonugti c@ni d

tangenSt cu genurile muzici.i vocale (cOnt
muzical al operei de cttre public.

I nfl uen$Sa muzicii corale se manifestt pr
K i a Reguieancarepoate fitratatcao nf | e x i u n Bropgnem acesstérmen €a o

var i amotdiu |l aa Si,eidedseprggemcare scrie R¥f|l AgSodohowa
stilului sintetic KiI i ndi vi ®upa9B]l. " n crea$i a

Acest aspect determinkt o alDedebalpagti &€ ulda
adresarea | a tematica 1istorict, civict, fi

excluderea unor detalii ale subiectului), rolul important al episoadelatecde amploare

YExplicaSiile autorilor plasate “n clavir uneor
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simboliz©nd o idee, caracterul static al a
deo p earakorie.

Cnct o inflexiune genuistickt apare prin
actului doi. Consecutivitatea numeselintroducerea scenaDochiei, c o r u | plist or
Nocturnacr eepakt onakgratlt "n opert

| nf | teatrol@ dramatick i t @aat r ul ui des eopersi mmned € rnn
mi jl oacel or tehnice contemporeeb® ki anume °

Moderni zarea procedeel or t iaciec ®instbria o p e
oper ei Ktim ct de obicei uvertura se inter
compozitorul preconi ze&plus20r csakin kLt rdag p'amt oo

(" nai nt e@ezicemartaicampazitorului pe p.7 din clavir).

Un alt principiu ce sttt | a baza genul ui
dr e fege aZcomplexelor repetate [ 19 4, p. 93] ui ohuzical at aperei.u | t
Muzicologul rus identifickt “"n total patru t

|l egat de repetarea si t ua UHlizareadeitmosvela)repetaa ( r e ¢
construc Si, prinadpiul dertuep rciadte r eal i zat ’Hiepetareav el u
tonal i tbESilor «ki centrelor .tonale |l a nivel
Primul tip  epet ar e ascenicdt.u aSm i Ic @aecebal prampletip sd
mani festt prin pr emronafvwe provanind dimdelt h b o na tHmpl e Rr

el e este campkex enoicsm e cuil f i cul ctruia constt " n
mi Kcbrii ascendente pe sunetele trisonurilc
treptaadi.i llentoompl exul ui "n cauzt penetreas:
corale ki instrumentale simboXZgu©amanwnaCni &
ce urmeazt sunt i n Dilras®wpaheugp.o)ndinaria lei Decebaldins ¢ e n a

actul I (c. 5,p.21),did ur £ m©n t u din daesut DecehaReyina(pp.3435), dinaria
lui Decebaldin actul (O, Sart) sdcdaradbuaarkgument eazt afir ma

BCn cultura europeant ( m&dinsacbl@esXVIiXWl pastomalaiagar@ | i a n -
ca un gen de spectacol (,d es uobpieerckt,u I d ec tbraulieat esraau
idealizatt aPvieBire pusbooriil orp.er eRama, J.Bhdlys t or al
WA Mozart. De asemenea pastoralele puteau fi i n
celema i reprezentati ve e x e nrpfiCets ] datizts ijbs e €SitfcOriptedzr 8 C |
ptstodnD&Sma deePpCeadi kovski. Ni s e Zpgaurree arneu eav a' nntt |
ideea pastoralei prin folosirea mijloacelor celor mai caracteri ce pentru crea$S$ia
predilecSia pentru muzica coralt care sttt pe pi

19 Conform ideii autoriloMonologul luiDecebat r e bui e st dfei @ uipat eupi steatl .
amplificat cu un ecou dubiyp.103 din clavir).
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Fig. 3.32T. ZgureanuDecebal complexul eroic
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Aria lui Decebaldin actul Ill O,

Sart) strabunt
Moderato.; 2 | Molto Cantabile
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e |
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de exempl Ontmeepludsud ud u’i nfoda Wmvamaidi n act ul 1)
trtstturt Timprimk | imbajul ui muzical al ope
Fig. 3.33T. ZgureanuDecebal complexul eroic
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Este i mportant de s ubMi oidnfeaat compontorud X p un
fol osekte aceeacxki mi kcare mel odickt pelasunet
minorea capttt nuanS$Se noi, ptstrt©aed somBuiui e
mioritic al poporul ui romon.
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AK a n caompléexmidricpr ezintt o altt sfert inton:
“n dramaturgia operei. El i ntegreazt temat|
observat “~n ur mtt Daaia (eifreke 9,16) mmdueerela actuldl.r t ur a

Fig. 3.34T. ZgureanuDecebal, complexulmioritic
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sau temde un picior de pladin Final (vezi Fig. 3.31).
Referindune la specificul muzical al acestui complex subliniem integritatea elementelor
melodiei bizantinecni Kk car ea mel odickt treptatt, cu opr

predomint g©ndirea melodict de origine focl
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Cel dea | doi |l ea tipr epetnaneiaf ecsd ks Hrruign®iait leo

observatt “"ncoomapa&r tdiemenmipdloear e al e operei,
schimbtri, cre©nd tabl ouri mul tivocal e T
i ntegreazt forma scenei sau actul uVivatdiB@a e x ¢

scena luDuras Diurpaneus a u ¢ o rrigaluluiwpe@ii a

Al treilea prpneepbakedetrpprizt .Elsal i za
relevit prin dpoampzre ndHaernardnei bal et duetluilaict ul
Decebal cu Reginad ar  'Hi “n compozi "Hifao rknen altuwliuwia,r tpgrt
variatt “n construc™H a maj or it Lt Bioic hari ikli o rc,
p Lt st odinidctol rll, toate acestea contribuind la manifestarea simdaienivel
compozi Sional

Repetarea tonalitdtSilor Ki centr eobaefi t on
observatt “anl pclraenauHi etionaclare este destul d
contrastante: cea cu bemolc ffigic" n  pr i mul c 0 mp a Dacia,Bgdart” nd i n
Vivatdin scena luDuras Diurpaneus, c hipofrigic u  al t er n a n Saaialdi Deegbdl e i a

din actul I, f-mixolidic” d ur £ m©n t u.llar moméntele cele mai Jramatice, tragice ale
subectului sunt legate de tonalitatbanollc a r e  aviprelogall lui Zamolxik alternarea

t onal froliSkfrigict Monol ogul I ui Dedebabctunl faASHE
t onal £ ciocnetar acsut adnitetz iiiestepreaent f tarmixelidice Ddorelublu
armonick Fis-dur” mJni v e Adud’r @dria lui DecebalD Sar £ s-durt driant [
Reginej d-doric” imtroducereda actul Il, D-dur” n s chaletetc.)d e

Cum poate fi obser vatorwnala utlizatescongozitonultirade i t £
sprefolosirea diferitor moduri ~ n s p e drigi@ Mixohdiz, enindr dublu armonicsau
structurilor ma i complexe create pe baza
"ndepl i neHt e Hi o funcSie compozi Sional bt st

exempluo-moll” Monologul lui Zamolxik B-dur mixolidic™ n  torulciuet DecebaReging.
GOndirea modal £t a c¢ o mp o zlimbdajolui ardamical odeget e r mi
Decebalmani f esd Omrdiun ur mbkt oarel e pr oc asetwneare pr e
apLtrute ca rezul t attilizaté de Zgurednu; folasirga linilar inanodiceo d u r
(concluzia orchestralt ao cfoorunmhtuidep tusntiosra n uorr
dubl £tri; folosirea verticalei formate din i
mi wea par al el t (p. 4 2¢qvartetuurdio &ctulz, iinfoducaredloctundi r a | L

din actul 'l k. a.)mi mprldlavica( $ aprapumasri ed er
mbsuri “dAdai st eomffaurld .pikrsda o)y iatebte mijace armonice sunt
utilizate ca un mijloc de modul @®in el (Mog tao u
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Cn stil i Becabalsae sapzebrmeii nfl uen™™a mai mul t ol
neoclasicismuluf apt conf i r mat 'Hi Reguiemprin ddredaressla struetari g e n
compozi Sionale tipice “"n condi ™Hiile unui | i

Cn | imbajul muzi cal al oper ei gksi m 'Hi u
compoziféeHeep. 997% " n partida orchestralt se r¢
limitate, procedeul dglissandoc" n parti del e instrumentelor o
compozi t o rclusterulfcamdrooesierllde censtruire a verticaleiorthesa | e k. a .

Printre elementele importante ale conceptului ideatic pluridimensional al Deeetal

trebui e men'™H onat CHi mioritismul sau simSul
bal ada Mbobcin§aiicntallunn ismiridibwlpd,tm©har dkaic pr i n
monodi ei de Utvieg (foa lLc led rei Wtrodkareald Actul 1.k Folosirea
comparti mentel or sus menSionate | a “nceput,
unuiunarccompozSi onal care asigurt construcSia bi
Cn tratarea mali mul tor persg®agder al eaope
mani festate | a diverse nivele. De exempl u,
ce aareitmnni smului: spre exemplu, chipul R €
care se asociazt Hi cu Maica Domnul ui . Fig

Dumnezedl at L | (la sfoOrkitul oper ei caiun Epiritmoaa r t e
un simbol al | ibertt$Sii poporului dac). Fiu
Domnuluiil sus Hri stos jertfit pentru ideea patr

GOndirea arhetipalt este punct ialdasmivgubr ni r

formel or operistice, repetarea variantict
r ond, monodia de origine folclorict sau e |
din scenaPr eot ul Ve zutnial ikziesaz v aok i famnt i c L, i ar p
Monologului Fiului lui Decebald i n act ul I'1'l este realizattb ¢
Este important de a menS$Si @na acte ciad ee ankjse

i dee similart dMinoth &laaddea cfioo bcal nourli c’tnr uchi p

Reiekind din acReguemuwunnpéptsi apai idgiraa | ui l
dest ul de | ogi c Ki firesc.

La nivel muzi cal putem gtsi ma i mul t e
i ntonaSciaillee pmuizmar e cum ar fi genuril e de
("mprumutate de compozitor din tradiSiile
K. a. ). Cmbinarea acestor intonaSiieoperat | a

Decebalde T.Zgureanus e mnal eazt mani festarea principi

specifice genului de opefaratoriu.
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3.3 Atethsau Revel aSi i | e GR.[Ciobarfue s e i Khaza

ca 0O nout mani festare a operei de

Opera lui Ghenadie Ciobamit eh s au r evel aSudiulrat@mr it$ a:

circa 45 de minute a fost semnatt " n anul :
Tr el monol oguri al e At ehl edxinc obni c Wrtuoiin€a® u0d 0 k
Milorad Pavil. AAm fost “~ntotdeauinspuneaapt i
Ghenadie CiobaniiNu mer ge vor ba d es pr ezissaurimitareas e S e
unui stil anumit al mumanulcenumid p opulsarei t or A

PavDiicSi onaraui “knhcaezracrat se gtsesc arhetipu

(i mportante pentru mine, KI nu ~n-oulctil mau lor
“n Asia Mickt, Tur cital,cu Bastecwinté compozitokus a explicgte n t
i nteresul l ui faSt de istoria cercetatt [ 2

Cn premiertAtehhsbostti operpretatt | a Chik

Cn cadrul echipei de crea%iSe auehostvei mpalSi
Petru Vutcarbtu, regi e, Radu Poclitaru, core

Libretul oper ei meritt o atenSie deosebi
romanul e xi con ddd cN.i oBammoindid heax i con "~ n 1 @084)000 d
Compozitorul a fost captivat “n pri mul r on
conktientizarea faptul ui ct Akhazari:i est
printrerpputiagrille knari o [ 204, p . 241] . Est
compartimente de bazkexktrab, viglamicldi Ker ie
OinteracSioneazt, se completeazt r edgedmr oc,
di ferite pulB0dtpe43ll €unvserieé kimasSohomii obanu, Acompo
folosit textul din dout rugtciuni din part e

o poezie din surseleebraicel i n Car t ea GQarlabgemmetn.t Fai edceavreen i t

din revelaSiile Ateho[idem].

Speci ficul genui sddtce ailn dipaastul duea ¢ int rcea ua
bal eto. Compozitorul creeazt o " mbinare foa
a concentra asupra Istoriei, sentimentelor,

"mbogig®eawi ede monoopert cu componente specH
expresivitate prin activarea mijloacelor <co
I nfluenSa tradi Siilor teatrul ui dr amati c

gisn unele elementele ale teatrul ui de opr
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interpreteazt rolud Ppoimcipvyaldbi sk turmud earzt
proprivz i s t .
C°"nd seara ne ia somnul
toSi ne prefacem “n actor.i
K fiecare din noi
urctm pe cOt e

ca st ne jucktm rol ul

Structura compozi Sionalt a operei par e
Revel aSiile 1, I Ritual, Revel aSia |11 K
reali zate ten ceix crleussuirvsietlae muzi ci i el ectron

contrasteazt cu partea de bazt a creaSiei |

1 1) unde compozitorul recurge |l a sonoritt
asociazt direct cu structura din trei acte
acel ei aki denumiri.i cOt KIi prin propor Siil.
putem vorbi despre inflkuie,nSan fporrimeu lorr Gnudr, i
formei tripartite coimpl exe cu repriza vari a
DeHi introducerea “ntre RevelaSiile 11 K
intitul at Ri tual aparent potatepefrii sttn at atcto
i mportanSa ki funcSia | ui “~n dr amati sr.giR&i ex

in |l ogickt compozi Sionalt a formelor instru

d

a. n. AinflexiaungdeaefoimpioZiBoapavy §knk Heodarvec:
construcSia de bazt a operei prin atragerea
are anumite |l egtturi compozi Sionale clUl gene
(spre exempluCantabile animosd i n Revel aSia |).

Limbajul muzical al Prologuluis e bazeazt pe sonorittk$Si

enigmatice, cu wutilizarea timbrurilor artif
formattlindshrdouti : unul constt din sunete s
anumite asoci a'Hii cu factura puantilistt, i
acordurilor (p. 1). StructutazaeeSar §eataa
creeazt o Iimpresie moderat armonioast pentr
de vedere al sonorittSilor.
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Fig. 3.35 Gh. CiobantAteh,prologul
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De |Ia bun “"nceput partida eroinei demons
emi sie vocal t. De exempl u,Sprechstinemeeu deseh ritncr o | o ¢
capricios, divizat “~n fraze s caompustreivetstnie i n
di ferite ale liniei melodice pentru diferit

Fig. 3.36Gh. CiobantAteh,prologul
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RevelasSta ¢ scent de opert alctbttui-25k di n

prezintt un recitativ al ckrui scop constt
sal e) . Part i d&preechstinmda £ o hmaait &t tpedetk flaicmpe de
transparentt ce “"ncadreazt el ementele etero
echilibru dintre voce Ki acompani ament, i a
clarinetului. Uneori, tc@dmad sa®OnoobkcedaSariannar
materialul acompaniamentului este redus la michoa z e  'Hi motive scurte
posibilitate de a concentra pe deplin aten’t

Aspectul ritmic e dstul de dezvoltat, fapt confirmat prin rolul extrem de mare al instrumentelor

de percuSie selectate cu grijt de autor. Di\
de sufl at (fl aut ul piccol o, uaobaoi ,exoltdrsinn eatm
graSie caracterului laconic al | imbajului r

Madama Butterflye G. Puccini.

GOndirea componi stict se bazeazt pe [
mi cropolispméeeexem@Phd gh sinins moit i & uBolbbnokz at [
ifaim’ " n partida viorilor 1 care se expune .

Hai sprez-eni mée)] Shtat s omeaezi midfm@HNN @rad i B e tve

Acest motiv apare ca o0 inversie a motivul
compozitorul di sperseazt, variazt, i ar uneo

Cercetttoarea <creaSiei | ui Gise laa€peatub a n u
intonaSional al | imbajului muzical al compo
secundei K i ter Sei “n vol umul de cvartt (]

el ementele intoxaSpohaile. deChrmazdnmi tfednt comp

orchestral t mai mul te versiuni reduse ale d
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