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ADNOTARE  

Coman Diana, VarietŁŞile genului de operŁ ´n creaŞia compozitorilor din Republica Moldova 

(1950 ï 2015), tezŁ de doctor ´n studiul artelor Ἠi culturologie la specialitatea 653.01  ï 

Muzicologie,  ChiĸinŁu, 2024. 

Structura tezei: introducere, 3 capitole, concluzii generale Ἠi recomandŁri, bibliografie din 230 

de titluri, 138 pagini de text, inclusiv: 44 exemple muzicale; 6 scheme arhitectonice. Rezultatele 

cercetŁrii sunt reflectate ´n 5 lucrŁri ĸtiinŞifice publicate.  

Cuvintele-cheie: arta liricŁ, opera istoricŁ, opera eroicŁ, opera de camerŁ, opera-basm, tragedia 

liricŁ, monoopera, drama muzicalŁ, opera-balet, dramaturgia muzicalŁ.  

Domeniul de studiu: opera ´n contextul specific al Republicii Moldova, cu accent pe analiza Ἠi 

´nἪelegerea diverselor varietŁἪi ale genului de operŁ  

Scopul ĸi obiectivele lucrŁrii. Scopul tezei constŁ ´n studierea ĸi identificarea tipurilor de gen 

prezente ´n operele compozitorilor din Republica Moldova, montate pe scena teatrului liric din 

ChiἨinŁu pe parcursul anilor 1950-2015. Obiectivele lucrŁrii constau ´n: cercetarea evoluἪiei 

genului de operŁ ´n literatura de specialitate Ἠi elaborarea unei periodizŁri proprii a parcursului 

istoric al genului de operŁ ´n Republica Moldova; examinarea Ἠi sintetizarea cercetŁrilor Ἠi a 

materialelor existente acumulate ´n muzicologia autohtonŁ despre opera din Republica Moldova; 

identificarea Ἠi cuantificarea ´ntregului volum de opere semnate de compozitori autohtoni ´n 

perioada 1950-1991 Ἠi 1991-2015, pentru a evidenἪia amploarea Ἠi evoluἪia genului de operŁ ´n 

aceste intervale de timp; analiza caracteristicilor de bazŁ ale fiecŁrei etape Ἠi a celor mai 

reprezentative creaἪii lirice pentru fiecare perioadŁ; prezentarea unei tipologii a genului de operŁ 

´n creaἪia componisticŁ autohtonŁ, bazatŁ pe analiza operelor montate pe scena liricului chiἨinŁuian 

Ἠi propunerea de definiἪii proprii privind caracteristicile genului de operŁ ´n spectacolele operistice 

care au fost interpretate ´n perioada abordatŁ. 

Noutatea ĸi originalitatea ĸtiinŞificŁ. Pentru prima datŁ ´n muzicologia autohtonŁ se realizeazŁ o 

amplŁ cercetare axatŁ pe evoluŞia creaἪiei naŞionale de operŁ privitŁ sub aspectul genuistic. Ċn 

cadrul acestei cercetŁri, sunt analizate nu doar lucrŁrile muzical-scenice care au apŁrut ĸi au fost 

montate ´n perioada sovieticŁ, ci Ἠi unele dintre cele mai recente realizŁri din domeniu, cum ar fi 

operele Decebal de T. Zgureanu ĸi Ateh, sau revelaŞiile prinŞesei khazare de Gh. Ciobanu. De 

asemenea, se propune o viziune proprie asupra atribuirii genuistice a tuturor operelor care au vŁzut 

lumina rampei pe scena teatrului liric chiἨinŁuian. 

Rezultatele ἨtiinἪifice care au contribuit la soluἪionarea unei probleme de importanἪŁ majorŁ 

constau ´n fundamentarea diversitŁѿii de genuri existente ´n creaἪia liricŁ autohtonŁ Ἠi ´n 

identificarea caracteristicilor de gen ale celor mai reprezentative opere semnate de compozitorii 

din Republica Moldova. Aceste rezultate au avut un impact semnificativ asupra sistematizŁrii 

genului de operŁ Ἠi au contribuit la punerea ´n valoare a creaἪiilor analizate. 

SemnificaŞia  teoreticŁ. AceastŁ tezŁ reprezintŁ o contribuἪie importantŁ la studiul Ἠi ´nἪelegerea 

evoluἪiei genului liric ´n Republica Moldova, prin stabilirea Ἠi analiza varietŁἪilor specifice ale 

operei prezente ´n creaἪia compozitorilor moldoveni. De asemenea, lucrarea oferŁ o tipologie 

distinctivŁ pentru genul de operŁ, consolid©nd astfel cunoἨtinἪele Ἠi sistematiz©nd informaἪiile 

ἨtiinἪifice ´n acest domeniu ´n muzicologia autohtonŁ. 

Valoarea aplicativŁ a lucrŁrii. Rezultatele cercetŁrii pot fi integrate ´n cadrul disciplinelor precum 

Istoria Muzicii Naѿionale, Clasa de OperŁ Ἠi Forme Muzicale, care se desfŁἨoarŁ la Academia de MuzicŁ, 

Teatru Ἠi Arte Plastice. Aceste rezultate au potenἪialul de a contribui la elaborarea materialelor didactice Ἠi 

a tezelor de curs, de licenἪŁ, masterat Ἠi doctorat, abord©nd tematici specifice genului de operŁ naἪionalŁ. 

ConἪinutul Ἠi concluziile tezei propuse pot fi utile Ἠi profesioniἨtilor din domeniul teatrului liric, inclusiv 

c©ntŁreἪi, dirijori, corepetitori Ἠi regizori. 

Implementarea rezultatelor ĸtiinŞifice s-a realizat ´n cadrul procesului de instruire a studenἪilor 

AMTAP, precum Ἠi ´n activitatea pedagogicŁ Ἠi ἨtiinἪificŁ a autoarei, prin participarea la 5 

conferinἪe ἨtiinἪifice, prin publicarea a 5 articole Ἠi studii la tema tezei.  
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ɸʅʅʆʊɸʎʀʗ 
ʂʦʤʘʥ ɼʠʘʥʘ, ɾʘʥʨʦʚʳʝ ʨʘʟʥʦʚʠʜʥʦʩʪʠ ʦʧʝʨʳ ʚ ʪʚʦʨʯʝʩʪʚʝ ʢʦʤʧʦʟʠʪʦʨʦʚ 
ʈʝʩʧʫʙʣʠʢʠ ʄʦʣʜʦʚʘ (1950 ï 2015), ɼʠʩʩʝʨʪʘʮʠʷ ʥʘ ʩʦʠʩʢʘʥʠʝ ʫʯʝʥʦʡ ʩʪʝʧʝʥʠ ʜʦʢʪʦʨʘ 
ʠʩʢʫʩʩʪʚʦʚʝʜʝʥʠʷ ʠ ʢʫʣʴʪʫʨʦʣʦʛʠʠ ʧʦ ʩʧʝʮʠʘʣʴʥʦʩʪʠ 653.01 ï ʄʫʟʳʢʦʚʝʜʝʥʠʝ. 
ʂʠʰʠʥʝʚ, 2024. 
ʉʪʨʫʢʪʫʨʘ ʜʠʩʩʝʨʪʘʮʠʠ: ʚʚʝʜʝʥʠʝ, ʪʨʠ ʛʣʘʚʳ, ʦʩʥʦʚʥʳʝ ʚʳʚʦʜʳ ʠ ʨʝʢʦʤʝʥʜʘʮʠʠ, 
ʙʠʙʣʠʦʛʨʘʬʠʷ ʠʟ 230 ʥʘʠʤʝʥʦʚʘʥʠʡ, 138 ʩʪʨʘʥʠʮ ʦʩʥʦʚʥʦʛʦ ʪʝʢʩʪʘ, 44 ʤʫʟʳʢʘʣʴʥʳʭ 
ʧʨʠʤʝʨʦʚ; 6 ʩʪʨʫʢʪʫʨʥʳʭ ʩʭʝʤ. ʈʝʟʫʣʴʪʘʪʳ ʠʩʩʣʝʜʦʚʘʥʠʷ ʦʪʨʘʞʝʥʳ ʚ 5 ʦʧʫʙʣʠʢʦʚʘʥʥʳʭ 
ʥʘʫʯʥʳʭ ʨʘʙʦʪʘʭ.  
ʂʣʶʯʝʚʳʝ ʩʣʦʚʘ: ʦʧʝʨʥʦʝ ʠʩʢʫʩʩʪʚʦ, ʠʩʪʦʨʠʯʝʩʢʘʷ ʦʧʝʨʘ, ʛʝʨʦʠʯʝʩʢʘʷ ʦʧʝʨʘ, ʢʘʤʝʨʥʘʷ 
ʦʧʝʨʘ, ʩʢʘʟʦʯʥʘʷ ʦʧʝʨʘ, ʣʠʨʠʯʝʩʢʘʷ ʪʨʘʛʝʜʠʷ, ʤʦʥʦʦʧʝʨʘ, ʤʫʟʳʢʘʣʴʥʘʷ ʜʨʘʤʘ, ʙʘʣʝʪ-ʦʧʝʨʘ, 
ʤʫʟʳʢʘʣʴʥʘʷ ʜʨʘʤʘʪʫʨʛʠʷ.  
ʆʙʣʘʩʪʴ ʠʩʩʣʝʜʦʚʘʥʠʷ: ʦʧʝʨʘ ʚ ʢʦʥʢʨʝʪʥʦʤ ʢʦʥʪʝʢʩʪʝ ʈʝʩʧʫʙʣʠʢʠ ʄʦʣʜʦʚʘ, ʩ ʘʢʮʝʥʪʦʤ 
ʥʘ ʘʥʘʣʠʟ ʠ ʧʦʥʠʤʘʥʠʝ ʨʘʟʣʠʯʥʳʭ ʨʘʟʥʦʚʠʜʥʦʩʪʝʡ ʦʧʝʨʥʦʛʦ ʞʘʥʨʘ.  
ʎʝʣʴ ʠ ʟʘʜʘʯʠ. ʎʝʣʴ ʜʠʩʩʝʨʪʘʮʠʠ ʟʘʢʣʶʯʘʝʪʩʷ ʚ ʠʟʫʯʝʥʠʠ ʠ ʚʳʷʚʣʝʥʠʠ ʚʠʜʦʚ ʞʘʥʨʘ, 
ʧʨʠʩʫʪʩʪʚʫʶʱʠʭ ʚ ʧʨʦʠʟʚʝʜʝʥʠʷʭ ʢʦʤʧʦʟʠʪʦʨʦʚ ʈʝʩʧʫʙʣʠʢʠ ʄʦʣʜʦʚʘ, ʧʦʩʪʘʚʣʝʥʥʳʭ ʥʘ 
ʩʮʝʥʝ ʣʠʨʠʯʝʩʢʦʛʦ ʪʝʘʪʨʘ ʚ ʂʠʰʠʥʝʚʝ ʚ ʪʝʯʝʥʠʝ ʧʝʨʠʦʜʘ ʩ 1950 ʧʦ 2015 ʛʦʜ. ɿʘʜʘʯʠ ʨʘʙʦʪʳ 
ʚʢʣʶʯʘʶʪ ʚ ʩʝʙʷ: ʠʩʩʣʝʜʦʚʘʥʠʝ ʵʚʦʣʶʮʠʠ ʞʘʥʨʘ ʦʧʝʨʳ ʚ ʩʧʝʮʠʘʣʠʟʠʨʦʚʘʥʥʦʡ ʣʠʪʝʨʘʪʫʨʝ 
ʠ ʨʘʟʨʘʙʦʪʢʫ ʩʦʙʩʪʚʝʥʥʦʡ ʧʝʨʠʦʜʠʟʘʮʠʠ ʠʩʪʦʨʠʯʝʩʢʦʛʦ ʭʦʜʘ ʞʘʥʨʘ ʦʧʝʨʳ ʚ ʈʝʩʧʫʙʣʠʢʝ 
ʄʦʣʜʦʚʘ; ʠʟʫʯʝʥʠʝ ʠ ʩʠʥʪʝʟ ʩʫʱʝʩʪʚʫʶʱʠʭ ʠʩʩʣʝʜʦʚʘʥʠʡ ʠ ʤʘʪʝʨʠʘʣʦʚ, ʩʦʙʨʘʥʥʳʭ ʚ 
ʤʦʣʜʘʚʩʢʦʡ ʤʫʟʳʢʦʚʝʜʯʝʩʢʦʡ ʣʠʪʝʨʘʪʫʨʝ ʦ ʦʧʝʨʝ ʚ ʈʝʩʧʫʙʣʠʢʝ ʄʦʣʜʦʚʘ; ʚʳʷʚʣʝʥʠʝ ʠ 
ʢʦʣʠʯʝʩʪʚʝʥʥʘʷ ʦʮʝʥʢʘ ʦʙʱʝʛʦ ʦʙʲʝʤʘ ʦʧʝʨ, ʧʦʜʧʠʩʘʥʥʳʭ ʦʪʝʯʝʩʪʚʝʥʥʳʤʠ ʢʦʤʧʦʟʠʪʦʨʘʤʠ 
ʚ ʧʝʨʠʦʜ ʩ 1950 ʧʦ 1991 ʛʦʜ ʠ ʩ 1991 ʧʦ 2015 ʛʦʜ, ʜʣʷ ʚʳʷʚʣʝʥʠʷ ʤʘʩʰʪʘʙʘ ʠ ʵʚʦʣʶʮʠʠ 
ʞʘʥʨʘ ʦʧʝʨʳ ʚ ʵʪʠ ʚʨʝʤʝʥʥʳʝ ʧʨʦʤʝʞʫʪʢʠ; ʘʥʘʣʠʟ ʦʩʥʦʚʥʳʭ ʭʘʨʘʢʪʝʨʠʩʪʠʢ ʢʘʞʜʦʛʦ ʵʪʘʧʘ 
ʠ ʥʘʠʙʦʣʝʝ ʨʝʧʨʝʟʝʥʪʘʪʠʚʥʳʭ ʣʠʨʠʯʝʩʢʠʭ ʧʨʦʠʟʚʝʜʝʥʠʡ ʜʣʷ ʢʘʞʜʦʛʦ ʧʝʨʠʦʜʘ; 
ʧʨʝʜʩʪʘʚʣʝʥʠʝ ʪʠʧʦʣʦʛʠʠ ʞʘʥʨʘ ʦʧʝʨʳ ʚ ʦʪʝʯʝʩʪʚʝʥʥʦʤ ʢʦʤʧʦʟʠʪʦʨʩʢʦʤ ʪʚʦʨʯʝʩʪʚʝ, 
ʦʩʥʦʚʘʥʥʦʡ ʥʘ ʘʥʘʣʠʟʝ ʦʧʝʨ, ʧʦʩʪʘʚʣʝʥʥʳʭ ʥʘ ʩʮʝʥʝ ʂʠʰʠʥʝʚʩʢʦʛʦ ʣʠʨʠʯʝʩʢʦʛʦ ʪʝʘʪʨʘ, ʠ 
ʧʨʝʜʣʦʞʝʥʠʝ ʩʦʙʩʪʚʝʥʥʳʭ ʦʧʨʝʜʝʣʝʥʠʡ ʭʘʨʘʢʪʝʨʠʩʪʠʢ ʞʘʥʨʘ ʦʧʝʨʳ ʚ ʦʧʝʨʥʳʭ 
ʧʦʩʪʘʥʦʚʢʘʭ, ʧʨʝʜʩʪʘʚʣʝʥʥʳʭ ʚ ʨʘʩʩʤʘʪʨʠʚʘʝʤʳʡ ʧʝʨʠʦʜ. 
ʅʘʫʯʥʘʷ ʥʦʚʠʟʥʘ ʠ ʦʨʠʛʠʥʘʣʴʥʦʩʪʴ: ɺʧʝʨʚʳʝ ʚ ʤʦʣʜʘʚʩʢʦʡ ʤʫʟʳʢʦʚʝʜʯʝʩʢʦʡ ʣʠʪʝʨʘʪʫʨʝ 
ʧʨʦʚʦʜʠʪʩʷ ʦʙʰʠʨʥʦʝ ʠʩʩʣʝʜʦʚʘʥʠʝ, ʩʦʩʨʝʜʦʪʦʯʝʥʥʦʝ ʥʘ ʵʚʦʣʶʮʠʠ ʥʘʮʠʦʥʘʣʴʥʦʛʦ 
ʦʧʝʨʥʦʛʦ ʪʚʦʨʯʝʩʪʚʘ ʩ ʪʦʯʢʠ ʟʨʝʥʠʷ ʞʘʥʨʘ. ɺ ʨʘʤʢʘʭ ʵʪʦʛʦ ʠʩʩʣʝʜʦʚʘʥʠʷ ʘʥʘʣʠʟʠʨʫʶʪʩʷ ʥʝ 
ʪʦʣʴʢʦ ʤʫʟʳʢʘʣʴʥʦ-ʪʝʘʪʨʘʣʴʥʳʝ ʧʨʦʠʟʚʝʜʝʥʠʷ, ʧʦʷʚʠʚʰʠʝʩʷ ʠ ʧʦʩʪʘʚʣʝʥʥʳʝ ʚ ʩʦʚʝʪʩʢʠʡ 
ʧʝʨʠʦʜ, ʥʦ ʠ ʥʝʢʦʪʦʨʳʝ ʠʟ ʩʘʤʳʭ ʧʦʩʣʝʜʥʠʭ ʜʦʩʪʠʞʝʥʠʡ ʚ ʵʪʦʡ ʦʙʣʘʩʪʠ, ʪʘʢʠʝ ʢʘʢ ʦʧʝʨʳ 
"ɼʝʯʝʙʘʣ" ʊ. ɿʛʫʨʷʥʫ ʠ "ɸʪʝʭ", ʠʣʠ "ʆʪʢʨʦʚʝʥʠʷ ʭʘʟʘʨʩʢʦʡ ʧʨʠʥʮʝʩʩʳ" ɻ. ʏʦʙʘʥʫ. ʂʨʦʤʝ 
ʪʦʛʦ, ʧʨʝʜʣʘʛʘʝʪʩʷ ʩʦʙʩʪʚʝʥʥʦʝ ʚʠʜʝʥʠʝ ʞʘʥʨʦʚʦʡ ʘʪʨʠʙʫʮʠʠ ʚʩʝʭ ʦʧʝʨ, ʫʚʠʜʝʚʰʠʭ ʩʚʝʪ ʥʘ 
ʩʮʝʥʝ ʂʠʰʠʥʝʚʩʢʦʛʦ ʦʧʝʨʥʦʛʦ ʪʝʘʪʨʘ.  
ʅʘʫʯʥʳʝ ʨʝʟʫʣʴʪʘʪʳ, ʩʧʦʩʦʙʩʪʚʦʚʘʚʰʠʝ ʨʝʰʝʥʠʶ ʚʘʞʥʝʡʰʝʡ ʧʨʦʙʣʝʤʳ, ʟʘʢʣʶʯʘʶʪʩʷ ʚ 
ʦʙʦʩʥʦʚʘʥʠʠ ʞʘʥʨʦʚʦʛʦ ʤʥʦʛʦʦʙʨʘʟʠʷ, ʩʫʱʝʩʪʚʫʶʱʝʛʦ ʚ ʤʝʩʪʥʦʤ ʣʠʨʠʯʝʩʢʦʤ ʪʚʦʨʯʝʩʪʚʝ, 
ʠ ʚʳʷʚʣʝʥʠʠ ʞʘʥʨʦʚʳʭ ʦʩʦʙʝʥʥʦʩʪʝʡ ʥʘʠʙʦʣʝʝ ʧʨʝʜʩʪʘʚʠʪʝʣʴʥʳʭ ʧʨʦʠʟʚʝʜʝʥʠʡ, 
ʧʦʜʧʠʩʘʥʥʳʭ ʢʦʤʧʦʟʠʪʦʨʘʤʠ ʈʝʩʧʫʙʣʠʢʠ ɹʝʣʘʨʫʩʴ. ʄʦʣʜʦʚʘ. ʕʪʠ ʨʝʟʫʣʴʪʘʪʳ ʦʢʘʟʘʣʠ 
ʩʫʱʝʩʪʚʝʥʥʦʝ ʚʣʠʷʥʠʝ ʥʘ ʩʠʩʪʝʤʘʪʠʟʘʮʠʶ ʦʧʝʨʥʦʛʦ ʞʘʥʨʘ ʠ ʧʦʚʳʩʠʣʠ ʮʝʥʥʦʩʪʴ 
ʘʥʘʣʠʟʠʨʫʝʤʳʭ ʧʨʦʠʟʚʝʜʝʥʠʡ.  
ʊʝʦʨʝʪʠʯʝʩʢʦʝ ʟʥʘʯʝʥʠʝ: ɼʠʩʩʝʨʪʘʮʠʷ ʩʧʦʩʦʙʩʪʚʫʝʪ ʧʨʦʜʚʠʞʝʥʠʶ ʠʩʩʣʝʜʦʚʘʥʠʡ ʠ ʙʦʣʝʝ 
ʛʣʫʙʦʢʦʤʫ ʧʦʥʠʤʘʥʠʶ ʵʚʦʣʶʮʠʠ ʣʠʨʠʯʝʩʢʦʛʦ ʞʘʥʨʘ ʚ ʈʝʩʧʫʙʣʠʢʝ ʄʦʣʜʦʚʘ, ʧʫʪʝʤ 
ʚʳʷʚʣʝʥʠʷ ʠ ʘʥʘʣʠʟʘ ʭʘʨʘʢʪʝʨʥʳʭ ʨʘʟʥʦʚʠʜʥʦʩʪʝʡ ʦʧʝʨʳ, ʧʨʝʜʩʪʘʚʣʝʥʥʳʭ ʚ ʪʚʦʨʯʝʩʪʚʝ 
ʤʦʣʜʘʚʩʢʠʭ ʢʦʤʧʦʟʠʪʦʨʦʚ. ʂʨʦʤʝ ʪʦʛʦ, ʚ ʨʘʙʦʪʝ ʧʨʝʜʣʦʞʝʥʘ ʘʚʪʦʨʩʢʘʷ ʪʠʧʦʣʦʛʠʷ ʜʣʷ 
ʞʘʥʨʘ ʦʧʝʨʳ, ʯʪʦ ʩʧʦʩʦʙʩʪʚʫʝʪ ʨʘʩʰʠʨʝʥʠʶ ʟʥʘʥʠʡ ʠ ʩʠʩʪʝʤʘʪʠʟʘʮʠʠ ʥʘʫʯʥʦʡ 
ʠʥʬʦʨʤʘʮʠʠ ʚ ʜʘʥʥʦʡ ʦʙʣʘʩʪʠ ʚ ʦʪʝʯʝʩʪʚʝʥʥʦʡ ʤʫʟʳʢʘʣʴʥʦʡ ʥʘʫʢʝ. 
ʇʨʠʢʣʘʜʥʦʝ ʟʥʘʯʝʥʠʝ. ʈʝʟʫʣʴʪʘʪʳ ʠʩʩʣʝʜʦʚʘʥʠʷ ʤʦʛʫʪ ʙʳʪʴ ʠʩʧʦʣʴʟʦʚʘʥʳ ʚ ʢʫʨʩʘʭ 
ʀʩʪʦʨʠʷ ʥʘʮʠʦʥʘʣʴʥʦʡ ʤʫʟʳʢʠ, ʆʧʝʨʥʳʡ ʢʣʘʩʩ, ʄʫʟʳʢʘʣʴʥʳʝ ʬʦʨʤʳ, ʧʨʝʧʦʜʘʚʘʝʤʳʭ ʚ 
ɸʢʘʜʝʤʠʠ ʤʫʟʳʢʠ, ʪʝʘʪʨʘ ʠ ʠʟʦʙʨʘʟʠʪʝʣʴʥʳʭ ʠʩʢʫʩʩʪʚ, ʧʨʠ ʧʦʜʛʦʪʦʚʢʝ ʢʫʨʩʦʚʳʭ, 
ʜʠʧʣʦʤʥʳʭ, ʤʘʛʠʩʪʝʨʩʢʠʭ ʠ ʜʦʢʪʦʨʩʢʠʭ ʜʠʩʩʝʨʪʘʮʠʡ, ʧʦʩʚʷʱʝʥʥʳʭ ʥʘʮʠʦʥʘʣʴʥʦʡ ʦʧʝʨʝ. 
ʄʘʪʝʨʠʘʣʳ ʠ ʚʳʚʦʜʳ ʜʘʥʥʦʡ ʨʘʙʦʪʳ ʤʦʛʫʪ ʙʳʪʴ ʪʘʢʞʝ ʧʦʣʝʟʥʳ ʪʝʘʪʨʘʣʴʥʳʤ ʜʝʷʪʝʣʷʤ 
(ʧʝʚʮʘʤ, ʜʠʨʠʞʝʨʘʤ, ʢʦʥʮʝʨʪʤʝʡʩʪʝʨʘʤ, ʨʝʞʠʩʩʝʨʘʤ ʠ ʜʨ.).  
ɺʥʝʜʨʝʥʠʝ ʥʘʫʯʥʳʭ ʨʝʟʫʣʴʪʘʪʦʚ ʙʳʣʦ ʜʦʩʪʠʛʥʫʪʦ ʚ ʧʨʦʮʝʩʩʝ ʦʙʫʯʝʥʠʷ ʩʪʫʜʝʥʪʦʚ 
ɸʄʊʀʀ, ʘ ʪʘʢʞʝ ʚ ʧʝʜʘʛʦʛʠʯʝʩʢʦʡ ʠ ʥʘʫʯʥʦʡ ʜʝʷʪʝʣʴʥʦʩʪʠ ʘʚʪʦʨʘ, ʧʫʪʝʤ ʫʯʘʩʪʠʷ ʚ 5 
ʥʘʫʯʥʳʭ ʢʦʥʬʝʨʝʥʮʠʷʭ ʠ ʧʫʙʣʠʢʘʮʠʠ 5 ʩʪʘʪʝʡ ʧʦ ʪʝʤʝ ʜʠʩʩʝʨʪʘʮʠʠ. 
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ANNOTATION  

Coman Diana, Varieties of the opera genre in the creation of composers from the Republic 

of Moldova (1950 - 2015), Thesis for Degree of Ph.D. in Arts Studies and Culturology, 

speciality 653.01 ï Musicology. ChiἨinŁu, 2024. 

Thesis Structure: Introduction, 3 chapters, general conclusions and recommendations, 

bibliography comprising 230 titles, 138 pages of text, including: 44 musical examples; 6 

architectural schemes. The research results are reflected in 5 published scientific papers. 

Keywords: lyrical art, historical opera, heroic opera, chamber opera, fairy-tale opera, lyrical 

tragedy, mono-opera, musical drama, ballet-opera, musical dramaturgy.  

Research Area: opera in the specific context of the Republic of Moldova, with a focus on the 

analysis and understanding of various varieties of the opera genre 

Purpose and objectives of the work: The purpose of the thesis is to study and identify the genre 

types present in the works of composers from the Republic of Moldova, staged at the lyric theater 

in ChiἨinŁu during the years 1950-2015. The objectives of the work include: researching the 

evolution of the opera genre in specialized literature and developing a unique periodization of the 

historical course of the opera genre in the Republic of Moldova; examining and synthesizing 

existing research and materials accumulated in Moldovan musicology about opera in the Republic 

of Moldova; identifying and quantifying the entire volume of operas signed by local composers in 

the periods 1950-1991 and 1991-2015 to highlight the scope and evolution of the opera genre in 

these time intervals; analyzing the basic characteristics of each stage and the most representative 

lyrical creations for each period; presenting a typology of the opera genre in native compositional 

creation, based on the analysis of operas staged at the ChiἨinŁu lyric theater, and proposing own 

definitions regarding the characteristics of the opera genre in the performed opera productions 

during the studied period. 

Scientific novelty and originality:  For the first time in Moldovan musicology, an extensive 

research focused on the evolution of national opera creation from a genre perspective is conducted. 

This research analyzes not only the musical-theatrical works that appeared and were staged during 

the Soviet period but also some of the most recent achievements in the field, such as the operas 

"Decebal" by T. Zgureanu and "Ateh, or The Revelations of the Khazar Princess" by Gh. Ciobanu. 

Additionally, it proposes an original view on the genre attribution of all operas that saw the light 

of the stage at the ChiἨinŁu lyric theater.  

The scientific results that contributed to the solution of a problem of major importance consist in 

the substantiation of the diversity of genres existing in the local lyrical creation and in the 

identification of the genre characteristics of the most representative works signed by the composers 

from the Republic of Moldova. These results had a significant impact on the systematization of 

the opera genre and contributed to the value of the analyzed creations. 

Theoretical significance: This thesis represents a significant contribution to the study and 

understanding of the evolution of the lyrical genre in the Republic of Moldova, by establishing 

and analyzing the specific varieties of opera present in the creation of Moldovan composers. The 

work also offers a distinctive typology for the opera genre, thereby consolidating knowledge and 

systematizing scientific information in this field in Moldovan musicology.  

Applicative value of the work: The research results can be integrated into disciplines such as 

National Music History, Opera Class, and Musical Forms taught at the Academy of Music, 

Theatre, and Fine Arts. These results have the potential to contribute to the development of 

teaching materials and theses for courses, bachelor's, master's, and doctoral degrees, addressing 

specific themes of national opera. The content and conclusions of the proposed thesis can also be 

useful to professionals in the field of lyric theater, including singers, conductors, accompanists, 

and directors.  
Implementation of scientific results: It was achieved within the training process of AMTAP students, 

as well as in pedagogical and scientific activity, by participating in 5 scientific conferences, publishing 

5 articles and studies on the topic of the thesis. 
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INTRODUCERE   
 

Actualitatea Ἠi importanἪa temei abordate. Opera, ca gen muzical-teatral, ocupŁ un loc 

distinct Ἠi semnificativ ´n istoria culturii muzicale, fiind consideratŁ un indicator al nivelului de 

dezvoltare al unei societŁἪi. De-a lungul celor patru secole de existenἪŁ, opera a reprezentat unul 

dintre cele mai complexe Ἠi influente fenomene artistice, atrŁg©nd resursele diferitelor arte, cum 

ar fi literatura, teatrul, artele plastice Ἠi interpretative. 

Fiind un fenomen pluridimensional Ἠi complex, opera necesitŁ implicarea Ἠi colaborarea 

mai multor specialiἨti din domenii diverse, precum scriitori, compozitori, c©ntŁreἪi, dirijori, 

regizori, scenografi Ἠi pictori de costume Ἠ.a. Astfel, orice creaἪie operisticŁ reprezintŁ o sintezŁ 

artisticŁ elaboratŁ, reflect©nd viziunea Ἠi talentul unui ´ntreg colectiv de artiἨti. 

Ċn ceea ce priveἨte grila repertorialŁ a operelor, aceasta este extrem de variatŁ, cuprinz©nd lucrŁri 

semnate de compozitori din diferite perioade istorice Ἠi culturale. Repertoriul fiecŁrui teatru de 

operŁ include at©t capodoperele clasice Ἠi romantice, c©t Ἠi creaἪiile lirice contemporane, oferind 

astfel publicului o panoramŁ amplŁ Ἠi diversificatŁ a acestui gen muzical. 

Opera naἪionalŁ ocupŁ un loc distinct Ἠi important ´n cadrul repertoriului operistic al 

fiecŁrui teatru de operŁ. Ċn Republica Moldova, promovarea Ἠi interpretarea operelor 

compozitorilor autohtoni sunt aspecte deosebit de relevante Ἠi actuale. Aceste lucrŁri nu doar 

´mbogŁἪesc patrimoniul cultural al ἪŁrii, dar Ἠi contribuie la stimularea Ἠi dezvoltarea creaἪiei 

componistice locale. 

Prin urmare, investigarea variatelor forme Ἠi abordŁri ale genului de operŁ ´n creaἪia 

compozitorilor din Republica Moldova ´n perioada 1950-2015 este nu doar o explorare a 

bogŁἪiei Ἠi diversitŁἪii acestei arte, ci Ἠi o contribuἪie la ´nἪelegerea rolului Ἠi relevanἪei operei 

´n contextul cultural Ἠi muzical contemporan. Analiza evoluἪiei acestui gen ´n contextul 

specific al Republicii Moldova poate oferi perspective semnificative Ἠi furniza informaἪii 

relevante ́ n procesul de promovare Ἠi valorificare a creaἪiei autohtone, precum Ἠi ´n 

identificarea tendinἪelor Ἠi influenἪelor culturale Ἠi estetice din aceastŁ perioadŁ. 

Ċn perioada din timpul cel de-al Doilea RŁzboi Mondial, Republica Moldova a devenit 

parte a Uniunii Sovietice, iar regimul comunist a exercitat un control riguros asupra culturii Ἠi 

artei, inclusiv asupra genului muzical-teatral. Ideologia oficialŁ imediat a instituit o cenzurŁ 

severŁ conἪinutului artistic Ἠi cultural, a impus restricἪii Ἠi interdicἪii asupra formelor de 

expresie care nu se ´ncadrau ´n linia ideologicŁ promovatŁ de partid. Ċn aceastŁ perioadŁ, 

autoritŁἪile sovietice au influenἪat puternic genul muzical-teatral, oblig©nd respectarea 

canoanelor realismului socialist Ἠi limit©nd libertatea creatorilor de a aborda teme sensibile sau 

controversate. Operele care nu se conformau cu poziἪia oficialŁ sau care ridicau ´ndoieli cu 
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privire la ideile promovate ´n documentele partidului erau fie interzise, fie modificate pentru 

a se potrivi cu linia ideologicŁ oficialŁ. Ċn acest sens par foarte elocvente mŁrturiile lui Ion 

DruἪŁ care, referindu-se la perioada anilor '50 ai secolului trecut nota urmŁtoarele ĂUniunile 

de creaἪie sunt sub o supraveghere specialŁ, continuŁ din partea statului, pentru cŁ talentul ca 

atare era considerat de puterea sovieticŁ nu ca o ´nzestrare a unui anumit individ, ci ca un bun 

al regimului, care ´nsŁ prezenta un anumit pericol, era o armŁ, poate chiar mai periculoasŁ 

dec©t arma propriu zisŁ. Ἠi, pentru asta, talentele trebuiau Ἢinute ´n evidenἪŁ Ἠi sub un control 

c©t mai sever. é ´nainte de a scrie ceva, lucrarea apare ´n capul creatorului sub formŁ de vis, 

dorinἪŁ, idee. Uite acolo ea trebuia c©t mai operativ gŁbjitŁ, ´ncolonatŁ, supusŁ unui control 

rigurosò1.  

Cu toate aceste restricἪii, perioada respectivŁ a fost una prolificŁ ´n ceea ce priveἨte 

dezvoltarea operei ´n cultura muzicalŁ din Republica Moldova. Ċn decursul anilor '50-'80, pe 

scena liricului chiἨinŁuian au avut loc numeroase premiere care au inclus capodopere din 

repertoriul universal: Rigoletto, Traviata, Aida, Othello, Trubadurul, Don Carlos, Bal mascat, 

ForŞa destinului, Nabucco de G. Verdi; Tosca, Madama Butterfly, Turandot, La Boh¯me de G. 

Puccini; PaiaŞe de R. Leoncavallo, BŁrbierul din Sevilla de G. Rossini, Carmen ĸi Pescuitorii de 

perle de G. Bizet; Faust de Ch. Gounod; operetele Baronul ѿiganilor Ἠi Liliacul de J. Strauss; 

Cavalleria rusticana de P. Mascagni; Norma de V. Bellini; Vivat, maestro! ĸi Elixirul dragostei 

de G. Donizetti; Adrianna Lecouvreur de F. Cilea. CreaἪia compozitorilor ruἨi Ἠi sovietici a fost 

reprezentat[ de operele Evgheni Oneghin, Dama de picŁ, VrŁjitoarea ĸi Iolanta de P. Ceaikovski, 

Mireasa ѿarului Ἠi Cocoĸelul de aur de N. Rimski-Korsakov, Iarmarocul din SorocineŞ de 

M. Musorgski, Cneazul Igor de A. Borodin, Aleko de S. Rahmaninov, Furtuna de T. Hrennikov, 

Tragedia optimistŁ de A. Holminov, Ċmbl©nzirea scorpiei de V.ἧebalin, Keto ѽi Kote de B. 

Dolidze, Logodna ´n mŁnŁstire (Duenia) de S. Prokofiev, Marchitana de S.Kortes. TotodatŁ Ἠi 

compozitorii din Republica Moldova, chiar Ἠi sub presiunea restricἪiilor ideologice, au reuἨit sŁ 

creeze Ἠi sŁ prezinte publicului opere de certŁ calitate artisticŁ: Grozovan, Aurelia ĸi Serghei Lazo 

de D. Gherĸfeld, Balada eroicŁ de A. St©rcea, Casa mare de M. Kopytman, Glira de Gh. Neaga, 

Alexandru LŁpuĸneanu de Gh. Mustea, Petru Rareĸ de E. Caudella.  

DupŁ cucerirea independenἪei, situaἪia socio-politicŁ din Republica Moldova a dus la 

schimbŁri majore ´n dezvoltarea genului muzical-teatral ´n secolul XXI. Libertatea de exprimare 

artisticŁ a fost izbŁvitŁ de restricἪiile ideologice anterioare, permiἪ©nd artiἨtilor sŁ abordeze 

subiecte diverse Ἠi sŁ-Ἠi exprime liber opiniile Ἠi ideile prin muzicŁ Ἠi teatru. TotodatŁ, 

                                                           
1 DruἪŁ I. CŁsuἪa de la RŁscruce. ProzŁ memoralisticŁ. ChiἨinŁu: Cartier, 2018. P.103. 
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disponibilitatea limitatŁ a mijloacelor financiare a devenit o provocare majorŁ pentru dezvoltarea 

Ἠi promovarea genului muzical-teatral ´n Republica Moldova. 

Lipsa mijloacelor financiare adecvate a constituit o piedicŁ ´n dezvoltarea genului muzical-

teatral, chiar Ἠi dupŁ dob©ndirea libertŁἪii artistice dupŁ independenἪŁ. Resursele materiale 

insuficiente au afectat capacitatea instituἪiilor culturale de a sprijini Ἠi promova noi producἪii 

muzicale-teatrale Ἠi de a oferi condiἪii favorabile pentru formarea Ἠi perfecἪionarea artiἨtilor Ἠi 

compozitorilor. AceastŁ lipsŁ de fonduri a condus la o restr©ngere a producἪiilor artistice Ἠi a 

activitŁἪilor de promovare culturalŁ, limit©nd accesul publicului la genul muzical-teatral Ἠi 

diminu©nd impactul sŁu cultural ´n societate. 

CondiἪiile socio-politice au avut mereu un impact semnificativ asupra dezvoltŁrii genului 

muzical-teatral ´n Republica Moldova. Ċn perioada sovieticŁ, disponibilitatea de resurse materiale 

a stimulat crearea unor noi opere, dar restricἪiile ideologice au limitat libertatea de exprimare 

artisticŁ. DupŁ independenἪŁ, artiἨtii au c©Ἠtigat mai multŁ libertate ´n exprimarea ideilor, dar lipsa 

resurselor financiare adecvate a continuat sŁ fie o problemŁ. Ċn ciuda acestor dificultŁἪi, 

compozitorii moldoveni au reuἨit sŁ creeze opere remarcabile Ἠi sŁ contribuie la ´mbogŁἪirea 

patrimoniului cultural al ἪŁrii. 

Astfel, evoluἪia genului muzical-teatral ´n Republica Moldova este o parte importantŁ a 

culturii naἪionale, reprezent©nd o continuare a procesului de dezvoltare a acestei componente 

esenἪiale a patrimoniului cultural. Pe parcursul diferitor etape de existenἪŁ a Republicii Moldova, 

interesul Ἠi atenἪia acordate operei au fost semnificative, at©t din partea publicului Ἠi a criticilor de 

specialitate, c©t Ἠi din partea autoritŁἪilor. Ċn ciuda provocŁrilor, genul liric a demonstrat viabilitate 

Ἠi a acumulat tradiἪii bogate ´n creaἪia de operŁ ´n Republica Moldova, trec©nd prin mai multe 

etape de dezvoltare Ἠi adapt©ndu-se la diferitele contexte socio-culturale. 

 Alegerea perioadei 1950-2015 pentru cercetare este motivatŁ de dorinἪa de a explora Ἠi de 

a ´nἪelege modul ´n care evenimentele istorice Ἠi schimbŁrile socio-politice au influenἪat 

creativitatea liricŁ ´n Republica Moldova. Examinarea genului de operŁ ´n acest interval de timp 

oferŁ posibilitatea de a urmŁri at©t elementele de continuitate, cum ar fi temele Ἠi tradiἪiile 

persistente, c©t Ἠi schimbŁrile semnificative ´n creaἪia liricŁ. Aceasta oferŁ o perspectivŁ 

comprehensivŁ asupra dezvoltŁrii genului de operŁ ´n perioada menἪionatŁ. 

Ċn ceea ce priveἨte diversitatea genurilor ´n opera naἪionalŁ, aἨa cum rezultŁ evident din 

conἪinutul tezei, nu toate tipurile de gen cunoscute Ἠi dezvoltate ´n cele patru secole de existenἪŁ a 

operei au fost solicitate sau au avut Ἠansa sŁ se dezvolte ´n mod egal ´n cadrul spaἪiului nostru 

cultural. AceastŁ disparitate este influenἪatŁ de o serie de factori sociali, ideologici, istorici, 

economici, psihologici, culturali etc., care necesitŁ o investigaἪie detaliatŁ. 
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Teza se concentreazŁ asupra analizei operelor lirice naἪionale prezentate ´n cadrul teatrului 

muzical autohton, ilustr©nd evoluἪia genului ´n diferite etape. Accentul este pus pe explorarea 

diverselor modele de gen, tratarea diferitelor teme Ἠi viziuni estetice, precum Ἠi utilizarea variatŁ 

a dramaturgiei Ἠi a structurii.  

 Subliniem faptul cŁ ne-am propus sŁ analizŁm exclusiv creaἪiile care au fost aduse ´n 

luminŁ reflectoarelor Ἠi care, prin urmare, au lŁsat o amprentŁ ´n istorie, devenind evenimente 

culturale remarcabile ´n procesul de formare a teatrului liric naἪional Ἠi influenἪ©nd astfel publicul, 

critica Ἠi artiἨtii de operŁ. Este important sŁ menἪionŁm cŁ analiza operelor naἪionale care, din 

diverse motive, nu au fost finalizate sau nu au avut Ἠansa sŁ fie puse ´n scenŁ, reprezintŁ o problemŁ 

muzicologicŁ distinctŁ, ce meritŁ a fi abordatŁ ´n viitorul apropiat. Numai prin integrarea acestor 

direcἪii de cercetare, putem dob©ndi o ´nἪelegere mai cuprinzŁtoare a evoluἪiei genului liric ´n 

Republica Moldova, evidenἪiind curente Ἠi trasee de dezvoltare, tendinἪe Ἠi influenἪe care, totuἨi, 

au avut loc, dar Ἠi subliniind anumite probleme Ἠi rezerve care au ´mpiedicat apariἪia unor noi 

partituri sau spectacole de operŁ.    

RelevanἪa Ἠi semnificaἪia problemei abordate ´n cadrul tezei sunt determinate de necesitatea 

cercetŁrii Ἠi analizei evoluἪiei istorice Ἠi diversitŁἪii genului de operŁ ´n contextul creaἪiei muzicale 

din Republica Moldova prin explorarea Ἠi evidenἪierea valorii artistice Ἠi culturale a operelor 

compozitorilor moldoveni, contribuind astfel la promovarea Ἠi dezvoltarea patrimoniului cultural 

muzical naἪional. AceastŁ problema ἨtiinἪificŁ, ´n opinia noastrŁ, nu a fost studiatŁ suficient ´n 

cadrul lucrŁrilor muzicologice deja existente. Teza propune o viziune unitarŁ asupra evoluἪiei 

genului liric din Republica Moldova ´nfŁἪiἨ©nd-o ca o succesiune a trei etape distincte. Prima ï 

cea de constituire a genului de operŁ ´n Ἢara noastrŁ, poate fi denumitŁ etapa de devenire a operei 

naŞionale. A doua a fost etapa de asimilare a canoanelor de gen, iar ultima ï perioada de 

suprapunere a soluŞiilor canonice ĸi acanonice. AceastŁ etapŁ continuŁ Ἠi astŁzi. Conceptul dat 

este confirmat ĸi aprobat prin analiza mai multor opere apŁrute la diferite etape ale evoluŞiei 

teatrului liric autohton, mai ales, ´n cadrul celor trei studii analitice de amploare dedicate operelor 

lui Marc Kopytman, Teodor Zgureanu ĸi Ghenadie Ciobanu. Astfel, evoluἪia creaἪiei de operŁ 

liricŁ ´n Republica Moldova, sub aspectul genurilor, a trecut prin diferite etape Ἠi influenἪe, 

reflect©nd schimbŁrile sociale, politice si culturale ale regiunii. De la influenἪele europene in 

perioada iniἪiala, la adaptarea la cerinἪele regimului sovietic si dezvoltarea unui repertoriu 

diversificat ´n perioada post-sovieticŁ, opera liricŁ a contribuit la dezvoltarea culturalŁ Ἠi artisticŁ 

a ἪŁrii, adapt©ndu-se la noile direcἪii Ἠi contexte. 

Scopul tezei constŁ ´n studierea ĸi identificarea tipurilor de gen prezente ´n operele 

compozitorilor din Republica Moldova, montate pe scena teatrului liric pe parcursul anilor 1950-

2015. Ċn vederea realizŁrii scopului stabilit, s-au conturat urmŁtoarele obiective:  
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1. Cercetarea evoluἪiei genului de operŁ ´n literatura de specialitate existentŁ Ἠi elaborarea 

unei periodizŁri proprii a parcursului istoric al genului de operŁ ´n Republica Moldova.  

2. Examinarea Ἠi sintetizarea cercetŁrilor Ἠi a materialelor existente acumulate ´n muzicologia 

autohtonŁ despre opera din Republica Moldova, ´n scopul ´nἪelegerii stadiului actual al acestui gen 

muzical ´n Ἢara noastrŁ. 

3. Identificarea Ἠi cuantificarea ´ntregului volum de opere semnate de compozitori autohtoni 

´n perioada 1950-1991 Ἠi 1991-2015 prin cercetarea Ἠi ´nregistrarea operelor compuse de artiἨtii 

moldoveni ´n cele douŁ perioade istorice menἪionate, pentru a evidenἪia amploarea Ἠi evoluἪia 

genului de operŁ ´n aceste intervale de timp. 

4. Elucidarea caracteristicilor de bazŁ ale fiecŁrei etape Ἠi analiza celor mai semnificative Ἠi 

reprezentative creaἪii lirice pentru fiecare perioadŁ, cu accent pe aspectele formale, tematice Ἠi 

stilistice, ´n vederea evidenἪierii particularitŁἪilor Ἠi evoluἪiei genului de operŁ ´n Republica Moldova. 

5. Prezentarea unei tipologii a genului de operŁ ´n creaἪia componisticŁ autohtonŁ, bazatŁ pe 

analiza operelor montate pe scena liricului chiἨinŁuian Ἠi propunerea de definiἪii proprii privind 

caracteristicile genului de operŁ ´n spectacolele operistice care au fost interpretate ´n perioada 

abordatŁ. 

Prin atingerea acestor obiective lucrarea va contribui la ´nἪelegerea evoluἪiei Ἠi diversitŁἪii 

genului de operŁ ´n creaἪia compozitorilor din Republica Moldova, la evaluarea impactului operei 

autohtone Ἠi la definirea trŁsŁturilor Ἠi particularitŁἪilor genului ´n cadrul creaἪiei compozitorilor 

moldoveni. 

Rezultatele ἨtiinἪifice care au contribuit la soluἪionarea unei probleme de importanἪŁ 

majorŁ constau ´n fundamentarea diversitŁѿii de genuri existente ´n creaἪia liricŁ autohtonŁ Ἠi ´n 

identificarea caracteristicilor de gen ale celor mai reprezentative opere semnate de compozitorii 

din Republica Moldova. Aceste rezultate au avut un impact semnificativ asupra sistematizŁrii 

genului de operŁ Ἠi au contribuit la punerea ´n valoare a creaἪiilor analizate. 

Pentru prima datŁ ´n practica muzicologicŁ autohtonŁ se realizeazŁ o cercetare de proporἪii  

axatŁ pe evoluἪia teatrului naŞional de operŁ privitŁ sub aspectul genuistic. Ċn tezŁ sunt examinate nu 

doar lucrŁrile muzical-scenice care au apŁrut ĸi au fost montate ´n perioada sovieticŁ, ci Ἠi ultimele 

realizŁri notorii ´n domeniul teatrului liric, Ἠi anume opera-oratoriu Decebal de T. Zgureanu ĸi 

monoopera-balet Ateh, sau revelaŞiile prinŞesei khazare de Gh. Ciobanu. De asemenea autoarea 

propune o viziune proprie asupra atribuἪiei genuistice a tuturor operelor compozitorilor autohtoni 

care au vŁzut lumina rampei pe scena TNOB Maria Bieѽu.  

Ċn tezŁ se generalizeazŁ informaἪiile de ultimŁ orŁ ´n domeniul teoriei genului de operŁ, se 

studiazŁ cele mai pregnante componente ale acestuia: libretul, dramaturgia ĸi compoziἪia muzicalŁ, 

modalitŁἪile de caracteristicŁ a personajelor, sistemul de leitmotive, tehnica complexelor repetate Ἠi 
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a legŁturilor intonaŞionale etc. Metodologia bogatŁ a muzicologiei universale ĸi naŞionale ´n 

domeniul vizat este aplicatŁ pentru analiza creaἪiilor lirice ale compozitorilor chiἨinŁuieni care n-au 

beneficiat de cercetare complexŁ ĸi detaliatŁ  p©nŁ ´n prezent. 

Sinteza metodologiei de cercetare Ἠi justificarea metodelor de cercetare alese. Baza 

metodologicŁ a tezei este formatŁ din metode generale Ἠi metode speciale. La metodele generale 

se referŁ cele preluate din domenii adiacente precum filosofia, culturologia, istoria.  

Metoda teoreticŁ a fost utilizatŁ pentru elucidarea problemelor genului, ale dramaturgiei Ἠi 

pentru analiza mijloacelor de expresie muzicalŁ. 

Metoda istoricŁ ne-a permis sŁ privim dezvoltarea genului de operŁ ca un proces continuu 

Ἠi sŁ propunem o periodizare, care reflectŁ istoria genului de operŁ. 

Metoda comparativŁ ne-a servit la formarea unei viziuni proprii asupra tipologiei de operŁ ´n 

diferite perioade istorice, precum Ἠi la reevaluarea unor exemple de gen privite din perspectiva de 

astŁzi. 

Metoda arhivisticŁ a fost necesarŁ pentru lucrul cu manuscrisele de operŁ Ἠi cu documentele 

ce descriu procesul de montare Ἠi premierele operelor pe scena teatrului liric chiἨinŁuian.        

Metodele speciale au fost elaborate ´n muzicologie Ἠi reflectŁ principalele ramuri ale 

acesteia ï teoria Ἠi istoria muzicii. Printre acestea se numŁrŁ metoda analizei integrale (sau 

holistice) Ἠi cea a analizei axiologice. Aplicarea primei implicŁ nu doar cercetarea operelor 

compozitorilor moldoveni ́ n contextul componentelor, interconexiunilor Ἠi organizŁrii lor, ci Ἠi 

´nἪelegerea operelor analizate ca fenomene unitare ´n care fiecare element Ἠi interacἪiune au o 

importanἪŁ crucialŁ. Utilizarea unor elemente ale analizei axiologice au permis evaluarea Ἠi 

interpretarea valorilor Ἠi semnificaἪiilor etice, estetice Ἠi culturale pe care le exprimŁ fiecare din 

operele examinate ´n tezŁ cu scopul de a evalua impactul sŁu valoric ´ntr-un context istoric Ἠi 

social mai larg. 

SemnificaἪia  teoreticŁ. AceastŁ tezŁ reprezintŁ o contribuἪie importantŁ la studiul Ἠi 

´nἪelegerea evoluἪiei genului liric ´n Republica Moldova, prin stabilirea Ἠi analiza varietŁἪilor 

specifice ale operei prezente ´n creaἪia compozitorilor moldoveni. De asemenea, lucrarea oferŁ 

o tipologie distinctivŁ pentru genul de operŁ, consolid©nd astfel cunoἨtinἪele Ἠi sistematiz©nd 

informaἪiile ἨtiinἪifice ´n acest domeniu ´n muzicologia autohtonŁ. 

Valoarea aplicativŁ a lucrŁrii. Rezultatele cercetŁrii pot fi integrate ´n cadrul disciplinelor 

precum Istoria Muzicii Naѿionale, Clasa de OperŁ Ἠi Forme Muzicale, care se desfŁἨoarŁ la 

Academia de MuzicŁ, Teatru Ἠi Arte Plastice. Aceste rezultate au potenἪialul de a contribui la 

elaborarea materialelor didactice Ἠi a tezelor de curs, de licenἪŁ, masterat Ἠi doctorat, abord©nd 

tematici specifice genului de operŁ naἪionalŁ. ConἪinutul Ἠi concluziile tezei propuse pot fi utile Ἠi 

profesioniἨtilor din domeniul teatrului liric, inclusiv c©ntŁreἪi, dirijori, corepetitori Ἠi regizori. 
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Implementarea rezultatelor cercetŁrii s-a realizat ´n cadrul procesului de instruire a 

studenἪilor AMTAP, precum Ἠi ´n activitatea pedagogicŁ Ἠi ἨtiinἪificŁ a autoarei, prin participarea 

la 5 conferinἪe ἨtiinἪifice, prin publicarea a 5 articole Ἠi studii la tema tezei.  

Apr obarea rezultatelor. Teza de doctorat a fost elaboratŁ conform planului de 

cercetare ĸtiinŞificŁ al Academiei de MuzicŁ, Teatru ĸi Arte Plastice. Ea a fost discutatŁ 

Ἠi recomandatŁ spre susἪinere de departamentul Muzicologie, CompoziŞie ĸi Jazz (ἨedinἪa din data 

de 17 februarie 2023) ĸi de Seminarul ĸtiinŞific de profil de la AMTAP, specialitatea 653.01 ï 

Muzicologie (ἨedinἪa din 29.06.2023).  

Sumarul compartimentelor tezei. Capitolul 1, ´ntitulat Opera ca obiect de studiu 

ѽtiinѿific, fiind alcŁtuit din cinci subcapitole, este axat pe analiza literaturii de specialitate 

consacrate principalelor probleme ale genului de operŁ Ἠi elucidate ´n cele cinci subcapitole: Teoria 

genului de operŁ; invarianta genuisticŁ, problemele compoziἪiei ĸi dramaturgiei (subcapitolul 1.1); 

Istoria genului: varietŁἪile de gen ale operei ´n diferite perioade istorice (subcapitolul 1.2); Opera 

contemporanŁ ´n diferite culturi naἪionale (subcapitolul 1.3); Un loc important ´l ocupŁ analiza 

istoriei teatrului liric naἪional Ἠi reflectŁrii genului de operŁ ´n muzicologia autohtonŁ (subcapitolul 

1.4). Rezultatele Ἠi concluziile cercetŁrilor ´ntreprinse sunt generalizate ´n cadrul ultimului 

subcapitol (1.5). 

Materialele Capitolului 2, denumit EvoluŞia operei din Republica Moldova privitŁ sub 

aspect genuistic, fiind expuse ´n succesiune istoricŁ, sunt ´mpŁrἪite ´n trei subcapitole, care 

corespund celor trei etape de dezvoltare a genului liric ´n Republica Moldova. Primul, ´ntitulat 

Premisele apariŞiei ĸi istoricul devenirii operei naŞionale, analizeazŁ  o perioadŁ de lungŁ duratŁ 

(din anii 1850 p©nŁ la mijlocul secolului trecut) pe parcursul cŁreia apar primele opere naἪionale 

(subcapitolul 2.1). Al doilea subcapitol 2.2, Anii 1950-1991: perioada de asimilare a canoanelor 

de gen, elucideazŁ o etapŁ importantŁ a evoluŞiei teatrului liric c©nd au vŁzut lumina zilei mai 

multe lucrŁri devenite òclasiceò: Grozovan, Aurelia Ἠi Sergei Lazo de D. GherἨfeld, Balada eroicŁ 

de A. St©rcea, Glira de Gh. Neaga Ἠ.a. Al treilea subcapitol 2.3, Anii 1991-2015: perioada de 

suprapunere a soluŞiilor canonice ĸi acanonice, este dedicat analizei specificului ultimei etape de 

dezvoltare a genului liric ´n componistica autohtonŁ c´nd se atestŁ manifestarea unor curente Ἠi 

tendinἪe noi. Capitolul se finalizeazŁ cu concluzii (subcapitolul 2.4).  

Ċn Capitolul 3, Exemplele cele mai reprezentative de varietŁŞi genuistice ale operei 

naŞionale, sunt analizate trei lucrŁri ce reprezintŁ diferite tipuri de operŁ: Casa mare de 

M. Kopytman (subcapitolul 3.1),  care ´n opinia noastrŁ este un exemplu elocvent de dramŁ liricŁ. 

Al doilea subcapitol elucideazŁ trŁsŁturile caracteristice ale operei Decebal de T. Zgureanu printre 

care semnalŁm manifestarea principiilor operei istorice, dar Ἠi a semnelor specifice genului de 

oratoriu (subcapitolul 3.2). Al treilea subcapitol este dedicat tratŁrii originale a operei de camerŁ 
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ĸi a monooperei sintetizate cu baletul ´n Ateh sau RevelaŞiile prinѿesei khazare de Gh. Ciobanu 

(subcapitolul 3.3). Rezultatele studiului sunt sintetizate ´n Concluzii (subcapitolul 3.4). 

Ultimul compartiment al tezei expune concluziile generale ĸi recomandŁrile formulate ´n 

rezultatul cercetŁrii ´ntreprinse. Aici se reitereazŁ ipoteza ἨtiinἪificŁ de bazŁ a cercetŁrii, se expun 

succint principalele rezultate ĸi aportul autoarei ´n soluἪionarea problemei ἨtiinἪifice cercetate ´n 

lucrare, precum ĸi se elaboreazŁ niἨte recomandŁri practice ce Ἢin de valorificarea repertoriul 

teatrului liric autohton, de soarta creaἪiilor de operŁ semnate de compozitorii din Republica 

Moldova at©t ´n deceniile precedente c©t ĸi ´n ultimii ani Ἠi se traseazŁ niἨte perspective ´n vederea 

continuŁrii cercetŁrilor.  

 



1. GENUL DE OPERŀ CA OBICET DE STUDIU ἧTIINἩIFIC 

 

Analiza literaturii existente ´n domeniul cercetŁrii genului de operŁ cere o anumitŁ 

sistematizare. Pe parcursul realizŁrii tezei am apelat la mai multe surse at©t apŁrute recent, 

c©t ĸi elaborate mai demult, dar care nu Ἠi-au pierdut actualitatea, la articole ĸi cŁrἪi ale cŁror 

autori se axeazŁ pe diverse probleme ale genului ´n cauzŁ ca, de exemplu, subiectul literar 

´ntruchipat ´n libret, conexiunea ĸi sinteza aspectului vizual, sonor ĸi verbal, specificul de stil 

ĸi de gen, particularitŁἪile limbajului muzical. Fiecare dintre problemele enumerate poate 

servi drept criteriu de sistematizare Ἠi analizŁ a surselor bibliografice. Ċn plus, literatura 

analizatŁ poate fi ´mpŁrἪitŁ ´n douŁ grupuri mari, primul dintre care reuneἨte studiile teoretice, 

iar celŁlalt ï pe cele istorice. MenἪionŁm cŁ aceastŁ divizare (de fapt ca Ἠi sistematizarea 

precedentŁ) este una convenἪionalŁ deoarece ´n cadrul unei lucrŁri istorice gŁsim frecvent 

generalizŁri ĸi concepte ce se referŁ la teoria genului, la esenŞa lui genuisticŁ, sau, utiliz©nd 

definiἪia lui ʄ. ɸʨʘʥʦʚʩʢʠʡ, la ñinvarianta structural-semanticŁò [95, ʨ.32 ] a operei. Un 

exemplu elocvent din acest punct de vedere prezintŁ monografia ɺ. ʂʦʥʝʥ ʇʝʨʩʝʣʣ ʠ ʦʧʝʨʘ 

[129] ´n cadrul cŁreia renumita cercetŁtoare analizeazŁ diferite surse dupŁ un ĸir de probleme 

ale genului de operŁ. ἧi invers, studiile teoretice nu pot evita analiza unor exemple concerte 

examin©ndu-se ´n context istoric. 

Ċn cele ce urmeazŁ vom ´ncerca sŁ expunem Ἠi sŁ comentŁm principalele idei Ἠi opinii 

expuse de cercetŁtorii genului de operŁ nu ´nainte ´nsŁ de a menἪiona cŁ lista surselor  ĸtiinŞifice 

dedicate acestui gen este extrem de vastŁ Ἠi foarte diversŁ. 

 

1.1. Teoria genului de operŁ. Invarianta genuisticŁ, problemele compoziŞiei ĸi 

dramaturgiei  

Ċn cadrul acestui subcapitol sunt examinate aspectele mai generale ale genului de operŁ 

ce Şin de dramaturgia, compoziŞia, specificul arhitectonic al operei Ἠi au o importanŞŁ majorŁ 

inclusiv ´n analiza creaŞiilor semnate de compozitori din Republica Moldova la diferite etape 

de dezvoltare ale teatrului liric naŞional.  

Problemele generale ale operei sunt abordate succint ´n mai multe surse informative 

elaborate at©t ´n ἪarŁ c©t Ἠi peste hotare. Printre acestea menŞionŁm The New Grove Dictionary 

of Music and Musicians [83], Britannica Consyse Encyclopedia [215], The Billboard Illustrated 

Encyclopedia of Opera [87], Enciclopedia muzicalŁ ´n 6 volume [119] ĸi multe altele. 

D. Bughici ´n Dicѿionar de termeni ѽi forme muzicale defineἨte opera ca ĂGen de artŁ sincreticŁ, 

´n care muzica vocalŁ, instrumentalŁ, orchestralŁ, miĸcarea, gestul, mimica, dansul, decoraŞia 

ĸi alte elemente specifice spectacolului scenic se ´mbinŁ ´ntr-un tot unitar, ´n vederea dezvoltŁrii 
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ĸi relevŁrii unui subiect, ĸi implicit al unei acŞiuni dramaticeò. Iar ulterior face un succint dar 

foarte concret istoric al operei ca Ἠi gen [18, p. 216-231], Andre Hodeir ´n cartea Formele 

muzicii [52] propune o definiἪie proprie a genului: ĂOpera, formŁ principalŁ a teatrului liric, 

este o mare tragedie sau dramŁ pusŁ pe muzicŁ. Toate rolurile sunt c©ntate, deἨi vorbitul poate 

interveni ´n anumite cazuriò.   

Deoarece ´n contextul lucrŁrii noastre un rol deosebit aparŞine problemelor de gen 

anume aceste aspecte au constituit criteriul de bazŁ ´n selectarea surselor pentru analizŁ. Astfel, 

un aport considerabil ´n dezvoltarea problematicii sus menŞionate ´i aparŞine lui M. ɼʨʫʩʢʠʥ. 

Ċn articolul çʕʜʠʧè ʕʥʝʩʢʫ ʠ ʧʨʦʙʣʝʤʳ ʦʧʝʨʳ ʍʍ ʚʝʢʘ. [112, p. 198] autorul explicŁ 

specificul genuistic al operei ĸi face o trecere ´n revistŁ  a operei din secolul XX, oferind astfel 

o sistematizare: sub aspectul tematic ĸi al subiectului [112,  p. 172], Ăca un concept teatral sau 

forma scenicŁò ĸi sub aspectul dramaturgiei muzicale, subliniind importanŞa principiului de 

montaj ´n opera contemporanŁ.  

O altŁ lucrare ´n contextul studiului este cartea aceluiaἨi autor ɺʦʧʨʦʩʳ ʤʫʟʳʢʘʣʴʥʦʡ 

ʜʨʘʤʘʪʫʨʛʠʠ ʦʧʝʨʳ scrisŁ ´n 1952 [111]. Aici autorul trateazŁ formele tipice ale operei prin 

prisma rolului lor ´n dramaturgia creaŞiei lirice. Ἡin©nd cont de rolul ariilor, duetelor, altor 

ansambluri, mijloacelor de expresivitate orchestrale ĸi corale, autorul dezvŁluie  procesele de 

interacŞiune a tuturor componentelor menἪionate anterior ´n creaŞia operisticŁ. Problematica 

abordatŁ ´n cartea lui ɼʨʫʩʢʠʥ este dezvoltatŁ ´n  monografia lui ɹ. ʗʨʫʩʪʦʚʩʢʠʡ 

ɼʨʘʤʘʪʫʨʛʠʷ ʨʫʩʩʢʦʡ ʦʧʝʨʥʦʡ ʢʣʘʩʩʠʢʠ [209], sistematiz©nd astfel o teorie a dramaturgiei 

operistice  la o anumitŁ etapŁ a muzicologiei sovietice.  

O altŁ lucrare importantŁ care elucideazŁ aproximativ aceleaἨi probleme aparŞine lui ɺ. 

ʌʝʨʤʘʥ[194] (´n special, articolul ʆʩʥʦʚʳ ʦʧʝʨʥʦʡ ʜʨʘʤʘʪʫʨʛʠʠ din cartea sa ʆʧʝʨʥʳʡ 

ʪʝʘʪʨ). Muzicologul rus considerŁ cŁ Ăopera este o dramŁ organizatŁ din punct de vedere 

muzicalò[194, p.26], care spre deosebire de drama literarŁ se bazeazŁ pe urmŁtoarele principii: 

Ăvocalizarea textului poeticò, Ăritmizarea acŞiunii sceniceò ĸi Ăsimfonizareaò. Autorul oferŁ 

c©teva tipologii ale genului de operŁ  folosind diferite criterii (raportul muzicii cu textul 

dramatic, pe subiecte etc.).  

 Din grupul de studii dedicate elucidŁrii dramaturgiei operistice face parte Ἠi monografia 

semnatŁ de ɺ. ɺʘʥʩʣʦʚ ʆʧʝʨʘ ʠ ʝʝ ʩʮʝʥʠʯʝʩʢʦʝ ʚʦʧʣʦʱʝʥʠʝ [103], unde sunt tratate legitŁŞile 

operei ca a unei drame scenice. O importanŞŁ deosebitŁ ´n cadrul lucrŁrii lui ɺ. ɺʘʥʩʣʦʚ capŁtŁ 

a.n. Ălegea complexurilor repetateò [103, ʨ.73], ca o trŁsŁturŁ specificŁ a dramaturgiei 

operistice, care poate fi realizatŁ prin Ărepetarea stŁrilor scenice (laitmotive)ò, Ărepetarea 

anumitor fragmente muzicale de amploare, ´n cadrul tabloului sau al scenei, prin principiul de 
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recapitulare (da capo, forme tripartite, etc.) ĸi legŁturile la nivel tonal-modal,  la nivelul de   

tablou, act sau la nivelul ´ntregii opereò [103, ʨ.93].  

Dezvoltarea principiului compoziŞional-dramaturgic denumit Ălegea complexurilor 

repetateò poate fi relevatŁ ĸi ´n teza de doctor habilitat a cercetŁtoarei V. Lindenberg cu 

genericul ʇʨʦʙʣʝʤʳ ʜʨʘʤʘʪʫʨʛʠʠ ʚ ʦʧʝʨʥʦʤ ʪʚʦʨʯʝʩʪʚʝ ʢʦʤʧʦʟʠʪʦʨʦʚ ʇʨʠʙʘʣʪʠʢʠ 

[145]. DupŁ cum afirmŁ autoarea, acest principiu contribuie la dinamizarea acŞiunii, la 

integritatea fragmentelor de proporŞii (tablouri, scene, acte) [145, ʨ. 23]. Deseori principiul 

menἪionat se realizeazŁ prin intermediul scenelor corale, fapt uĸor explicabil, av©nd ´n vedere 

specificul naŞional al genului de operŁ ´n ŞŁrile baltice [145, ʨ.24].  

Din acelaĸi grup de surse face parte Ἠi cartea ilustrului regizor rus de operŁ ɹ. 

ʇʦʢʨʦʚʩʢʠʡ [168]. DouŁ monografii semnate de ɻ. ʂʫʣʝʰʦʚʘ ï ɺʦʧʨʦʩʳ ʜʨʘʤʘʪʫʨʛʠʠ 

ʦʧʝʨʳ ĸi ɺʦʧʨʦʩʳ ʢʦʤʧʦʟʠʮʠʠ ʦʧʝʨʳ [139, 116] ne oferŁ un suport teoretic solid ´n studierea 

exemplelor genului de operŁ.  Mai multe idei ĸi concepte ale autoarei, expuse ´n prima din 

cŁrŞile menŞionate ï cum ar fi specificul conflictului ´n operŁ [139, ʨ.15], clasificarea tipurilor 

de conflict (conflictul nemijlocit, conflictul psihologic, conflict la distanŞŁ), interacŞiunea ĸi 

interdependenŞa conflictului extern ĸi intern  ĸi  alte idei ce Şin de analiza operei consideratŁ ca 

o dramŁ muzicalŁ, pot fi folosite ´n cazul tezei date. ɻ. ʂʫʣʝʰʦʚʘ oferŁ o tipologie proprie a 

varietŁŞilor structurale a operei, diviz©nd Ăstructura clasicŁ  cu dezvoltarea consecutivŁ a 

evenimentelorò [139, ʨ.49]. ĸi structura Ăde tip montajò [139, ʨ.64].   

 O altŁ carte a autoarei deja menŞionatŁ mai sus, intitulatŁ, ʂʦʤʧʦʟʠʮʠʷ ʦʧʝʨʳ [140] 

este dedicatŁ analizei celor trei tipuri compoziŞionale de bazŁ cum ar fi structura numericŁ [140, 

ʨ.18], cea plenarŁ [140, ʨ.29] ĸi de tip montaj [140, ʨ.53]. Autoarea analizeazŁ funcŞiile 

laitmotivului fiind consideratŁ unitate compoziŞionalŁ ĸi semanticŁ [140, ʨ.86] ĸi funcŞiile 

dramaturgice ale  diferitor forme operistice care sunt Ăregulatori ale acŞiunii ĸi ale dezvoltŁrii 

muzical-dramaticeò [140, ʨ.124].  Ċn privinŞa evoluŞiei operei de la tip numeric la cel plenar 

ɻ.ʂʫʣʝʰʦʚʘ afirmŁ cŁ Ătrecerea ´n  dramaturgia operisticŁ de la tipul epic, narativ la cel 

dinamic, muzical-dramatic a ´nsemnat refuzul de la structurŁ ´nchisŁ numericŁ ĸi recursul la o 

altŁ formŁ de dezvoltare dramaticŁ bazatŁ  pe acŞiune plenarŁ, care presupune includerea 

treptatŁ a unor valuri dinamice ĸi creĸterea  consecutivŁ a tensiunii dramaticeò [140, ʨ.53]. Cu 

privire la compoziŞia de tip montaj, autoarea scrie urmŁtoarele: Ăprincipiul de montaj muzical 

este legat de principiul cadrului, ĸi se caracterizeazŁ prin schimbarea promptŁ a episoadelor, a 

stŁrilor emoŞionale contrastante ĸi trecerea de la un plan la altulò [140, ʨ.75].   

O altŁ personalitate importantŁ din muzicologia sovieticŁ cu un aport considerabil ´n 

studierea genului de operŁ este ɹ. ʗʨʫʩʪʦʚʩʢʠʡ, autor al mai multor articole, monografii ĸi 

coautor al culegerilor ĸtiinŞifice dedicate operei, mai ales, celor semnate pe parcursul secolului 
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al XX-lea. Ċn lucrarea sa de amploare ʆʯʝʨʢʠ ʧʦ ʜʨʘʤʘʪʫʨʛʠʠ ʦʧʝʨʳ ʍʍ ʚʝʢʘ [210, 211] ´n 

douŁ volume, reputatul savant rus  oferŁ o metodologie avansatŁ de analizŁ a creaŞiilor 

operisitice. ObservaŞiile sale despre  interacŞiunea Ăepisoadelor de acŞiuneò ĸi Ăepisoadelor de 

suspansò ´n operŁ [211, ʨ. 338], despre particularitŁŞile utilizŁrii principiului de montaj [211, ʨ. 

68] ĸi multe altele sunt de mare importanŞŁ ´n problematica tezei Cartea include 32 de studii 

analitice  ´n care autorul examineazŁ creaŞiile de operŁ europeanŁ din prima jumŁtate a sec. XX 

prin prisma g©ndirii muzicale ale creatorilor lor, dar Ἠi ´n contextul diferitor curente stilistice ĸi 

varietŁἪi de gen care, rezult©nd o panoramŁ destul de largŁ a operei din perioada respectivŁ.  

Cartea cunoscutei cercetŁtoare ɺ. ʂʦʥʝʥ ʇʝʨʩʝʣʣ ʠ ʦʧʝʨʘ menŞionatŁ mai sus [129] 

este apreciatŁ ca una dintre cele mai valoroase surse despre istoria ĸi specificul estetic al operei. 

Pornind de la ideea cŁ opera prezintŁ Ăo reflectare a realitŁŞii prin prisma lumii emotive a 

omuluiò [129, p.26], autoarea analizeazŁ estetica, evoluŞia genului ´n cauzŁ, apariŞia diverselor 

forme ale genului, corelaŞia ´ntre cuv©nt, muzicŁ ĸi acŞiune teatralŁ. AceastŁ monografie conŞine 

analiza specificului libretului operei ĸi reflectŁ relaŞiile ´ntre libret ĸi partitura muzicalŁ. 

Ċn cartea sa Genurile muzicii ï Ideea unei antropologii arhetipale, cercetŁtorul rom©n 

O. Garaz propune o caracteristicŁ a aspectelor genului de operŁ pornind de la observaἪii 

generale referitor la conceptul de gen. Ċn opinia lui genul poate fi subdivizat ´n mai multe 

categorii constitutive Ἠi subordonate ierarhic, care sunt considerate subgenuri. Spre exemplu, ´n 

cadrul sonatei baroce ï apreciatŁ ca invariantŁ a genului, ï el evidenἪiazŁ subgenurile da camera 

Ἠi da chiesa. Ċn alt caz, aspectul etnic-geografic al uverturii este, de asemenea, considerat o 

categorie constitutivŁ cu funcἪie de subgen, exist©nd douŁ tipologii istorice ale acesteia ï 

francezŁ Ἠi italianŁ. O. Garaz adaugŁ cŁ termenul istoric-periodizant (barocŁ) este inclus ´n 

termenul de bazŁ (sonatŁ) Ἠi nu este ´nἪeles ca o entitate subordonatŁ ierarhic. Autorul 

evidenἪiazŁ cŁ titulatura tehnicŁ de subgen, cum ar fi da camera sau da chiesa, face trimitere 

implicitŁ la etapa Ἠi stilul baroc, av©nd ´n vedere cŁ nici Beethoven, nici Schubert, Chopin, Liszt 

sau Brahms, Ἠi nici ἧostakovici nu au mai utilizat aceste tipologii de gen (subgenuri) ´n creaἪia 

lor. Referindu-se la operŁ, O. Garaz menἪioneazŁ urmŁtoarele: ĂĊn ceea ce priveἨte genul de 

operŁ, termenul ´n sine deἪine statutul de invariant, adicŁ o definire generalŁ a unei activitŁἪi 

artistice care ´mbinŁ c©ntul cu acompaniament instrumental, acἪiunea scenicŁ dramaticŁ Ἠi textul 

poetic. AccepἪia de invariant serveἨte aici, spre exemplu, pentru diferenἪierea operei ca gen 

vocal scenic-dramatic at©t ´n interiorul grupului de genuri vocale care implicŁ sau nu acἪiunea 

scenicŁ teatralŁ, c©t Ἠi pentru separarea de invarianἪii grupului de genuri coregrafice (baletul) 

sau pur instrumentale (simfonia, concertul, sonata, cvartetul, uvertura, suita Ἠ.a.)ò[46].  

Ċntr-o altŁ lucrare, acelaἨi O. Garaz relevŁ cŁ opera este Ăunul dintre rarele exemple de 

gen a cŁrui teorie a apŁrut ´naintea realizŁrii practice a fenomenului ĸi care stŁ drept motivaŞie 
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primarŁ a apariŞiei acestuiaò. Autorul afirmŁ pe bunŁ dreptate cŁ opera reprezintŁ cel mai 

puternic ´n sens sugestiv (Ἠi din acest motiv Ἠi cel mai popular) dintre genurile tradiἪiei 

compoziἪionale profesionale, devenind implicit Ἠi cel mai impur prin integrarea Ἠi sintetizarea 

mijloacelor de expresivitate preluate din alte arte. ĂPornind de la rŁdŁcinile antice ale genului, 

unde muzica exista ´n calitatea ei de element al ecuaἪiei sincretice, trec©nd peste modelul 

eminamente sintetic ´n care opera apare ´n Renaĸtere, ecuaŞia genului rŁm©ne ĸi ´n continuare 

una amalgamatŁ, deci sinteticŁ, prin participarea poeziei ĸi muzicii la o acŞiune scenic-

dramaticŁ, ale cŁrei sensuri explicit evenimenŞiale trebuiau sŁ le lŁmureascŁ (poezia) ĸi sŁ 

le amplifice-coloreze (muzica)ò[220]. Toate aceste trŁsŁturi se relevŁ ´n genul de operŁ pe tot 

parcursul evoluἪiei sale istorice. 

 

1.2. Din istoria genului: varietŁἪile de gen Ἠi stil ale operei 

Ċn acest subcapitol se elucideazŁ diverse tipuri de opere apŁrute pe parcursul mai multor 

secole ´n cadrul diferitor ĸcoli naŞionale. Acest compartiment are o valoare aparte ´n cadrul tezei 

de faἪŁ deoarece cercetarea noastrŁ se axeazŁ anume pe varietŁŞile genuistice ale teatrului liric 

naŞional. Ċn lucrŁrile studiate ne-am propus sŁ gŁsim descrierea ĸi formularea trŁsŁturilor de 

bazŁ ale diferitor tipuri de gen care pot fi de folos ĸi ´n identificarea genurilor operelor scrise 

de compozitorii autohtoni construind astfel un suport metodologic solid pentru studiul nostru  

Numeroase surse ἨtiinἪifice reflectŁ aspectele genuistice specifice pentru diferite 

varietŁŞi de gen apŁrute pe parcursul istoriei ´ndelungate a operei. Este vorba de literatura despre 

aἨa fenomene ca dramma per musica, opera seria, opera buffa, tragedia liricŁ, opera comique, 

opera semiseria, dramma giocosa, Singspiel, opera cerĸetorilor, opera de baladŁ (Anglia), 

Grand Op®ra, opera liricŁ francezŁ, drama muzicalŁ (R. Wagner), drama muzical-scenicŁ 

(G.Verdi), opera de camerŁ, monoopera, antiopera Ἠ.a.. Sunt ĸi lucrŁri ´n care autorii 

sistematizeazŁ ĸi formuleazŁ specificul diferitor varietŁŞi genuistcie ale operei  pe baza mai 

multor criterii.  

ApariŞia genului de operŁ Ἠi rapoartele acestuia cu muzica instrumentalŁ au fost abordate 

´n monografia ɺ. ʂʦʥʝʥ ʊʝʘʪʨ ʠ ʩʠʤʬʦʥʠʷ [131]. Renumita savantŁ rusŁ cerceteazŁ influenŞa 

artelor scenice asupra genurilor de muzicŁ instrumentalŁ, explic©nd cum teatrul de operŁ 

marcheazŁ dezvoltarea muzicii instrumentale ´n diferite epoci, ´ncep©nd cu perioada de 

devenire a genului de operŁ p©nŁ ´n secolul XIX. InfluenŞa definitorie a operei asupra altor 

genuri, ĸi ´n mod mai larg, asupra ´ntregului sistem genuistic al artei muzicale europene se 

argumenteazŁ prin urmŁtoarea concluzie a autoarei: Ăpe baza legŁturilor artistice de amploare 

s-a format un sistem de expresivitate elocvent ĸi definitivat, care era destinat ´ntruchipŁrii ´n 
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muzicŁ a specificului emoἪional al dramei, a chipurilor poetice ale ei, a specificului teatral-

scenicò [131, ʨ.73]. 

Ċn apariἪia Ἠi dezvoltarea fenomenului dramma per musica, primei varietŁŞi de gen ´n 

cadrul teatrului de operŁ, un rol deosebit aparŞine lui C. Monteverdi, reprezentantului ĸcolii 

operistice veneŞiene. Despre creaŞiile lirice ale lui Monteverdi sunt scrise mai multe lucrŁri 

ĸtiinŞifice, printre care meritŁ sŁ fie menŞionate monografiile care includ compartimente de 

amploare dedicate opusurilor lirice ale compozitorului, semnate de aceeaἨi ɺ. ʂʦʥʝʥ [131] . 

Genul de dramma giocosa, care s-a manifestat ´n creaŞiile lui B. Galuppi, N. Piccinni Ἠi 

J. Haydn, ĸi mai ales, ´n capodoperele mozartiene Don Giovanni ĸi Cos³ fan tutte, sunt abordate 

´n articol semnat de John Stone Mozart's Opinions and Outlook: Opera [86]  ĸi ´n cartea lui 

Eberhard Thiel Sachwºrterbuch der Musik [88], iar informaŞii despre specificul genuistic al 

operei semiseria putem gŁsi ´n volumul ʄʫʟʳʢʘʣʴʥʳʡ ʪʝʘʪp ʍʍ ʚʝʢʘ: ʉʦʙʳʪʠʷ, ʧʨʦʙʣʝʤʳ, 

ʠʪʦʛʠ, ʧʝʨʩʧʝʢʪʠʚʳ. [160]. 

Genurile operistice cum ar fi aceeaἨi drama giocosa, dar ĸi Singspiel au fost studiate ´n 

monografiile semnate de cercetŁtorul rus E. ʏʝʨʥʘʷ [206] av©nd drept bazŁ capodoperele 

genului, semnate de W. A. Mozart. Autoarea studiazŁ nu doar exemplele genului de Singspiel 

ĸi drama giocosa ́ n creaŞiile operistice mozartiene dar ĸi analizeazŁ predecesorii 

compozitorului, contextul cultural, muzical, genuistic care a stimulat apariŞia ĸi dezvoltarea 

genurilor ´n cauzŁ. Datele generale despre aceste genuri de operŁ le  putem gŁsi ĸi ´n articolul 

din Encilopedia muzicalŁ  ́ n 6 volume scris de ɹ. ʃʝʚʠʢ [142, ʨ.462-463].  DacŁ ne vom referi 

la opera cerĸetorilor (sau opera de baladŁ), acest fenomen operistic se trateazŁ ´n cartea 

ʇʝʨʩʝʣʣ ʠ ʦʧʝʨʘ, semnatŁ de ɺ. ʂʦʥʝʥ [129] Ἠi menŞionatŁ anterior. Mai multe surse unde sunt 

elucidate principiile a.n. Grand Op®ra sunt legate de creaŞia operistiʩŁ a lui G. Meyerbeer. 

Printre ele monografia scrisŁ de ʀ. ʉʦʣʝʨʪʠʥʩʢʠʡ [175] ĸi cercetarea despre opera vest-

europeanŁ ´n perioada sf©rἨitul sec. XVIII ï prima jumŁtate a sec. XIX semnatŁ de 

A. ʍʦʭʣʦʚʢʠʥʘ [200].    

Drama muzicalŁ dezvoltatŁ ´n istoria muzicii europene de R. Wagner este studiatŁ destul 

de bine ´n muzicologia europeanŁ. Actualmente wagneriana ĸtiinŞificŁ prezintŁ un domeniu 

foarte vast ĸi cuprinde mai multe cercetŁri de diferite genuri, printre acestea figur©nd 

monografii, articole ĸtiinŞifice, materialele memuaristice etc. Printre cele mai importante surse 

nominalizŁm lucrŁrile semnate de ʀ. ʉʦʣʝʨʪʠʥʩʢʠʡ, M. ɼʨʫʩʢʠʥ, A. Kenigsberg  ĸ.a. [180, 

181, 113, 123]. Bine´nŞeles, creaŞia acestui titan al muzicii europene, acestui reformator al 

genului de operŁ din sec. XIX a fost abordatŁ ĸi de  cercetŁtori europeni ĸi din SUA, fapt 

confirmat printr-o listŁ impresionantŁ de surse scrise ´n limbi strŁine. Printre ele menŞionŁm 

doar c©teva: Richard Wagner Theory and theatre de D. Borchmeyer [78], Richard Wagner and 

http://en.wikipedia.org/wiki/Baldassare_Galuppi
http://en.wikipedia.org/wiki/Niccol%C3%B2_Piccinni
http://en.wikipedia.org/wiki/Joseph_Haydn
http://en.wikipedia.org/wiki/Don_Giovanni
http://en.wikipedia.org/wiki/Cos%C3%AC_fan_tutte
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the synthesis of the arts de J. Stein [85], The Wagnerôs operas de E. Newman [82], The music 

dramas of Richard Wagner and his Festival theatre in Bayreuth de A. Lavignac [81], Richard 

Wagner. Sein Leben. Sein Werk. Sein Jahrhundert  de M. Gregor-Dellin [87], Richard Wagner. 

Sein Werk, sein Wesen, seine Welt de C. Westernhagen [89], precum ĸi mai multe surse editate 

´n limba rusŁ: ʈʦʤʘʥʪʠʯʝʩʢʘʷ ʛʘʨʤʦʥʠʷ ʠ ʝʝ ʢʨʠʟʠʩ ʚ çʊʨʠʩʪʘʥʝè ɺʘʛʥʝʨʘ de E. Kurt [141],  

monografia ʈʠʭʘʨʜ ɺʘʛʥʝʨ de B. Levik [143], articolele elaborate de M.ʊʘʨʘʢʘʥʦʚ 

ʄʫʟʳʢʘʣʴʥʘʷ ʜʨʘʤʘʪʫʨʛʠʷ ɺʘʛʥʝʨʘ ʚ ʟʝʨʢʘʣʝ XX ʚʝʢʘ [190], E. ʎʘʨʝʚʘ ĸi K. ɿʝʥʢʠʥ 

ʈʦʤʘʥʪʠʟʤ ʠ ʦʧʝʨʥʳʡ ʪʝʘʪʨ [201], precum Ἠi mai multe articole dedicate creaŞiilor lirice ale 

lui R. Wagner semnate de ʀ. ʉʦʣʝʨʪʠʥʩʢʠʡ [179, 180]. 

O nouŁ performanŞŁ ´n istoria operei din a douŁ jumŁtate a sec. al XIX-lea era drama 

muzicalŁ-scenicŁ prezentatŁ ´n capodoperele lui G. Verdi, mai ales, ´n creaŞia t©rzie a 

compozitorului, legatŁ de subiectele preluate din piesele lui W. Shakespeare. Mai mulŞi 

cercetŁtori abordeazŁ specificul ´mbinŁrii cuv©ntului, muzicii ĸi acŞiunii scenice ´n aĸa opere ca 

Otello, Aida, Falstaff. Ċn aceste studii muzicologice sunt cercetate diferite aspecte ale dramei 

muzical-scenice care s-au format ´n creaŞia lui Verdi, cum ar fi: mŁiestria lui de a compune 

melodii frumoase care concomitent redau foarte precis starea psihologicŁ a personajului, fiind 

motivate din punct de vedere al dramaturgiei ĸi al situaŞiei scenice. O altŁ problema majorŁ 

tratatŁ ´n aceste surse constŁ ´n sporirea rolului  orchestrei ´n dramaturgia operei, ´mbogŁŞirea 

sonoritŁŞilor orchestrale, dezvoltarea plenarŁ a  partiturii vocal-orchestrale. Toate aceste aspecte  

sunt abordate  ´n  articole semnate de ɺ. ʌʝʨʤʘʥ [195], ʀ. ʉʦʣʝʨʪʠʥʩʢʠʡ [176], monografiile 

lui ɹ. ɸʩʘʬʴʝʚ [96].   

Mai multe date ĸi concepte de valoare despre varietŁŞile genului de operŁ de la 

confluenἪa secolelor XIX-XX putem gŁsi ´n cartea lui ɹ. ʗʨʫʩʪʦʚʩʢʠʡ (´n 2 volume) ʆʯʝʨʢʠ 

ʧʦ ʜʨʘʤʘʪʫʨʛʠʠ ʦʧʝʨʳ ʍʍ ʚʝʢʘ [210-211]. Aici descoperim analiza celor mai reprezentative 

exemple ale operei impresioniste,  simboliste,  veriste. 

Ċn abordarea specificului operei expresioniste, un mare aport a adus ĸi renumitul 

muzicolog rus M. ʊʘʨʘʢʘʥʦʚ al cŁrui monografie ´ntitulatŁ ʄʫʟʳʢʘʣʴʥʳʡ ʪʝʘʪʨ ɸʣʴʙʘʥʘ 

ɹʝʨʛʘ [192] fiind semnatŁ ´n 1976, rŁm©ne p©nŁ ´n prezent o sursŁ foarte valoroasŁ ´n elucidarea 

aspectelor estetice, stilistice ĸi de gen ale operei expresioniste. Autorul oferŁ o panoramŁ vastŁ 

´n ceea ce priveĸte curentele teatrului muzical ´n prima jumŁtate a sec. XX, ĸi mai ales, aspectele 

de gen, de stil, de dramaturgie ale operei expresioniste.  

Soarta operei comice pe parcursul sec. XX este scoasŁ ´n prim-plan ´n cercetarea ʃ. 

ɼʘʥʴʢʦ ʂʦʤʠʯʝʩʢʘʷ ʦʧʝʨʘ ʚ ʍʍ ʚʝʢʝ. ʆʯʝʨʢʠ [108]. Ċn cadrul acestei lucrŁri autoarea se 

bazeazŁ pe douŁ principii diferite. Pe de o parte, ea analizeazŁ procesele de dezvoltare a operei 

comice ´n sec. XX, iar pe de altŁ parte, demonstreazŁ ĸi abordeazŁ cele mai performante 

http://www.google.com/search?hl=ru&tbo=p&tbm=bks&q=inauthor:%22Albert+Lavignac%22
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realizŁri ale compozitorilor contemporani (este vorba de I. Stravinsky, S. Prokofiev, 

D. ķostakovici, B. Britten ĸi P. Dessau). Ċn cadrul primului capitol ʃ. ɼʘʥʴʢʦ  abordeazŁ c©teva 

subgenuri ale operei comice  care s-au dezvoltat ´n prima jumŁtate a secolului trecut (este vorba 

de forme sintetice bazate pe fars, grotesc, alte forme antice ĸi medievale care au apŁrut mult 

´nainte de apariŞia genului de operŁ). Acest curent se observŁ ´n prima jumŁtate a secolului 

trecut, iar ´n a doua jumŁtate se actualizeazŁ interacŞiunea ĸi asimilarea diferitor trŁsŁturi 

genuistice, distrugerea frontierelor ´ntre aspectul comic Ἠi cel tragic. O altŁ sursŁ aparŞine 

renumitului muzicolog din perioada sovieticŁ ʀ. ʉʦʣʝʨʪʠʥʩʢʠʡ [177].    

DacŁ vom  ´ncerca sŁ  elucidŁm  aĸa o  varietate operei ca cea axatŁ pe jazz, fŁrŁ ´ndoialŁ, 

ne  vom adresa la prima opera naŞionalŁ din SUA apŁrutŁ ´n anul 1935 Porgy ĸi Bess de 

G. Gershwin ´n cadrul cŁreia compozitorul a ´mbinat firesc principiile estetice ĸi structurale ale 

operei cu limbajul muzical ´mprumutat din folclorul afro-americanilor, din formele jazzului 

timpuriu, din specificul sonor, modal ĸi structural al unor genuri ca spirituals, rag time, blues etc. 

Din punct de vedere al dramaturgiei aceastŁ capodoperŁ a genului se deosebeĸte prin 

Ăveridicitatea situaŞiei scenice ĸi a coliziunilor psihologice, dinamicul dezvoltŁrii subiectului, 

interacŞiunea  organicŁ a aspectului tragic  cu cel comicò [130].  TrŁsŁturile acestei varietŁŞi de 

operŁ sunt abordate ´n lucrŁrile semnate de ɺ. ʂʦʥʝʥ  [130] ĸ.a.  

Fenomenul rock-operei a apŁrut la ´nceputul anilor ô70 ai secolului trecut ´n Marea 

Britanie ĸi SUA. Cel mai elcvent exemplu de acest gen al operei care se bazeazŁ pe ´mbinarea 

dramaturgiei, formelor operistice tradiŞionale cu limbajul muzical ce aparŞine rock-ului,  rŁm©ne 

Jesus Christ -Superstar semnat de autorii britanici A - L. Webber ĸi T. Rice, o creaŞie  care a 

provocat apariŞia mai multor exemple asemŁnŁtoare ´n diferite pŁrŞi ale lumii. Acest fenomen 

este studiat destul de detaliat de cercetŁtori din Republica Moldova, Rusia, ŞŁrile Europei ĸi 

SUA. Vom nominaliza doar unele dintre ei: V. Delson, G. Martin, D. Ewen ĸ.a. [109; 147; 79]. 

MenŞionŁm faptul cŁ ĸi ´n muzicologia autohtonŁ existŁ o lucrare dedicatŁ ´n ´ntregime acestui 

fenomen muzical-teatral. Este vorba de teza de doctor a ɺ. ʊʢʘʯʝʥʢʦ susŞinutŁ la Moscova  ´n 

1992 [193].   

Una dintre varietŁŞile operei care au apŁrut  ´n cadrul avangardismului din a doua 

jumŁtate a secolului trecut a fost fenomenul numit antioperŁ, care cum se afirmŁ ´n mai multe 

surse ĂprezintŁ o producŞie dramaticŁ care evitŁ ´n mod deliberat convenŞiile tipice ale opereiò 

[219]. Printre autori care au inventat acest Ăanti-genò sunt compozitorul argentinian M. Kagel, 

al cŁrui radicalism de st©ngŁ a provocat o atitudine de negare faŞŁ de genurile ĸi formele 

tradiŞionale ´n creaŞia lui Staatstheater, sau compozitorul american M. Feldman, care dupŁ 

´nt©lnirea sa cu S. Beckett a creat ´n colaborare cu acesta antiopera Neither (1977) [219].  

Exemplele de acest gen pot fi adŁugate. 
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ExistŁ mai multe surse care abordeazŁ specificul varietŁŞilor de gen apŁrute ´n sec.XX sub 

influenŞa progresului tehnologic, cum ar fi teleopera, radioopera, nemaivorbind de exemplele de 

gen influenŞate de dramaturgia ĸi sistemul de imagini al cinematografiei. Astfel, ´n cartea ɻ. 

ʂʫʣʝʰʦʚʘ menἪionatŁ mai sus sunt caracterizate trŁsŁturi specifice ale acestor genuri, cum ar fi 

integrarea planului muzical cu cel vizual, folosirea procedeului de montaj etc. Ċn articolul editat 

de E. ʅʘʛʘʡʙʘʝʚʘ [162] este analizat specificul ecranizŁrii capodoperelor clasice ĸi 

contemporane, creŁrii unui tip de sintezŁ a formelor de artŁ noi, fŁrŁ precedent. 

O altŁ sursŁ prezintŁ cartea semnatŁ de A. ʍʦʭʣʦʚʢʠʥʘ ɿʘʧʘʜʥʦ-ʝʚʨʦʧʝʡʩʢʘʷ ʦʧʝʨʘ. 

ʆʯʝʨʢʠ [200]. DupŁ cum se menἪioneazŁ ´n prefaŞŁ, autoarea doar ĂschiŞeazŁ niĸte momente-

cheie ale evoluŞiei genului de operŁ, dezvŁluie cele mai reprezentative  creaŞii ce aparŞin acestui 

gen muzical-dramatic, care se referŁ la perioadele de ´nflorire a genului ĸi cea mai mare 

importanŞŁ social-istoricŁ a luiò [200, p.3].    

Primul capitol conŞine o panoramŁ a dezvoltŁrii genului ´n prima jumŁtate a sec. XX 

care ´mbinŁ lupta ´mpotrivŁ romantismului ĸi impresionismului, ´ncercŁri de a reflecta 

tematica cotidianŁ [200, p.7], schimbarea accentelor ´n cadrul sintezei operistice. 

A.ʍʦʭʣʦʚʢʠʥʘ se adreseazŁ cŁtre genul dramei sociale ´ntruchipate ´n capodoperŁ bergianŁ 

Wozzeck, specificul aspectului vocal-melodic ca un element esenŞial al expresivitŁŞii 

operistice ´n creaŞia lui I. Stravinsky Oedipus Rex [200, p.11]. Privit prin optica evoluŞiei 

genului acest capitol ne oferŁ niĸte instrumente metodologice aplicabile ĸi ´n analiza evoluŞiei 

genului de operŁ din Republica Moldova.  

Un alt compartiment al primului capitol este dedicat ´n ´ntregime analizei aspectelor 

teoretice ale genului de operŁ. Aici autoarea subliniazŁ un caracter aparte al diferitor elemente 

componente ale operei,  fie muzica, cuv©ntul, acŞiunea scenicŁ.  DupŁ A. ʍʦʭʣʦʚʢʠʥʘ, opera 

reprezintŁ Ăo acἪiune dramaticŁ, dezvŁluitŁ prin muzicŁ ´n ´mbinarea ei cu cuv©ntul ĸi gestul 

scenicò [200, p. 19]. O altŁ idee a  autoarei constŁ ´n corelaŞia ´ntre acŞiune ĸi muzicŁ care 

constituie raportul cel mai esenŞial al genului de operŁ [200, p.22]. Conform opiniei  exprimate 

de A. ʍʦʭʣʦʚʢʠʥʘ ´n timp ce aspectul literar, cuv©ntul are un caracter istoric fiind supus ´n 

timp unor modificŁri, fŁrŁ interacŞiunea acŞiunii cu muzicŁ opera ca gen nu existŁ. Expunerea 

ulterioarŁ a capitolului dat scoate ´n evidenŞŁ evoluŞia istoricŁ a operei ´n Italia, FranŞa, 

Germania de-a lungul pe parcursul sec. XVII-XIX  av©nd un potenŞial ĸi pentru abordarea temei 

tezei ´n cauzŁ.   

Capitolul 3 al cŁrἪii este dedicat ´n ´ntregime creaŞiei operistice lui W. A. Mozart cu 

analiza destul de amŁnunŞitŁ a principalelor capodopere ĸi evidenἪierea unor trŁsŁturi 

caracteristice tipice celor mai reprezentative genuri din moĸtenirea marelui compozitor austriac. 

Materialul capitolului 4 se axeazŁ pe opera francezŁ ĸi Fidelio de  L. van Beethnoven, iar ´n 
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cadrul ultimului capitol (5) autoarea face o trecere ´n revistŁ a ĸcolilor naŞionale din prima 

jumŁtate a sec. XIX (opera romanticŁ germanŁ ´n frunte cu C. M. Weber, italianŁ (G. Rossini, 

V. Bellini, G. Donizetti) ĸi francezŁ. 

Ċn contextul tezei  noastre o mare valoare capŁtŁ lucrarea renumitului cercetŁtor rus ɺ. 

ʍʦʣʦʧʦʚʘ, care ´n manualul sŁu ʌʦʨʤʳ ʤʫʟʳʢʘʣʴʥʳʭ ʧʨʦʠʟʚʝʜʝʥʠʡ propune o metodologie 

proprie de analizŁ a creaŞiilor lirice [199], oferind o sistematizare  reuĸitŁ, dupa opinia noastrŁ, 

a varietŁŞilor geniustice ale operei. Conform acestei metodologii, mai ´nt©i de toate, autoarea 

diferenἪiazŁ cele douŁ nivele: nivelul dramaturgiei ĸi nivelul muzical propriu-zis. Nivelul 

dramaturgiei cuprinde legitŁἪile dramei ´n operŁ, inclusiv ideea centralŁ a creaŞiei date, 

conceptul ideatic, subiectul; raportul ĂacŞiune ï contracŞiuneò, principiul de refren al replicilor 

textuale, arcurile tematice, reflectate ´n text ĸi ´n evenimentele operei ĸi alte procedee. La nivelul 

muzical propriu-zis este important de analizat sistemul de leit-complexuri care poate fi realizat 

ca leitintonaŞii, leitmotive ĸi leitteme. Autoarea menἪioneazŁ ĸi procedeul de Ăreflectare 

intonaŞionalŁò, aspectul arhitectonic al operei, deoarece, dupŁ cum afirmŁ ɺ. ʍʦʣʦʧʦʚʘ, Ădin 

punct de vedere compoziŞional fiecare creaŞie operisticŁ are un caracter individualò [199, 

p.363]. Dintre numeroasele varietŁŞi de gen, autoarea nominalizeazŁ opera cu structurŁ 

numericŁ ĸi opera cu structurŁ plenarŁ, inclusiv ce ´n care Ăelaborarea plenarŁ include reprize 

[199, p.365] ca o varietate mai dezvoltatŁ a principiului plenar.  

DacŁ ne vom referi la elucidarea diferitor varietŁŞi de gen ale teatrului liric, Ἠi ´n special 

opera de camerŁ  trebuie sŁ menἪionŁm monografia semnatŁ de ɹ. ʗʨʫʩʪʦʚʩʢʠʡ(citatŁ anterior) 

ʆʯʝʨʢʠ ʧʦ ʜʨʘʤʘʪʫʨʛʠʠ ʦʧʝʨʳ ʍʍ ʚʝʢʘ. Ċn opinia autorului specificul operei de camerŁ 

constŁ ´n Ăconcentrarea acŞiunii, preponderent psihologice,...´n accentuarea subliniatŁ a 

dezvoltŁrii unui sentiment ´n progres, colorat prin toatŁ bogŁŞia diferitor nuanŞeò [210, p.113]. 

O altŁ idee preἪioasŁ care va fi luatŁ ´n considerare ´n procesul de analizŁ a operelor 

compozitorilor moldoveni se rezumŁ la influenŞa g©ndirii structurale manifestate ´n formele 

muzicii instrumentale asupra genului operei de camerŁ.  

Un aport considerabil ´n procesul de cercetare a operei de camerŁ (care s-a manifestat 

plenar ´n a doua jumŁtate a secolului al XX-lea) aparŞine  muzicologului din Rom©nia Ruxanda 

Arzoiu [4]. Ċn lucrarea sa Opera de camerŁ rom©neascŁ autorul afirmŁ cŁ prototipul operei de 

camerŁ Ăpresupune personaje puŞine, individualizate ´ntr-un cadru scenic modest ĸi c´t mai puŞin 

schimbabil, o instrumentaŞie ce apeleazŁ la sonoritŁŞi camerale ĸi la sublinierea timbrurilor 

solistice, o acŞiune restr©nsŁ at©t ca spaŞiu c©t ĸi ca timp [4, p.229]. MeritŁ sŁ fie menŞionatŁ ĸi 

o altŁ definiŞie care aparŞine  cercetŁtoarei rom©ne ĸi anume: ĂoperŁ cu durata scurtŁ, cu puŞine 

personaje, cu numŁrul redus al instrumentelor, care nu cere un spaŞiu larg pentru prezentareò.  

R. Arzoiu face o trecere ´n revistŁ a operei de camerŁ, subliniind cŁ ea a devenit cea mai 
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reprezentativŁ ´n dezvoltarea genului ´ncep´nd cu anii 1960-1970 ai secolului trecut. DupŁ 

autoarea citatŁ mai sus, ´n literatura muzicalŁ universalŁ din a douŁ jumŁtate a secolului al XX-

lea putem gŁsi urmŁtoarele exemple ale acestei varietŁŞi de gen: Rakeôs  progress de 

I. Stravisnky apŁrut ´n anul 1951, atribuit genului de opera giocosa, Arlecchino de F. Busoni  

plasat sub influenŞa comediei  dellôarte, opera lui B. Britten The turn of the screw, apŁrutŁ ´n 

anul 1954, a cŁrei identitate genuisticŁ se  formuleazŁ ca Ăopera naturalistŁò [4, p.12], Vocea 

umanŁ de F. Poulenc scrisŁ ´n 1959, o monodramŁ,  ĸ.a. 

Ċn cultura muzicalŁ rom©neascŁ din a doua jumŁtate a secolului trecut autoarea 

menŞioneazŁ Hamlet de P. Bentoiu, apŁrut ´n anul 1972; Orestea II de A. Stroe, scrisŁ ´n 1979; 

Aceasta nu va primi Premiul Nobel , 1971, ĸi Praznicul calicilor de A. Vieru, 1990; Secretul 

lui Don Giovanni de C. ŝŁranu, C´ntŁreaŞa chealŁ de D. Voiculescu, Jacques sau supunerea 

de R. Bacalu, Post-ficŞiunea de D. Dediu, Prostituata (Maria Magdalena) de D.Popovici, 

Kalevala de E. Terenyi; Chant dô amour de la dame ¨ la licorne de L.Alexandra, Urmuzica de 

S. Lerescu, Riga Cripto ĸi Lapona Enigel de D. Cojocaru ĸ.a. Printre cele mai importante 

particularitŁŞi genuistice ale operei de camerŁ ĸi ale monooperei R. Arzoiu evidenŞeazŁ 

includerea str©nsŁ ´n contextul stilistic al muzicii contemporane. Din acest punct de vedere 

autoarea evidenἪiazŁ opera cameralŁ simbolistŁ, existenŞialistŁ, predecesorii ei fiind  The turn 

of the screw, de B. Britten, Vocea umanŁ de F. Poulenc ĸi Arlecchino de F. Busoni. 

Un alt curent stilistic care are o importanŞŁ deosebitŁ ´n cadrul tezei noastre poate fi 

numit ca Ăneoarhaismò [4, p.36]. Ċn contextul acestuia Ăs-a manifestat spiritul componistic al 

lui C. Orff. Ċn operele sale  (Der Mond, Die Kluge, Prometeu) compozitorul s-a eliberat de 

tendinŞele epocii ĸi de excesele sf´rĸitului secolului  XIX-lea  orient©ndu-se cŁtre melodiile ĸi 

ritmurile simple ale  folclorului tradiŞional, ĸi ale muzicii secolelor trecute. Ċn Prometeu  (1966) 

ilustrarea mitului grec original se realizeazŁ ´n maniera unor exclamaἪii vorbite ĸi declamate iar 

substanŞa muzicalŁ este redusŁ la esenŞial;  orchestra la care apeleazŁ compozitorul este bogatŁ, 

insist©nd mult pe sonoritŁŞile pianului ĸi ale percuŞieiò.    

Din acest context un alt exemplu destul de reprezentativ poate fi creaŞia operisticŁ  

cameralŁ a lui L. Berio inclusiv opera lui Passagio (1963), Ăo dramŁ ambiguŁ pentru sopranŁ 

ĸi douŁ coruri ´n care unul c©ntŁ iar celŁlalt strigŁ; ´n aceastŁ lucrare, messa ´n scenŁ, este 

subintitulatŁ datoritŁ citatelor folosite ĸi organizŁrii ´n cele ĸase secŞiuni, opriri, dupŁ modelul 

opririlor din Drumul Cruciiò [4, p.37].  O altŁ trŁsŁturŁ tipicŁ caracteristicŁ a operei de camerŁ 

constŁ ´n influenŞa semnificativŁ a  teatrului  dramatic contemporan (fapt confirmat prin 

denumirile operelor de camerŁ menŞionate anterior) gŁsind ĸi unele tangenŞe cu teatrul poetic, 

teatrul absurdului ĸ.a. 
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Ċn opinia renumitului cercetŁtor rus ʖ. ʂʝʣʜʳʰ, opera de camerŁ este o creaŞie 

operisticŁ Ăpentru un numŁr limitat de personaje chiar ĸi pentru un personaj (´n monoopera), 

unde toate evenimente sunt expuse prin prisma conĸtiinŞei individuale a unui personajò [120, 

p.41]. Ċn creaŞia de operŁ din fosta URSS printre exemplele genului sunt ɿʘʧʠʩʢʠ 

ʩʫʤʘʰʝʜʰʝʛʦ (1967) ĸi  ɹʝʣʳʝ ʥʦʯʠ (1970) de  Ju. BuŞko, ʐʠʥʝʣʴ ĸi  ʂʦʣʷʩʢʘ de Iu. 

Holminov (ambele compuse ´n anul 1971), ɼʥʝʚʥʠʢ ɸʥʥʳ ʌʨʘʥʢ de  Gh. Frid ĸ.a. 

Specificul genuistic al operei de camerŁ  este reflectat ´n mai multe surse ĸtiinŞifice, 

inclusiv articolul muzicologului ucrainean ɺ. ɿʘʨʫʜʴʢʦ care scrie: Ăopera de camerŁ (mono-ĸi 

duo-dramele) se orienteazŁ la microcosmosul sufletului omenesc. Fiind concentratŁ asupra 

reflectŁrii lumii interioare a eroilor ´n momentele cruciale, de cotiturŁ ale vieŞii lor, dezvŁluind 

conflicte preponderent psihologice, reflect©nd nuanŞele emoŞiilor, evoluŞia  lor, schimbŁrile ĸi 

transformŁrile lor, acest tip de operŁ cere o scarŁ foarte variatŁ de mijloace de expresivitateò 

[116, p.133]. Ċn acest articol gŁsim niĸte observaἪii valoroase Ἠi referitor la sfera intonaŞionalŁ 

a operei de camerŁ, cum ar fi: Ăo scarŁ extrem de diferenἪiatŁ a  mijloacelor de expresivitate 

vocalŁò [116, p.133], Ăpredominarea intonaŞiei narativeò, o atenŞie deosebitŁ care revine 

cantilenei vocale ĸi, nu ´n ultimul r©nd, transformarea procedeelor operistice ce duc la apariŞia  

Ămicro-ariosoò, ostinato-ului vocal, Sprechstimme,  principiilor monotematismului [116, 

p.135-136].  

 Muzicologii ruἨi A. ʉʝʣʠʮʢʠʡ Ἠi M. ɹʘʩʦʢ au abordat problema operei de camerŁ ´n 

articolele ɾʘʥʨ ʢʘʤʝʨʥʦʡ ʦʧʝʨʳ ʚ ʨʫʩʩʢʦʡ ʤʫʟʳʢʝ ʥʘ ʨʫʙʝʞʝ XIX - XX ʚʝʢʦʚ ĸi Kʘʤʝʨʥʘʷ 

ʦʧʝʨʘ ʢʘʢ ʞʘʥʨʦʚʘʷ ʨʘʟʥʦʚʠʜʥʦʩʪʴ ʦʧʝʨʳ ʍʍ ʚʝʢʘ ambele publicate ´n culegerea ĸtiinŞificŁ 

ʇʨʦʙʣʝʤʳ ʤʫʟʳʢʘʣʴʥʦʛʦ ʞʘʥʨʘ [174]. Astfel, A. ʉʝʣʠʮʢʠʡ accentueazŁ faptul cŁ la bazŁ 

Ădramaturgiei operei lirico-psihologice stau dialogurile ĸi monologurile personajelor principale, 

aĸadar scenele de tip cameralò[174, p.55].  M. ɹʘʩʦʢ, la r©ndul lui, trateazŁ acest gen de operŁ 

ca unul ce asimileazŁ foarte dinamic resursele diferitor arte, mai ales, ale artei  dramatice. 

Autorul formuleazŁ premisele apariŞiei operei de camerŁ (printre care el menŞioneazŁ creĸterea 

interesului faŞa de sfera psihologicŁ, tendinŞele de simfonizare a genului, influenŞa mass-media 

ĸi a cinematografiei etc.), accentu©nd ĸi unele momente ce Şin de dezvoltarea  ĸcolilor naŞionale 

carʝ au contribuit la dezvoltarea acestei varietŁŞi de gen. Un loc esenŞial aparŞine a.n. Ăforme 

vocale plenare (Durchkomponiert)ò, iar dramaturgia tinde spre un Ăsistem monocentricò  .   

Genul de monooperŁ ca un subgen din cadrul operei de camerŁ este reflecat ´n diverse 

surse semnate de cercetŁtori din Rusia, Rom©nia, Ukraina, ca, de exemplu, lucrarea aceluiaἨi 

A. ʉʝʣʠʮʢʠʡ ɹʝʩʧʦʜʦʙʥʳʡ ʪʠʧ ʦʧʝʨʳ [174]. Acest gen se trateazŁ  ca o varietate a genului 

operei de camerŁ, care se deosebeĸte  prin Ăprincipiul monocentric, eliminarea liniilor secundare  

ale subiectuluiò [174, p.24], accentul pus pe Ăo singurŁ idee din subiectò, Ăreducerea numŁrului 
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participanŞilor acŞiuniiò, Ărefuzul de la scene ĸi personaje secundareò, ĸi mai ales, punerea ´n 

evidenŞŁ Ăa eroului ĸi a pasiunii lui dominanteò.  Specificul acestei varietŁŞi de gen autorul ´l 

formuleazŁ ca o adresare la Ăconflictul intern al eroului, ce se realizeazŁ  prin antiteza 

sentimentelor-stŁrilor sau planurilor temporaleò.   

Ċn articolul M. ʉʘʙʠʥʠʥʘ ʆʧʝʨʘ-ʦʨʘʪʦʨʠʷ ʠ ʤʦʥʦʦʧʝʨʘ [171] care are o importanŞŁ 

dublŁ ´n contextul lucrŁrii noastre, autoarea trateazŁ opera-oratoriul ca un gen amploare ca un 

factor esenŞial al naraŞiunii, accentuarea aspectelor filosofice ĸi civice ´n discursul muzicalò 

[171, p.22], iar eroul oratoriului se prezintŁ de regulŁ, ca o figurŁ simbolicŁ, emblematicŁ. 

Unele observaŞii despre opera-oratoriu gŁsim Ἠi ´n ɸʥʪʦʣʦʛʠʷ ʦʧʝʨʥʦʛʦ ʪʚʦʨʯʝʩʪʚʘ 

ʤʦʩʢʦʚʩʢʠʭ ʢʦʤʧʦʟʠʪʦʨʦʚ [94]:  

Ċn lucrarea ʆ ʨʦʣʠ ʧʝʩʝʥʥʦʛʦ ʥʘʯʘʣʘ ʚ ʜʨʘʤʘʪʫʨʛʠʠ ʩʦʚʨʝʤʝʥʥʦʡ ʩʦʚʝʪʩʢʦʡ ʦʧʝʨʳ 

[132] ʈ. ʂʦʩʘʯʝʚʘ abordeazŁ aspectele de influenŞŁ a c©ntecului asupra dramaturgiei operei din 

perioada sovieticŁ, care a determinat specificul genului de a.n. opera-Lied, operŁ-c©ntec, 

Ăʧʝʩʝʥʥʘʷ ʦʧʝʨʘò ´n rusŁ, Ăunde  dorinŞa de a transmite intonaŞiile de masŁ, selectate din 

practica cotidianŁ, se ´mbinŁ cu  dramaturgia formelor miciò [132, p.99], iar natura limitatŁ a 

c©ntecului de masŁ nu poate substitui pe deplin formele operistice mai dezvoltate. Autoarea de 

asemenea analizeazŁ funcŞiile dramaturgice ale intonaŞiilor diferitor c©ntece de masŁ sau 

populare ´n opusurile semnate din perioada sovieticŁ, analiz©nd rolul c©ntecul ´n crearea 

caracteristicilor muzicale ale personajelor, ´n realizarea generalizŁrii evenimentelor, ´n 

formarea repertoriului intonaŞional al ariilor ĸi duetelor. Aceste trŁsŁturi le putem evalua ĸi ´n 

operele compozitorilor autohtoni scrise ´n anii 1960-1970. 

Ċn broĸura semnatŁ de ɼ. ʂʨʠʚʠʮʢʠʡ ʆʜʥʦʘʢʪʥʘʷ ʦʧʝʨʘ [137] renumitul compozitor 

rus ne oferŁ  o viziune proprie asupra acestei varietŁŞi de gen, ax©ndu-se pe patru probleme 

principale. Printre ele menŞionŁm un scurt istoric al acestei varietŁŞi de operŁ, dezvoltarea ei 

´n muzica universalŁ, ´n cultura muzicalŁ sovieticŁ, ĸi opera comicŁ formatŁ dintr-un act. 

Autorul caracterizeazŁ specificul operei formate dintr-un  act ca fiind bazat pe o Ăcoliziune 

psihologicŁò  [137, p.3].  Ċn comparaŞie cu opera mare, formatŁ din mai multe acte, aici 

Ătimpul muzicalò se concentreazŁ, iar aspectul muzical reflectŁ doar cele mai necesare ĸi 

importante momente ale acŞiunii,  legate de stare psihologicŁ internŁ a eroilor [137, p.4]. 

Autorul formuleazŁ esenἪa genului ´n cauzŁ ca Ăcantitatea maximŁ a  conŞinutului ´n fiecare  

mŁsurŁ a timpuluiò [137, p.10].   

Printre avantajele acestei lucrŁri sunt mai multe comparaŞii ale acestui tip de operŁ  cu 

teatrul dramatic, cu alte fenomene ale artei din sec. XX, contactele genului cu cultura muzicalŁ 

de masŁ ´n operele Le pauvre matelot de D. Milhaud Aĸteptare de A. Schonberg,  prima 
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monodrama ´n istoria muzicii, care dezvoltŁ ideile lui R.Wagner ï Ădezvoltarea plenarŁ, lipsa 

divizŁrii pe arii ĸi recitative, limbajul vocal expresiv, un rol imens al orchestreiò [137, p.15].   

Un alt compartiment, dedicat ´n ´ntregime operei de camerŁ din perioada sovieticŁ, 

abordeazŁ creaŞiile semnate de V. Gubarenko, G. Banĸikov, M. Vainberg, A. Holminov, G. Frid  

ĸ.a. Un subcapitol este dedicat analizei operei comice formate dintr-un act, cum ar fi Mavra  ĸi 

CŁsuŞa din Kolomna de I. Stravinsky, CaleaĸcŁ de A. Holminov ĸ.a.   

 

1.3. Opera contemporanŁ ´n diferite culturi naŞionale 

Subcapitolul descrie cŁile de dezvoltare a genului ´n diferite culturi naŞionale. Prin 

aceastŁ abordare, pe de o parte, se subliniazŁ mai elocvent unele trŁsŁturi comune ale 

fenomenelor operistice, ĸi pe de altŁ parte, se relevŁ deosebirile tipice caracteristice fiecŁrei 

ĸcoli naŞionale. AceastŁ opticŁ creeazŁ oportunitatea de a formula ĸi de a descoperi caracterul 

unic al ĸcolii naŞionale de operŁ, de a arŁta specificul naŞional realizat at©t pe plan genuistic, 

c©t ĸi pe plan stilistic.  

Culegerea de articole ĸtiinŞifice ʄʫʟʳʢʘʣʴʥʳʡ ʪʝʘʪp ʍʍ ʚʝʢʘ. ʉʦʙʳʪʠʷ, ʧʨʦʙʝʤʳ, 

ʠʪʦʛʠ, ʧʝʨʩʧʝʢʪʠʚʳ [160] este compusŁ ´n conformitate cu principiul genuistic, unde prima 

parte a culegerii este dedicatŁ operei. Primul  compartiment cuprinde diferite etape ale evoluŞiei 

genului pe parcursul sec. XX, contur©nd ĸi aspectele ei genuistice. Al doilea compartiment se 

axeazŁ pe Ăproblema memoriei istorice ĸi conĸtiinŞei naŞionale, conĸtiintizŁrii tradiŞiilor 

culturale proprii ´n contextul proceselor artistice universaleò [169, p.5].  Problematica datŁ se 

elucideazŁ ´n articole semnate de ʈ. ʂʦʩʘʯʝʚʘ (Ăɺʠʥʩʝʥʪò ʕ.ʈʘʫʪʘʚʘʘʨʳ ʠ ʦʩʦʙʝʥʥʦʩʪʠ 

ʨʦʤʘʥʪʠʟʤʘ ʚ ʬʠʥʩʢʦʤ ʦʧʝʨʥʦʤ ʪʝʘʪʨʝ), A. ɻʨʠʛʦʨʴʝʚ (ʃʠʪʦʚʩʢʘʷ ʦʧʝʨʘ: ʦʪ ʧʨʦʰʣʦʛʦ 

ʢ ʥʘʩʪʦʷʱʝʤʫ), ɺ. ʌʝʜʦʪʦʚ (ɹʦʣʛʘʨʩʢʘʷ ʦʧʝʨʘ 1930-ʭ ʛʦʜʦʚ ʚ ʢʦʥʪʝʢʩʪʝ ʥʘʮʠʦʥʘʣʴʥʦʛʦ 

ʠʩʢʫʩʩʪʚʘ), ʈ. ɸʣʘʜʦʚʘ (ɹʝʣʦʨʫʩʩʢʘʷ ʠʩʪʦʨʠʯʝʩʢʘʷ ʦʧʝʨʘ: ʢ ʧʦʩʪʘʥʦʚʢʝ ʧʨʦʙʣʝʤʳ), ʉ. 

ʃʘʰʝʥʢʦ (ʀʜʝʷ çʩʪʨʘʰʥʦʡ ʢʨʘʩʦʪʳè: ʜʠʘʣʦʛ ʧʦʢʦʣʝʥʠʡ ʠ ʢʫʣʴʪʫʨʥʳʭ ʪʨʘʜʠʮʠʡ (ʦʧʝʨʘ-

ʙʘʣʝʪ ɻʫʙʘʨʝʥʢʦ çɺʠʡè ï ʦʧʝʨʘ çɿʦʣʦʪʦʡ ʧʝʪʫʰʦʢè ʈʠʤʩʢʦʛʦ-ʂʦʨʩʘʢʦʚʘ). Autorii 

articolelor sus menŞionate ĂreflectŁ cŁi de dezvoltare a genului ´n diferite ŞŁri, care relativ 

recent au determinat locul lor pe mapa artei muzicale mondialeò [160, p.6].  Tematica vizatŁ 

este ´mbogŁŞitŁ ĸi prin articolele muzicologilor din FederaŞia RusŁ, care abordeazŁ dezvoltarea 

teatrului liric contemporan din Rusia (printre autori, putem nominaliza pe A. ɹʘʝʚʘ, A. Mizitov, 

N. Rastvorov, M. Raku, ĸ.a.). ImportanŞa  acestor  surse constŁ ´n edificarea unei platforme care 

ne permite o analizŁ comparativŁ,  elucidarea, pe de o parte, a unor fenomene similare  ĸi, pe 

de altŁ parte, conĸtientizarea caracterului complex al dezvoltŁrii teatrului naŞional autohton. 
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Astfel, ´n lucrarea ɹʦʣʛʘʨʩʢʘʷ ʦʧʝʨʘ 1930-ʭ ʛʦʜʦʚ ʚ ʢʦʥʪʝʢʩʪʝ ʥʘʮʠʦʥʘʣʴʥʦʛʦ 

ʠʩʢʫʩʩʪʚʘ, ɺ. ʌʝʜʦʪʦʚ: Ăo moĸtenire puternicŁ folcloricŁ unde s-au ´ntreŞesut firesc straturile 

etnoculturale vechi, slavone, turceĸti, care existau pe teritoriul ŞŁrii din timpuri strŁvechi, 

exemple inedite ale muzicii bisericeĸti, ´nseninate prin splendoarea BizanŞului, iar cultura 

muzicalŁ bulgarŁ p©nŁ la eliberare (1878) n-a dezvoltat genurile laiceò [161, p.97]. Toate 

acestea au condus la apariἨia trŁsŁturilor comune ´n zona balcanicŁ Ἠi a influenἪat evoluἪia 

teatrului liric. scoate la ivealŁ multe trŁsŁturi comune ´n evoluŞia teatrului liric. 

O anumitŁ  similitudine se descoperŁ ´n Ăcaracterul accelerat al dezvoltŁrii culturii 

bulgare, ...c©nd pe parcursul unei perioade de timp relativ scurte s-a asimilat ĸi s-a dezvoltat ´n 

mod creativ experienŞa europeanŁ ĸi contextul artistic contemporanò [161, p.109]; acest proces 

´n Bulgaria coincide cu anii 1930 ai secolului trecut; iar ´n Republica Moldova, dupŁ opinia 

noastrŁ,  el ocupa  anii 1960-70. 

O mare importanŞŁ capŁtŁ observaŞiile autorului ´n privinŞa operei Zece fraŞi ai Ianei 

de ʃ. ʇʠʧʢʦʚ scrisŁ pe baza baladelor folclorice, care denotŁ un caracter de baladŁ, bine 

pronunŞat, prezent prin Ătratarea sinteticŁ a timpului ĸi a spaŞiului, interpretarea poeticŁ a 

rostului vieŞiiò [161, p. 111], precum ĸi Ă´mbinarea fragmentelor narative cu scenele ĸi 

dialogurile dramaticeò.  MeritŁ sŁ fie apreciatŁ ĸi observaŞia autorului despre structura operei 

date: Ăstructura creaŞiei, ï scrie ɺ. ʌʝʜʦʪʦʚ, ḯ n general este determinatŁ de construcŞia unei 

baladei populare, cu repetŁrile sale tipiceò.    

Articolul doamnei ʈ. ɸʣʘʜʦʚʘ ɹʝʣʦʨʫʩʩʢʘʷ ʠʩʪʦʨʠʯʝʩʢʘʷ ʦʧʝʨʘ: ʢ ʧʦʩʪʘʥʦʚʢʝ 

ʧʨʦʙʣʝʤʳ din culegerea deja menŞionatŁ,  este dedicat reflectŁrii temei istorice ´n opera 

naŞionalŁ. Un mare interes  prezintŁ o afirmaŞie  autoarei de ordin  sociocultural: Ăla etapele 

cruciale de istorie naŞionalŁ, la Ă´nceputuri ĸi culmiò (Lihaciov), se actualizeazŁ ideea construirii 

statale, independenŞei naŞionaleò [160, p.155], care se reflectŁ ´n aspectele genuistice ale operei. 

Acest curent  are mai multe repere cu opera naŞionalŁ din Moldova. Printre alte idei care por fi 

aplicate ´n cadrul tezei noastre  sunt: conceptul de ĂcoexistenŞŁ paĸnicŁ a diferitor viziuni asupra 

lumii ï arhaice ĸi celei contemporaneò [160, p. 158], ĂevidenŞiere ´n opera naŞionalŁ a 

arhetipurilor conĸtiinŞei  naŞionaleò [160, p. 160] ĸ.a. 

Ċn lucrarea A. ɹʘʝʚʘ Pʫʩʩʢʘʷ ʦʧʝʨʘ 60-70-ʭ ʛʦʜʦʚ ʍʍ ʚʝʢʘ. ʇʦʠʩʢʠ ʠ ʨʝʰʝʥʠʷ se 

constatŁ cŁ ultima treime a secolului XX s-a manifestat ca o perioada aparte ´n dezvoltarea 

genului de operŁ. Printre tendinŞele proprii acestei perioade autoarea enumerŁ: revizuirea 

mitologiei din perioada sovieticŁ, abordarea nouŁ a trecutului istoric al ŞŁrii, ataĸarea pe prim-

plan a categoriei de individual-personal. La nivel conceptual un rol important capŁtŁ Ăprincipiul 

de interacŞiune constrastantŁ (iar uneori, contrapuncticŁ) a elementelor epice ĸi dramatice, 

narative ĸi celor de acŞiune. Aceasta se datoreazŁ, mai ´nt©i de toate, prezenŞei mare a aspectului 
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liric ĸi  concomitent,  aprofundarea substratului filosoficò [160, p. 178]. Un mare interes 

prezintŁ articol Opera germanŁ din secolul XX: cu privire la problema ĂmentalitŁŞii genuluiò 

scrisŁ de M. Raku. Autoarea abordeazŁ problema stilului naŞional ´n teatrul naŞional german din 

secolul trecut, afirm©nd cŁ definiŞia de Ăstil naŞionalò prezintŁ subiectul  mai multor dezbateri 

´n muzicologia mondialŁ. O altŁ noŞiune care provoacŁ discuŞii este noŞiune de ĂscoalŁ 

naŞionalŁò. Ce se are ´n vedere, c©nd  zicem Ăopera italianŁò, Ăopera rusŁò , Ăopera francezŁò, 

Ăopera germanŁò: ce avem ´n vedere - locul, unde s-a nŁscut compozitorul, o ŞarŁ pentru care 

era scrisŁ o anumitŁ creaŞie, o structurŁ externŁ specificŁ, o limbŁ pe care c©ntŁ interpreŞii sau 

limbajul muzical propriu-zisò [160, p. 183], ï pune o ´ntrebare M. Raku.  

Ċn culegere ɸʥʪʦʣʦʛʠʷ ʦʧʝʨʥʦʛʦ ʪʚʦʨʯʝʩʪʚʘ ʤʦʩʢʦʚʩʢʠʭ ʢʦʤʧʦʟʠʪʦʨʦʚ (ʚʪʦʨʘʷ 

ʧʦʣʦʚʠʥʘ ʍʍ ʚʝʢʘ) [94] este acumulat un material bogat ´n privinŞa  realizŁrilor ´n domeniul  

operei din FederaŞia RusŁ. Printre altele menŞionŁm  articolul scris de  K.  Melik-Paĸaev 

ʆʪʚʝʨʞʝʥʥʳʝ ʞʠʟʥʴʶ. ʄʦʥʦʦʧʝʨʳ ɻ. ʌʨʠʜʘ, ĸi de ɸ. ɺʘʝva ʄʠʬ ʚ ʦʧʝʨʝ. çɸʥʪʠʛʦʥʘè 

ɺ. ʃʦʙʘʥʦʚʘ, care ne aprovizioneazŁ cu fapte ĸi generalizŁri valoaroase. Un anumit interes 

prezintŁ articolul scris de muzicologul rus ʈ. ʂʦʩʘʯʝʚʘ ʆ ʥʝʢʦʪʦʨʳʭ ʪʝʥʜʝʥʮʠʷʭ 

ʜʨʘʤʘʪʫʨʛʠʠ ʚ ʦʧʝʨʘʭ ʢʦʥʮʘ 60-70-ʭ ʛʦʜʦʚ. ʆʪ ñʉʝʩʪʝʨò ɼ. ʂʘʙʘʣʝʚʩʢʦʛʦ  ʜʦ ñʄʝʨʪʚʳʭ 

ʜʫʰò ʈ. ʑʝʜʨʠʥʘ. Aici evoluŞia operei se trateazŁ de autoare, ca  predominarea unui din 

Ăcomponentele sintezei de operŁ ï muzica sau drama, fapt, care s-a evidenŞiat  ĸi ´n punerea ´n  

prim-plan  a vocalizaŞiei sau a recitaŞaŞiei, uneori cu trŁsŁturi instrumentaleò[132, p. 25]. Ċn 

privinŞa influenŞei rolului c©ntului asupra operei, autoarea precizeazŁ cŁ trebuie de divizat douŁ 

aspecte diferite ĸi anume: Ăcaracterul c©ntat ca generalizare a intonaŞiilor folclorice, care s-au 

stabilit  ´n  conĸtiinŞa muzicalŁ a contemporanului nostru ĸi caracterul c©ntat care duce la 

reconstruirea formelor strofice miciò [132, p. 25-26].    

Despre soarta operei ruse ´n a doua jumŁtate a secolului XX - ´nceputul secolului XXI, 

ne relateazŁ O. ʂʦʤʘʨʥʠʮʢʘʷ ´n studiile analitice Pʫʩʩʢʘʷ ʦʧʝʨʘ ʚʪʦʨʦʡ ʧʦʣʦʚʠʥʳ XX ï 

ʥʘʯʘʣʘ XXI ʚʝʢʦʚ: ʞʘʥʨ, ʜʨʘʤʘʪʫʨʛʠʷ, ʢʦʤʧʦʟʠʮʠʷ, suferind schimbŁri semnificative Ἠi 

´ncorpor©nd stilul avangardei, precum Ἠi cultura de masŁ, opera òa pŁstrat ´nsŁ ´n sine s©mburele 

tradiἪiei, bazat pe tradiἪiile operei clasice din secolul al XIX -lea Ἠi primei jumŁtŁἪi a secolului 

al XX-lea. Complexul clasic-tradiἪional a fost sursa dŁtŁtoare de viaἪŁ a genului care a alimentat 

multe lucrŁri remarcabile ale compozitorilor ruἨiò [216, p. 38]. 

O viziune aparte asupra operei moderne este prezentatŁ ´n articolul Opera modernŁ de 

la sf©rѽitul secolului XX-Ċnceputul secolului XXI: tendinѿe mondiale ѽi realitŁѿi ucrainene, de 

Olena Beregova Ἠi Serghii Volkov [218] . 

Ċn articol sunt urmŁrite cŁile de transformare a genului de operŁ ´n noua etapŁ istoricŁ a 

dezvoltŁrii sale. Sunt relevate aspectele integratoare ale interacἪiunii operei cu alte genuri 
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muzicale Ἠi tipuri de artŁ, trŁsŁturi ale conἪinutului, estetica, principiile genului Ἠi stilului, 

stilistica artei operei moderne. S-a constatat cŁ baza celor mai recente opere sunt istorice Ἠi 

mitologice, biblice Ἠi de basm, tragice Ἠi comice, capodopere ale dramei antice Ἠi moderne, 

prozŁ Ἠi poezie.  

O amplŁ trecere ´n revistŁ a operelor create ´n ultimele decenii a arŁtat cŁ dintre 

subiectele care ´i preocupŁ pe autorii de astŁzi, cele mai relevante sunt: mŁreŞia ĸi declinul 

liderului spiritual, efemeritatea vieŞii umane, indiferenŞa ĸi rŁceala societŁŞii moderne, 

deprimarea umanŁ. singurŁtatea, pierderea identitŁἪii, destinul omului ´n lume, crima Ἠi 

pedeapsa, pocŁinἪa pentru pŁcatele sŁv©rἨite, patimile Ἠi violenἪa trupeascŁ, descompunerea Ἠi 

autodistrugerea individului, iubirea idealizatŁ, visele, memoria, subconἨtientul ca modalitŁἪi de 

a scŁpa de realitatea absurdŁ Ἠi aἨa mai departe. Ideea cŁ valorile universale, care au fost 

dezvoltate de omenire timp de multe secole de existenἪŁ, rŁm©n relevante pentru generaἪia 

modernŁ, iar conceptualizarea lor ´n cea mai recentŁ practicŁ artisticŁ este asociatŁ cu 

actualizarea canonului ´n direcἪia creŁrii de noi genuri hibride, experimente. cu interpreἪi, 

instrumente, locul Ἠi timpul spectacolelor, utilizarea mixurilor neo-stil multi-vector, tehnici de 

compoziἪie Ἠi interpretare, interpretŁri regizorale.  

Ċn Histoire de l'Op®ra fran­ais XX-XXIe si¯cles de Herv® Lacombe ĂOpera secolului al 

XX-lea, care se va extinde p©nŁ ´n primele douŁ decenii ale secolului al XXI-lea, este opera 

tuturor aventurilor Ἠi tuturor crizelor, care au dus-o pentru o vreme la limita posibilitŁἪilor sale Ἠi 

ameninἪate cu dispariἪia. Ċn faἪa tuturor felurilor de revoluἪii ï ale societŁἪii timpului liber, ale 

democratizŁrii Ἠi descentralizŁrii, ale multiculturalismului Ἠi globalizŁrii, ale limbajului Ἠi 

montŁrii muzicale occidentale, ale noilor tehnologii Ἠi ale muzicii populare urbane, ´n faἪa 

avangarde, new media Ἠi noi forme de artŁ precum cinema, opera a reuἨit sŁ se 

reinventeze. Abilitatea lui de a absorbi fŁrŁ a se pierde noile instrumente Ἠi noile ´ntrebŁri ale 

lumii contemporane este uluitoareò [217]. 

 

1.4. Teatrul liric ´n viziunea muzicologilor din Rom©nia Ἠi Republica Moldova 

Ċn acest subcapitolul sunt reflectate sursele semnate de muzicologi autohtoni ĸi din 

Rom©nia, ´n care se cerceteazŁ istoria ĸi soarta genului de operŁ ´n  cultura muzicalŁ naŞionalŁ.  

EvoluŞia teatrului liric autohton, apariŞia  fiecŁrui fenomen artistic din istoria lui are un 

rol esenŞial ´n ´nŞelegerea ĸi conĸtientizarea logicii interne a dezvoltŁrii acestui proces. 

Analiz©nd mai multe cercetŁri ´n domeniu (´n primul r©nd cŁrŞile lui A. DŁnilŁ Opera din 

ChiĸinŁu. Privire retrospectivŁ [41], Opera basarabeanŁ [40], ʆʧʝʨʘ ʄʦʣʜʦʚʳ. ʂʠʰʠʥʵʫ. ʍʍ 

ʚʝʢ [115], DŁnilŁ, A. Scrieri despre operŁ. Articole interviuri, lexicon [43]; GhilaἨ, V; DŁnilŁ, 

A. Soprana Anastasia Dicescu, [50]; DŁnilŁ, A. Maria Cebotari. Stea rŁtŁcitoare (ediἪie 



35 

 

bilingvŁ, redactatŁ Ἠi completatŁ) [38],  DŁnilŁ, A. Cocearova, G. Mihail Muntean: O꜡꜡viaѿŁ 

dedicatŁ operei = ɾʠʟʥʴ ʧʦʩʚʷʱʝʥʥʘʷ ʦʧʝʨʝ [39]; teza de doctor ´n studiul artelor semnatŁ de 

Valeria ķeican Opera naŞionalŁ a Moldovei ´n circuitul cultural internaŞional [71], precum ĸi 

unele surse rom©neĸti, inclusiv monografia lui O. L. Cosma Opera rom©neascŁ. Privire istoricŁ 

asupra creaŞiei lirico-dramatice [32; 33] putem remarca cŁ lucrŁrile menŞionate conŞin un 

material factologic ĸi analitic inedit ĸi ne oferŁ unele observaŞii ĸi generalizŁri ce Şin de 

periodizarea procesului de cristalizare a teatrului muzical ´n general ĸi, mai ales, a varietŁŞilor 

genului de operŁ din Moldova.  

Ċn elucidarea etapei timpurii a istoriei teatrului naŞional de operŁ un rol deosebit aparŞine 

monografiei semnate de N. Sebov ʉʪʘʥʦʚʣʝʥʠʝ ʤʦʣʜʘʚʩʢʦʛʦ ʤʫʟʳʢʘʣʴʥʦʛʦ ʪʝʘʪʨʘ [173], 

editate ´n 1983. ImportanŞa cercetŁrii lui N. Sebov constŁ ´n studierea premiselor apariŞiei 

teatrului liric naŞional care ne permite o conĸtientizare mai transparentŁ a unor etape istorice, 

perceperea unei integritŁŞii ĸi continuitŁŞi ´n dezvoltarea genului liric din Republica Moldova 

pe parcursul mai mult dec©t 150 de ani. Conceptul cŁrŞii poate servi drept bazŁ pentru 

formularea unor repere importante ce Şin de contextul socio-cultural al diverselor perioade 

istorice, reflectarea evenementelor din viaŞa contemporanŁ prin exemplele genului de operŁ, 

aspectele ei stilistice ĸi structurale.  

Fiind unul dintre primii cercetŁtori ai teatrului muzical naŞional N. Sebov menἪioneazŁ 

cŁ perioada de devenire, de formare a teatrului liric autohton cuprinde patru decenii ai secolului 

al XIX-lea (anii 1840-1880). Pe parcursul acestei perioade a avut loc o evoluŞie genuisticŁ 

semnificativŁ ï de la spectacolul  dramatic ´nsoŞit de muzicŁ reprezentat prin operetŁ ĸi opera 

comicŁ Baba H´rca de A. Flechtenmacher semnatŁ ´n anul 1848, la creaŞiile lui E. Caudella, 

inclusiv capodopera compozitorului Petru Rareĸ compusŁ ´n anul 1889. Anume Petru Rareĸ 

´nsumeazŁ toate atributele de bazŁ ale genului de operŁ ï calitatea limbajului muzical, 

maturitatea dramaturgiei muzicale, integritatea structurii. 

Revenind la premisele mai generale ale fenomenului de operŁ naŞionalŁ ne vom adresa la 

unele influenŞe importante semnalate de  cercetŁtor, Ἠi,  ´n primul r©nd, influenŞa literaturii ĸi mai 

ales, a dramaturgiei naŞionale din epoca respectivŁ. MenἪionŁm cŁ ´n aceastŁ perioadŁ ï ĸi anume 

anii 1840 ai secolului al XIX ï Ănu era nicio prezentare dramaticŁ fŁrŁ muzicŁ. Mai mult dec©t 

at©t, dupŁ spusele lui V. Alecsandri, spectacolele sale dramatice au obŞinut o valoare artisticŁ 

anume graŞie muzicii lui  A. Flechtenmacherò [173, p.9]. Este cunoscut faptul cŁ primele exemple 

ale muzicii pentru teatrul dramatic au fost semnate de E. Tauber-Asachi. DupŁ cum scrie 

muzicologul N. Sebov, creaἪiile E. Tauber-Asachi Ăau adus nemijlocit la momentul de naĸtere a 

teatrului muzical moldovenescò [173, p.42]. Aĸadar, aceastŁ influenŞŁ a avut nu doar un caracter 

cronologic, ci ĸi unul stilistic, ĸi de gen. N. Sebov propune o periodizare proprie a predistoriei 
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operei naŞionale. Anii 1840-1860 dupŁ opinia lui au fost legate de Ănaĸterea tradiŞiei naŞionaleò 

[173, p.36], iar anii 1860-1880 Ăde sinteza lor cu muzica contemporanŁ europeanŁò.  Una dintre 

trŁsŁturile sau tendinŞele de bazŁ ale operei naŞionale constŁ ´n interacŞiunea, integrarea tradiŞiilor 

muzicale locale cu cele europene.    

Ċn mai multe surse despre istoria operei naŞionale, ĸi ´n primul r©nd, ´n cercetŁrile lui 

O. L. Cosma Ἠi A. DŁnilŁ, se constatŁ o etapŁ ´ndelungatŁ de tŁcere a compozitorilor de operŁ 

din spaŞiul cultural autohton care coincide cu perioada dintre cele douŁ rŁzboi mondiale. Acest 

specific al teatrului liric  basarabean devine mai evident dacŁ vom face o comparaŞie cu 

dezvoltarea genului de operŁ din Rom©nia pe parcursul acestei etape istorice. Izvor©nd din surse 

ĸi tradiŞii comune, destinul operei basarabene ´n perioadŁ interbelicŁ  se deosebeἨte esenŞial de 

cel din alte regiuni rom©neἨti. Pentru a confirma aceastŁ idee ne vom adresa la creaŞiile muzical-

teatrale semnate de  compozitori din diferite regiuni din Rom©nia. 

Ċn volumul doi al monografiei semnate de O. L. Cosma Opera rom©neascŁ sustragem 

ideea cŁ aceastŁ perioadŁ ´n general nu a fost favorabilŁ pentru  opera rom©nŁ. Spre exemplu, 

capadopera lui E. Caudella Petru Rareĸ  atunci Ăn-a vŁzut lumina rampeiò [32, p.7]. Totuĸi,  

treptat, ´ncepe sŁ  ´nvioreze activitatea interpretativŁ ´n diferite oraĸe ale Rom©niei, inclusiv 

Iaĸi, unde gŁsim Ă´ncercŁri sporadice de infiinŞare a unor colective orchestrale care ´nsŁ, 

nebeneficiind de sprijinul material al statului, nu vor dŁinuiò [32, p.9]. Anume ´n aceĸti ani se 

afirmŁ dirijori ĸi interpreŞi de valoare, inclusiv ĸi o pleadŁ de c©ntŁreŞi cu renume european.  

Concomitent creaŞia componisticŁ ´n domeniul operei se dezvoltŁ ´n Rom©nia destul 

de intens. Opera ´n Rom©nia sa arŁtat a fi un gen foarte popular, mult apreciat de cŁtre publicul 

principalelor araἨe ale ἪŁrii. [66, p.147]. Vom numi cele mai  reprezentative lucrŁri de operŁ 

(cu indicarea genului ´mprumutatŁ din cartea lui O. L. Cosma menŞionatŁ anterior): drama  

popular-psihologicŁ NŁpasta de S. V. Dragoi, drama lirico-psihologicŁ Marin pescarul de M. 

Negrea, drama psihologico-istoricŁ Alexandru LŁpuĸneanu de A. Zirra, tragedia liricŁ Edip 

de G. Enescu, opera liricŁ-fantasticŁ Strigoii de A. Skeletti, opera buffa De la Matei cetire de 

I. N. Otescu, comedia muzicalŁ O noapte furtunoasŁ de P. Constantinescu, opera liricŁ Ovidiu 

de C. C. Notarra, spectacol muzical-tragic Agamemnon de D. Cuclin, opera-poveste Capra 

cu trei iezi de A. Zirra, opera-basm FŁt Frumos de H. Klee, tabloul liric La seceriĸ de T. 

Brediceanu, opera-oratoriu Constantin Br´ncoveanu de S. V. Dragoi ĸ.a. 

DupŁ cum se vede din lista prezentatŁ mai sus,  pe parcursul perioadei  interbelice teatrul 

liric din Rom©nia s-a manifestat printr-o paletŁ genuisticŁ impresionantŁ, fiind destul de 

reprezentativŁ ĸi variatŁ. Este important faptul cŁ unele teme ĸi subiecte abordate de 

compozitorii rom©ni din perioadŁ respectivŁ vor fi  re-´ntruchipate repetat, mult mai t©rziu 

(´ncep©nd cu anii 1950 ai secolului trecut) de cŁtre compozitori ï reprezentanŞi ai teatrului 
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muzical basarabean. Spre exemplu, o anumitŁ legŁturŁ putem gŁsi ´ntre opera Alexandru 

LŁpuĸneanu semnatŁ de Gh. Mustea ´n anul 1985 cu drama psihologico-istoricŁ omonimŁ de 

A. Zirra scrisŁ ´n perioada  anilor 1929-1934, Ăla bazŁ cŁreia stŁ un epizod din istoria Moldovei, 

descris de Costache Negruzzi ´n nuvela cu acelaĸi numeò [33, p.62]. Spunem ´n paranteze cŁ 

ambele lucrŁri compuse de A. Zirra ĸi Gh. Mustea posedŁ  o ĂveritabilŁ forŞŁ expresivŁ ĸi 

emoŞionalŁ, creeazŁ un tablou veridic al epocii, ´ntruchipeazŁ ´n mod convingŁtor figura 

contradictorie a lui LŁpuĸneanuò. Un alt exemplu de similitudini ´n selectarea materialului 

literar pentru creaŞia de operŁ demonstreazŁ opera-basm  creatŁ de acelaἨi A. Zirra Capra cu 

trei iezi dupŁ povestea lui Ion CreangŁ Ἠi opera omonimŁ compusŁ ´n anul 1966 de 

compozitoarea chiἨinŁuianŁ Z. Tcaci, demonstr©nd ĂacŞiunea simplŁ ĸi antrenantŁ, intriga bine 

condusŁ, melodiile inspirate ĸi uĸor de reŞinutò [33, p.51].  

O etapŁ semnificativŁ ´n istoria teatrului liric basarabean cuprinde mai multe decenii, 

c©nd iese la ivealŁ  aspectul interpretativ ĸi managerial al teatrului liric. DupŁ c©teva decenii 

dezvoltarea genului de operŁ ´n cultura muzicalŁ  naŞionalŁ a fost ´ntreruptŁ pentru o perioadŁ 

destul de lungŁ fiind influenŞatŁ de mai mulŞi factori socio-culturali. Ċn studiile semnate de 

doctorul habilitat Aurelian DŁnilŁ [41; 42; 43] este prezentat un material istoric, bine 

documentat care confirmŁ nivelul interpretativ excelent ce exista pe spaŞiul nostru cultural ´n 

perioada interbelicŁ. Totuĸi, sub aspectul componistic se atestŁ  ´ntrerupere ´n evoluŞia genului 

dat ´n muzica naŞionalŁ. 

O nouŁ etapŁ a evoluŞiei teatrului liric naŞional este legatŁ de ́ nfiinŞarea ´n 1957 a Teatrului 

Moldovenesc de OperŁ ĸi Balet. Astfel au fost create condiŞii, care au stimulat at©t procesul 

interpretativ, c©t ĸi cel componistic din domeniu. Acest proces creativ a impulsionat ´ntr-o mare 

mŁsurŁ ĸi activitatea muzicologilor. AstŁzi sesizŁm un volum destul de amplu de lucrŁri dedicate 

creaŞiilor operistice semnate de cercetŁtori  chiἨinŁuieni, multe dintre ele  fiind scrise ´n momentul 

primei apariŞii a creaŞiilor operistice pe scena Operei NaŞionale. Diferite aspecte ale operelor 

semnate de compozitori din RSSM sunt reflectate ´n cercetŁrile semnate de ɻ. ʂʦʯʘʨʦʚʘ, 

M. Manuilov, E. Vdovina, E. Tcaci, ɿ. ʉʪʦʣʷʨĸi mulŞi alŞii. 

Astfel, ´n culegerea de articole ɸ. ɻ. ʉʪʳʨʯʘ ʚ ʩʪʘʪʴʷʭ ʠ ʚʦʩʧʦʤʠʥʘʥʠʷʭ [90] gŁsim 

un material semnat de ɿ. ʉʪʦʣʷʨ dedicat operei Ăɻʝʨʦʠʯʝʩʢʘʷ ʙʘʣʣʘʜʘò [90, p. 22-44], unde 

autorul analizeazŁ  Balada eroicŁ dupŁ tablouri, studiind acŞiunea operei, legŁtura ei cu 

caracteristicile muzicale ale personajelor, defineἨte specificul genuistic al lucrŁrii descriind-o 

ca ño dramŁ socialŁ liricŁ, cu includerea liniei eroico-tragiceò [90, p. 41]. 

Acelaĸi muzicolog a elaborat un alt articol ´ntitulat ʆʧʝʨʥʦʝ ʪʚʦʨʯʝʩʪʚʦ [186] inclus 

´n culegerea ʄʫʟʳʢʘʣʴʥʘʷ ʢʫʣʴʪʫʨʘ ʄʦʣʜʘʚʩʢʦʡ ʉʉʈ. Aici autorul face o trecere ´n revistŁ 

destul de succintŁ a preistoriei operei naŞionale, pornind de la operele semnate de 
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A. Flehtenmaher ĸi E. Caudella, prezent©nd o singurŁ creaŞie compusŁ ´n perioada interbelicŁ. 

Este vorba de opera lui E. Coca PasŁrea mŁiastrŁ sau prinŞul Ionel ĸi lupul nŁzdrŁvan [186, 

p.76]. Printre cele mai reprezentative trŁsŁturi ale acestei opere ɿ. ʉʪʦʣʷʨremarcŁ influenŞa 

operelor compozitorilor ruĸi, mai ales prin prezenŞa coloritului convenŞional oriental al muzicii, 

predominarea c©ntecului ĸi a dansului care servesc drept puncte de reper pentru materialul 

muzical, influenŞa folclorului naŞional, folosirea laitmotivelor ĸ.a. Totuĸi autorul subliniazŁ cŁ 

aceastŁ creaŞie nu poate fi consideratŁ cu siguranŞŁ ca una ce aparŞine pe deplin genului de 

operŁ, propun©nd definiŞia genului ei ca ĂsuitŁ teatralizatŁò. MenŞionŁm cŁ aceastŁ definiἪie 

aparŞine muzicologului A. ɹʝʣʠʥʘ ĸi este ´mprumutatŁ din articolul ʆʧʝʨʥʦʝ ʪʚʦʨʯʝʩʪʚʦ 

ʤʦʣʜʘʚʩʢʠʭ ʢʦʤʧʦʟʠʪʦʨʦʚ [99]. 

Revenind la studiul lui ɿ. ʉʪʦʣʷʨ, remarcŁm cŁ operele Grozovan, Aurelia, Inima 

DomnicŁi, sunt caracterizate de autor prin prisma reflectŁrii materialului naŞional. Acest articol 

conἪine un Ἠir de  informaἪii de valoare ce se referŁ la ´ncercŁrile de a compune opere noi, care, 

din varii motive, aἨa Ἠi nu au vŁzut lumina rampei sau  nu au avut succes scenic . Este vorba de 

mai multe creaŞii de E. Coca, P. Rivilis, V. S´rohvatov, V. Poleakov. Printre lucrŁrile analizate 

foarte succint de ɿ. ʉʪʦʣʷʨ sunt PloĸniŞa de E. Lazarev, Capra cu trei iezi de Z. Tcaci, PŁcalŁ 

ĸi T©ndalŁ de V. Verhola ĸ.a. 

O concluzie importantŁ desprindem din partea finalŁ a articolului unde autorul afirmŁ 

urmŁtoarele: òĊn dezvoltarea operei moldoveneĸti s-a format o anumitŁ varietate genuisticŁ: 

printre operele create ´n Moldova sunt opere eroico-lirice, lirico-cotidiane, comice, cele pentru 

copii, de basm. Prin aceasta se explicŁ ĸi o anumitŁ capacitate ´n selectarea mijloacelor muzical-

dramatice, care includ at©t o structurŁ numericŁ, c©t ĸi principii de dezvoltare plenarŁ cu 

folosirea sistemului de leitmotive, melodii cu caracter de arioso ĸi de c©ntec, scene de masŁ cu 

participarea soliĸtilor, corului ĸi a orchestrei, precum ĸi episoade de camerŁ, care atrag prin 

intensitatea concentrŁrii lirice, prin prezenŞa lirismului fin ĸi profundò [186, p. 94]. Printre 

principalele neajunsuri ale operei din perioada respectivŁ autorul menŞioneazŁ calitatea proastŁ 

a libretului ´n mai multe cazuri, lipsa eroului contemporan ĸ.a. [186, p. 95].  

Revenind la un articol deja menŞionat anterior, cel semnat de A. ɹʝʣʠʥʘ  constatŁm cŁ 

aici, autoarea analizeazŁ diferite redacŞii ale operei Grozovan, relevŁ schimbŁrile fŁcute de 

compozitor, dezvŁluie influenŞele lui G. Puccini asupra stilului muzical al lui D. Gerĸfeld, ´n 

care se manifestŁ special ´n ´mbinarea liniei vocale cu partida orchestralŁ, ´n abordarea 

caracteristicilor muzicale ale eroilor operei. O altŁ operŁ a compozitorului - Aurelia, la r©ndul 

ei, este analizatŁ prin prisma subiectului, dramaturgiei, libretului,  caracteristicii ariilor ĸi 

ansamblurilor principale etc., conἪin©nd ´nsŁ ĸi unele observaἪii de ordin critic (autoarea 

menἪioneazŁ printre altele caracterul static al dramaturgiei, lipsa contrastelor ĸi a dinamicii)  
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Primul studiu analitic asupra operei Casa Mare de M. Kopytman aparŞine muzicologului 

rus   , care  oferŁ niĸte repere stilistice ĸi de gen foarte importante [209]. Astfel, el formuleazŁ 

specificul genuistic al acestei opere ca o tragedie liricŁ, sau dramŁ lirico-psihologicŁ [209, p.35]. 

Printre trŁsŁturile stilistice ale operei lui M. Kopytman V.Iuzefovici menŞioneazŁ predilecŞia 

compozitorului faŞŁ de g©ndirea contrapuncticŁ, ´mbinarea pe verticalŁ a celor mai importante 

complexe intonaŞionale a operei ï cum ar fi expunerea simultanŁ a temelor Ăperiniѿeiò, a toamnei 

´n tabloul 4 ĸi terŞetului cumetrelor ´n tabloul 5 sau periniѿei ĸi c©ntecului SofiicŁi ´n tabloul 6 

[209, p.37]. Valoarea articolului menŞionat se reflectŁ ĸi ´n analiza limbajului scenic al operei 

Casa Mare, care ne familiarizeazŁ cu niĸte  idei ce Şin de aspectul vizual al creaŞiei date. Este 

vorba de òunitatea interpretŁrii partiturii muzicale ĸi celei sceniceò [209, p.38], care creeazŁ unele 

aluzii cu tragedia anticŁ. Nu ´nt©mplŁtor, cercetŁtorul scrie: Ă´n confruntarea aspectului sonor ĸi 

cel vizual, ´n severitatea subliniatŁ a decoraŞiilor ĸi ´n recitaŞia corului care comenteaza acŞiunea 

apar niĸte paralele cu tragedia anticŁ" [209, p.38]. Autorul de asemenea analizeazŁ tratarea 

scenicŁ a fragmentelor instrumental-polifonice ĸi anume fugato-ul  din tabloul 5 ĸi passacaglia 

din tabloul 6.  

Printre ultimele realizŁri ´n analiza exemplelor genului de operŁ din Republica 

Moldova  meritŁ sŁ fie menŞionat articol scris de V. Axionov, care se adreseazŁ la analiza 

operei Casa Mare de M. Kopytman (o creaŞie operisticŁ, care din pŁcate, n-a fost cercetatŁ 

detaliat ´n perioada apariŞiei sale, iar ulterior era uitatŁ totalmente ´n pofida calitŁŞilor ei 

literare ĸi muzical- dramaturgice). Ċn articolul menŞionat autorul abordeazŁ tandemul ĂDruŞŁ-

Kopytmanò, pornind de la  ideea despre o muzicalitate profundŁ a dramaturgiei lui DruŞŁ care 

provoacŁ apariŞia mai multor procedee influenŞate de muzicŁ. Printre ele autorul menŞioneazŁ 

Ăpoetica contrapunctuluiò [6, p.37], Ăstructuri ĸi procedee arhitectonice provenite din 

muzicaò, Ăsimboluri muzicale ĸi semne sonoreò.  

O valoare aparte capŁtŁ reflecŞiile renumitului muzicolog ce Şin  de rolul temei PeriniŞa 

´n cultura muzicalŁ din spaŞiul rom©nesc, precum ĸi afirmaŞiile lui despre reflectarea 

insuficientŁ a moĸtenirii druŞiene ´n creaŞia componisticŁ naŞionalŁ. Ċn acest context cel mai 

mare aport ´n ´ntruchiparea ideilor creative druŞiene pe scena muzicalŁ  l-a adus compozitorul 

M. Kopytman, cui ´i aparŞine singura creaŞie operisticŁ ĸi anume opera Casa Mare.  

V. Axionov caracterizeazŁ multilateral opera datŁ, dezvŁluind diferite straturi din 

materia ei muzicalŁ Ἠi relev©nd tratarea surselor folclorice tipice caracteristice compozitorului: 

ĂPentru M. Kopytman opera Casa Mare poate fi apreciatŁ ca o chintesenŞŁ a unor constante 

stilistice viz©nd ´mbinarea organicŁ a exponenŞilor  folclorici cu cele caracteristice creaŞiei 

componistice  universale. Muzica acestei opere este departe at©t de imitarea muzicii populare, 

c©t ĸi de ignorarea elementelor folcloriceò [6, p.38]. Autorul articolului apreciazŁ caracterul 
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modern al limbajului componistic ´n comparaŞie cu operele montate ´n perioadŁ respectivŁ, 

descoperŁ simbolismul cifrelor 3 ĸi 4 ´n plan arhitectonic,  analizeazŁ procedeele facturale cum 

ar fi Ăpolifonia liniilor ĸi straturilorò [6, p.39], rolul PereniŞei ´n dramaturgia muzicalŁ a operei 

ĸi ´n caracteristica eroinei principale Ἠ.a.  

Ċn anii 1990-2000 ´mpreunŁ cu apariŞia noilor montŁri pe scena TNOB (spre regret, ele 

fiind puŞine)muzicologia autohtonŁ reflectŁ cele mai importante trŁsŁturi de gen ĸi de stil ale 

acestora, re-evalu©nd concomitent ĸi moĸtenirea operisticŁ din perioada sovieticŁ. Pentru a 

exemplifica aceastŁ nouŁ abordare, ne vom adresa la articolului E. Mironenco dedicat evoluŞiei 

operei naŞionale ʉʪʘʥʦʚʣʝʥʠʝ ʤʦʣʜʘʚʩʢʦʡ ʦʧʝʨʥʦʡ ʰʢʦʣʳ [153]. Autoarea are drept scop 

evidenἪierea factorilor care au influenŞat devenirea operei naŞionale. Primul factor 

E. Mironenco ´l formuleazŁ ca fiind ĂprezenŞa compozitorilor de operŁ, talentaŞi ĸi 

profesioniĸtiò [153, p.216].  Al doilea factor se referŁ la ĂexistenἪa teatrului  de operŁò, al treilea 

factor, dupŁ cum afirmŁ autoarea, Şine de Ăaspectele tematice, de gen ĸi de stilò [153, p.217], 

care, ´n opinia ei, Ăsunt legate de situaŞia geopoliticŁ din Republica Moldovaò.  

Ċn cadrul articolului dat E. Mironenco face prezentarea celor mai reprezentative creaŞii 

operistice naŞionale din perioada sovieticŁ (Grozovan, Balada eroicŁ, Glira, PŁcalŁ ĸi T©ndalŁ, 

Serghei Lazo, Alexandru LŁpuĸneanu, opere pentru copii de Z.Tcaci). Ċn afarŁ de aceasta, 

autoarea contureazŁ paleta genuisticŁ a operei naŞionale din perioada sovieticŁ. Astfel, din genul 

de operŁ eroicŁ fac parte Grozovan, Aurelia, Balada eroicŁ, ultima av©nd Ἠi niĸte trŁsŁturi ale 

dramei lirice, Glira se trateazŁ ca un exemplu al operei lirice, iar  PŁcalŁ ĸi T©ndalŁ  de V. 

Verhola aparŞine genului de operŁ comicŁ. Serghei Lazo este numitŁ ĂoperŁ-imnò [153, p.218]. 

Aici ne permitem sŁ nu fim ´ntru totul de acord cu E. Mironenco, consider©nd cŁ aceastŁ lucrare 

se ´nscrie ´n limitele genului de operŁ eroicŁ. Genul operei Alexandru LŁpuĸneanu este apreciat 

ca Ătragedie social-istoricŁò, sau ĂoperŁ-tragedieò [153, p.219], cu elemente de monooperŁ 

(aceastŁ trŁsŁturŁ reiese din tratarea eroului principal). AlŁturi de factorii enumeraἪi mai sus 

autoarea relevŁ ĸi un al patrulea factor ï cel Ăeconomicò care influenἪeazŁ negativ apariŞia unor 

creaŞii noi ĸi face problematicŁ montarea operelor scrise recent. 

MeritŁ sŁ fie menŞionatŁ ĸi monografia Gheorghe Mustea. Profil muzical [62], semnatŁ 

de E. Mironenco ĸi V. ķeican, ´n cadrul cŁreia un compartiment de amploare este dedicat operei 

Alexandru LŁpuĸneanu. Autoarele monografiei analizeazŁ cu lux de amŁnunte sursa literarŁ 

pusŁ la bazŁ operei lui Gh. Mustea, studiind at©t aspectele conceptuale c©t ĸi cele structurale ale 

nuvelei omonime a  de C. Negruzzi, elucideazŁ tratarea subiectului ´n libretul operei, descriu 

specificul dramaturgiei intonaŞionale bazate pe un sistem de laitmotive, evidenἪiazŁ principiul 

de refren realizat la nivelul compoziŞional superior Ἠ.a.  
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Tematismul operei lui Gh. Mustea este examinat prin prisma influenŞei elementelor 

folclorice, care ocupŁ un loc predominant ´n partitura ´n cauzŁ ĸi se realizeazŁ multilateral: fie 

prin implicarea instrumentelor de origine popularŁ, fie prin intonaŞiile ĸi ritmurile c©ntecelor ĸi 

dansurilor folclorice, fie prin modelarea procedeelor interpretative ale tarafului Ἠi ale stilului 

lŁutŁresc Ἠ.a.  

Printre ediŞiile dedicate problematicii teatrului liric naŞional apŁrute pe parcursul 

ultimelor decenii, menŞionŁm monografia ɻ. ʂʦʯʘʨʦʚʘ ɿʣʘʪʘ ʊʢʘʯ: ʩʫʜʴʙʘ ʠ 

ʪʚʦʨʯʝʩʪʚʦ[136], ´n cadrul cŁreia un pasaj mare (Muzica ĸi teatrul) este dedicat creaἪiilor 

muzical ï dramatice. Renumitul muzicolog autohton apreciazŁ aportul Z. Tcaci ´n procesul de 

dezvoltare a teatrului muzical pentru copii ´n ambele genuri ï operŁ ĸi balet, analizeazŁ 

aspectele muzical-dramatice ale operelor Capra cu trei iezi (Lupul mincinos), Bobocel cu ale 

lui, relev©nd specificul genului de operŁ pentru copii, aspectele conceptuale, de subiect, 

dramaturgia muzicalŁ, orchestraŞie ĸi altele. Autoarea sublineazŁ ĸi specificul genuistic al 

ultimei creaŞii, afirm©nd unicitatea acesteia astfel: ĂEa poartŁ trŁsŁturile unei cantate scenice ĸi 

ale spectacolului de teatru, iar ´n forma sa muzicalŁ  ´mbinŁ principiile compoziŞionale de tip 

montaj cu cele de rondoò [134, p.50]. 

Printre alte varietŁŞi de gen manifestate ´n creaŞia Z. Tcaci menŞionŁm operele ï basm 

BucŁtarul ĸi boerul,  Leneѽa, Micul prinŞ, iar linia operelor pentru auditoriul adult prezintŁ 

creaŞiile Un pas spre eternitate ĸi Unchiul meu de la Paris. Un gen specific al creaἪiei operistice 

a compozitoarei Z. Tcaci ´l constituie opera de concert reprezentatŁ de aἨa lucrŁri ca Lamento 

(Monologul mamei): monooperŁ-poem ´ntr-un act dupŁ povestea lui Paulina Ancel (1997) 

Generaliz©nd moĸtenirea vastŁ ĸi variatŁ a compozitoarei ´n genul de operŁ, ɻ. ʂʦʯʘʨʦʚʘ 

constatŁ o varietate genuisticŁ ĸi conceptualŁ a operelor Z. Tcaci, printre care putem ´nt©lni 

Ăopera-legendŁ Ἠi opera cotidianŁò, at©t opera Ămareò c©t Ἠi cea ĂmicŁò. Ċn lista aceasta diverse 

direcŞii reprezintŁ ĸi creaŞiile pentru copii, pentru tineret, sau creaŞiile pentru ĂadulŞiò, operele 

tipice sau destinate interpretŁrii pe scenŁ de concert, sau chiar opere  de radioò [134, p.79].   

Activ©nd ´n aceastŁ sferŁ genuisticŁ Z. Tcaci a formulat niἨte caracteristici ale genului 

cum ar fi Ăaccesibilitatea ĸi democratismul  limbajului muzical,  care se bazeazŁ pe un fundal 

intonaŞional Ăviuò al timpului, realism ´n tratarea personajelor ĸi expresivitatea vorbirii lor, 

Ăconstruireaò  planului  de dramaturgie  muzicalŁ ĸi de subiect ĸ.aò [134, p.82]. Complet©nd 

paleta genuisticŁ a creaŞiei Z. Tcaci, ɻ. ʂʦʯʘʨʦʚʘ adaugŁ aĸa varietŁŞi de gen cum ar fi Ăopera 

folcloricŁò (Leneѽa) ĸi  Ăopera-lectoriuò (Maliciѽ-Kibalciĸ). 

 Articolul Iu. Cibotari ConsideraŞii generale cu privire la tipologizarea creaŞiei de 

operŁ a compozitorilor din Republica Moldova [21] prezintŁ, de fapt, prima ´ncercare de a 

sistematiza moĸtenirea genului de operŁ din Republica Moldova sub aspectul genuistic. 
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Autoarea are dreptate c©nd subliniazŁ niĸte dificultŁŞi ´n clasificarea fenomenelor operei  

naŞionalŁ. Pe de o parte, Iu. Cibotari susἪine cŁ o Ăclasificare tradiŞionalŁ, dependentŁ de 

originea naŞionalŁ ĸi istoricŁ a operei nu este prielnicŁ pentru creaŞiile locale, fiindcŁ aceste 

varietŁŞi de gen n-au influenŞat opera din Basarabiaò [21, p.116]. Pe de altŁ parte, menἪioneazŁ 

autoarea Ă´n condiŞiile locale nu este raŞionalŁ divizarea operei conform tendinŞelor stilistice  

caracteristice acestui gen ´n sec. XX: opera impresionistŁ, cea veristŁ, cea expresionistŁò, 

deoarece ´n creaŞiile compozitorilor autohtoni predominŁ un stil sintetic. 

AἨadar, Iu. Cibotari opteazŁ pentru Ăclasificarea multidimensionalŁ a opereiò, lu©nd ´n 

consideraἪie diferite criterii. Primul criteriu Ἢine de natura subiectului. Aici autorul diferenἪiazŁ 

operele dupŁ tipurile de subiect: istorice, mitologice, de legendŁ, de basm, sau subiecte 

´mprumutate din viaŞa contemporanŁ. Al doilea criteriu este determinat de specificul estetic al 

creaŞiei operistice. Aici varietatea operelor se reflectŁ ´n urmŁtoare grupuri: tragicul (Grozovan, 

Alexandru LŁpuĸneanu), opera eroicŁ (Grozovan, Alexandru LŁpuĸneanu Balada eroicŁ, 

Serghei Lazo), drama liricŁ (Aurelia, Glira), opera comicŁ (PŁcalŁ ĸi T©ndalŁ). Al treilea 

criteriu se referŁ la particularitŁἪile arhitectonice ale operei: ĸi anume ï opera multipartitŁ ĸi 

opera monopartitŁ (alcŁtuitŁ dintr-un singur act). 

Aspectul duratei de expunere ĸi al componenŞei interpretative stŁ la bazŁ celui de-al 

patrulea criteriu, care ´mparte toate creaŞii operistice ´n opere monumentale ĸi cele de camerŁ.  Un 

alt criteriu evidenἪiat de Iu. Cibotari plaseazŁ la un pol monoopera ĸi la celŁlalt opera 

pluridimensionalŁ (aceastŁ definiἪie, dupŁ opinia noastrŁ, este cea mai discutabilŁ ´n cadrul acestei 

lucrŁri). Printre alte criterii sunt evidenἪiate: asimilarea stilisticii muzicii uĸoare care duce la 

apariŞia operei rock MioriŞa de Liviu ķtirbu),  orientarea opusului operistic pe un anumit tip de 

auditoriu (auditoriul copilŁresc, cel adolescentin ĸi cel matur) ĸi modul de interpretare 

(interpretare de spectacol sau interpretare de concert, radio-opera ĸi opera ecranizatŁ).  

Un anumit  interes reprezintŁ cartea scrisŁ de L. GuŞanu Opera din Basarabia ´n secolul 

XX [51], deἨi conἪinutul ei nu ´ntru totul corespunde denumirii. Autoarea face o trecere ´n revistŁ 

foarte succintŁ (bazatŁ mai mult pe fapte, dec©t pe generalizŁri) a  istoriei teatrului liric naŞional, 

plaseazŁ definiŞiile de gen ´n contextul compartimentului 2.2. al capitolului 1 ´ntitulat Tipologii 

stilistice ´n operŁ din Basarabia, ´nsŁ analizeazŁ doar 4 exemple selectate din toatŁ istoria 

operei (aici descoperim doar Grozovan, Lupul mincinos, Alexandru LŁpuĸneanu ĸi Decebal, iar 

criteriul de selectare nu este argumentat suficient de clar).   

O singurŁ explicaἪie gŁsim pe p. 51, unde L. GuŞanu afirmŁ urmŁtoarele: Ăcuprinderea 

exhaustivŁ a creaŞiei de operŁ basarabeanŁ n-a fost posibilŁ datoritŁ unor impedimente obiective 

ï unele partituri au fost retrase de autori, deĸi se regŁsesc ´n evidenŞa Uniunii Compozitorilor 

ĸi Muzicologilor din Republica Moldova, altele s-au pierdut o datŁ cu plecarea compozitorilor 
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din ŞarŁ sau sunt blocate ´n colecŞii particulare etc. Astfel, ´n mŁsura ´n care accesul la partiturŁ 

a fost posibil, aceasta se regŁseĸte ´n studiul de faŞŁò [51, p.51]. Sub aspectul genuistic autoarea 

divizeazŁ cele circa 30 de opere apŁrute ´n anii 1955-2000 dupŁ trei criterii: dupŁ natura 

subiectului [51, p. 50], evidenἪiind subiectul istoric, legendar, de basm, ĸi tematica 

contemporanŁ; dupŁ criteriul estetic ea scoate la ivealŁ opere tragice, eroice, lirico-dramatice, 

comice iar al treilea ï dupŁ conἪinutul tematic. 

Aĸadar primele douŁ criterii coincid, iar ipotetic putem presupune cŁ ambele  provin din 

teza de doctorat a V. MusteaŞŁ Pagini dintr-o istorie nescrisŁ a muzicii: evoluŞia fenomenului 

muzical ´n Basarabia secolelor XIX-XX [65], la care se referŁ L. GuŞanu. Ċn privinἪa criteriului 

trei, autoarea divizeazŁ operele compozitorilor autohtoni, discern©nd opera folcloricŁ ĸi cea 

non-folcloricŁ [51, p. 50]. 

Teza de doctor a V. ķeican Opera naŞionalŁ a Moldovei ´n circuitul cultural 

internaŞional este dedicatŁ perioadei destul de ample a existenŞei Teatrului NaŞional de  OperŁ 

ĸi Balet ï de la ´nfiinἪare ´n anul 1956 p©nŁ ´n prezent. DupŁ cum formuleazŁ autoarea tezei, 

obiectul ei este Ăarta liricŁ ï opera Moldovei, privitŁ prin prisma activitŁŞii multilaterale a 

Teatrului NaŞional de OperŁ ĸi Balet al Moldovei, pe parcursul ´ntregii perioade a evoluŞiei 

sale.ò [71, p. 4].  

MeritŁ sŁ fie apreciatŁ ĸi periodizarea evoluŞiei operei naŞionale propusŁ de autoare Ἠi  

ñsegmentatŁ pe 3 perioade componente: a) etapa instituἪionalizŁrii (1956-1970); b) etapa 

maturitŁἪii ĸi a impulsionŁrii elanului creator (1971-1991); c) etapa modernŁ, din 1991 p©nŁ ´n 

prezent.ò [71, p. 4-5]. 

Deĸi scopul tezei V. ἧeicanu constŁ ´n cercetarea procesului de interacŞiune a teatrului 

liric naŞional cu spaŞiul cultural internaŞional, totuĸi, ´n cadrul fiecŁrui capitol autoarea reflectŁ, 

´mpreunŁ cu alte probleme, ĸi politica repertorialŁ a teatrului, ax©ndu-se ĸi pe repertoriul 

naŞional. Astfel, ´n cadrul  Capitolului I ´ntitulat Instituѿionalizarea Teatrului NaŞional de OperŁ 

ĸi Balet (1957-1970) V. ķeican marcheazŁ apariŞia primei opere pe scena teatrului. ĂEvoluŞia 

istoricŁ a TNOB, ï scrie autoarea, ï ´ncepe calculul cronologic din ziua montŁrii primei opere 

naŞionale moldoveneĸti, ce dateazŁ din 9 iunie 1956 ï opera Grozovan de David Gherĸfeldò 

[71, p. 12], iar cŁtre finele anilor ô70, grila repertorialŁ a TNOB  cumuleazŁ patru opere 

naŞionale ĸi anume: Grozovan ĸi Aurelia de D. Gherĸfeld, Balada eroicŁ de A. St´rcea, Casa 

Mare de M. Kopytman.  

Ċn Capitolul II ï Elanul creator al Operei NaŞionale (1970-1991) autoarea scrie, cŁ 

repertoriul Teatrului Academic de Stat de OperŁ ĸi Balet ĂA. S. Puĸkinò al RSSM, ´n perioada 

vizatŁ s-a ´mbogŁἪit cu o parte de exemple ale operei naŞionale. Printre ele nominalizŁm Glira 
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de Gh. Neaga, Serghei Lazo de D. Gherĸfeld, Alexandru LŁpuѽneanu de Gh. Mustea, Petru 

Rareĸ de E. Caudella [71, p. 14]. 

TotodatŁ trebuie de constatat cŁ cercetŁtoarea nu oferŁ analiza creaŞiilor semnate de 

compozitori autohtoni, care au vŁzut lumina rampei pe scena teatrului naŞional ´n perioada 

studiatŁ, nu concretizeazŁ atribuŞia genuisticŁ a lor, prezint©nd doar niĸte informaŞii cu 

caracter general ce Şin de distribuἪia spectacolului, menἪion©nd numele dirijorului, 

regizorului, soliἨtilor, etc.   

O monografie solidŁ, ´n care gŁsim informaἪii Ἠi despre opera naἪionalŁ reprezintŁ 

cercetarea muzicologului E. Mironenco ʂʦʤʧʦʟʠʪʦʨʩʢʦʝ ʪʚʦʨʯʝʩʪʚʦ ʚ ʈʝʩʧʫʙʣʠʢʝ 

ʄʦʣʜʦʚʘ ʥʘ ʨʫʙʝʞʝ XX-XXI ʚʝʢʦʚ. Ċn aceastŁ monografie, renumitul muzicolog cuprinde 

analiza genurilor instrumentale Ἠi teatrul muzical sub aspectul curentului care reflectŁ situaἪia 

artei muzicale la confluenἪa secolelor XX ï XXI Ἠi anume postmodernismul. Ċn capitolul 

ʄʫʟʳʢʘʣʴʥʳʡ ʪʝaʪʨ ʚ ʈʝʩʧʫʙʣʠʢʝ ʄʦʣʜʦʚa autoarea face o trecere ´n revistŁ a evoluἪiei 

genurilor muzical ï teatrale din Republica Moldova, cu o analizŁ succintŁ a fiecŁrei opere Ἠi 

balete semnate de compozitorii autohtoni. Un compartiment aparte include analiza operei Opera 

Alexandru LŁpuѽneanu de Gh. Mustea consideratŁ de E. Mironenco Ἠi de alἪi specialiἨti ca un 

exemplu a operei naἪionale contemporane. Un alt compartiment este dedicat analizei operei 

Atech de Gh. Ciobanu ca fenomen nou pentru teatrul muzical din Republica Moldova. ĂAnaliza 

creaἪiei componistice contemporane din Moldova ne permite sŁ concluzionŁm cŁ tradiἪiile 

naἪionale reprezintŁ constanta culturii muzicale care se pŁstreazŁ Ἠi se dezvoltŁ ´n condiἪiile 

unei noi transculturi.ò ĂDin  prezenta cercetare observŁm cŁ situaἪia de crizŁ a perioadei de 

tranziἪie s-a rŁsfr©nt anume asupra genurilor muzical ï teatrale.ò Ce este demonstrat de faptul, 

cŁ ´n perioada postmodernistŁ au apŁrut doar douŁ creaἪii profesionale de anvergurŁ Ἠi anume 

Alexandru LŁpuѽneanu de Gh. Mustea, Atech de Gh. Ciobanu.  [149]  

AceiaἨi tematicŁ Ἠi idei Ἠi-au gŁsit continuare Ἠi ´n teza de doctor habilitat  al 

E. Mironnco: Creaѿia componisticŁ ´n Republica Moldova la confluenѿa secolelor XX ï XXI 

(genurile instrumentale, teatrul muzical). Lucrarea aduce ´n atenἪia cercurilor ἨtiinἪifice 

analiza creaἪiei componistice a Moldovei postsovietice, tratatŁ ca un fenomen complex, ´n 

domeniul genurilor delimitate ale muzicii profesioniste academice. Autoarea pe bunŁ dreptate 

noteazŁ: ĂPentru prima datŁ ´n muzicologia autohtonŁ, a fost elaboratŁ o cercetare amplŁ a 

creaἪiei componistice profesioniste din Republica Moldova din perioada postsovieticŁ, 

prezentatŁ ´n contextul paradigmei socioculturale a perioadei de tranziἪie, ce necesitŁ o lŁrgire 

activŁ a bazei metodologice a ἨtiinἪelor umanistice Ἠi fundamentarea pe cele mai noi elaborŁri 

´n domeniul muzicologic ce vizeazŁ teoriile stilului Ἠi a genului, ´ndreptate spre modificŁrile 
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´ntregului sistem genuistic-stilistic, c©t Ἠi spre cercetŁrile problemelor stilului naἪional ´n 

muzicŁ.ò  [59, p.8]. 

O lucrare ἨtiinἪificŁ de justŁ valoare, care are tangenἪŁ directŁ cu studiul prezentat, av©nd 

Ἠi un grad de complementarism,  reprezintŁ tezŁ de doctor habilitat ´n studiul artelor a lui 

A. DŁnilŁ ApariŞia ĸi evoluŞia Teatrului de OperŁ ´n Moldova. InterpreŞi ĸi spectacole (1918-

2000), care òconstituie o abordare de sintezŁ a fenomenului Operei basarabene ĸi, ulterior, a 

celei moldoveneĸti din perspectiva istoricŁ a cŁii parcurse timp de peste optzeci de ani. Autorul 

ĸi-a propus sŁ acopere cel puŞin parŞial acest deficit de abordare, angaj´ndu-se ´ntr-o analizŁ la 

nivel de idei, tendinŞe ĸi fenomene, propun´ndu-ĸi, astfel, sŁ depŁĸeascŁ nivelul de constatare 

fapticŁ sau simplu cronologicò [44]. 

Ἡinem sŁ evidenἪiem importanἪa volumurilor enciclopedice semnate de A. DŁnila: 

Opera basarabeanŁ, [40]; Opera din ChiѽinŁu, (41); Opera moldoveneascŁ: interpreѿi, roluri, 

spectacole. [42] precum Ἠi Scrieri despre operŁ: articole, interviuri, lexicon [43]. 

O anumitŁ importanŞŁ au ĸi sursele documentare despre soliĸtii Teatrului NaŞional de 

OperŁ ĸi Balet, unde ´n afarŁ de portrete de creaŞie ale c©ntŁreŞilor, gŁsim ĸi niĸte informaŞii de 

valoare despre repertoriul naŞional montat pe scena teatrului liric. Ċn acest context meritŁ sŁ fie 

remarcatŁ monografia E. Vdovina despre Maria Bieĸu [104], precum ĸi monografia colectivŁ, 

dedicatŁ primadonei operei naŞionale [54]. Ċn cadrul acestei culegeri sunt reflectate ĸi pagini 

importante de istorie a liricului chiἨinŁuian.   

 

1.5. Concluzii la Capitolul 1 

Numeroasele Ἠi variatele publicaἪii din domeniul teoriei genului de operŁ Ἠi istoriei 

teatrului liric furnizeazŁ un bogat corpus de informaἪii referitoare la trŁsŁturile definitorii ale 

genului, evoluἪiei operei at©t la nivel global, c©t Ἠi ´n context naἪional (Rom©nia Ἠi Republica 

Moldova) constituind astfel o fundaἪie solidŁ pentru cercetarea diferitor aspecte ale acestui gen 

pe c©t de popular ope at©t de complex. Reieĸind din sursele analizate ́ n prezentul capitol, putem 

face ĸi unele generalizŁri:  

1. CercetŁrile muzicologice asupra teoriei genului de operŁ furnizeazŁ un cadru conceptual 

Ἠi analitic necesar pentru identificarea Ἠi ´nἪelegerea elementelor constitutive ale operei. 

Acestea includ aspecte precum structura muzicalŁ, textul poetic, dramaturgia, inclusiv 

structura narativŁ, relaἪiile dintre personaje Ἠi modul ´n care muzica sprijinŁ acἪiunea 

scenicŁ. Studiile analizate dezvŁluie invariantele specifice care definesc acest gen 

musical Ἠi oferŁ o perspectivŁ asupra varietŁἪii stilistice a acestui gen muzical. 

Aprecierea modului ´n care s-au modificat formele operistice, temele abordate, limbajul 

Ἠi modalitŁἪile de prezentare subliniazŁ diversitatea Ἠi inovaἪiile din acest domeniu. 
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2. ἧi literatura de specialitate referitoare la istoria genului de operŁ reprezintŁ o resursŁ 

informaἪionalŁ preἪioasŁ detaliazŁ evoluἪia fenomenului de teatru liric ´n ansamblul sŁu. 

AceastŁ istorie relevŁ diversitatea genurilor operatice Ἠi modul ´n care acestea au evoluat 

´n diferite perioade istorice. Fiecare epocŁ a adus contribuἪii distinctive la expansiunea 

Ἠi diversificarea operei, introduc©nd inovaἪii ´n privinἪa formelor muzicale, temelor 

abordate Ἠi stilurilor artistice. Prin ´nἪelegerea acestei evoluἪii, putem aprecia mai 

profund contextul cultural Ἠi artistic ´n care operele au fost concepute, evidenἪiind, 

totodatŁ, influenἪele reciproce ´ntre producἪiile operei naἪionale Ἠi cele internaἪionale. 

Identificarea Ἠi examinarea varietŁἪilor specifice ale operei ́ n diferitele perioade istorice 

oferŁ o perspectivŁ unitarŁ asupra evoluἪiei Ἠi adaptŁrii genului de-a lungul timpului. 

3. Opera contemporanŁ, caracterizatŁ prin diversitate Ἠi continuŁ evoluἪie, reflectŁ o gamŁ 

impresionantŁ de stiluri Ἠi tendinἪe preluate din diferite tradiἪii muzicale. Analiza acestei 

dimensiuni ne permite sŁ explorŁm compoziἪiile operei create ´n contexte culturale 

diverse Ἠi sŁ ´nἪelegem modurile ´n care acestea reflectŁ Ἠi reinterpretŁ tradiἪiile Ἠi 

identitŁἪile culturale Ἠi artistice specifice, adapt©ndu-se la schimbŁrile Ἠi provocŁrile 

societŁἪii contemporane.  

4. Analiza literaturii de specialitate din regiunile ´nvecinate cu Ἢara noastrŁ aduce ´n 

evidenἪŁ at©t probleme c©t Ἠi realizŁri similare, evidenἪiind procese Ἠi tendinἪe comune 

´n diverse perioade istorice. Muzicologia din Rom©nia Ἠi Republica Moldova joacŁ un 

rol important ´n consolidarea bazei metodologice pentru cercetarea operei, oferind astfel 

premise solide pentru o investigaἪie detaliatŁ a problemei tipologiei genului de operŁ. 

Prin studierea publicaἪiilor muzicologice din ambele ἪŁri, obἪinem o perspectivŁ 

cuprinzŁtoare asupra evoluἪiei teatrului liric naἪional, a compozitorilor Ἠi a operelor 

semnificative, permiἪ©ndu-ne sŁ apreciem diversitatea Ἠi valorile artistice ale operelor 

naἪionale. 

5. Studierea creaἪiilor de operŁ recente ´n cadrul muzicologiei autohtone reprezintŁ un 

domeniu de cercetare distinct Ἠi detaliat, abordat ´n mod specific din perspectiva 

aspectelor de gen. Sursele investigate oferŁ o bazŁ extinsŁ pentru analiza problemei 

stabilite ´n cadrul studiului de caz, concentr©ndu-se asupra diverselor variante ale 

genului de operŁ ´n creaἪia compozitorilor din Republica Moldova. 

Ċn concluzie, reiterŁm cŁ analiza literaturii de specialitate ´n relevŁ complexitatea Ἠi 

diversitatea operei, reflect©nd at©t aspecte teoretice, istorice, c©t Ἠi cele de stil Ἠi de gen. 

Aceasta contribuie la ´nἪelegerea evoluἪiei genului, a problematicilor compoziἪiei Ἠi 

dramaturgiei, precum Ἠi a impactului teatrului liric naἪional ´n contextul cultural al Rom©niei 

Ἠi Republicii Moldova. 
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2.  EVOLUŝIA  OPEREI   DIN REPUBLICA  MOLDOVA  

SUB  ASPECT GENUISTIC 

 

2.1. Premisele apariŞiei ĸi istoricul devenirii operei naŞionale 

Prezentul capitol este dedicat ´n ´ntregime istoriei operei naŞionale privite sub aspectul 

particularitŁŞilor de gen. AceastŁ viziune oferŁ oportunitatea de a identifica cele mai 

reprezentative tipuri de gen care s-au dezvoltat ´n muzica naŞionalŁ pe parcursul  a circa  150 

de ani, de a ´nŞelege mai bine cum sunt tratate  ele ´n muzica compozitorilor autohtoni,  de  a 

defini care tipuri de gen ĸi trŁsŁturi genuistice au fost ĸi rŁm©n cele mai solicitate ´n opera 

naŞionalŁ si care, invers, au fost ignorate de compozitorii autohtoni din diferite motive.    

Este evident faptul cŁ lucrŁrile scrise ´n perioada vizatŁ nu pot fi apreciate egal. DupŁ 

cum afirmŁ L. GuŞanu ´n lucrarea sa Opera din Basarabia ´n secolul XX Ănu toate lucrŁrile 

scrise p©nŁ ´n prezent se situeazŁ la acelaἨi nivel de realizare artisticŁ. Unele imperfecŞiuni cu 

privire la dramaturgie, la amploarea nemotivatŁ a unor scene, un retorism  ĸi convenŞionalism 

´n crearea tematicii de operŁ, utilizarea cu scop coloristic adiacent a elementului modal ĸi ritmic 

fŁrŁ topirea acestuia ´n substanŞa armonic-dezvoltŁtoare,  prezenŞa unor elemente exterioare, 

rolul secundar acordat pe alocuri orchestrei estompeazŁ reuĸita deplinŁ a tuturor paginilor 

destinate teatrului liric, unele opere rŁm©n©nd lucrŁri de sertarò [51,  p.49]. 

Varietatea stilisticŁ care rezultŁ din diferite influenἪe Ἠi se manifestŁ prin eterogenietatea 

stilisticŁ a partiturilor constituie o trŁsŁturŁ specificŁ a genului de operŁ. DupŁ cum afirmŁ 

autoarea citatŁ anterior, Ăsursele de pornire ´n construirea discursului muzical sunt extrem de 

variate. Varietatea surselor ideatice a generat o ´ntreagŁ babilonie stilisticŁ. Astfel, ´n creaŞia de 

operŁ a compozitorilor basarabeni predominŁ sintetizarea diferitor tendinŞe stilistice: influenŞe 

ale curentelor muzicale contemporane epocii, influenἪe ale operei clasice ruse ĸi ale 

compozitorilor sovietici ruĸi ï D. ķostakovici, S. Prokofiev, specificul naŞional fiind 

incontestabil prezent ´n creaŞia lorò [51,  p.49]. 

Mai ´nt©i de toate, ne vom adresa la ´nceputurile teatrului liric naŞional. Cunoscutul 

muzicolog rom©n O. L. Cosma ´n cartea sa Opera rom©neascŁ menἪioneazŁ despre ĂapariŞia 

primei operete rom©neĸti Baba H´rca de Flechtenmacher, pe textul lui M. Milloò [32, p. 44].  

ἧi ´n cercetarea muzicologului N. Sebov gŁsim date ce Şin de apariŞia primelor creaŞii lirice pe 

pŁm©ntul moldovenesc prezentate preponderent ´n forma unui Ăspectacol dramatic cu muzicŁò 

[173, p. 8]. Prima creaŞie cŁrei ´i pot fi atribuite toate trŁsŁturile genului de operŁ a fost Baba 

H´rca semnatŁ de A. Flechtenmacher ´n anul 1848. Sub aspect genuistic, N. Sebov considerŁ 

cŁ Baba H´rcŁ aparŞine genului de ĂoperŁ comicŁ cu dialoguri vorbiteò, a cŁrei dramaturgie este 
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constituitŁ din numere separate, Ăiʘr scenele  recitative ĸi ansamblurile ocupŁ un rol 

nesemnificativò [173, p. 46].  

Ċn monografia sa N. Sebov abordeazŁ ĸi creaŞiile lirice semnate de compozitorul ieĸean 

E. Caudella ´n anii 1870-1917, inclusiv opera Petru Rareĸ, care ´ncununeazŁ istoria genului 

liric autohton din sec. al XIX-lea. MenἪionŁm cŁ moĸtenirea componisticŁ a lui E. Caudella 

cuprinde mai multe exemple de operŁ cum ar fi: HarŞŁ RŁzeĸul (1872), Olteanca (1880), 

Hatmanul Baltag (1884), Beizadea Epaminonda (1885), Fata rŁzeĸului (1885), Petru Rareĸ 

(1889), Traian ĸi Dochia (1917) care se deosebesc prin specificul lor naŞional, prin echilibrul 

firesc ´ntre cuv©nt ĸi muzicŁ ´n cadrul ´ntregului sintetic etc. 

Printre acestea cel mai mare interes prezintŁ opera Petru Rareĸ care a vŁzut lumina 

rampei ´n la 1 noiembrie 1900.  Petru Rareĸ corespunde tuturor cerinŞelor de gen ï fie vorba de 

calitŁŞile  limbajului muzical, caracterul matur al dramaturgiei muzicale, un nivel destul de 

avansat al integritŁŞii structurale a partiturii  muzicale etc.  

Sub aspect genuistic aceastŁ operŁ este tratatŁ de cŁtre muzicologii menἪionaἪi ca Ădrama 

istoricŁ de orientare romanticŁò [32, 179], ´n care un rol important ´i aparŞine declamaŞiei, iar 

portretele personajelor sunt realizate  foarte variat din punct de vedere muzical.  

Compozitorul de asemenea utilizeazŁ foarte dozat tehnica laitmotivelor. CreaŞia 

operisticŁ a lui E. Caudella ´n general, ĸi opera Petru Rareĸ ´n special (anul premierei fiind 

1900) marcheazŁ o tranziŞie  foarte importantŁ a teatrului muzical naŞional rom©nesc ĂcŁtre 

ĸcoala de compoziŞie a secolului XXò [32, 179]. Pentru perioada de ´nveput al sec. XX Ἢinem 

sŁ menἪionŁm despre douŁ lucrŁri, care au apŁrut la ChiἨinŁu, informaἪie despre care este foarte 

puἪinŁ, doar niἨte menἪionŁri contextuale. Este vorba despre compozitorul V. I. Rebicov Ἠi opera 

sa Bradul, precum Ἠi  opera pentru copii Greieraѽul ѽi furnica de C. HrἨanovscaia.  

DacŁ ne vom adresa la perioada interbelicŁ, dupŁ cum mŁrturisesc mai multe surse,  vom 

constata cŁ ´n toἪi aceἨti ani au apŁrut neglilabil de puἪine exemple de operŁ naŞionalŁ, excepŞie 

fiind opera PasŁrea mŁiastrŁ sau PrinŞul Ionel ĸi Lupul nŁzdrŁvan creatŁ de compozitorul 

Eugen Coca (1926), care, cu pŁrere de rŁu, n-a fost montatŁ (cauzele le putem afla din 

cercetŁrile doctorului habilitat Aurelian DŁnilŁ)[44].   

Deĸi nu dispunem nici de partitura operei, nici de analiza operei ´n cauzŁ, totuĸi  sub 

aspectul genului, PasŁrea maiastrŁ marcheazŁ o tendinŞŁ importantŁ care va fi dezvoltatŁ ´n 

viitor ĸi anume ï apariŞia  ´n paleta genuisticŁ naŞionalŁ  a operei-poveste, operei-basm, operei 

pentru copii. Mult mai t©rziu aceastŁ tendinŞŁ va fi preluatŁ ĸi dezvoltatŁ de Z. Tcaci ĸi 

V. Verhola. 

DupŁ cum scrie ɿ. ʉʪʦʣʷʨ, libretul operei PasŁrea mŁiastrŁ fiind scris de ´nsŁĸi 

compozitorul, se bazeazŁ pe motivele poeziei populare ruse ĸi moldoveneĸti. Din punct de vedere 
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al particularitŁἪilor genului, ´n operŁ predominŁ c©ntecul ĸi dansul, iar sub aspectul stilistic se 

observŁ influenŞa compozitorilor ruĸi cu coloritul lor convenŞional-oriental, ´mbinat cu o melodicŁ 

de origine folcloricŁ naŞionalŁ. Deĸi compozitorul foloseĸte tehnica laitmotivelor, formele tipice 

de operŁ ï arii, ansambluri, coruri ï totodatŁ,  creaŞia lui E. Coca nu poate fi numitŁ Ăoperaò ´n 

sensul deplin al cuv©ntului, este doar  Ăo suitŁ teatralizatŁò [186, p. 76]. 

E. Coca Ἠi ´n continuare de adreseaza genului muzical-teatral: ´n 1937 - scrie comediile 

muzicale Semnale din Marte Ἠi Capriciu rom©n; iar ´n 1938 - pentru comedia Capriciu rom©n i 

se oferŁ Permiul I la Concursul George Enescu din BucureἨti. 

Ċn acest subcapitol ne-am expus despre premisele apariἪiei operei naἪionale, fiind analizatŁ 

etapa de devenire care a fost una destul de modestŁ. TotuἨi am considerat necesar delimitarea 

acestei perioade ´ntr-una distinctŁ deoarece ea reprezintŁ o etapŁ specificŁ ´n evoluἪia operei, 

caracterizatŁ de un context istoric, social, cultural diferit precum Ἠi de influenἪe diferite faἪŁ de 

perioada urmŁtoare care ´ncepe ´n 1950. 

 

2.2. Anii 1950-1991: perioada de asimilare a canoanelor de gen 

Ċncep©nd cu anii 50 demareazŁ o nouŁ etapŁ ´n istoria operei naŞionale, primul lŁstar fiind 

comedia muzicalŁ Fericirea MŁrioarei (1951) de E. Coca ´n colaborare cu C. Bentz, iar odatŁ cu 

fondarea Teatrului de OperŁ ĸi Balet din ChiἨinŁu ´n 1957, scena teatrului a devenit un laborator 

de creaŞie, unde au fost montate creaŞiile compozitorilor autohtoni.  

Ċn aceastŁ perioadŁ, paradigma libertŁἪii ´n creaἪia culturalŁ din Republica Moldova a 

suferit transformŁri radicale. Principiul "realismului socialist" Ἠi ideea de "creare a omului 

sovietic" s-au impus ca un filtru ideologic omniprezent ´n toate domeniile vieἪii artistice. 

Cultura naἪionalŁ a fost acceptatŁ Ἠi dezvoltatŁ doar sub stricta conducere a partidului, iar orice 

expresie de abatere de la aceastŁ linie, inclusiv ´n creaἪia muzicalŁ, era blamatŁ public Ἠi 

suprimatŁ. Fiecare creaἪie artisticŁ era obligatŁ sŁ treacŁ prin filtrul partidului, fiind evaluatŁ ´n 

conformitate cu valorile ideologice impuse. 

Suprimarea oricŁrui av©nt creativ neconform sau divergent, ´ncepea de la faza de 

stabilire a planurilor de creaἪie Ἠi ajungea p©nŁ la aprobarea acestora ´n cadrul de ideologie, 

unde deciziile erau luate de persoane strŁine de sfera culturalŁ. LucrŁrile artistice, chiar Ἠi cele 

de calitate, nu puteau sŁ vadŁ lumina zilei fŁrŁ avizul structurilor de partid, iar orice creaἪie care 

ieἨea ´n afara normelor ideologice impuse era interzisŁ, exemplul elocvent fiind soarta operei 

Glira de Gh. Neaga (1974). 

Prima operŁ naἪionalŁ din perioada sovieticŁ, intitulatŁ Grozovan compusŁ de 

D. Gherĸfeld, av©ndu-l ca libretist pe V. Rusu, a fost montatŁ pe scena Teatrului de operŁ din 

ChiἨinŁu pe 9 iunie 1956, ´nsŁ deja ´n anii 1959-1960 a suferit o revizuire semnificativŁ. 
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Compozitorul, nemulἪumit de rezultatul iniἪial, a realizat o nouŁ redacἪie cu scopul de a schimba 

aspecte ideatice Ἠi stilistice. Ċn cadrul acestei revizuiri, au fost aduse modificŁri semnificative 

at©t ´n orchestrŁ c©t Ἠi ´n partidele vocale.  Ċn privinŞa raportului libret-muzicŁ ´n opera 

Grozovan L. GuŞanu afirmŁ: ĂNatura sursei literare influenŞeazŁ nemijlocit pe cea de sursŁ 

muzicalŁò. Ċn opinia autoarei, patru linii ale subiectului determinŁ ĸi patru sfere de intonaŞii: 

prima este prezentatŁ de Ăcadrul desfŁĸurŁrii acŞiunii = determinare naŞionalŁ (utilizarea 

melosului popular)ò [49, p.51]; a doua - Ănobilimea localŁ = folclorul urbanò;  a treia ï 

Ăcuceritorii turci ï intonaŞii orientaleò; a patra ï Ăcazacii ucraineni = intonaŞiile c©ntecului 

ucraineanò [51, p.52]. 

ἧi ´n sursele ἨtiinἪifico-informative semnate de muzicologii din perioada sovieticŁ gŁsim 

opinia cŁ partidele personajelor se bazeazŁ pe trei sfere intonaŞionale diferite de sorginte 

folcloricŁ: cea  moldoveneascŁ, turcŁ ĸi ucraineanŁ. De fapt, aceastŁ informaἪie nu contrazice 

afirmaŞiei L. GuŞanu, doar cŁ ea evidenŞiazŁ diferite straturi ale folclorului moldovenesc folosite 

´n cadrul operei Grozovan.   

IntonaŞii  de doinŁ,  bocetul ĸi  c©ntec  de dor gŁsim  ´n  corul ŞŁranilor din Prolog, ´n 

doina Paraschivei din Tabloul 2, ´n c©ntecul bŁtr©nului ŞŁran din Tabloul 3, ´n ultima arie a 

FloricŁi. Caracteristica eroului central al operei se realizeazŁ prin intermediul intonaŞiilor 

c©ntecului de vitejie (c©ntecul lui Grozovan PŁdurea ï fratele haiducului, C©ntecul de drumeŞie 

al haiducilor ĸi un fragment coral de amploare din Tabloul IV, unde D. Gherĸfeld foloseĸte 

melodia c©ntecului popular Bate-i, Doamne, pe ciocoi ´n funcŞie de  citat).  IntonaŞiile 

folclorului ucrainean apar ´n caracteristicile muzicale ale cazacilor (c©ntecul lui Mikola sau 

corul cazacilor din Tabloul IV). ForŞele contracŞiunii sunt caracterizate prin procedeul de  

stilizare a muzicii orientale ´n partida C©rciumarului turc, sau prin trŁsŁturile Ăgenurilor 

primareò  (marĸ ´n funcŞie de  laitmotiv al  invaziei turcilor). 

DupŁ cum evidenἪiazŁ L. GuŞanu Ăautorul aplicŁ folclorul ´n creaŞiile sale prin 

urmŁtoarele procedee: citarea directŁ, microcitarea, reintonarea, crearea melodiilor ´n stilul ĸi 

´n suflul melosului popularò [51, p.52].  IatŁ  doar c©teva  exemple. O citare directŁ gŁsim ´n 

arioso Parascoviei din Tabloul II al operei, unde compozitorul expune melodia c©ntecului 

popular FrunziĸoarŁ de ovŁz. Procedeul reintonŁrii ´l gŁsim ´n c©ntecul de revoltŁ  Bate-i, 

Doamne, pe ciocoi, care joacŁ rolul de Ăpivot central al creaŞiei cu un centru intonaŞional-

semantic ´n jurul cŁruia se grupeazŁ materialul opereiò [51, p.53].  

IntonaŞiile acestui c©ntec  vor fi descoperite ´n mai multe scene ale operei (´n partida 

lui Grozovan din Tabloul VIII sau Corul haiducilor din Tabloul IV), iar procedeul de  

microcitare se foloseἨte ´n C©ntecul ŞŁranului din Tabloul III. Ċn linia melodicŁ a C©ntecul 
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ŞŁranului sunt incluse ĸi niĸte elemente melodice ale c©ntecelor populare contemporane Foaie 

verde sŁlcioarŁ ĸi Leana. 

O problemŁ aparte prezintŁ identificarea genului primei opere semnate de D. Gherĸfeld. 

DupŁ L. GuŞanu, din punct de vedere genuistic, Grozovan  reprezintŁ  o dramŁ eroicŁ subiectul 

cŁreia se bazeazŁ pe evenimente istorice ï lupta haiducilor cu asupritorii turci din secolul al 

XVIII -lea. Autoarea propune trei criterii, printre care sunt: òdupŁ natura subiectuluiò [51,  p.50]  

(din acest punct de vedere opera Grozovan trateazŁ un subiect istoric), ĂdupŁ criteriul esteticò 

[51,  p.50] (opera tragicŁ) Ἠi òdupŁ criteriul conἪinutului tematicò.  

RemarcŁm cŁ al treilea criteriu nu se referŁ la aspectele genuistice ĸi este legat mai mult 

de subiectul operei, iar autorea menἪionatŁ òdiscerne douŁ linii directorii ï opera folcloricŁ ĸi 

non-focloricŁò. Niĸte observaŞii valoroase ´n privinŞa specificului genuistic al operei Grozovan 

aparŞin cercetŁtoarei din Moldova A. ɹʝʣʠʥʘ ´n articolul ei ʆʧʝʨʥʦʝ ʪʚʦʨʯʝʩʪʚʦ ʤʦʣʜʘʚʩʢʠʭ 

ʢʦʤʧʦʟʠʪʦʨʦʚ.  

Ċntr-adevŁr, opera lui D. Gherĸfeld a asimilat mai multe surse genuistice. Ċn primul r©nd, 

autoarea subliniazŁ  linia eroico-popularŁ ca o componentŁ de gen esenŞialŁ. Ċn plus, un rol 

important capŁtŁ similitudinile cu dramele muzicale ale lui M. Musorgski. Acestea se manifestŁ 

´n tratarea poporului  ca erou colectiv Ἠi, ´n includerea scenei din c©rciumŁ care trezeἨte asociaἪii 

directe cu scena  similarŁ din opera Boris Godunov. DupŁ cum pe bunŁ dreptate menἪioneazŁ 

ɿ. ʉʪʦʣʷʨ,  Ăaici putem gŁsi ĸi un element tragic (suferinŞa poporului) ĸi unul eroico-dramatic 

(lupta lui), ĸi cel cotidian (obiceiuri, festivitŁŞi, dansuri)ò [186,  p.79].   

O altŁ influenŞŁ semnificativŁ a operei ruse se observŁ ´n scenele coregrafice bazate pe 

coloritul muzical oriental, ultimul  fiind tratat destul de convenŞional: acest procedeu 

caracterizeazŁ  forŞele contracŞiunii (fanariotul  Hrisoverghi ĸi C©rciumarul turc). Ca exemplu 

putem menŞiona laitmotivul C©rciumarului susŞinut de o melodie cu diapazonul limitat pe baza 

figurilor ostinato ´n linia basului. Acest colorit ´ntr-o oarecare mŁsurŁ asimileazŁ procedeele 

destinate caracteristicii chipurilor orientale din operele-basm semnate de N. Rimski-Korsakov.

 DupŁ cum scrie E. ʂʣʝʪʠʥʠʯ, Ăca ĸi ´n operele clasice ruse, imaginile orientale ´n 

Grozovan sunt caracterizate nu doar ca o forŞŁ agresivŁ ĸi militantŁ, deĸi anume acest specific 

´n cazul dat predominŁ. Lumea Orientului ´ntotdeauna dŁdea compozitorilor un prilej pentru a 

introduce scene colorate ĸi exotice care au ´mbogŁŞit semnificativ  paleta coloristicŁ a creaŞiilor 

ĸi care indeplineau o funcŞie importantŁ de abatere temporarŁ  de la canavaua principalŁ a 

subiectuluiò[124,  p.38].    

A treia influenŞŁ genuisticŁ reprezintŁ opera epicŁ a compozitorilor ruĸi din secolul al 

XIX -lea. Printre particularitŁŞile genului dat asimilate ´n opera Grozovan menŞionŁm folosirea 
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formei operistice de arie-monolog (aria lui Grozovan Codrule, codruŞule din tabloul IV, plinŁ 

de emoŞii lirico-patriotice).   

TrŁsŁturile operei epice tratate la nivel de dramaturgie ĸi compoziŞie sunt menἪionate ĸi 

de E. ʂʣʝʪʠʥʠʯ. Dezvoltarea subiectului se realizeazŁ pe baza ĂexpoziŞiei dispersate ĸi a 

expunerii  puŞin ´nt©rziate a nodului subiectului. Un alt procedeu prezintŁ  aἨa numita expoziŞie 

indirectŁò [124,  p.29]. ĊncŁ un argument ´n favoarea influenŞei genului de operŁ epicŁ asupra 

dramaturgiei muzicale din Grozovan constŁ ´n faptul cŁ dezvoltarea subiectului  are nu doar  

unul, ci o serie ´ntreagŁ de apogeuri, printre care duetul Florica-Rocsanda.    

Mai mulŞi cercetŁtori au remarcat ´n Grozovan Ἠi influenŞa creaŞiei operistice a lui 

G. Verdi,  gŁsind niĸte paralele directe: spre exemplu,  scena din Tabloul VIII seamŁnŁ  cu 

scena lui Radames cu Amneris din ultimul act al operei Aida, iar linia subiectului Florica-

Rocsanda (´ncadrat ´n aĸa numitul Ătriunghi amorosò) dezvŁluie mai multe trŁsŁturi comune 

cu relaŞiile eroinelor Amneris ĸi Aida.  

Printre alte influenŞe genuistice,  dupŁ cum afirmŁ A. ɹʝʣʠʥʘ, sunt ĸi ecouri ale dramei 

muzicale veriste. Astfel, ´n caracteristica muzicalŁ a Rocsandei gŁsim laitmotivul eroinei, care 

se bazeazŁ pe procedee tipice caracteristice stilului lui G. Puccini, inclusiv ĂcoincidenŞa 

melodiei vocale cu melodica care sunŁ ´n orchestrŁ ĸi miĸcarea prin cvartsextacorduri paraleleò 

[99,  p.296]. 

Un rol semnificativ ´n dramaturgia operei Grozovan aparŞine sferei coregrafice Ἠi 

scenelor orchestrale. Cel mai mare interes prezintŁ dansurile naŞionale-caracteristice cu 

participarea corului ´n tabloul IV (dansurile haiducilor ĸi ale cazacilor) ´n care resimἪim o 

anumitŁ influenŞŁ a dansurilor poloveŞiene  din actul II din opera Cneazul Igor de A. Borodin, 

fapt confirmat inclusiv prin rafinamentul Ἠi bogŁἪia paletei orchestrale a scenelor respective. 

E. ʂʣʝʪʠʥʠʯ ´n articolul sŁu despre D. Gherĸfeld defineĸte specificul genuistic al operei 

Grozovan ca o sintezŁ a dramei sociale cu drama liricŁ.  

UrmŁtoarea creaŞie operisticŁ a lui D. Gherĸfeld era Aurelia scrisŁ pe libretul semnat 

de V. ķevelov. Premiera operei a avut loc pe data de 26 aprilie 1959 (regie V. NavroŞchi, 

dirijor ï I.Alterman,  Aurelia ï P. Botezat ĸi N. Sineva, Andrei ï A. Fomenco, Dmitri ï V. 

Tretiac, Bujor ï E. Ureche).  Evenimentele  operei se desfŁĸoarŁ pe parcursul celui de-al 

Doilea RŁzboi Mondial, subiectul fiind axat pe un Ătriunghi amorosò al tinerilor eroi  ï 

Aurelia, Andrei ĸi Dimitrii ale cŁror relaŞii ´mbinŁ  dragoste ĸi trŁdare conduc©nd ´ntr-un 

sf©rἨit spre moartea tragicŁ a eroinei principale.  

Subiectul lirico-dramatic, dupŁ cum afirmŁ E. ʂʣʝʪʠʥʠʯ, cere de la autori o realizare 

adecvatŁ  din punct de vedere al motivaŞiei  psihologice a eroilor, al emoŞiilor personajelor. 

DupŁ opinia lui, dacŁ libretul are mai multe rezerve ´n acest sens, partitura  muzicalŁ a  operei 
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ï pregnantŁ ĸi emotivŁ ï provoacŁ o reacŞie nemijlocitŁ a ascultŁtorului. Aĸadar, o tratare lirico-

romanticŁ a temei, un subiect contemporan prezintŁ un pas ´nainte ´n dezvoltarea operei 

naŞionale. 

NumŁrul de personaje este limitat: Aurelia, Andrei ĸi Dmitri  (plus prietenii lui Andrei 

ï Iurie ĸi CŁtŁlina, precum ĸi soldatul Bugor, al cŁrui tratare se aflŁ ´n limitele tradiŞiei operei 

buffa). Acest numŁr limitat de personaje ĸi axarea pe lumea interioarŁ Ἠi pe emoŞiile eroilor 

denotŁ prezenŞa unor trŁsŁturi ale genului de opera cameralŁ. DeἨi opera conŞine ĸi scene de 

bŁtŁlie  (un interludiu orchestral, ´n cadrul cŁruia Aurelia moare) ĸi niĸte numere care nu 

reprezintŁ linia principalŁ a operei (G©ndul soldatului), totuĸi, ´n prim-plan se aflŁ scenele 

lirice ĸi lirico-psihologice.  

Acest specific al operei se reflectŁ pe deplin ĸi ´n folosirea formelor operistice ï arie, 

arioso, duete, scenele de amploare av©nd un rol secundar. O funcŞie  importantŁ  ´n dramaturgia 

operei Aurelia aparŞine laitmotivului lebedelor, ca unui echivalent sonor al simbolului dragostei 

Ἠi devotamentului, ´ntruchip©nd ideea centralŁ a creaἪiei. Acest laitmotiv ´l gŁsim ĸi ´n 

caracteristicile eroilor (partida vocalŁ din recapitularea din arioso Aureliei (scena la spital), 

Recitativul ĸi aria lui Andrei din tabloul IV, unde laitmotivul dat penetreazŁ at©t partida vocalŁ, 

c©t ĸi cea orchestralŁ unde este ´mbogŁŞit cu voci adŁugŁtoare, cu figuraŞii etc.), ´n Monologul 

lui Andrei, ´n introducerea orchestralŁ cŁtre actul I etc., Ădevenind  astfel ï dupŁ cum 

menἪioneazŁ E. ʂʣʝʪʠʥʠʯ ï un simbol muzical major al operei ĸi capŁt©nd, ´n dependenŞa de 

situaŞia scenicŁ, mai multe nuanŞe emotive ĸi semantice, legate ´n permanenŞŁ de personajele 

centrale ale opereiò [124, p. 46]. 

 Ċn limbajului muzical compozitorul face uz de elemente preluate din genurile de 

popularitate de epocŁ,  cum ar fi  cele de tangou ĸi romanŞŁ ´n C©ntecul Aureliei sau intonaŞii 

ale c©ntecului liric din perioada sovieticŁ ´n C©ntecul Aureliei sau Duetul Aureliei cu Andrei. 

Aĸadar, trecerea ´n revistŁ destul de succintŁ a trŁsŁturilor specifice ale operei Aurelia 

ne permite sŁ concluzionŁm cŁ aceastŁ lucrare poate fi tratatŁ ca prima ´ncercare ´n opera 

naŞionalŁ de a prezenta o creaŞie operisticŁ a cŁrei specific genuistic tinde spre opera de camerŁ 

(prin concentrarea  asupra lumii interioare a eroilor, prin numŁrul limitat de personaje, prin 

alegerea anumitor forme tipice caracteristice operei de camerŁ) Ἠi spre drama liricŁ (prin 

specificul subiectului). TotuἨi, ´n opinia A. ɹʝʣʠʥʘ, specificul genuistic al  Aureliei, constŁ ´n 

´mbinarea trŁsŁturilor de operŁ liricŁ (unde predominŁ diferite duete de dragoste)  cu unele 

elemente ale operei epice (´n scene de bŁtŁlie ĸi ´n apoteoza finalŁ). Ċn afarŁ de aceasta, creaŞie 

liricŁ a lui D. Gherĸfeld se bazeazŁ Ăpe dramaturgia  formelor mici, care nu corespunde unei 

teme pregnante ale creaŞiei ´n cauzŁò [99, p. 303]. RemarcŁm cŁ ´n muzicologia din perioada 

sovieticŁ aceastŁ varietate de gen a cŁpŁtŁt o denumire opera-Lied sau opera-c©ntec. 
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Opera Balada eroicŁ a avut diferite denumiri ´n diferite redacŞii ï Inima DomnicŁi, 

Domnica (acest fapt se explicŁ prin apariŞia celor trei redacŞii diferite realizate de compozitor  

´n  1960, 1964, 1970). A fost compusŁ de Alexei St©rcea pe libretul semnat A. Gujel Ἠi montatŁ 

pe data de  8 mai 1960 (distribuŞia: P. Botezat, E. Parnichi ï Domnica, T. Alioĸina, A. ķevcenco 

ï Olga, F. Cuzminov, A. Fomenco ï Toma, V. Tretiac ï Sava, dirijor ï T. Gurtovoi, regie 

V. NavroŞchi, maestru de cor ï Gh. Strezev). Subiectul operei este legat de evenimentele din 

viaŞa Basarabiei ´n ajunul revoluŞiei din octombrie 1917. Eroina operei, o fatŁ plinŁ de idealuri 

romantico-revoluŞionare, Domnica, cu preŞul propriei vieŞi, o salveazŁ pe revoluŞionara rusŁ 

Olga, care, ca ĸi Domnica, este ´ndrŁgostitŁ de t©nŁrul revoluŞionar Toma.  

DupŁ opinia lui A. ɹʝʣʠʥʘ, libretul Baladei are mai multe calitŁŞi pozitive, printre care 

se numŁrŁ subiectul captivant, plin de turnuri neaĸteptate, care a contribuit semnificativ la 

reuἨita dramaturgiei muzicale a operei.  O altŁ trŁsŁturŁ  avantajoasŁ a libretului semnat de 

A. Gujel, constŁ ´n prezentarea situaŞiilor realiste ĸi a motivaŞiei faptelor eroilor operei, ´n 

pofida faptului cŁ Ăunele scene sunt lipsite de dezvoltare dramaticŁ adevŁratŁò [99, p.306]. 

Dramaturgia intonaŞionalŁ a operei se bazeazŁ pe douŁ sfere diferite: prima este 

reprezentatŁ de folclorul autohton, a doua ï de c©ntecul folcloric rus (este vorba at©t de folclorul 

rural,  c©t ĸi de cel urban, ĸi anume c©ntecul revoluŞionar). A. St©rcea se adreseazŁ la folclorul 

autohton ca un mijloc de ´ntruchipare a personajelor principale ale operei, drept exemplu 

servind citatul preluat din c©ntecul popular CŁrŁruie, cŁrŁruie ́ n caracteristica muzicalŁ iniŞialŁ 

a DomnicŁi (aceastŁ temŁ va deveni ulterior  un laitmotiv al operei  ´ntregi).   

DupŁ cum afirmŁ ɿ. ʉʪʦʣʷʨ, ĂfŁrŁ a suferi niĸte schimbŁri esenŞiale, tema c©ntecului 

CŁrŁruie apare ´n diferite situaŞii scenice, cŁpŁt©nd de fiecare datŁ o altŁ semnificaŞieò[186, 

p.85]. Ċn scena logodnei DomnicŁi  cu Sava din tabloul I A. St©rcea ´ncadreazŁ un citat din 

c©ntecul de petrecere  Bun ´i vinul ghiurghiuliu,  iar Toma este ´nsoŞit de c©ntecul haiducesc 

Mugur, Mugurel. Compozitorul foloseĸte procedeul de Ăgeneralizare prin intermediul genuluiò 

incluz©nd foarte reuĸit unele elemente ale genurilor primare ï c©ntecul de petrecere Bun ´i vinul 

ghiurghiuliu, c©ntecul ŞigŁnesc, c©ntecul haiducesc Mugur, Mugurel ĸ.a. O altŁ sferŁ intonativŁ 

este legatŁ de folosirea elementelor c©ntecului folcloric rus (spre exemplu, ´n duetul final al 

DomnicŁi ĸi OlgŁi). 

Deĸi Balada eroicŁ nu este o dramŁ muzicalŁ popularŁ, rolul episoadelor corale ´n 

contextul operei este destul de semnificativ, fapt confirmat prin  Corul soldaŞilor rŁniŞi din 

tabloul IV, Corul muncitorilor din tabloul V al cŁrui specificul intonaŞional se bazeazŁ pe 

intonaŞiile c©ntecelor ce aparŞin  folclorului muzical revoluŞionar rus. AceastŁ trŁsŁturŁ poate fi 

explicatŁ prin necesitatea respectŁrii unor cerinŞe ale timpului Ἠi  ale esteticii Ărealismului 

socialistò. A. ɹʝʣʠʥʘ menŞioneazŁ influenŞa intonaŞionalŁ a imnului InternaŞional ĸi a 
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c©ntecului ʄʳ ʢʫʟʥʝʮʳ ´n scenele corale de amploare din finala tabloului V sau ´n  scenele cu 

implicarea maselor, mai ales ´n secŞiunile finale ale  actelor. Anume rolul scenelor corale ´n 

cadrul operei Balada eroicŁ  ´i permite A. ɹʝʣʠʥʘ aprecierea genului creaŞiei ´n cauzŁ ca operŁ 

popular-eroicŁ. Conform opiniei cercetŁtoarei, Ăun avantaj mare al operei Inima DomnicŁi  (at©t 

al muzicii, c©t ĸi al libretului) constŁ  ´n construirea finalurilor fiecŁrui act, unde  are loc o 

creĸtere sporitŁ  a tensiunii,  uneori ating©nd niĸte  puncte culminanteò [96, p.310]. Muzicologul 

ɿ. ʉʪʦʣʷʨ defineἨte opera Balada eroicŁ de A.  St©rcea sub aspect genuistic Ăca dramŁ muzicalŁ 

lirico-cotidianŁò [186, p.84].  

Opera Zlatei Tcaci Capra cu trei iezi dupŁ povestea lui I. CreangŁ a fost scrisŁ dupŁ 

libretul semnat de  Grigore Vieru ĸi interpretatŁ ´n premierŁ pe data de 19 ianuarie 1967 

devenind prima operŁ pentru copii pe scena teatrului liric naŞional. Sub aspectul genuistic poate 

fi definitŁ ca opera-basm, opera-poveste, opera pentru copii. Spectacolul a fost montat de 

regizorul ï E. Platon, scenografia fiind semnatŁ de F. HŁmuraru, conducerea muzicalŁ 

aparἪin©nd dirijoruluiL. Gavrilov asistat de maestrul de cor Gh.Strezev, coregraful A. Bihman. 

Ċn rolurile centrale s-au produs: F. Kuzminov ï Lupul, A. ķevcenco ïCapra, R. Esina, L. 

Alioĸina, L. Oprea ï Iezii.    

Opera a suferit trei redacŞii diferite ï respectiv ´n anii 1967, 1977 apŁr©nd sub 

genericul Capra cu trei iezi, iar ultima redacŞie ce a avut loc ´n 1983,  introduc©nd o denumire 

nouŁ Lupul mincinos care reflectŁ modificŁrile introduse ´n dramaturgia muzicalŁ. Deĸi 

basmul lui Ion CreangŁ stŁ la baza operei ´n cauzŁ, rolul libretistului ï Grigore Vieru ï este 

esenŞialŁ.  

DupŁ cum ne relateazŁ L. GuŞanu, Ăpe marginea basmului lui Ion CreangŁ s-a creat o 

dramaturgie proprie ritmatŁ ĸi rimatŁ. Referindu-se la un gen sincretic aĸa cum este opera, e 

imposibil de minimaliza rolul textului literar - semnificaŞiile acestuia, deci libretul. La libretist  

(Grigore Vieru) firul epic al basmului este ramificat, arborescent, are personaje noi ĸi 

evenimente epice, ne´nt©lnite la Ion CreangŁ. Spre deosebire de basm, ´ncheierea operei se 

realizeazŁ ´nt-un mod fericit, ca orice poveste pentru copiiò[51, p. 119]. 

Aĸadar, abordarea libretului dezvŁluie niĸte repere importante ce Şin de specificul operei 

pentru copii. Nu ´nt©mplŁtor, L. GuŞanu, citatŁ anterior, subliniazŁ: ĂDin necesitŁŞile legate 

strict de o anume dramaturgie supusŁ normelor de coeziune ĸi coerenŞŁ, compozitoarea a adaptat 

scenariul cerinŞelor componistice ĸi celor scenice. Zlata Tcaci ĸi-a  propus sŁ creeze un univers 

sonor potrivit naturii spectacolului destinat copiilor, de maximŁ coerenŞŁ prin claritatea ĸi 

simplitatea mijloacelor utilizateò [51, p.119].  
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Ċn conformitate cu legitŁŞile genului de operŁ pentru copii, autoarea apeleazŁ un subiect 

cunoscut, clar Ἠi bine definit, cu linii de dramaturgie bine conturate, uĸor descifrate de cŁtre 

ascultŁtorul de v©rstŁ fragedŁ. 

Dramaturgia muzicalŁ a operei se bazeazŁ pe ´mbinarea numerelor ´nchise  cu unele 

elemente de dezvoltare simfonicŁ. Compozitoarea foloseĸte pe larg sistemul de laitmotive, 

unele dintre ele fiind expuse prin intermediul mijloacelor orchestrale (spre exemplu, 

laitmotivele Lupului, Ursului, Vulpii), iar altele prin mijloacele vocale (Capra), uneori 

transform©ndu-le ´n numerele vocale aparte. Ċn linii mari toate personajele operei se divizeazŁ 

´n douŁ grupe ï una ´mbinŁ personajele pozitive, alta ï cele negative. Laitmotivele marcheazŁ 

apariŞia fiecŁrui personaj al operei sau momentele importante din acŞiune. MŁiestria Z. Tcaci se 

confirmŁ ĸi prin faptul cŁ Ăcompozitoarea este ad©nc Ă´nfiptŁò ´n lumea fiecŁrui personaj, 

contur©ndu-l prin laitmotive caracteristice, ele fiind perfect construite ĸi ´nrudite cu caracterul 

acestuiaò  [51,  p. 121]. 

Partida orchestralŁ a operei Capra cu trei iezi,  fiind foarte dezvoltatŁ, coloristicŁ, variatŁ 

uneori devine un centru al acŞiunii, drept exemplu servind antractul orchestral al tabloului IV. 

DacŁ ´n versiunea incipientŁ compozitoarea a folosit resursele unei orchestre mari, ´n redacŞia 

a treia ea s-a orientat spre o formaŞie orchestralŁ micŁ, care dupŁ opinia noastrŁ, corespunde 

mai bine  specificului de percepere al copiilor.  

Totuĸi, ´n toate versiunile paleta orchestralŁ e bogatŁ ´n efecte de culoare ĸi nuanŞe, este 

plasatŁ ´n diferite registre ĸi atrage resursele sonore ale mai multor instrumente. ĂObservŁm 

predilecŞia autoarei pentru densitatea sonorŁ òpŁstoasŁò, pentru timbrurile suflŁtorilor (´n 

special lemnul cu adaosul cornilor) ĸi al instrumentelor de culoare (celesta, campanelli ĸi 

pianului)ò [51, p. 126]. Specificul genuistic al operei pentru copii se confirmŁ ĸi prin utilizarea 

dansurilor: Dansul-duet care ´ncheie Actul I sau Dansul iepurilor din Actul II care adaugŁ o 

atractivitate vizualŁ a spectacolului, fiind perceput cu uĸurinŞŁ de copii.  

La nivelul limbajului muzical se observŁ o ´mbinare reuĸitŁ a tradiŞiilor operistice cu 

cele folclorice, mai ales cu straturile cele mai accesibile ale folclorului (spre exemplu, folclorul 

pentru copii). DupŁ cum afirmŁ L.GuŞanu,  ĂZ. Tcaci utilizeazŁ structuri formale tradiŞionale, 

precum aria, arioso, dar ĸi mai puŞin tradiŞionale ï c©ntecul, aplic©nd ´n ele toate trei ipostaze 

ale relaŞiei text ï melodie, ´ncep©nd cu prevalenŞa textului, trec©nd deseori la primordialitatea 

melodiei ĸi av©nd, de cele mai multe ori, tendinŞa echivalenŞei textului cu suportul lui muzicalò 

[51,  p. 120]. 

O. ʄʦʩʝʡʢʦ ´n articolul dedicat muzicii pentru copii ´n creaŞia Z. Tcaci [155, p.213-

226] subliniazŁ complexitatea limbajului muzical al operei: ĂZlata Tcaci ï ne relateazŁ autoarea 

ï  a tratat opera ca o posibilitate perfectŁ pentru a ataĸa copiii la limbajul  muzical avansat, 
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modern,  al cŁrui percepere ar fi uĸuratŁ prin intermediul acŞiunii teatraleò [155, p. 222].  

LucrŁrile sale operistice denotŁ influenἪe ale stilului liderilor Ἠcolii componistice sovietice 

S. Prokofiev Ἠi D. ἧostakovici, dar aduc o notŁ de originalitate prin abordarea metroritmicŁ 

destul de liberŁ, dar Ἠi prin combinarea modalismului cu unele tehnici compoziἪionale 

contemporane ca, de exemplu, poliritmia, aleatorica Ἠ.a. 

Premiera operei Casa Mare compusŁ de Mark Kopytman, a avut loc pe data de 20 

decembrie 1968. Libretul lui V. TeleucŁ se bazeazŁ pe drama omonimŁ a lui I. DruŞŁ. 

Compozitorul a realizat douŁ redacŞii diferite, ´nsŁ ´n arhiva Teatrului NaŞional de OperŁ ĸi 

Balet s-a pŁstrat doar clavirul ce reprezintŁ ultima din ele.  

E. Mironenco menἪioneazŁ cŁ ĂCasa Mare ´ntotdeauna a fost consideratŁ un simbol al 

bunŁstŁrii familiei, generozitŁἪii Ἠi ospitalitŁἪii poporului moldovenesc. Personificarea 

simbolulului este cea mai luminoasa si eleganta camera din casa, gata sa-si deschida sufletul si 

usile tuturor celor care sunt ´n ea. InovaἪia operei se declarŁ, ´ncep©nd cu genul nou sbordat: 

este prima tragedie liricŁ creatŁ ´n Moldova pe baza materialului naŞional.ò [153 p. 286]  

AcŞiunea se desfŁĸoarŁ imediat dupŁ al Doilea RŁzboi Mondial, fiind axatŁ pe  soarta 

unei vŁduve VasiluŞa, a cŁrei soŞ a fost ucis ´n timpul rŁzboiului. Subiectul se  concentreazŁ 

asupra relaŞiei de dragoste dintre VasiluἪa Ἠi un prieten al fiului eroinei ï PŁvŁlache. At©t 

diferenŞa de v©rstŁ c©t ĸi filosofia de viaŞŁ diferitŁ a eroilor  determinŁ deznodŁm©ntul tragic al 

evenimentelor, ce are loc ´n scena duetului VasiluŞei cu PŁvŁlache din tabloul VII. 

Structura numericŁ se substituie de cŁtre compozitor cu  dezvoltarea continuŁ a fluxului 

muzical-dramatic, care ´ncadreazŁ diferite forme cum ar fi monologul, arioso,  c©ntecul. Drama 

muzicalŁ se desfŁĸoarŁ ne´ntrerupt, iar limbajul muzical demonstreazŁ o complexitate ĸi 

unicitate extraordinarŁ, fiind bazat at©t pe folclorul autohton, c©t ĸi pe folosirea  procedeelor 

componistice moderne din mijlocul sec. XX.   

Rolurile principale au fost interpretate de  T. Alioĸina ï VasiluŞa; B. Raisov ï 

PŁvŁlache; R. Esina ĸi A. ķevcenco ï CumŁtra; M. Pavlusenco ï Ion; L. Oprea ï GafiŞa. Sub 

aspectul genuistic Casa Mare este o dramŁ  liricŁ.  

Corul ca un personaj colectiv  fiind plasat at©t ´n scenŁ, c©t  ĸi ´n culise ï av©nd un rol 

important ´n dramaturgia creaŞiei lirice a lui M. Kopytman  ï justificŁ emiterea ipotezei despre 

prezenŞa unor trŁsŁturi caracteristice ale operei corale. Edificiul sonor al operei se deosebeĸte 

prin echilibrul partidelor personajelor ï bine conturate ĸi reliefate ï cu scriitura orchestralŁ 

dezvoltatŁ.  

Ca ĸi predecesorii sŁi din perioada respectivŁ,  M. Kopytman foloseĸte resursele 

folclorice printre care un rol important ´i aparŞine citatului dansului popular PeriniŞa  folosit ´n 
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funcŞie de laitmotiv, care pe parcursul acŞiunii muzical-dramatice suferŁ mai multe 

transformŁri, fiind supus simfonizŁrii constituind un simbol al fericirii ne´mplinite a eroinei.  

Spre deosebire de alte mostre ale genului liric, Casa Mare nu s-a bucurat de atenἪia 

criticilor Ἠi cercetŁtorilor ´n perioada sovieticŁ2, singura excepŞie fiind articolul semnat de 

muzicologului rus ɺ. ʖʟʝʬʦʚʠʯ. Ċn acest articol autorul oferŁ niĸte repere stilistice ĸi de gen 

foarte importante [208, p.35-40]. Astfel, el formuleazŁ specificul genuistic al operei ca 

Ătragedie liricŁò, sau ĂdramŁ lirico-psihologicŁò La bazŁ dramaturgiei muzicale, dupŁ cum 

afirmŁ cercetŁtorul, stŁ Ăsuprapunerea a douŁ sfere intonaŞionale, care exprimŁ, convenŞional 

vorbind, chipurile ĂprimŁveriiò (PŁvŁlache) ĸi ale Ătoamneiò (VasiluἪa) [208, p.35] ĸi conflictul 

dintre ele. Autorul de asemenea face unele observaἪii importante ce Şin de influenŞa genului de 

oratoriu, relev©nd c©teva tangenἪe cu creaŞia lui A. Honegger Jeanne d'Arc au B¾cher.  

 Prima cercetare dedicatŁ operei lui M. Kopytman a apŁrut deja dupŁ declararea 

independenἪei Republicii Moldova, ´n 2009 Ἠi aparἪine autoarei iar ́ n 2010 o cercetare de valoare 

aparἪine muzicologului V. Axionov ´n articolul sŁu ï DruŞŁ-Kopytman: Casa Mare care sa expus 

pe marginea colaborŁrii fructuoase dintre scriitor Ἠi compozitor.  DupŁ Casa Mare  pe scena 

teatrului naἪional a fost montatŁ opera Glira  scrisŁ de Gheorghe Neaga pe libretul lui 

Gh. Dimitriu. Premiera a avut loc pe data de 26 aprilie 1974. DistribuŞia spectacolului era 

urmŁtoarea: Maria Bieĸu, Lidia Oprea ï Glira, Boris Raisov ï Barbu LŁutaru; Nicolai Baĸkatov, 

Victor Cisteakov ï Radu; Mihai Munteanu ï ķuŞache; Ioan Paulencu ï Mocanul. Dirijor ï 

D. Goia, regizor ï E. Constantinova, scenograf - K. Lodzeiski. Libretul se bazeazŁ pe o istorie 

romanticŁ, chiar melodramaticŁ: ´n centrul atenŞiei autorilor se aflŁ viaŞa ĸi soarta legendarului  

Barbu LŁutarul, ´ndrŁgostit de Şiganca Glira, o sclavŁ la curtea boiereascŁ. DeznodŁm©ntul tragic 

al istoriei de dragoste se sf©rἨeἨte cu sinuciderea eroului principal al operei. 

Din punct de vedere al abordŁrii structurale ´n opera lui Gh. Neaga predominŁ structura 

numericŁ. Ċn caracteristica personajelor compozitorul utilizeazŁ procedeul de Ăgeneralizare prin 

intermediul genuluiò. Ca exemplu putem nominaliza valsul vienez introdus ´n aria MarghioliŞei. 

IntonaŞiile de origine folcloricŁ penetreazŁ toate partidele ale personajelor, drept exemplu 

servind aria lui Barbu din tabloul II, Balada pietrei, influenŞatŁ de doina, c©ntecul de leagŁn al 

Glirei ĸi aria finalŁ a eroinei, cu elementele ritmice ĸi intonaŞionale ale bocetului. Caracteristica 

muzicalŁ a haiducilor, inclusiv ĸi a liderului acestora Radu, este legatŁ firesc cu folclorul 

haiducesc (o tradiŞie stabilitŁ  de D. Gherĸfeld ´n Grozovan lui). Compozitorul ´mbinŁ citarea 

directŁ a melodiilor folclorice (cum ar fi c©ntecul popular Eu s´nt Barbu LŁutaru) cu  stilizarea 

melodiilor populare.  DupŁ cum afirmŁ ɿ. ʉʪʦʣʷʨ, ĂNeaga foloseĸte nu doar specificul 

                                                           
2 Probabil acest fapt se datoreazŁ emigrŁrii compozitorului M. Kopytman ´n Israel 
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intonaŞional sau ritmic al melodiilor populare, dar ĸi pŁstreazŁ (´n mai multe numere) forma lor, 

particularitŁŞile structurale ale acestor melodiiò [186, ʨ. 91]. Un exemplu elocvent de aplicare 

a acestui principiu prezintŁ c©ntecul popular Eu s´nt Barbu LŁutaru introdus ´n ´ntregime ´n 

opera lui Gh. Neaga  ca un numŁr operistic aparte. 

Compozitorul reuĸeĸte sŁ aplice ĸi un sistem de laitmotive, fiecare dintre ele aparŞin©nd 

personajelor operei. Astfel, intonaŞiile incipiente ale c©ntecului lui Barbu LŁutaru devin ulterior 

un laitmotiv, dezvoltat at©t ´n partida vocalŁ, c©t ĸi ´n cea orchestralŁ. Laitmotive proprii au ĸi 

alte personaje ale operei, fapt ce genereazŁ un sistem ´ntreg de laitmotive, dupŁ cum 

menἪioneazŁ  ɿ. ʉʪʦʣʷʨ[186, ʨ. 93]. 

O altŁ trŁsŁturŁ specificŁ a partiturii operei, care dezvŁluie unicitatea abordŁrii 

componistice a lui Gh. Neaga, constŁ ´n specificul melodic, care se aflŁ sub influenŞa puternicŁ 

a melodismului instrumental tipic pentru creaŞiile compozitorului de diferite genuri ale muzicii 

instrumentale. Este vorba de Ăun anumit Ăinstrumentalismò  al g©ndirii. Acesta a influenŞat ĸi 

asupra operei Glira,  ´n special, asupra partidelor vocale, care se deosebesc  prin structurŁ 

modal-intonaŞionalŁ complexŁ, prin tensiune ritmicŁ, prin utilizarea frecventŁ la zonelor de 

limitŁ ale tesiturii, prin alte dificultŁŞi tehnice. Pentru interpreŞi aceste dificultŁŞi se amplificŁ ĸi 

graŞie faptului cŁ linia melodicŁ deseori se include ´n contextul mijloacelor armonice ĸi 

polifonice destul de complexeò,  ï observŁ  ɿ. ʉʪʦʣʷʨ[186, ʨ. 92-93]. Aĸadar, din punct de 

vedere al  genului, opera Barbu LŁutaru prezintŁ o dramŁ muzicalŁ, ´n cadrul cŁreia tragedia 

unei persoane aparte se ´mbinŁ  cu  cea socialŁ. Dramaturgia operei se bazeazŁ pe suprapunerea 

sferei  lirice, umane,  personalizate cu duritatea  realitŁŞilor sociale ale timpului. 

Un rol aparte ´n istoria operei naŞionale aparŞine operei Dragonul scrise de E. Lazarev3, 

a cŁrei  premiera a avut loc pe data de 28 mai 1976. Sub aspect genuistic ea reprezintŁ o  

varietate de gen unicŁ ´n contextul evoluŞiei teatrului liric naŞional. Este vorba de genul de 

operŁ-pamflet iar dupŁ cum defineĸte genul acestei creaŞii ´nsuĸi  E. Lazarev  Ăo operŁ-satirŁò. 

Opera Dragonul se bazeazŁ pe renumitŁ piesŁ a dramaturgului rus E. Schwartz al cŁrei concept 

ideatic este dedicat luptei  ´mpotriva oricŁrui fel de totalitarism Ἠi dictaturŁ. Conform genului, 

personajele sunt ´mpŁrἪite ´n douŁ tabere opuse: cele negative  (Dragonul, fiul sŁu Henrich, 

locuitorii oraĸului) ĸi cele pozitive (Cavaierul curajos Lancelot ĸi iubita sa, Elza). Anume  Elza 

devine  eroina principalŁ a operei, un simbol al simŞului moral. Ċn premierŁ au luat parte: dirijor 

- D. Goia, regizor ï Iu. Petrov, scenograf ï M. Mukoseeva, maestru de cor ï V. Condrea, regie 

ï A. ķag-Novojilov. Elza ïL. Aga, Dragonul ï I. Paulencu, Iu. Statnic, Lancelot ï 

                                                           
3 MenŞionŁm cŁ o altŁ creaŞie operisticŁ semnatŁ de E.Lazarev PloĸniŞa pe baza comediei faimosului 

poet rus V. Maiakovski a fost montatŁ pe scena Teatrului de OperŁ ĸi Balet din Novosibirsk,  av©nd  o 

apreciere pozitivŁ at©t  ´n cercurile muzicienilor profesioniĸti, c©t ĸi   ´n r©ndurile ascultŁtorilor. 
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M. Munteanu, V. Mironov, Primarul ï B. Raisov, Henrich ï F. Anikeev, V. Zaklikovski, 

Motanul ï I. Cvasniuc, B. Materinko. 

A treia operŁ semnatŁ de  David Gherĸfeld ï Serghei  Lazo ï a  vŁzut lumina rampei pe 

data de 12 octombrie 1980,  fiind scrisŁ pe baza libretului ce aparŞine lui Gheorghe Malarciuc. 

Personajul central al operei este Serghei Lazo, un revoluŞionar ĸi erou al rŁzboiului civil, 

originar din satul moldovenesc Piatra. Premiera operei a avut loc ´n decembrie 1987. 

DistribuŞia: dirijor ï A. Mocealov, regizorï E. Platon, pictorul-scenograf ï M. ķceglov, pictor 

ï A. Zimin.  Serghei Lazo ï Mihai Munteanu, soŞia lui Olga ï Maria Bieĸu; Taisia ï Ludmila 

Alioĸina; Elena Stepanovna, mama lui Serghei Lazo ï Tamara Alioĸina; preotul ï Ioan 

Paulencu; soldatul Nazarciuc ï Boris Materinco; generalul nipon Ooi ï Fiodor Anikeev, 

Vladimir Zaklikovski; pheldphiebel ï Boris Raisov.     

Opera Serghei Lazo conŞine  ĸapte tablouri, pe parcursul cŁrora eroul principal  este 

prezentat multilateral: fie ́ n cercul camarazilor,  fie ´n lupta cu albgardiĸtii, fie  ´n  scene cu 

caracter liric (´n s©nul familiei, ´mpreunŁ cu soŞia sa). O altŁ linie a subiectului prezintŁ  

triunghiul amoros, destul de tipic pentru creaŞiile lirice care au fost montate pe scena teatrului 

naŞional (relaŞiile eroului cu soŞia sa Olga ĸi cu revoluŞionara Taisia).   

Ċn cadrul Tabloului I, al cŁrui acŞiune  se desfŁĸoarŁ ´n satul de baĸtinŁ a lui Serghei 

Lazo, compozitorul apeleazŁ la specificul melodic al folclorului naŞional. Deoarece acŞiunea 

Tabloului I are loc ´n ajunul sŁrbŁtorilor de CrŁciun, compozitorul utilizeazŁ specificul 

genuistic al colindelor, iar ´n alte situaŞii scenice utilizeazŁ  genurile muzicii uĸoare de epocŁ 

(romanŞa Taisiei, poloneza etc.). Cele mai importante scene lirice ale operei, fiind concentrate 

´n cadrul Tablourilor III ĸi V, sunt destinate relaŞiilor de dragoste ale eroilor ï Serghei ĸi Olga. 

Ċn acest context menŞionŁm duetul Lazo ï Olga: O preafrumoasŁ stea a universurilor mele, aria 

OlgŁi Scumpul meu, dragul meu, arioso ĸi c©ntecul de leagŁn al eroinei, Valsul  din scena nunŞii 

ĸ.a. Dezvoltarea materialului melodic se realizeazŁ prin implicarea laitmotivelor ´n ŞesŁtura   

orchestralŁ. Astfel, spre exemplu, tema valsului instrumental devine ulterior un laitmotiv eroic 

central al operei, iar fiecare apariŞie accentueazŁ diferite nuanŞe ale lui ï fie  eroice, lirice sau 

tragice. Ċn Tabloul VII se aflŁ o culme dramaticŁ a operei  ´ntregi, dedicatŁ ultimilor clipe din 

viaŞa eroului (trio Of, scumpŁ libertate care dupŁ cum afirmŁ E. Mironenco, se bazeazŁ pe 

melosul apropiat c©ntecelor folclorice ruseĸti [151, p. 7],  douŁ arioso lui  Lazo: Prin ceaŞŁ ĸi 

valuri de fum g´ndul ´mi este la Moldova mea ĸi Patria mea, care-i soarta mea?). Deĸi specificul 

operei ´n cauzŁ constŁ ´n ´mbinarea ĂdouŁ linii  principale de dramaturgie ï ceea  eroicŁ ĸi 

liricŁò (aceastŁ afirmaŞie aparŞine Elenei Mironenco) [151, p.7],  totuĸi, sub aspectul genuistic,  

aici putem vorbi despre  operŁ eroicŁ. 
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Spectacolul muzical Karlsson ѽi piciul creat de Alfred Gherĸfeld, a apŁrut ´n premierŁ 

pe 19 martie 1988, libretul fiind semnat pe baza arhicunoscutei cŁrŞii de Astrid Lindgren 

Karlsson de pe acoperiĸ. Genul lucrŁrii poate fi apreciat ca operŁ pentru copii. AceastŁ creaŞie 

dezvoltŁ  tradiŞia spectacolelor pentru copii stabilitŁ de Capra cu trei iezi de Z. Tcaci. Cu pŁrere 

de rŁu, nici una din cele douŁ opere nu mai este prezentŁ ´n grila repertorialŁ a Teatrului 

NaŞional de OperŁ ĸi Balet.  

Anii 1980 ï1990 se remarcŁ nu numai cu premiera operei lui A. GheἨrfeld, dar Ἠi cu 

cea mai rŁsunŁtoare premierŁ pe scena liricului naἪional ï opera Alexandru LŁpuѽneanu de 

Gh. Mustea. 

Premiera operei a avut loc pe data de 1 decembrie 1987. Libretul scris de Gh. Dimitriu 

se bazeazŁ pe  nuvela omonimŁ a lui C. Negruzzi. Spectacolul a avut o echipa de creaŞie 

impresionantŁ care a unit pe: Maria Bieĸu, Valentina Calestru, Maria Popescu ï Rucsanda, 

Nicolai Covaliov ï Alexandru LŁpuĸneanu, Mihai Muntean, Anatol Arcea, Vladimir  

Zaklikovski ï MoŞoc, Ivan Cvasniuc, Victor Cisteakov ï VeveriŞŁ, Boris Godin, Vladimir 

Dragoĸ, Andrei Donos ï Spancioc, Vasile Cheptenari, Anatol Arcea ï Stroici, Boris Godin, 

Vladimir Dragoĸ, Andrei Donos ïDrŁgan, Larisa ķulga ï VŁduva lui DrŁgan, Igor Gheil ï 

Boierul bŁtr´n, N. Baĸcatov, Vilori Zavolokin, Valerii Cojocaru ï Mitropolitul Teofan. Dirijor 

ï Alexandru SamoilŁ; regizor ï Eleonora Constantinova; pictori-scenografi ï Irina Press, 

Veaceslav Okunev; maestrul de cor ï Alexandru MovilŁ; maestrul de balet  ï Mihai Caftanat. 

Genului operei nu poate fi apreciat univoc deoarece ´mbinŁ trŁsŁturi ale mai multor tipuri de 

operŁ Ἠi anume: opera eroicŁ, drama muzicalŁ, tragedia social-istoricŁ.  

CercetŁtoarele E. Mironenco ĸi V. ķeican  ´n monografia Gheorghe Mustea. Profil 

muzical definesc A. LŁpuѽneanu ca operŁ-dor, iar L. GuŞanu o categoriseἨte ca drama istorico-

psihologicŁ [51, ʨ. 138]. Vom ´ncerca succint sŁ  descriem cele mai importante trŁsŁturi 

genuistice ale operei lui Gh. Mustea ĸi sŁ formulŁm specificul genului acestei creaŞii. Ċn centrul 

operei se aflŁ figura contradictorie a lui Alexandru LŁpuĸneanu,  un personaj caracterizat 

multilateral Ἠi profund psihologic. MenἪionŁm pe bunŁ dreptate cŁ ´n tratarea eroului principal 

al operei Ăaspectele psihologic, teologic, filosofic ĸi moral sunt fundamentale, le simŞim 

pretutindeni, fiind recompuse din indicii de comportament ai erouluiò  [51, ʨ. 142].  

Tratarea eroului principal, relaŞiile lui cu propriul popor, cu boierii, drama lui personalŁ 

dezvŁluie mai multe similitudini cu subiectul ĸi tratarea eroului principal ´n opera lui M. 

Musorgski Boris Godunov, fapt ce confirmŁ ĸi prezenŞa ´n structura genuisticŁ a operei lui Gh. 

Mustea a  unor trŁsŁturi de dramŁ muzicalŁ. ἧi celelalte personaje primesc caracteristici 

psihologice complexe. ĂPe parcursul operei, ï afirmŁ L. GuŞanu, ï compozitorul ne dezvŁluie 

´n integritate structura psihologicŁ a personajelor ĸi dramatismul situaŞiilor, baz©ndu-se pe 
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intonaŞiile melosului popular. Muzica nu se rezumŁ doar la portretizarea eroilor, ci tinde sŁ 

zugrŁveascŁ plastic structura psihologicŁ a  personajelor. Cu plasticitate se reliefeazŁ chipul 

multilateral-contradictoriu al lui Alexandru LŁpuĸneanuò[51, p. 142].  

Unul dintre momentele structurale importante ale operei  A. LŁpuἨneanu este utilizarea 

mai multor procedee compoziŞionale. La nivelul acŞiunii menŞionŁm folosirea complexelor ĸi 

situaŞiilor repetate, altor elemente ce cimenteazŁ construcŞia operei. La nivelul muzical 

compozitorul construieĸte un arc ï de la uvertura orchestralŁ din tabloul I unde se expune o 

melodie quasi-folcloricŁ ´ntr-un stil doinit colorat de timbrul cavalului (laitmotivul 

domnitorului Moldovei) ï la repetarea acestei teme ´n  ultimele mŁsuri ale operei.  

Un alt procedeu ce asigurŁ integritatea partituri muzicale este includerea fragmentelor 

orchestrale de amploare (este vorba de intermedii  ĸi  antracte). DupŁ cum relateazŁ 

E. Mironenco ĸi V. ķeican, compartimentele orchestrale apar la  ´nceputul fiecŁrui tablou, 

cre©nd un lanŞ de introducἪii instrumentale ´n opera Alexandru LŁpuĸneanu ĸi contribuind  astfel 

la Ăinstrumentalizarea opereiò [62, p. 61], o trŁsŁtura specificŁ caracteristicŁ operei din  secolul 

al  XX-lea. Integritatea muzicalŁ  a operei este asiguratŁ ĸi prin intermediul sistemului de 

laitmotive, prin utilizarea  laititonalitŁŞilor, prin anumite structuri tonal-modale (cum ar fi 

centrul tonal la bemol cu oscilaŞie majorïminorŁ ca tonalitatea Ăvicleniei, perfidiei ĸi 

minciuniiò). O altŁ  trŁsŁturŁ specificŁ de gen a operei lui Gh. Mustea constŁ ´n rolul corului 

care nu doar se confirmŁ printr-un numŁr impresionant de scene corale, dar, mai ´nt©i de toate, 

prin importanŞa ĸi funcŞia lor ´n dramaturgia muzical-scenicŁ a operei. FuncŞiile dramaturgice 

ale componentei corale sunt foarte diverse ĸi constau ´n urmŁtoarele:  expoziŞia situaŞiei scenice, 

participarea ´n scene cu caracter de ritual,  participarea ´n acŞiune, comentarea acŞiunii.  

ĊncŁ o funcἪie a corului evidenἪiatŁ de L.  GuἪanu  este legatŁ de ´ntruchiparea poporului 

(Ăcorul deŞine rolul mulŞimii)ò [51, p. 162]. Cu pŁrere de rŁu, autoarea dezvoltŁ ideea Ἠi nu 

formuleazŁ concluzia ce reiese ´n mod  logic din aceastŁ afirmaŞie, ĸi anume despre penetrarea  

´n creaŞia lui Gh. Mustea a unor trŁsŁturi ale operei-oratoriu. 

E. Mironenco propune ĸi o Ădefinire ipoteticŁ a genului operei ca Ăopera-dorò. Ċnsuĸi 

compozitorul tinde spre definiŞia ei ca  operŁ-baladŁ. Ċn opinia cercetŁtoarei Ăambele definiŞii 

nu se contrazic, ´ntruc©t reflectŁ ´n mod corespunzŁtor spiritul contextului folcloric al lucrŁriiò 

[62, p. 178].    

RemarcŁm cŁ sub aspectul stilului componistic, aici Ăsunt sesizabile unele influenŞe ale 

compozitorilor ruĸi, precum: M. Musorgski, D. ķostakoviciò  [51, p. 179], iar printre  alte 

momente importante putem nominaliza ĂmelodicŁ pe baze modal-populare (cromatizate); 

armonie complexŁ ĸi tensionatŁ intens cromatizatŁ  ajung©ndu-se ´n pragul totalului cromatic, 

dar aduc©nd ĸi momente necesare de relaxare consonanticŁ; prezenŞa heterofoniei, a 
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politonalismului, polimodalismului, poliritmieiò. [51, p. 180]. Nu suntem de acord cu 

aprecierea stilului operei A. LŁpuѽneanu de cŁtre L. GuŞanu ca unui ñstil eclecticò [51, p. 179], 

mult mai adecvatŁ ´n opinia noastrŁ fiind ideea propusŁ de E. Mironenco care menἪioneazŁ cŁ 

lucrarea datŁ ca Ăun exemplar pregnant de operŁ neofolcloricŁ, unic deocamdatŁ ´n opera 

naŞionalŁò [62, p. 178]. Drept argument ´n favoarea acestei opinii poate servi Ἠi limbajul muzical 

al operei lui Gh. Mustea care constŁ ´n ´mbinarea fireascŁ a elementelor ce aparŞin muzicii 

profesioniste europene, pe de o parte, ĸi a folclorului naŞional, pe de altŁ parte, iar ´n factura 

orchestralŁ elementele heterofoniei ĸi ale polifoniei sunt combinate cu improvizaŞii libere de 

origine folcloricŁ.  

Ultima operŁ apŁrutŁ ´n perioada sovieticŁ a fost spectacolul muzical pentru copii 

PŁcalŁ ѽi T©ndalŁ de V. Verhola scris ´n 1989, Ἠi prezentatŁ publicului numai de douŁ sau trei 

ori.  AceastŁ soarta scenicŁ au avut-o toate creaἪiile operistice naἪionale apŁrute ´n perioada de 

p´nŁ la independenἪŁ cu excepἪia operei Alexandru LŁpuĸneanu. ŝin©nd cont de  specificul 

perioadei istorice ´n care apare aceastŁ lucrare semnificativŁ pentru evoluŞia teatrului naŞional 

de operŁ (este vorba de anul 1987, adicŁ sf©rĸitul perioadei sovietice), presupunem  pŁstrarea   

anumitei ĂinerŞiiò ´n  susŞinerea  autorilor autohtoni, ´n intenŞia de a aproviziona teatrul naŞional 

de operŁ cu mijloace financiare destinate  montŁrilor spectacolelor noi. DupŁ cum pe bunŁ 

dreptate menἪioneazŁ E.Mironenco ĂTematica, natura genuisticŁ Ἠi stilul primelor mostre ale 

operei naἪionale corespund ´ntru totul cu paradigma muzicii sovietice, iatŁ de ce un rol hotŁr©tor 

´n alegerea subiectelor l-a avut exemplul Ἠcolii componistice ruse: de a reflecta trecutul eroic al 

poporului, lupta acestuia pentru echitatea socialŁ, ´n care sunt ajutaἪi, de regulŁ, de cŁtre fraἪii 

ruἨi Ἠi ucraineni. Ċn consecinἪŁ, un rol central l-a ocupat tematica operei eroice pe tema 

revoluἪiei Ἠi a celor douŁ rŁzboaie.ò [59, p.30] 

 

2.3. Anii 1991-2015: perioada de suprapunere a soluŞiilor canonice ĸi acanonice 

Perioada vizatŁ prezintŁ o etapŁ calitativ nouŁ ´n evoluŞia genului liric din Republica 

Moldova. Schimbarea paradigmei politice, sociale, culturale a creat ĸi o atmosferŁ nouŁ ´n arta 

muzicalŁ, provoc©nd apariŞia noilor lucrŁri sau dimpotrivŁ, cre©nd niĸte obstacole ´n 

dezvoltarea procesului componistic. Printre tendinŞele negative nominalizŁm,  ´n primul r©nd, 

problemele financiare, lipsa susἪinerii din partea Ministerului Culturii, Teatrului NaŞional de  

OperŁ ĸi Balet, altor structuri pentru montarea creaŞiilor operistice, recent semnate de 

compozitori din Republica Moldova Ἠi ´n consecinἪŁ lipsa motivaἪiei autorilor de a compune 

lucrŁri noi. Cu pŁrere de  rŁu, situaŞia nu s-a schimbat  substanŞial pe parcursul ultimilor ani. 

Conform opiniei E. Mironeco ĂCauza crizei ´n dezvoltarea acestui gen poate fi ´ntrevŁzutŁ nu 
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doar ´n schimbarea situaἪiei geopolitice, ci Ἠi ´n schimbarea paradigmei operei clasice Ἠi a 

transformŁrii acesteia ´ntr-un teatrul muzical noi, plŁmŁdit ´n spaἪiul postmodernist.ò [59, p.32] 

Ċn cea ce priveĸte alte creaŞii operistice apŁrute ´n aceastŁ perioadŁ, opera lui 

T. Zgureanu Decebal compusŁ ´n 1998, opera-balet de Gh. Ciobanu Ateh sau revelaŞiile 

prinŞesei khazare apŁrutŁ ´n 2004, opera-musical pentru copii Apolodor semnatŁ de acelaἨi 

autor ´n 2016, soarta lor scenicŁ a fost cu totul diferitŁ. Trei din ele au fost montate pe scena 

Teatrului NaἪional de OperŁ Ἠi balet:, opera lui T. Zgureanu a fost interpretatŁ o singurŁ datŁ 

sub forma unui spectacol-concert ´n 2002, iar opera lui Gh. Ciobanu, deἨi a avut o montare 

inovatoare foarte reuĸitŁ, din mai multe motive aἨa Ἠi nu a fost inclusŁ ´n grila repertorialŁ a 

TNOB. Apolodor a fost montat la Centru de educaἪie prin artŁ av©nd doar c©teva reprezentŁri. 

Ċn cele ce urmeazŁ vom caracteriza succint aceste creaἪii scenice. Opera Decebal a fost creatŁ 

´n anul 1998 de T. Zgureanu, libretistul fiind  V. TeleucŁ. Prima audiŞie ´n varianta de  concert 

a avut loc  ´n septembrie 2002 pe scena Operei NaŞionale. DistribuŞia: Ioan Paulencu ï

Decebal, Ion Cvasniuc ï Vezina, Valeriu Cojocaru ï Zamolxis, Natalia Curbatova ï Regina, 

Anatol Arcea ï Duras-Durpaneus ĸi Fiul, Vasile Micuĸa ï Armin, Irina ķcegoliova ï 

Ninvana, Tatiana David ï Dochia. 

Subiect istoric al operei scoate ´n prim-plan o figurŁ proeminentŁ din trecutul glorios al 

Daciei, regele Decebal (sec. I d.Hr.) al cŁrui  soarta prezintŁ o coeziune  a eroismului ĸi a 

tragicului. Ċn opera sa alcŁtuitŁ din 3 acte, T. Zgureanu  foloseĸte diferite forme operistice: 

recitativ, arie (douŁ arii ale lui Decebal din actul I ĸi III, aria Reginei din actul I etc.), monolog 

(Monologul lui Decebal ´n faŞa istoriei), c©ntec (C´ntecul lui Armin,  actul II); duete (Armin ĸi 

Ninvana, actul II, Decebal ĸi Regina, actul I); cvartete (cvartetul lui Decebal, Regina, Ninvana 

ĸi Fiul din actul I); scene corale (spre exemplu, JurŁm©ntul ostaĸilor, actul I); scene de balet 

(balet (z©ne-zeiŞe),  Dans bŁrbŁtesc, actul II).   

Un rol aparte ´n operŁ aparŞine fragmentelor orchestrale (uvertura Dacia, introducerea 

orchestralŁ la Actul II ĸ.a.). Sub aspectul genului, Decebal poate fi calificatŁ ca operŁ istoricŁ, 

iar prezenŞa episoadelor corale de amploare (´n special introducerea Requiem-ului) ́ i imprimŁ 

unele  trŁsŁturi de operŁ-oratorie. O analiza amŁnunἪitŁ a operei Decebal va fi propusŁ ´n 

capitolul 3. 

Ateh sau relevaŞiile prinŞesei khazare este o monooperŁ-balet semnatŁ de Ghenadie 

Ciobanu  ´n anul 2004. Libretul aparŞine ´nsuĸi compozitorului av©nd drept bazŁ Trei 

monologuri ale Ateh din DicŞionarul khazar de Milorad Paviĺi. Premiera operei a avut loc pe 

scenŁ Teatrului NaŞional de OperŁ ĸi Balet  pe data de 26 iunie 2005. Montarea a fost asiguratŁ 

de o echipŁ ce include artiἨti cu renume din diferite domenii: Radu Poclitaru ï  coregrafie,  

Petru VutcarŁu ï  regie, Elmira Sebat ï Ateh. La spectacol au participat trupa de balet Ἠi 
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orchestra simfonicŁ a Teatrului NaŞional de OperŁ ĸi Balet. Opera este alcŁtuitŁ din Prolog, 

RevelaŞiile I, II, Ritual, RevelaŞia III ĸi Epilog. Prologul ĸi utilizeazŁ sonoritŁŞile muzicii 

electro-acustice, iar  secŞiunea de amploare denumitŁ Ritual capŁtŁ funcŞia unui antract 

operistic orchestral. AceastŁ lucrare se ´nscrie ´n estetica postmodernismului. Sub aspectul 

limbajului componistic, Gh. Ciobanu realizeazŁ un amalgam sonor  rezultat din ´mbinarea 

elementelor muzicii  contemporane cu monodia bizantinŁ Ἠi sistemul parlando-rubato. 

Capitolul urmŁtor include o analizŁ detaliatŁ a operei, aduc©nd ´n prim-plan aspectele 

esenἪiale Ἠi caracteristicile sale relevante.  

Din cronica ziaristului N. Roibu aflŁm cŁ Ăpremiera operei pentru copii ĸi pŁrinŞi 

Apolodor, cŁlŁtoria unui pinguin, realizatŁ de compozitorul Ghenadie Ciobanu dupŁ 

cunoscutul poem al scriitorului rom©n Gelu Naum, ´n regia lui Vlad Ciobanu,  a avut loc ´n 

perioada 1-4 iunie 2017 la Centrul  NaŞional de EducaŞie prin ArtŁ din capitalŁ. Ċn spectacol 

au fost distribuiŞi studenŞii-actori de la Academia de MuzicŁ, Teatru ĸi Arte Plastice, 

costumele fiind realizate de Stela Verebceanu, coregrafia ï de Daria Batr´ncea, scenografia ï 

de ķtefan B´lba, iar ´n calitate de repetitor vocal s-a produs Diana VŁluŞŁò4. 

Opera este scrisŁ dupŁ cunoscutul poem al lui Gellu Naum Ἠi montatŁ ´n regia lui Vlad 

Ciobanu. RealizatŁ ´n colaborare cu colectivul studenἪesc al Academiei de MuzicŁ, Teatru Ἠi 

Arte Plastice, Apolodor a devenit prima operŁ pentru copii scrisŁ la ChiἨinŁu ´n ultimele 

decenii. Ċn Republica Moldova s-au mai scris opere muzicale dedicate copiilor Ἠi aici 

menἪionŁm numele notoriu al Zlatei Tcaci. Opera Apolodor a lui Ghenadie Ciobanu se 

deosebeἨte prin stil original Ἠi concept estetic modern Ἠi se caracterizeazŁ prin-un limbaj diferit 

de cel al lucrŁrilor pentru copii de Zlata Tkaci, dar Ἠi de alte creaἪii simfonice, vocal-simfonice, 

camerale sau chiar de operŁ semnate de el. Compozitorul a apreciat partitura sa drept operŁ, 

deoarece ´n aceastŁ lucrare sunt prezente particularitŁἪile genului, la toἪi parametrii. Lucrarea 

poate fi tratatŁ mai larg, ´mbin©nd Ἠi calitŁἪile unui musical. DupŁ cum susἪine ´nsuἨi 

compozitorul, Ălimbajul depinde de universul de imagini care alcŁtuieἨte un subiect. Am avut 

un conἪinut superb al poemului Ἠi un subiect extrem de interesant. CŁlŁtorind prin multe ἪŁri Ἠi 

pe diferite continente, Apolodor mi-a oferit o ἨansŁ de a ´ntruchipa muzica locurilor prin care a 

trecut. CunoaἨterea legitŁἪilor unui spectacol de operŁ mi-a permis sŁ fac ca aceste imagini sŁ 

nu fie rŁzleἪite, sŁ fie unite stilisticò. Cuvintele autorului, dezvŁluie de fapt concepἪia acestei 

premiere mult aἨteptate Ἠi bine venite at©t pentru public c©t Ἠi pentru specialiἨtii ´n domeniu. 

ToἪi interpreἪii rolurilor din opera Apolodor au fost studenἪi la actorie ´n clasa lui Vlad Ciobanu, 

                                                           
4 InformaἪii preluate din : Premiera unei opere pentru copii de Ghenadie Ciobanu a avut loc la 

ChiĸinŁu. Reporter N. Roibu, editor M. Jantovan. Disponibil: 

https://www.moldpres.md/news/2017/06/05/17004228 

https://www.moldpres.md/news/2017/06/05/17004228
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- bine pregŁtiἪi, care au ´nvŁἪat ´n timpul repetiἪiilor Ἠi acrobaἪii, salturi, trucuri de circ, 

coregrafie, elemente noi de expresie corporalŁ. Ei c©ntŁ bine Ἠi au reuἨit sŁ creeze, ´mpreunŁ cu 

regizorul Ἠi compozitorul, o reprezentaἪie unicŁ, viu coloratŁ, dinamicŁ, pun©nd ´n luminŁ 

profunzimea textului lui Gellu Naum, spiritul ludic Ἠi meandrele imaginaἪiei marelui scriitor. 

Gellu Naum (1915ï2001) este eseist, poet, prozator, dramaturg, reprezentatul curentului 

suprarealist, autorul poemului Apolodor, cŁlŁtoria unui pinguin, publicat ´n 1959. Opera 

Apolodor s-a jucat pe data de 1, 2, 3 Ἠi 4 iunie, ´n sala Centrului NaἪional de EducaἪie prin ArtŁ. 

E o salŁ cu o capacitate de 300 de locuri, adaptatŁ ´ntr-o formulŁ inspiratŁ condiἪiilor 

spectacolului. Pictorul ἧtefan B´lba a realizat scenografia, costumele au fost concepute de Stela 

Verebceanu iar Daria BŁtr©ncea Ἠi IanoἨ PetraἨcu au semnat coregrafia Ἠi miἨcarea scenicŁ. 

Simbolic pentru opera Apolodor este motto-ul: UrmeazŁ-Ἢi visul.  

O situaἪie cu totul aparte s-a creat ´n jurul operei Ѽtefan cel Mare de compozitorul 

Gheorghe Mustea, scrisŁ pe libretul scriitorului Constantin Cheianu, finalizatŁ ´ncŁ ´n 2009 

´nsŁ, din pŁcate, ea ´ncŁ n-a fost montatŁ pe scena teatrului nostru liric. 

Este o operŁ istoricŁ, ´n ea se regŁseἨte una din cele mai ´nsemnate perioade ale marelui 

domnitor. AcἪiunea operei reflectŁ bŁtŁlia de la Vaslui din 1475, ´n care ἧtefan cel Mare a obἪinut 

o victorie zdrobitoare asupra oἨtilor turceἨti, dupŁ care a zidit o bisericŁ, aἨa cum spunea legenda 

cŁ obiἨnuia sŁ o facŁ. Acest eveniment se aflŁ la baza operei Ѽtefan cel Mare. 

 

2.4. Concluzii la Capitolul 2 

 Ċn urma cercetŁrilor ´ntreprinse putem diferenἪia trei perioade distincte ´n evoluἪia operei 

naἪionale, Ἠi anume: 1. perioada de constituirea (anii 1850-1950); 2. perioada de asimilare a 

canoanelor de gen (anii 1950-1991); 3. perioada de suprapunere a soluŞiilor canonice ĸi 

acanonice (anii 1991-2015). Fiecare din ele s-a desfŁἨurat ´n condiἪii istorice, sociale Ἠi culturale 

diferite, care s-au reflectat Ἠi ´n creaἪia operisticŁ. 

1. Ċn perioada de constituirea au fost create premisele pentru apariἪia genului de operŁ 

prin primele exemple, cum ar fi Baba H©rca de A. Flechtenmacher compusŁ ´n 1848. AceastŁ 

lucrare reprezintŁ ´nceputurile operei comice pe scena liricŁ naἪionalŁ. Este important de 

subliniat cŁ tradiἪia acestui tip de operŁ, deἨi reprezentatŁ destul de bine ´n creaἪia 

compozitorilor din Rom©nia5, nu a fost preluatŁ Ἠi dezvoltatŁ ´n componistica basarabeanŁ. 

Singurul exemplu notabil ´n aceastŁ direcἪie este opera comicŁ PŁcalŁ ѽi T´ndalŁ de V. Verhola 

prezentatŁ ´n variantŁ de concert ´n1979, iar ´n 1989, deja dupŁ moartea compozitorului, 

montatŁ pe scena teatrului de operŁ din ChiἨinŁu. 

                                                           
5 Vom aminti aici O noapte furtunoasŁ de Paul Constantinescu, Amorul doctor de Pascal Bentoiu, 

Revoluѿia de Adrian Iorgulesc, O scrisoare pierdutŁ de Dan Dediu Ἠi altele. 
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 CompusŁ ´n aceeaἨi perioadŁ (1889) opera Petru Rareĸ de E. Caudella a ´nfiinŞat o 

tradiŞie destul de viabilŁ pentru teatrul naŞional de operŁ ĸi anume genul de operŁ eroicŁ sau 

drama eroicŁ care va fi dezvoltat destul de activ pe parcursul urmŁtoarelor etape.  

2. Perioada anilor 1950-1991, care coincide cu perioada sovieticŁ (numitŁ de noi 

perioada de asimilare a canoanelor de gen) pune ´n prim-plan genul de operŁ eroicŁ,  exemplele 

fiind Grozovan, Aurelia, Serghei Lazo de D. GherἨfeld, Balada eroicŁ de A. St©rcea. ĊnsŁ 

practic niciuna din lucrŁrile enumerate nu este o mostrŁ de gen purŁ, toate demonstr©nd trŁsŁturi 

ale altor tipuri de gen: ´n Grozovan ï ale operei epice, ´n Aurelia ï ale operei-Lied, ´n Balada 

eroicŁ ï ale dramei lirice, Serghei Lazo a fost denumitŁ de E. Mironenco Ăopera-imnò.   

 Pe l©ngŁ aceasta, paleta genuisticŁ a operei naŞionale din perioada vizatŁ  include Ἠi 

alte tipuri: opera pentru copii (Lupul mincinos de Z. Tcaci ĸi Karlsson ѽi piciul de A.GherἨfeld), 

opera epicŁ (Grozovan de D. GherἨfeld, Glira de Gh. Neaga), opera lirico-psihologicŁ (Casa 

Mare de M. Kopytman, Unchiul meu de la Paris de Z. Tcaci), opera comicŁ (PŁcalŁ ѽi T©ndalŁ 

de V.Verhola), opera-satirŁ (Dragonul de E. Lazarev), opera istoricŁ (Alexandru LŁpuѽneanu 

de Gh. Mustea), monoopera (Nefertiti de Gh. Neaga).   

 DeἨi majoritatea operelor scrise ´n perioada de p©nŁ la independeἪŁ poartŁ amprenta 

ideologicŁ a timpului, fapt care a redus interesul faἪŁ de ele ´n perioada contemporanŁ, au existat 

Ἠi excepἪii. Printre acestea se numŁrŁ Casa Mare de M. Kopytman Ἠi Alexandru LŁpuĸneanu de 

Gh. Mustea, Unchiul meu de la Paris de Z. Tcaci. Prima dintre operele nominalizate se axeazŁ 

pe trŁsŁturile genului de dramŁ liricŁ sau Ădrama lirico-psihologicŁò, ´m timp ce specificul 

genuistic al operei Alexandru LŁpuĸneanu poate fi definit ca o Ătragedie social-istoricŁò, sau ca 

Ăopera-tragedieò cu elementele monooperei (aceastŁ trŁsŁturŁ se referŁ la tratarea eroului 

principal). 

3. Ultima etapŁ a evoluŞiei teatrului naŞional de operŁ (trei decenii dintre care ï 1991-

2015 sunt reflectate ´n tezŁ) Ἠi care dureazŁ p©nŁ ´n prezent, definitŁ ´n cadrul cercetŁrii noastre 

ca perioada de suprapunere a soluŞiilor canonice ĸi acanonice, aduce niĸte curente ĸi tendinŞe noi, 

orientate ´n special spre sintetizarea trŁsŁturilor diferitor tipuri de opere.  

 Din punct de vedere al genului prin sintetizarea operei cu oratoriul, prin introducerea 

unor elemente de pastoralŁ Ἠi a unui fragment din Recviem Decebal de Th.Zgureanu apare ca 

un mixt genuistic, ilustr©nd perioada de suprapunere a soluἪiilor canonice Ἠi acanonice. TotodatŁ 

graἪie structurii numerice Ἠi utilizŁrii unui limbaj muzical destul de tradiἪional aceastŁ operŁ se 

raliazŁ la direcἪia de dezvoltare a genului de operŁ stabilitŁ de predecesori.  

 Opera lui Gh. Ciobanu Ateh sau relevaŞiile prinŞesei khazare prezintŁ un fenomen 

absolut nou, fŁrŁ precedent, pentru Republica Moldova. Este vorba de adaptarea pe scenŁ 
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naŞionalŁ a unui gen sintetic cum ar fi monoopera-balet6. TotuἨi, trebuie de adŁugat cŁ ´n istoria 

teatrului liric naŞional au existat unele premise ´n acest sens. Este vorba de monooperele 

Lamento (Monologul mamei) de Z. Tcaci Ἠi Nefertiti de Gh. Neaga pe de o parte Ἠi scenele 

extinse de balet din opera Alexandru LŁpuѽneanu de Gh. Mustea pe de altŁ parte.   

 Opera Apolodor, cŁlŁtoria unui pinguin a aceluiaἨi Gh. Ciobanu re´nvie tradiἪia 

operei pentru copii Ἠi pŁrinἪi care a fost iniἪiatŁ ´n creaἪia lui Z. Tcaci. Apolodor ocupŁ un rol 

important at©t ´n creaἪia compozitorului, c©t Ἠi ´n dezvoltarea Ἠi promovarea lucrŁrilor muzical-

dramatice adresate copiilor. 

 

                                                           
6 Vom menἨiona cŁ ´n istoria opreie naἪionale au existat Ἠi alte exemple de monooperŁ Ἠi anume: 

Nefertiti de Gh.Neaga (celelate douŁ lucrŁri care trebuiau sŁ completeze tripticul PasŁrea Phoenix ´n 

care compozitorul a droit sŁ imortalizeze portretele unor femei din diferite epoci (Nefertiti, Jeanne 

dôArc Ἠi o femeie-astronaut) care aidoma pŁsŁrii Phoenix renasc din propria cenuἨŁ, din pŁcate au 

rŁmas nerealizate), Mama de Z. Tcaci 
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3. EXEMPLELE  CELE  MAI  REPREZENTATIVE  DE VARIETŀŝI 

GENUISTICE   ALE  OPEREI   NAŝIONALE (1960-2000) 

 

3.1. Casa Mare de M. Kopytman  ca exemplu al dramei lirice 

 

DupŁ cum am scris ´n capitolul 2, opera Casa Mare a fost compusŁ de Mark Kopytman 

la sf©rĸitul anilor 1960, iar premiera a avut loc la 20 februarie 1968.  Opera este alcŁtuitŁ din  3 

acte ´mpŁrŞite ´n 7 tablouri. FŁc©nd o comparaŞie a structurii dramei lui I. DruἪŁ cu libreto 

semnat de V. TeleucŁ, menŞionŁm cŁ cele zece scene din textul druἪian s-au ´ncadrat ´n ĸapte 

tablouri, contribuind astfel la creĸterea dinamicii derulŁrii evenimentelor ´n operŁ. ĂCa ´n orice 

operŁ rotundŁ ce se structureazŁ pe baza unor legi interioare ale devenirii ï  or, creaŞia druŞianŁ 

este tocmai òce se inchideò perfect ´ntr-un cerc ï existŁ un s©mbure, un cerc, un nucleu din care 

ea creĸte organicò ï noteazŁ  Mihai Cimpoi [22, p. 14 ].  

Libretistul a pŁstrat toate personajele din piesŁ, evidenἪiind rolul fiecŁruia. ExcepἪia o 

constituie cele trei cumetre care ´n piesŁ sunt specificate ca Ăvecina binevoitoare, obiectivŁ ĸi 

rŁuvoitoareò, definind astfel atitudinile celor trei personaje secundare. Ċn libretul lui V. TeleucŁ, 

´nsŁ, cele trei personaje nu sunt individualizate ĸi apar doar ca trei cumetre oarecare.  

MeritŁ de menŞionat reducerea volumului textului literar (cea ce este de fapt o procedurŁ 

tipicŁ pentru crearea unui libret de operŁ) cu pŁstrarea celor mai semnificative dialoguri, replici 

etc. Sunt omise descrierile naturii sau cele ale ĂCasei Mariò care preced fiecare tablou Ἠi redau 

anturajul desfŁἨurŁrii evenimentelor din piesŁ. Presupunem cŁ lipsa acestor descrieri au fost 

parἪial compensatŁ prin partitura scenograficŁ a spectacolului, ´nsŁ, spre regret, nu dispunem 

de materiale suficiente7 pentru a afirma cu certitudine acest fapt. TotuἨi, putem declara fŁrŁ 

rezerve cŁ spiritul textului druŞian, aspectele etice ĸi umaniste ale acestei drame au fost 

transpuse cu mare mŁiestrie de V. TeleuicŁ ´n libretul operei8 .  

Introducerea operei este mai puŞin tradiŞionalŁ, fiind compusŁ din douŁ compartimente 

diferite: cel orchestral (c. 1-7 din clavir) ĸi cel coral (´ncep©nd cu c. 8). GraŞie structurii 

contrastante din punct de vedere semantic ĸi temporal, primul compartiment se apropie de 

uvertura operisticŁ tradiŞionalŁ. SecŞiunea Grave se bazeazŁ pe o temŁ ´n tonalitatea liberŁ 

                                                           
7 ἧtim cu toἪii ce soartŁ au avut operele semnate de artiἨtii care s-au ´ncumetat sŁ emigreze din URSS. 

Ċn marea lor majoritate ele pur Ἠi simplu au fost òἨterseò din istorie. Se ajungea frecvent chiar la 

eliminarea  Ἠi chiar disctrugerea documentelor. Probabil din acest motiv am gŁsit foarte puἪine mŁrturii 

despre spectacolul Casa Mare montat pe scena TNOB Ἠi considerŁm o adevŁratŁ minune faptul cŁ ´n 

arhiva teatrului s-a pŁstrat clavirul operei lui M. Kopytman. 
8 Vom menἪiona cŁ acelaĸi V. TeleucŁ a lucrat Ἠi asupra libretului operei Decebal, ´nsŁ din cauza lipsei 

unui material literar primar de valoare rezultatul a fost unul cu totul diferit, dar despre aceastŁ vom 

discuta ´n subcapitolul urmŁtor. 
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cromatizatŁ ï cu o intonaŞie iniŞialŁ pe sunetele si - do diez - si bemol - do becar, care se repetŁ 

cre©nd o texturŁ orchestralŁ dinamizatŁ. 

Fig. 3.1 M. Kopytman Casa Mare, Introducerea 

 

Ċn c. 3 ´ncepe o secŞiune nouŁ Allegretto, al cŁrei specific metroritmic este creat de 

influenŞa genului de s©rbŁ: mŁsura 2/2, melodia ´nfrumuseŞatŁ cu ornamenticŁ de sorginte 

folcloricŁ. Linia melodicŁ bazatŁ pe modul hipofrigic ĸi repetarea intonaŞiilor lamento ́ mpreunŁ 

cu forĸlagul pe baza unei secunde mici imprimŁ acestei teme un caracter liric bine pronunŞat.  

Fig. 3.2  M. Kopytman Casa Mare, Introducerea 

 

Acompaniamentul orchestral dezvŁluie g©ndirea linearŁ a compozitorului, drept 

exemplu servind succesiunea cvintelor paralele. RemarcŁm cŁ acest procedeu se utilizeazŁ ĸi ´n 

factura coralŁ ´ncep©nd cu c. 8, unde iniŞial ´n partidele baĸilor ĸi tenorilor (cvarte paralele), iar 

ulterior ´n vocile feminine (cvartsextacorduri paralele) se foloseĸte acelaĸi procedeu,  cre©nd o 

sonoritate acutŁ, specificŁ, individualizatŁ. 

Subliniem ĸi apariŞia intervalului de secundŁ mŁritŁ (si diez - la), 6 mŁsuri dupŁ c.10, 

sau 6 mŁsuri dupŁ c. 15. Factura coralŁ este destul de variatŁ, compozitorul folosind 

suprapunerea planurilor sonore (S+A vis-a-vis de T+B) care, respectiv, au linii melodice 

contrastante, sau introduc©nd elementele polifoniei imitative, p. 14. Din punct de vedere ideatic 

are loc o transformare semnificativŁ de la c©ntecul liric ï la c©ntecul de glumŁ, astfel fiind 

ironizate idealurile eroinei. Interludiul orchestral expune o temŁ nouŁ care generalizeazŁ 

intonaŞiile planului instrumental apŁrut anterior. 

C. 17,  Meno mosso,  se bazeazŁ pe intonaŞiile temei expuse ´n c. 1, cre©nd astfel un arc 

tematic,  ca element comun av©nd intonaŞia de cvintŁ ascendentŁ. Ċn cadrul acestei secŞiuni 

limbajul partidelor corale se schimbŁ, iar ´n prim-plan apar frazele lungi, legato, care contureazŁ 

sunetele si bemol ï la bemol ï fa.  
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Ċncep©nd cu c. 25,  mŁsura 5/4,  caracterul melodic ĸi metroritmic dezvŁluie influenŞa 

unor trŁsŁturi ale doinei sau ale c©ntecul liric propriu-zis. Aici observŁm o reprizŁ textualŁ ĸi 

tematicŁ a acestei secἪiuni corale de amploare, dupŁ care pentru prima datŁ sunŁ un citat 

folcloric, tema PeriniŞa care joacŁ un rol dramaturgic important ´n cadrul operei, devenind un 

leitmotiv important simboliz©nd aĸteptŁrile eroinei  (c. 30). 

Fig. 3.3 M. Kopytman Casa Mare, Introducerea, tema Periniѿa 

 

Compartimentul secund al introducerii include scena VasiluŞei (c. 39). MeritŁ sŁ fie 

menŞionat aspectul armonic al acestei scene: abundenŞa subdominantei armonice sau a dublei 

dominante ´n tonalitatea Mi major, transformŁ sonoritatea acestei tonalitŁŞii destul de solemne, 

adŁug©nd unele nuanŞe lirice, de tristeŞe. De fapt, acest compartiment prezintŁ un arioso al eroinei, 

integrat ´n introducere, care ulterior trece la materialul muzical al primului pablou attacca.  

Aĸadar, deja la nivelul de introducere observŁm un procedeu dramaturgic pregnant: 

compozitorul contrapune starea emoŞionalŁ a eroinei (tristeŞea, aĸteptarea iubirii) ĸi atitudinea 

consŁtenilor, mulŞimii, care n-o ´nŞelege, contur©nd astfel un conflict al personalitŁŞii cu 

regulile morale ale societŁŞii. Acest conflict bine conturat pe plan muzical se configureazŁ ĸi 

pe plan semantic.  

Tabloul I. Dialogul VasiluŞei cu tatŁl ei Ion (c. 44) continuŁ dezvoltarea elementelor 

intonaŞionale deja expuse; este vorba de intonaŞiile cvintei micĸorate pe treptele I-a ĸi a V-a 

cobor©tŁ (´n partida lui Ion) ĸi de asemenea apariŞia unei sintagme ideatice importante: este 

vorba de cuvintele Casa Mare care ´n cadrul acestei opere devin un simbol al fericirii, al vieŞii 

´ndestulate, un vis al eroinei care nu poate fi ´mplinit. 

Fig. 3.4 M. Kopytman Casa Mare, dialog VasiluŞa Ἠi Ion 
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Scena lui Ion  (cu unele replici-intervenŞii ale VasiluŞei) este dedicatŁ expunerii unei idei 

esenŞiale a operei: ce este Casa Mare pentru om, care este rolul moral, etic al acestui simbol al 

poporului moldovenesc?  AceastŁ scenŁ prezintŁ o arie operisticŁ pentru bas cu toate atributele 

ei, servind pentru prezentarea ĸi caracteristica personajului. Sub aspect structural aria lui Ion se 

construieĸte ca o formŁ bipartitiŁ simplŁ a a1. Expunerea muzicalŁ pune ´n echilibru intonaŞiile 

c©ntate ĸi cele declamate, nivelul destul de ´nalt al cromatizŁrii liniei melodice ĸi desfŁĸurarea 

fireascŁ ĸi logicŁ a discursului muzical.  

Ċn scena urmŁtoare (VasiluŞa, Ion, Sofiica, 7 mŁsuri ´nainte de c. 54) acŞiunea se dezvoltŁ 

astfel: aici apare un personaj nou, Sofiica, o fatŁ t©nŁrŁ care depl©nge soarta ei nefericitŁ. 

Subiecul dialogului eroinelor este dragostea, cu unele nuanŞe tragice (Sofiica vorbeĸte despre 

sinucidere), iar VasiluŞa o alinŁ printr-o sugestie la fel de radicalŁ (Ămôpuĸcatul este o prostie, 

mai frumos c©nd te otrŁveĸtiò). Ċn partidele eroinelor se pŁstreazŁ  fondul intonaŞional pe baza 

cvintei micĸorate. Ċn continuare (scena VasiluŞa, Ion, Sofiica, c. 60) dezvoltarea acŞiunii trece 

de pe planul extern, pe cel intern; apar motive ĸi nuanŞe noi ale sentimentelor eroinelor. Sofiica 

articuleazŁ numele bŁiatului din cauza cŁruia vrea sŁ se sinucidŁ ï PŁvŁlache, Ion repetŁ o idee 

evidentŁ cŁ ´n casa VasiluŞei trebuie sŁ aparŁ un stŁp©n. Aceste idei diferite determinŁ caracterul 

contrastant ĸi independent al partidelor vocale ale eroilor menἪinute preponderent ´n albia 

declamaἪiei. MenŞionŁm cŁ replicile aparent dramatice ale SofiicŁi pronunἪate de un personal 

de 18 ani imprimŁ discursului o nuanἪŁ finŁ de umor. TotodatŁ, din replicile VasiluŞiei 

spectatorul ´nŞelege cŁ ĸi ea are un interes faŞŁ de PŁvŁlache, sentimente pe care, ´nsŁ, le ascunde 

cu grijŁ. Polilogul se dezvoltŁ liber, dezvŁluind intenŞiile eroinelor Ἠi reacŞia lui Ion. Pe 

parcursul scenei VasiluŞŁ gŁseĸte un motiv de a-l invita pe PŁvŁlache ´n casa ei. MeritŁ sŁ fie 

subliniatŁ apariŞia ´n partida lui Ion a leitmotivului Casa Mare (2 mŁsuri ´nainte de c. 68).  

Fig. 3.5 M. Kopytman Casa Mare, leitmotivul Casa Mare 
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Ċn c. 69 dezvoltarea trece de la acŞiunea propriu-zisŁ la o reacŞie emotivŁ: compozitorul 

foloseĸte c©ntarea fŁrŁ cuvinte ´n unison, pe baza modelelor ritmice ĸi metrice ale genului de 

horŁ, cu un caracter gingaĸ ĸi liric, conturul melodic incluz©nd intervalul de triton: 

Fig. 3.6 M. Kopytman Casa Mare, scenŁ VasiluŞa, Ion, Sofiica 

 

Ċn scena  cu participarea VasiluŞei ĸi a lui Ion (c. 71)  acŞiunea se axeazŁ pe tema sorŞii 

unei femei, a cŁrei fericire a fost ruinatŁ de rŁzboi. VasiluŞa doreĸte sŁ-Ἠi reanimeze viaŞa, 

invit©nd oaspeŞi ´n casŁ ĸi dans©nd PeriniŞa. Acest dialog se dezvoltŁ liber, iar ´n partida 

orchestralŁ sunŁ leittema PeriniŞa9. 

UrmŁtoare scenŁ (VasiluŞa ĸi Petre, c. 77)  este alcŁtuitŁ din c©teva secŞiuni. DupŁ un 

dialog scurt, care are o funcŞie informativŁ de clarificare a subiectului (Petre expune scopul 

vizitei sale), sunŁ un arioso expresiv al eroinei (´n tonalitatea sumbrŁ mi bemol minor, tempoul 

Adagio). Linia melodicŁ se bazeazŁ pe salturile expresive ascendente la intervalul de nonŁ, unde 

sunetul fa se percepe ca ´nt©rziere, gener©nd un efect dramatic acut.  

RŁspunsul lui Petre se realizeazŁ ´n recitativul a cappella, care subliniazŁ semnificaŞia 

textului c©ntat: prin amintirile lui Petre eroina obŞine permisiunea de a-ĸi schimba viaŞa spre 

bine (sfatul lui Petre, camaradul de luptŁ al soŞului ucis al eroinei ï Andrei ï sunŁ astfel: sŁ 

trŁieĸti cum o sŁ-Şi placŁ, trŁieĸte-Şi viaŞa). Este important cŁ acest ´n moment-cheie ´n 

dezvoltarea acŞiunii apare Ἠi un comentariu coral, care se percepe nu doar ca un òrezonatorò al 

acŞiuni, dar Ἠi ca un personaj colectiv cu opinie proprie, av©nd o proprie funcŞie ´n dramaturgia 

muzicalŁ (c.  80). DeἨi textul corului se bazeazŁ doar pe repetarea de mai multe ori frazei  

pronunἪate de Petre, folosirea procedeelor imitative, repetarea frazelor scurte afirmŁ cu claritate 

ideea expusŁ mai sus. Episodul coral este urmat de arioso lui Petre (el ´i explicŁ eroinei cum se 

danseazŁ PeriniŞa), dupŁ care sunŁ o secŞiune instrumentalŁ (PeriniŞa) cu centrul tonal fa ĸi cu 

                                                           
9 MeritŁ sŁ fie menŞionat cŁ PeriniŞa se foloseĸte ´n funcŞia unei leitteme ĸi a unui  leitmotiv (´n funcἪie 

de situaἪie compozitorul citeazŁ sau tema ´ntreagŁ, sau doar intonaŞiile incipiente caracteristice ale 

acesteia)  
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elementele modului hipofrigic (c. 84). ReminiscenŞa fragmentului coral (trŁieĸte-Şi viaŞa) are o 

funcŞie de  codŁ.  

MenŞionŁm cŁ tema TrŁieĸte-Şi viaŞa devine ´ncŁ o leittemŁ a operei ĸi va apŁrea ulterior 

´n diverse momente importante ale dramaturgiei muzicale.  Aĸadar, structura scenei este 

alcŁtuitŁ conform principiilor de montaj, destul de tipice pentru opera din secolul al XX-lea 

(principiu ´mprumutat din arta cinematograficŁ).  

Tabloul II.  Scena se deschide cu introducerea orchestralŁ pe o temŁ ce cuprinde spaŞiul 

unei cvinte micĸorate (c. 86). UrmŁtorul numŁr solistic al SofiicŁi poate fi definit ca un c©ntec, 

graŞie melodiei ce are mai multe tangenŞe cu genul c©ntecului liric propriu-zis, utilizarea cŁruia 

pare aici destul de fireascŁ. Nu ´nt©mplŁtor, cercetŁtorul V. Ghilaĸ scrie: Ăc©ntecele individuale, 

interpretate de unul singur, ´n diverse contexte lirice, sunt pentru delectare esteticŁ, alinare 

sufleteascŁ, comunicare sentimentalŁò [49, p. 326]. Efectul despre care vorbeἨte cercetŁtorul se 

atinge  prin  ornamentica melodicŁ, utilizarea secundei frigice ´n zona de cadenŞŁ, transformarea 

varianticŁ a modelelor melodice scurte ĸ.a., unele aspecte metroritmice cum ar fi metrica de 

s©rbŁ.  Un aspect aparte prezintŁ folosirea modelelor melodice cadenŞiale tipice at©t genului de 

c©ntec propriu-zis, c©t ĸi doinei. Drept exemplu citŁm douŁ fragmente melodice - o mŁsurŁ 

´naintea c. 89, sau 2 mŁsuri ´nainte de c. 91.   

Fig. 3.7 (a, b)  M. Kopytman Casa Mare, c©ntecul SofiicŁi 

 

 

SecŞiunea a doua a c©ntecului SofiicŁi se bazeazŁ pe  interpretarea pe silabe, ´n timp ce  

melodia este supusŁ unor influenŞe ale stilului popular instrumental lŁutŁresc.  

Fig. 3.8 M. Kopytman Casa Mare, c©ntecul SofiicŁi 

 

Dialogul VasiluŞei ĸi a SofiicŁi (c. 91) are  funcŞia secŞiunii de mijloc ´n cadrul unei 

forme tripartite, dupŁ care este reluat un fragment din c©ntecul SofiicŁi (compartimentul b) ce 

are funcŞia de reprizŁ redusŁ. Scena (c. 95)  introduce c©teva personaje noi, printre care Ἠi 

Eleonora, medicul ´n sat, care ca ĸi t©nŁra Sofiica, nutreἨte un sentiment de dragoste faŞŁ de 

PŁvŁlache, provoc©nd nu doar gelozia SofiicŁi, ci ĸi interesul VasiluŞei. UrmeazŁ un polilog la 

care participŁ cele trei femei. Sentimentele lor sunt opuse: Sofiica este dezamŁgitŁ, VasiluŞa ´ĸi 
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face griji pentru ea, sfŁtuind-o fii cuminte, copilo,  iar Eleonora ´ĸi aminteĸte de nunta sa. Ċn 

procesul de dezvoltare a acestui numŁr apar cele trei cumetre, care comenteazŁ, completeazŁ 

acŞiunea, explic©nd spectatorului cŁ VasiluŞa l-a chemat pe PŁvŁlache. Raportul ´ntre replicile 

cumetrelor Ἠi partida Eleonorei are un caracter contrastant, complet©ndu-se reciproc ĸi cre©nd 

un ecou la cele ce se petrec ´n scenŁ. Un alt personaj, Tudora, de asemenea are niĸte relaŞii 

personale cu PŁvŁlache: din aceastŁ cauzŁ urmŁtoarea scenŁ dintre cei doi (c. 103), ce reprezintŁ 

un Ăduet de discordieò conflictualŁ, cu acuzaŞii reciproce ĸi replici conturate realistic.  

Scena de amploare implicŁ mai multe personaje: Sofiica, VasiluŞa, PŁvŁlache ĸi 

prietenul lui Fancic. Aici PŁvŁlache ´Ἠi expune credo-ul sŁu (aĸ iubi pe cea mai mare, cea mai 

micŁ-mi place tare)10, iar Fancic reia Ăca un ecouò frazele acestuia11. Replicile Eleonorei ĸi ale 

Tudorei repetŁ frazele din scena precedentŁ, cre©nd un efect pregnant (deĸi acŞiunea deja s-a 

schimbat, eroinele ´nsŁ au rŁmas ´n starea lor sufleteascŁ conturatŁ anterior). Concomitent 

Eleonora repetŁ frazele muzicale ale Tudorei (un procedeu de reflectare intonaŞionalŁ ï 

termenul lui V. Iarustovski (vezi, spre exemplu, fraza naivŁ, naivŁ ĸi tinericŁ care trece de la o 

eroinŁ la alta) (c.110).  Ċn c. 114 acŞiunea uneĸte diferite intenŞii: Sofiica ´ĸi exprimŁ dorinŞa de 

a se duce acasŁ, VasiluŞa o ´ndrumeazŁ ´n timp ce Eleonora cocheteazŁ cu PŁvŁlache, 

´ntreb©ndu-l care ochi ´Şi plac.... AceastŁ frazŁ-cheie a lui PŁvŁlache apare de trei ori, devenind 

astfel un simbol, un leitmotiv al poziŞiei etice a eroului (7 mŁsuri dupŁ c. 115).  

O nouŁ intervenŞie a celor trei cumetre explicŁ evenimentele: a ruĸinat fata, a fugit, iar 

VasiluŞa sfŁtuieĸte: nu te du... am s-o las sŁ mai creascŁ oleacŁ. Aĸadar, ´n cadrul acestei scene 

dezvoltarea acŞiunii se produce la diferite nivele, prin diferite procedee, cum ar fi: comentariul 

evenimentelor, reacŞia unor eroi la replicile altora, duc©nd la schimbarea acŞiunii. Astfel se 

realizeazŁ noduri dramatice ´n cadrul acŞiunii generale (scandalul ´ntre cele douŁ femei ï 

Eleonora Ἠi Tudora) ĸ.a; aceste procedee asigurŁ un psihologism veridic al acŞiunii, o 

flexibilitate dramaturgicŁ ce menŞine interesul ne´ntrerupt al spectatorului, ceea ce confirmŁ 

mŁiestria muzical ï dramaturgicŁ a compozitorului M.Kopytman. ĂCredo-ul lui PŁvŁlacheò 

reapare ´ntr-o scenŁ micŁ, dar importantŁ, cu VasiluŞa (c. 122), unde femeia foarte direct explicŁ 

acestui òDon Juan sŁtescò cum stau lucrurile. Totuĸi ´n scena urmŁtoare (arioso VasiluŞei) ea 

nu poate rezista sentimentului salr faŞŁ de PŁvŁlache, dezvŁluindu-ĸi starea sufleteascŁ, dar 

totodatŁ exprim©ndu-ĸi poziŞia moralŁ. Linia melodicŁ se deosebeĸte printr-un caracter cantabil, 

prin folosirea intonaŞiilor cu salturi pe intervale mari (cvarte, cvinte, sexte), cu atingerea culmii 

                                                           
10 PuŞin mai t©rziu acestŁ idee are o  dezvolare: aĸ iubi pe ca mai micŁ, cea mai mare-i mai voinicŁ (c.   

112). 
11 MeritŁ sŁ fie menŞionat faptul cŁ acest citat este ´mprumutat din c©ntecul popular moldovenesc Trecu-

i valea mort de sete (Vezi sursa nr. 28: V. Curbet Tot cu c©ntecul mŁ alin. Literatura artisticŁ 1984,  p. 

505). 
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melodice pe cuvintele ĸi Arion al meu12 (3 mŁsuri ´nainte de c. 126). RŁspunsul lui PŁvŁlache 

(c. 128) formeazŁ un alt arioso relativ scurt, ´n cadrul cŁruia el ´ĸi exprimŁ dorinŞa de a-ĸi 

schimba viaŞa (emoŞiile eroului ´n acest moment sunt subliniate prin intermediul partidei 

orchestrale), iar ultima replicŁ a VasiluŞiei  marcheazŁ  o etapŁ nouŁ ´n dezvoltarea acŞiunii ï  

istoria dragostei acestor douŁ personaje.    

Tabloul  III. Introducerea orchestralŁ din punct de vedere al tematismului muzical 

denotŁ unele tangenŞe cu introducerea de la ´nceputul operei, cre©nd astfel un arc tematic. Aria 

VasiluŞei are proporŞii mai ample ´n comparaŞie cu arioso-urile anterioare, demonstr©nd un 

caracter mai finisat, mai puŞin ´ncadrat ´n acŞiune deoarece observŁm aici anumitŁ stagnare a 

acŞiunii cu scopul de a reflecta asupra evenimentelor, de a prezenta reacŞia emotivŁ a eroinei 

asupra celor petrecute. Aria se ´ncepe prin sonorizarea leitmotivului Casa Mare, al cŁrui 

prezentare se bazeazŁ pe expunerea versiunilor diferite ale sunetelor si becar-si bemol, re becar-

re bemol,cre©nd un efect trist, de dor (deci acŞiunea din interior, trece ´n exterior).  

Fig. 3.9 M. Kopytman Casa Mare, aria VasiluŞei 

 

Aria are forma a  b c  a1, unde secŞiunea a are un caracter declamatoriu, iar ´n secŞiunea 

b  se reflectŁ o stare tulburŁtoare a eroinei, care ´ĸi aminteĸte de soŞul cŁzut ´n rŁzboi. AceastŁ 

secŞiune se deosebeĸte prin acompaniamentul orchestral dezvoltat (c. 139), unde stratul 

melodizat format din sextolete, ´nfiltrate ´n orchestrŁ ĸi alte procedee contribuie la atingerea 

culminaἪiei dramatice a acestei arii, subliniatŁ de intervenŞia replicilor corale (tenorii ĸi baĸii). 

SecŞiunea c (c. 143) aduce un sentiment nou, de tristeŞe ĸi durere (eroina ´ĸi aminteĸte cŁ ´n loc 

de stŁp©n, veni o h©rtie cenuĸie ´n casa asta). O reprizŁ redusŁ (c. 144) re´ntoarce meditaŞiile 

eroinei la starea incipientŁ (vŁdanŁ ĸi eu, ĸi casa). Aĸadar, logica ariei constŁ ´n trecerea din 

domeniul amintirilor la realitatea tragicŁ a VasiluŞiei: anume aceastŁ logicŁ determinŁ utilizarea 

unei forme plenare cu reprizŁ. Episoadele ce urmeazŁ (c. 146 ĸi c.155) prezintŁ o scenŁ de 

dragoste de amploare, care include ĸi duetul de dragoste realizat ´ntr-un mod specific, unde ´n 

afarŁ de sentimentele amoroase ale eroilor, libretistul ĸi compozitorul prezintŁ o gamŁ variatŁ 

ĸi veridicŁ a emoŞiilor, at©t poziŞive c©t ĸi negative, cre©nd o scenŁ psihologicŁ realistŁ. Ċn Scena 

2 (c. 146) PŁvŁlache a gŁsit un pretext pentru a o vizita pe VasiluŞa; aici dialogul c©ntat al eroilor 

se realizeazŁ ca o alternare a replicilor cu caracter declamator, iar sentimentele adevŁrate ale 

personajelor fiind reflectate ´n acompaniamentul orchestral care devine (´n secŞiunea a doua) 

                                                           
12 Arion este fiul VasiluἪei Ἠi prietenul lui PŁvŁlache. 
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mai dezvoltat, mai melodizat pe baza unor motive scurte (cc. 148 - 149). Factura se bazeazŁ pe 

principiul variaŞional, oferind mai multe versiuni ale desenului melodic. Ulterior (c. 151) apare 

c©ntarea simultanŁ a eroilor, ĸi  totuĸi nu putem vorbi despre duetul de concordanŞŁ: emoŞiile 

protagoniἨtilor sunt diferite, PŁvŁlache confirmŁ sentimentele lui faŞŁ de eroinŁ, iar ea refuzŁ 

(fapt ce determinŁ caracterul contrastant al partidelor vocale). Din punct de vedere dinamic are 

loc o creĸtere a tensiunii emoŞionale, susŞinutŁ de factura orchestralŁ mai densŁ, iar tema 

centralŁ a operei apare ĸi aici, ´n cuvintele lui  PŁvŁlache: dor de casŁ mi s-a fŁcut, dor de tine, 

subliniind  o nouŁ semnificaŞie ï liricŁ, amoroasŁ ï a simbolului Casa Mare (17 m. dupŁ c. 

151). Este important de menŞionat cŁ ´n partida lui PŁvŁlache are loc o Ăreflectare intonaŞionalŁò 

(ɹ. ʗʨʫʩʪʦʚʩʢʠʡ), deoarece aii sunt ´ncadrate intonaŞiile PereniŞei, confirm©nd  astfel 

veridicitatea ĸi sinceritatea sentimentelor lui faŞŁ de VasiluŞa. 

Fig. 3.10 M. Kopytman Casa Mare, duet VasiluἪa Ἠi PŁvŁlache 

 

Ċn afarŁ de aceasta, partida lui PŁvŁlache se bazeazŁ pe intonaŞiile de cvartŁ micĸoratŁ, 

care deja s-au manifestat ´n partida VasiluŞei (menŞionŁm aici creĸterea dramatismului, care se 

afirmŁ prin trecerea de la c©ntarea textului la interpretarea silabelor pe sunetele din registrul 

acut (2 m. ´nainte de c. 155). Scena ce urmeazŁ (c. 155) are o structurŁ tripartitŁ: pŁrŞile 

exterioare prezintŁ dialoguri, iar cea de mijloc ï arioso VasiluŞei (7 m. dupŁ c. 159), unde un 

element melodic important devine intonaŞia de nonŁ ascendentŁ simboliz©nd plenitudinea 

sentimentelor eroinei. Un rezumat muzical al scenei de dragoste se realizeazŁ pe douŁ cŁi 

diferite: la nivelul scenei compozitorul recurge la un postludiu orchestral, unde sunt 

transformate intonaŞiile PereniŞei, iar la nivel dramaturgic scena devine un obiect de dezbateri 

din partea comunitŁŞii sŁteĸti prin apariŞia leittemei trŁieĸte-Şi viaŞa  (c.164).  La aceastŁ 

intervenŞie coralŁ se adaugŁ un mic rezumat (iartŁ-mŁ, iartŁ-mŁ, Doamne) confirm©nd cŁ 

VasiluŞa luptŁ cu sentimentul sŁu.  Tabloul III se ´ncheie cu Scena (c. 167), al cŁrei caracter 

inovator constŁ ´n faptul cŁ compozitorul creazŁ o construcἪie ´ntegrŁ formatŁ din dialoguri, 
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duete ĸi arioso ale eroilor ´ndrŁgostiŞi, din cadrul cŁrora linia de dragoste se dezvoltŁ foarte 

detaliat, cu diferite nuanŞe, fluent, flexibil, reflect©nd toate schimbŁrile situaŞiei scenice, toate 

nuanŞele subiectului. Aici intonaŞia PeriniŞei se schimbŁ, contur©ndu-se  intonaŞia de secundŁ 

descendentŁ. 

 

Fig.  3.11 M. Kopytman Casa Mare, tablul III, tema Periniѿa modificatŁ 

 

Actul II se deschide cu scena coralŁ (corul de bŁrbaŞi) la care aderŁ ï Fancic, care 

expune ideea de bazŁ a acestui numŁr: c©ntecul de pahar, cu apologia veseliei ĸi a beŞiei (dacŁ 

bem, sŁ bem, aĸa-i viaŞa-i iad ĸi viaŞa-i rai). Factura acordicŁ a corului altern©nd ´ntre 2 ĸi 3 

voci se deosebeĸte printr-un caracter armonic, printr-un limbaj destul de cromatizat care se 

´mbinŁ cu liniile melodice interpretate ´n unison. Replicile lui Fancic sunt integrate ´n factura 

coral-instrumentalŁ foarte liber, astfel ´nc©t raportul Ăcor-solistò este de fiecare datŁ diferit: 

corul uneori inlocueἨte arioso lui Fancic (2 m. ´nainte de c. 4), alteori intervine ´n partida lui cu 

acordurile pe interjecŞia zumba. Treptat factura coralŁ se lŁrgeĸte graŞie procedeului divizi, 

cre©nd o partiturŁ coralŁ de amploare.      

Scena 2 (c. 14) prezintŁ un arioso al VasiluŞei realizat ´ntr-o manierŁ contrastantŁ: dorul 

eroinei este redat prin vocalizare Ἠi prin renunŞarea la textul literar ´n zona culminantŁ a scenei13.  

MenŞionŁm cŁ partida VasiluŞei ´n mod tradiŞional se bazeazŁ pe intonaŞiile modului hipofrigic, 

contur©nd intervalul de cvinta micĸoratŁ. Un semn distinctiv al acestei creaŞii este procedeul 

specific de zugrŁvire a trŁirilor interioare ale eroilor care, de regulŁ, se realizeazŁ nu ´n singurŁtate, 

ci ´n prezenŞa altor personaje: astfel ´n scena destul de intimŁ a VasiluŞei intervine Eleonora, ale 

cŁrei replici repetŁ (at©t verbal, c©t ĸi muzical) replicile eroinei din Actul I, iar dialogul se 

transformŁ ´n duet, ´n c©ntare simultanŁ, pŁstr©nd totuĸi, contrastul liniilor melodice (c. 16). 

  

                                                           
13Procedeul Ăde ´nlocuire cu silabeò serveĸte interpretului pentru a adŁuga sentimente la sf©rĸitul operei 

numai prin muzicŁ. 
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Exemplul 3.12 M. Kopytman Casa Mare, actul II, arioso VasiluŞei 

 

Scena 3 prezintŁ o altŁ intervenἪie coralŁ de amploare: consŁtenii reacŞioneazŁ la 

evenimentele care au avut loc, la noutŁŞile despre relaŞia VasiluŞei cu PŁvŁlache.  Caracterul pur 

instrumental al primei secŞiuni din aceastŁ scenŁ (c. 19) se explicŁ prin fraza lui PŁvŁlache mi-

a venit curajul sŁ joc, determin©nd  apariŞia unei scene de dans de proporŞii pe tema aceleaἨi 

PeriniŞe. Ċn afarŁ de folosirea intonaŞiilor incipiente, tema se dezvoltŁ prin expunerea ĸi secŞiunii 

a doua a  melodiei populare: 

Fig. 3.13 M. Kopytman Casa Mare, actul II, scena 3, Periniѿa 

 

UrmŁtorul compartiment este legat de apariŞia corului de bŁrbaŞi, cu materialul muzical 

deja prezentat ´n cadrul scenei precedente (c©ntec de pahar), care se integreazŁ cu tema PeriniŞei 

valorific©nd astfel mŁiestria polifonicŁ a lui M. Kopytman.  Trebuie de menŞionat cŁ  din punct 

de vedere al acŞiunii dezvoltarea compartimentului dat are loc datoritŁ unui conflict nou: GafiŞa, 

maica lui PŁvŁlache, intenŞioneazŁ sŁ dea foc casei VasiluŞei (scena cu GafiŞa care strigŁ p©nŁ 

s-a aduna tot satul, tot satul ´ncoace). Acest exemplu confirmŁ conceptul ideatic inedit al 

operei, care ´mbinŁ mai multe straturi ï soarta femeii rŁmase vŁduvŁ (situaŞia de dupŁ rŁzboi), 

istoria ei amoroasŁ, reacŞia comunitŁŞii faŞŁ de comportamentul oamenilor, ĸi, mai ales, 

problema libertŁŞii individuale ´n exprimarea sentimentelor. Fragmentul care reprezintŁ 

conflictul lui PŁvŁlache cu pŁrinŞii sŁi ï GafiŞa ĸi Nistor, serveĸte drept exemplu al conceptului 

deja formulat. Un alt exemplu este replica lui Nistor, care confirmŁ cŁ relaŞia VasiluŞei cu 
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PŁvŁlache este ´n centrul zvonurilor ĸi dezbaterilor consŁtenilor (mŁ duc dimineaŞa la lucru, ĸi-

mi pare cŁ ĸi albinele ĸtiu de petrecerile tale, c. 76).   

Revenind la evenimentele scenei, menŞionŁm cŁ sentimentele GafiŞei sunt reflectate ´n 

arioso (c. 47), al cŁrui desen melodic se bazeazŁ pe cvarta micĸoratŁ: aĸadar, acest interval joacŁ 

un rol important ´n dramaturgie, exterioriz©nd emoŞiile negative ale eroilor. 

ReacŞia lui Fancic ĸi a lui PŁvŁlache, care ´ncearcŁ s-o calmeze, duce la apariŞia terŞetului 

mic, unde partidele eroilor sunt realizate cu mare veridicitate. PŁvŁlache ´ĸi apŁrŁ iubita, iar 

GafiŞa ´i cere ajutor soŞului  sŁu  care-i rŁspunde cu o replicŁ scurtŁ de caracter generalizator, ´n 

timp ce PŁvŁlache se adreseazŁ cŁtre Fancic cu rugŁmintea sŁ c©nte PeriniŞa. Acest gest 

dezvŁluie pe deplin starea lui sufleteascŁ, iar partida vocalŁ reflectŁ intonaŞiile incipiente ale 

PeriniŞei. Tema dansului sunŁ de douŁ ori, devenind un refren al scenei ´ntregi: pentru prima 

datŁ  ï ́ n scena 3, c. 19, a douŁ oarŁ ï ́ n c. 65.  Analiza comparativŁ a ambelor scene dezvŁluie, 

pe de o parte, fondul intonaŞional comun, iar, pe de altŁ parte, permite identificarea unor variante 

diferite ale temei, confirm©nd astfel rolul important al principiilor variaŞionale ´n dezvoltarea 

materialului muzical. 

Ċn scena lui PŁvŁlache cu Nistor (c. 83) ĸi cu Ion, ´ntrebarea centralŁ se referŁ la 

seriozitatea intenŞiilor lui PŁvŁlache, iar discuŞia atinge un grad emoŞional de o intensitate 

deosebitŁ: drept exemplu serveĸte replica lui Nistor dacŁ te duci iar cu petrecerile te iartŁ 

satul, eu niciodtŁ, nici n-am sŁ-Şi zic fecior (c.83). ReacŞiile lui PŁvŁlache care exprimŁ 

seriozitatea atitudinii sale faŞŁ de relaŞia cu VasiluŞa conduce spre concluzia: PŁvŁlache s-a 

fŁcut un om ´nsurat, care se articuleazŁ ´n cadrul ansamblului cu participarea Eleonorei, a lui 

Fancic ĸi a corului bŁrbaŞilor bazat pe materialul muzical din c©ntecul de pahar, care 

cimenteazŁ tabloul ´ntreg.  

MeritŁ sŁ fie analizatŁ separat linia melodicŁ a partidei lui Nistor, unde se aud intonaŞii 

similare intonaŞiilor VasiluŞei ´n momentele c©nd eroina exprimŁ sentimentele de dor, de 

suferinŞŁ sufleteascŁ (este vorba de segmentele melodice ´ncadrate ´n intervalul de cvintŁ 

micĸoratŁ, mai ales ´n fraza culminantŁ  a acestui arioso): 

Fig. 3.14 M. Kopytman Casa Mare, scena PŁvŁlache cu Nistor 
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Ultima scenŁ din tabloul V prezintŁ dialogul VasiluŞei cu PŁvŁlache, dupŁ mŁrturisirea 

eroului: amu, uite, sŁ-mi fii nevastŁ sunŁ un interludiu orchestral de amploare, ca o 

generalizare instrumentalŁ a acŞiunii, un procedeul tipic pentru scenele lirice din operele 

veriste sau din creaŞia operisticŁ a lui P.I. Ceaikovski  (de exemplu, scena Lizei cu Gherman 

din Dama de picŁ).  

 

Fig. 3.15 M. Kopytman Casa Mare, actul II, scena V, dialog VasiluŞa Ἠi PŁvŁlache 

 

C. 98 este coda scenei ´ntregi, finaliz©ndu-se cu fraza semnificativŁ c©ntatŁ de VasiluŞa 

aĸa-i obiceul.  

Tabloul V. Introducerea orchestralŁ redŁ o atmosferŁ plinŁ de neliniĸte, prevestind o 

schimbare esenŞialŁ a acŞiunii scenice care se clarificŁ ´n urmŁtorul numŁr, scena 1, prezentatŁ 

de trio-ul cumetrelor, care ´ndeplinesc ĸi aici funcŞia de comentatori ai acŞiunii (asemenea 

corului ´n teatrul antic).  

Trebuie de menŞionat cŁ dramaturgia operei conŞine douŁ mecanisme de reflectare ĸi 

evaluare a evenimentelor ce se produc ´n scenŁ: primul este prezentat de cor ca un personaj 

colectiv, celŁlalt ï de cele trei cumetre. TerŞetul  cumetrelor susŞinut de corul bŁrbŁtesc (fŁrŁ 

cuvinte pe baza liniilor vocale destul de severe expuse ´n octavŁ) conchide: a fost proastŁ 

VasiluŞa, iaca nu trebuie crezut bŁrbatul, astfel devenind clar cŁ PŁvŁlache a pŁrŁsit-o pe 

VasiluŞa. TotodatŁ acest terŞet are un pronunŞat caracter comic, deoarece ´nŞelegem cŁ anume 

cumetrele rŁsp©ndesc zvonuri ĸi discutŁ toate noutŁŞile sŁteĸti (a fugit ca de la ´nchisoare, l-au 

vŁzut pe PŁvŁlache tocmai la ChiĸinŁu etc.). Acest caracter specific al textului determinŁ 

flexibilitatea partidelor cumetrelor, abundenŞa intonaŞiilor individualizate declamatorii ĸi chiar 

vorbite (vezi, spre exemplu diferenŞele replicilor pe c. 10), ´n timp ce stratul coral monodic 
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adaugŁ discursului un element contrastant mai sever. DacŁ cumetrele reflectŁ acŞiunea propriu-

zisŁ, corul subliniazŁ aspectul dramatic al evenimentelor.  

Ċn Scena 2 apare Nistor, care a adus straiele lui PŁvŁlache: cumetrele continue discuŞia 

pe tema (cŁnd vine PŁvŁlache), iar Nistor o salutŁ pe VasiluŞa. Printr-o fraza scurtŁ VasiluŞa (c. 

18) relevŁ profunzimea suferinŞelor ei ĸi cumetrele ´ĸi schimbŁ imediat atitudinea faŞŁ de eroinŁ, 

´ncerc©nd s-o aline. Nistor continuŁ discuŞia, ´ntreb©nd-o pe eroinŁ, dacŁ ea n-a simŞit cŁ 

PŁvŁlache o va pŁrŁsi. 

Scena 3, attacca (c. 21) este str©ns legatŁ din punct de vedere factural ĸi armonic de cea 

precedentŁ (menŞionŁm cŁ acest procedeu este cel mai tipic pentru aceastŁ operŁ). Ca funcŞie 

ea reprezintŁ un arioso tragic al eroinei: starea ei sufleteascŁ se exteriorizeazŁ prin folosirea 

frazelor descendente de la culmea melodicŁ, prin repetarea intonaŞiilor tipice: cvarta 

descendentŁ ï secunda micŁ descendentŁ. Printre alte trŁsŁturi melodice caracteristice 

nominalizŁm de asemenea intonaŞiile de secundŁ mŁritŁ ĸi cvinta micĸoratŁ:  

 

Fig. 3. 16 M.Kopytman Casa Mare, actul II, scena 2 

 

Specificul acestui arioso (ca ĸi al altor scene din Casa Mare) constŁ ´n penetrarea unor 

reacŞii emotive ´n povestirile eroinei despre evenimente: aceste intervenŞii sunt subliniate ĸi prin 

schimbarea caracterului acompaniamentului orchestral: de la unul laconic, ca ´n recitativul 

acompaniat, la unul cu facturŁ orchestralŁ mai densŁ, cu ´mbinarea liniei melodice ornamentate, 

dezvoltate cu linia basului, adicŁ, la un acompaniament omofon-armonic de tip sintetic. Din 

punct de vedere al intonaŞiilor vocale, aici se concentreazŁ ´n special intonaŞiile cromatice (sol 

ï la ï fa diez - sol), intervalele de cvintŁ ĸi cvartŁ micĸoratŁ, drept exemplu servind c.24: 
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Fig. 3.17 M. Kopytman Casa Mare, actul II, scena 2 

 

 

Scena 4 este alcŁtuitŁ din trei secŞiuni cu reprizŁ  a b a: ´n cadrul primei Fancic 

interpreteazŁ o strofŁ menŞinutŁ ´n stilul unui c©ntec popular (c.28), ´n timp ce secŞiunea a doua 

are un caracter informativ ĸi ne dezvŁluie ultimele noutŁŞi despre PŁvŁlache. 

Forma scenei este deschisŁ, replicile cumetrelor intercaleazŁ partida lui Fancic, trec©nd 

apoi la Nistor. AceastŁ construcŞie a scenei are un caracter inovator, realistic ĸi foarte eficient 

din punct de vedere al dramaturgiei muzicale.    

 Scenele 4 ĸi 5 sunt legate at©t armonic c©t ĸi melodic, reprezent©nd de fapt doar 

compartimentele unei scene mai ample, de grad superior. Scena 5 conἪine arioso VasiluŞei, 

´nsoŞit de replicile lui Nistor ĸi intervenŞia cumetrelor. IntonaŞiile din arioso integreazŁ at©t fraza 

incipientŁ din PeriniŞŁ, c©t ĸi intonaŞiile acute  bazate pe cvinta micĸoratŁ: 

Fig. 3.18  M. Kopytman Casa Mare, actul II, scena 5 arioso VasiluŞei 
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 Scena GafiŞei cu Nistor dezvŁluie nu doar ´ngrijorarea GafiŞei ´n privinŞa fiului: Unde-

i el? Unde-i el? Prea mulŞi acum la noi se prŁpŁdesc ci ĸi unele ipoteze (n-aŞi auzit cŁ Sofiica 

trei nopŞi nu doarme acasŁ?).  

 Actul III.  Scena VI. Introducerea orchestralŁ corespunde acŞiunii: factura orchestralŁ 

mai densŁ este substituitŁ de una linearŁ, mai riguroasŁ, conŞin©nd polifonie contrastantŁ pe trei 

voci, fiecare dintre ele fiind cromatizate. Caracterul introducerii simbolizeazŁ apropierea 

deznodŁm©ntului dramatic al operei.  

UrmŁtoarea scenŁ a lui PŁvŁlache cu VasiluŞa (c. 6) ´ncepe cu dialogul eroilor pe teme 

neutre: PŁvŁlache povesteĸte cŁ a fost la Kiev, unde s-a ´nt©lnit cu fiul VasiluŞei Arion. Din 

cuvintele lui e clar cŁ Arion este la curent cu relaŞiile dintre PŁvŁlache ĸi VasiluŞa, manifest©nd 

o atitudine negativŁ. Zona culminantŁ din arioso lui PŁvŁlache este realizatŁ ´n registrul acut al 

tenorului, cu folosirea tremolo ́ n orchestrŁ, iar interludiul orchestral (´nainte de c. 13) se 

bazeazŁ pe factura linearŁ. Replicile VasiluŞei ´n cadrul acestei scene sunt axate ´n ´ntregime pe 

soarta fiului,  sentimentele faŞŁ de acesta situ©ndu-se ´n prim-plan, ´n timp ce acompaniamentul 

linear se realizeazŁ pe baza ritmului punctat destul de agitat care redŁ trŁirile contradictorii ce 

se petrec ´n sufletul eroinei.  

Ċn urmŁtoarea scenŁ participŁ GafiŞa, PŁvŁlache, cele trei cumetre ĸi Timofte, tatŁl 

SofiicŁi (c. 18). ReacŞia GafiŞei la apariŞia fiului este concomitent ĸi dramaticŁ, ĸi comicŁ (am 

sŁ te tai bucŁŞelemŁrunŞele), dupŁ care cumetrele ´l provoacŁ pe Timofte sŁ intervinŁ cu opinia 

lui: el fiind beat, patosul moralizator al lui se expune ´ntr-o manierŁ plinŁ de umor, dar, totuĸi, 

cu unele intenŞii destul de serioase (am fraŞi, am cumnaŞi, sŁ venim cu topoarele).           

 Toate aceste evenimente sunt doar semnele apropierii deznodŁm©ntului nu doar la 

nivelul relaŞiilor amoroase ale eroilor, dar ĸi din punct de vedere al relaŞiilor ´ntre membrii 

acestei comunitŁŞi mic. Apare Sofiica, care-l apŁrŁ pe PŁvŁlache, spun©nd cŁ a fost cu altcineva, 

´n discuŞie se aude ĸi vocea GafiŞei, care ´l acuzŁ pe Timofte cŁ doar el cautŁ vinovatul de 

absenŞa fiicei lui. Totuĸi situaŞia evolueazŁ pozitiv, cŁpŁt©nd unele nuanŞe umoristice (p. 38-

88), iar ´n urmŁtorul compartiment compozitorul foloseĸte  leittemŁ trŁieĸte-Şi viaŞa, lipsitŁ de 

nuanŞe moralizatoare, care doar afirmŁ dorinŞa eroilor de a-ĸi gŁsi fericirea personalŁ.  

 Tabloul VII de fapt prezintŁ o scenŁ finalŁ de amploare cu participarea VasiluŞei ĸi a 

lui PŁvŁlache. Un lanŞ din trei episoade diferite  (´n primul se  implicŁ ĸi  corul feminin) sunt 

legate de deznodŁm©ntul acŞiunii: eroina ´i anunŞŁ iubitului cŁ relaŞia lor s-a sf©rĸit, deoarece 

tinereŞea te depŁrteazŁ de mine, cŁ a venit vremea sŁ-Şi cauŞi ĸi tu o casŁ ĸi o nevastŁ, 

demonstr©nd astfel ´nŞelepciune ĸi demnitate. Aici se intercaleazŁ ĸi scena coralŁ contrastantŁ 

PrimŁvara, primŁvara, toate cresc ĸi ´nfloresc din tabloul I. Av©nd ´n vedere faptul cŁ ´n 

comparaŞie cu prima intervenŞie a corului situaŞia scenicŁ s-a schimbat esenŞial, se creeazŁ un 
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efect dramatic bine pronunŞat. Procedeele de acest gen sunt tipice pentru genul de operŁ (drept  

exemplu pot servi ariile Marfei din actele II ĸi IV din opera  Mireasa ŝŁrului de N. Rimski-

Korsakov).   

 Ċn al doilea episod frazele lui PŁvŁlache se repetŁ ´n partidele corului pe baza intonaŞiei 

sol bemol-fa-re (p.431).  Ċn al treilea episod cu participarea celor doi eroi principali caracterul 

materialului muzical se transformŁ, cŁpŁt©nd nuanἪe  tragice datoritŁ pulsaŞiei cu doimi ´n 

acompaniamentul orchestral, intonaŞiilor eroinei bazate pe salturile ce antreneazŁ sunetele din 

registrul acut. ChintesenŞa scenei se formuleazŁ ´n cuvintele eroinei  eu n-am sŁ pot fi ĸi mamŁ, 

ĸi bunicŁ. Ċn cadrul acestei scene se clarificŁ ĸi atitudinea lui PŁvŁlache pentru care despŁrŞirea 

de VasiluŞa de asemenea devine o decizie grea: c©t de uĸor spui tu cuvintele astea: sŁ ne 

despŁrŞim (c. 25).  

Structura dialogului presupune fragmente de c©ntare consecutivŁ ĸi simultanŁ. MeritŁ 

sŁ fie menŞionatŁ ĸi penetrarea celulelor intonaŞionale din partida VasiluŞei ´n partida lui 

PŁvŁlache, care demonstreazŁ cŁ sentimentele lor sunt comune. Compozitorul utilizeazŁ 

procedeul de repetare a celulelor scurte ostinato care redau durerea sufleteascŁ a personajelor. 

Fig. 3.19 M. Kopytman Casa Mare, actul III, dialog VasiluἪa Ἠi PŁvŁlache 

        

          

UrmŁtoarea scenŁ, conform remarcilor din clavir,  a fost exclusŁ din acŞiune. Acest fapt 

este uĸor de explicat. Ċn opinia noastrŁ, finalul este prea lung ĸi fŁrŁ un punct dramaturgic 

definitiv.  
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Un epilog al operei ´l reprezintŁ scena de adio a eroilor av©nd Ἠi o semnificaŞie simbolicŁ:  

c©nd PŁvŁlache o roagŁ pe eroinŁ ï poate-mi dai ceva amintire, VasiluŞŁ c©ntŁ: ´Şi las amintire 

patru viori ĸi PeriniŞa fŁrŁ ´nceput, fŁrŁ sf©rĸit. MenŞionŁm cŁ acest dialog este susŞinut de o voce 

femininŁ, care fŁrŁ cuvinte vocalizeazŁ o linie melodicŁ contrastantŁ, sintetiz©nd cele mai 

importante intonaŞii din partida VasiluŞei (saltul pe nona  ascendentŁ, secunde micĸorate, cvinte 

micĸorate), devenind astfel un leitmotiv al speranŞelor ne´mplinite, al visurilor nerealizate: 

Fig. 3.20  M. Kopytman Casa Mare, scena de adio 

 

UrmeazŁ un interludiu instrumental pe baza PeriniŞei, dupŁ care punctul final al operei 

ï ultima scenŁ a VasiluŞei: eroina face o constatare amarŁ asupra existenŞei omeneĸti, articul©nd 

o concluzie filosoficŁ: ce pŁcat cŁ avem numai un singur pŁm©nt ĸi un singur cer deasupra lui. 

ConstatŁm totuĸi cŁ linia melodicŁ din partida eroinei devine mai seninŁ, fiind bazatŁ 

preponderent pe diatonicŁ sau pe intervalul nonei (leitmotiv al speranŞelor ne´mplinite, al 

visurilor nerealizate deja manifestat). E important cŁ frazele muzicale finale se interpreteazŁ a 

cappella (´n cadrul operei acest procedeu subliniazŁ semnificaŞia deosebitŁ a textului c©ntat): 

Fig. 3.21 M. Kopytman Casa Mare, ultima scenŁ a VasiluŞei 

 

 

Ċn urma examinŁrii operei Casa Mare de M. Kopytman vom face unele generalizŁri, 

baz©ndu-ne pe metodologia de analizŁ a creaŞiilor lirice propusŁ de muzicologul rus ɺ. 

ʍʦʣʦʧʦʚʘ  [199]. Conform acestei metodologii vom diferenŞia douŁ nivele: nivelul 

dramaturgiei ĸi nivelul muzical propriu-zis. 
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LegitŁŞile dramei ´n operŁ. Ideea centralŁ. Din punct de vedere ideatic toate evenimente 

ale acestei opere sunt axate pe sentimentul de dragoste al eroinei principale VasiluŞa, pe soarta 

unei femei singuratice, astfel fiind evidenŞiat aspectul liric al creaŞiei date. O asemenea tratare a 

eroinei principale este determinatŁ de textul druŞian. Nu ´nt©mplŁtor, cercetŁtorul creaŞiei lui 

I. DruŞŁ academicianul M. Dolgan scrie: ĂFarmecul lirismului druŞian provine, ´nainte de toate, 

din faptul  cŁ poet ´n suflet ĸi ´n cuget este nu numai autorul, ci ĸi majoritatea  eroilor plŁzmuiŞi  

de el. [45, p. 30]. ToŞi eroii ´n creaŞiile lui I. DruŞŁ sunt ´n opinia aceluiaἨi autor òfiri poetice, 

trŁiesc  p©nŁ  la paroxism bucuriile ĸi durerile existenŞei umane, dramele ei, iubesc  c©ntecul ĸi 

vorbele  de duh, ĸtiu  preŞul umorului ĸi al ironiei, sunt plini de demnitate  ĸi de voie bunŁò [idem]. 

Ċn libret  tematica dragostei se universalizeazŁ, fiind lŁrgitŁ prin simbolul de Casa Mare cu 

semnificaŞie multiplŁ, subliniind ĸi aspectele legate de ecologie a spiritului uman, dupŁ cum  

caracterizeazŁ problematica creaŞiei lui I. DruŞŁ N. BileŞchi [16, p. 50]. 

Deĸi subiectul operei se axeazŁ pe soarta VasiluŞei, autorii subliniazŁ o demnitate aparte 

a eroinei, care determinŁ toate acŞiunile ei, dar ĸi atitudinea eroinei faŞŁ de PŁvŁlache, faŞŁ de 

consŁtenii. AceastŁ idee a fost formulatŁ de cercetŁtorul creaŞiei druἪiene D. Apetri, care  scrie 

despre un leitmotiv druŞian ï demnitatea umanŁ [3, p. 70].  

Subiectul. Este nevoie de repetat cŁ acŞiunea operei se desfŁĸoarŁ imediat dupŁ cel de-

al Doilea RŁzboi Mondial ĸi se axeazŁ pe soarta unei femei ï VasiluŞa, al cŁrei soŞ  a fost ucis 

´n timpul rŁzboiului. Subiectul se bazeazŁ pe relaŞia ei de dragoste cu PŁvŁlache ï  prietenul 

fiului sŁu Arion, care ´n timpul desfŁἨurŁrii acἪiunii dramei Casa Mare ́ ĸi face serviciul militar. 

Din cauza diferenŞei de v©rstŁ ĸi de filosofie a vieŞii, relaŞia eroilor este sortitŁ eĸecului, 

determin©nd un paroxism dramatic. Astfel autorii operei aratŁ o viziune schematicŁ a 

subiectului, conceptul ideatic fiind de fapt mult mai complex. 

Realismul veridic al acestei opere se bazeazŁ,  ´n mare mŁsurŁ, pe calitŁŞile textului 

druŞian. M. Dolgan menἪioneazŁ ´n acest context: ĂLa DruŞŁ sentimentul nu este  numit, ci 

sugerat, nu apare ´n formŁ abstractŁ, ci ´n formŁ palpabilŁ; bucuria sau tristeŞea, fericirea sau 

suferinŞŁ, curajul sau fricŁ, speranŞa sau deznŁdejdea, dragostea sau ura se sprijinŁ de fiecare 

datŁ pe un Ăsuportò psihologic concret, pe ceva existent ´n preajma eroilor, pe un subiect concret 

de valoare fie de aluzie, fie de metaforŁ, fie de alegorie, fie de simbolò [45, p. 31]. Aĸadar, 

acŞiunea externŁ prezintŁ doar un pretext pentru dezvoltarea unei acŞiuni interne, reflect©nd 

complexitatea, flexibilitatea ĸi variabilitatea emoŞiilor ei.  

Caracterul acestor emoŞii meritŁ o abordare aparte. DupŁ cum scrie acelaἨi M. Dolgan, 

ĂVraja lirismului druŞian ia naĸtere dintr-o conjugare dialecticŁ a celor mai variate, mai 

contradictorii ĸi mai paradoxale sentimente, stŁri, dispoziŞii sufleteĸti, care, de cele mai multe 

ori, se ciocnesc  nu pentru a se suspenda  sau a se neutraliza, ci pentru a se ´ntrepŁtrunde, a se 
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cataliza, a Ăcreĸteò unele din altele, manifest©ndu-se concomitentò. [45, p. 30]. Printre ele 

sentimentul de dragoste a VasiluŞei cŁtre PŁvŁlache, care ´mbinŁ sentimentele mamei ĸi iubitei, 

dar Ἠi atitudinea ei faŞŁ de concurentele sale mai tinere (Sofiica, Tudora). 

Trebuie de menŞionat cŁ unele evenimente din cadrul subiectului confirmŁ influenŞa 

dramei versite. Drept exemplu servesc mai multe fragmente textuale ale libretului (spre 

exemplu, cuvintele VasiluŞei din Tabloul 1: môpuĸcatul este o prostie, mai frumos c©nd te 

otrŁveĸti), sau replica lui Timofte din Actul III  (am fraŞi, am cumnaŞi, sŁ venim cu topoarele).   

Lumea interioarŁ a eroinei este forte bogatŁ, ´n conformitate cu tratarea personajelor de 

I. DruŞŁ, care dupŁ cum relevŁ M. Dolgan ĂniciodatŁ  nu se limiteazŁ numai la descrierea unui 

singur sentiment, fie acesta oric©t de intens. Pe el intereseazŁ tensiunea psihologicŁ dintre 

trŁirile polare, de aceea cautŁ sŁ ĂvadŁò o stare sufleteascŁ ´n contextul altor stŁri,  de regulŁ, 

contrareò [45, p. 30]..  

Raportul ĂacŞiune ï contra-acŞiuneò. Raportul forŞelor pozitive ĸi negative ´n Casa Mare 

este realizat neconvenŞional. AcŞiunea este prezentatŁ de dezvoltarea foarte detaliatŁ a 

evenimentelor ´n jurul sentimentelor VasiluŞei, ´n relaŞiile cu consŁtenii, ´n ´mbinarea 

sentimentelor contradictorii ´n sufletul eroinei. Specificul dramei druŞiene ĸi mŁiestria 

libretistului duc la crearea acŞiunii dinamice, cu implicarea mai multor persoane, cu schimbŁrile 

neaĸteptate care contribuie la reŞinerea  atenŞiei spectatorului.    

FuncŞia anumitor forŞe de contra-acŞiune aparŞine consŁtenilor VasiluŞei (corul, trei 

cumetre, alte personaje) fiind prezentate destul de variat, deseori contradictoriu, extrem de  

realist: toate aceste forŞe reacŞioneazŁ, comenteazŁ, creeazŁ obstacole unor intenŞii ale eroinei. 

Aĸadar, raportul ĂacŞiune ï contra-acŞiuneò aici a fost abordat ca antiteza individului ĸi 

mulŞimii, prezent©nd astfel un concept foarte individualizat ĸi mai puŞin tipic pentru  opera 

din perioada sovieticŁ.  

Dramaturgia operei se bazeazŁ pe un complex de procedee printre care putem 

nominaliza refrenul replicilor textuale, repetarea complexelor scenice, arcurile tematice. Vom 

analiza succint manifestarea acestor procedee ´n  Casa Mare. 

Refrenul replicilor textuale. Procedeul de refren al replicilor textuale provine din 

structura poeticŁ a dramei Casa Mare. DupŁ cum evidenŞiazŁ M. Dolgan, ´n creaŞiile lui  DruŞŁ 

cuvintele ĂcapŁtŁ ï prin cele mai ingenioase repetŁri, inversŁri ĸi òstruniriò ï virtuŞi de anaforŁ 

sau epiforŁ, de leitmotiv sau de refren, de formulŁ obsedantŁ sau de inel, de paralelism sau de 

enumeraŞie...ò [45, p. 32]. Aĸadar, deja la nivel textual, verbal bogatul ĸi variatul sistem de 

repetiŞii (cu ´ntreaga lui gamŁ de varietŁŞi) ï expresia acelaἨi M. Dolgan ï contribuie 

substanŞial nu numai la accentuarea ĸi intensificarea unor idei, sentimente, semnificaŞii, nu 
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numai la crearea unei elevate atmosfere ĸi tensiuni lirice, nu numai la ritmizarea ĸi cadenŞarea 

frazelor, ci ĸi la structurarea ´ntregului artistic  ´n jurul unei nuclee ideatice focalizatoareò [45].  

Ċn Casa Mare aceste repetiŞii sunt frazele, iar sintagma Casa Mare apare ca un simbol 

existenŞial al poeticii druŞiene: ca un simbol nu doar a fericirii personale a eroinei, dar ĸi ca o 

lege de bazŁ a Universului.  Uneori aceastŁ ´mbinare de cuvinte se reduce la un singur cuv©nt 

ï casa, pŁstr©nd totuĸi toatŁ bogŁŞia simbolicŁ a acestuia. Drept exemple servesc: cuvintele lui 

PŁvŁlache: dor de casŁ mi s-a fŁcut, dor de tine (17 m. dupŁ c.151), replicile VasiluŞei ´n loc de 

stŁp©n, veni o h©rtie cenuĸie ´n casa asta (c. 143) ĸi vŁdanŁ ĸi eu, ĸi casa din tabloul III (c. 

144), sau concluzia VasiluŞei vremea sŁ-Şi cauŞi ĸi tu o casŁ ĸi o nevastŁ din ultimul tablou. Ċn 

scena lui Ion  din tabloul I Casa Mare apare cu 2 mŁsuri ´nainte de c. 68, iar ulterior  Ion ´i 

explicŁ eroinei ce este Casa Mare pentru om.  

Un alt simbol al operei este PeriniŞa. Este binecunoscut faptul cŁ acest dans popular 

moldovenesc are o funcŞie premaritalŁ ĸi a caracterizat iniŞial ceremonia nupŞialŁ.  Ulterior s-a 

desprins din cadrul acesteia ca un dans distractiv, care se folosea ´n cadrul altor manifestŁri de 

sŁrbŁtoare, ´nsŁ pŁstr©nd funcŞia sa iniŞialŁ. Aĸadar, ´n contextul operei lui M. Kopytman 

PeriniŞa se trateazŁ ca un simbol al aĸteptŁrilor eroinei, a iubirii ei. PeriniŞa se realizeazŁ at©t 

ca un simbol verbal, c©t ĸi ca unul muzical. Sub aspect verbal acest cuv©nt apare ´n scena din 

tabloul I (c. 77), unde Petre ´i aratŁ VasiluŞei cum se danseazŁ PeriniŞa. Este important de 

menŞionat cŁ M. Kopytman ´mbinŁ simbolul textual de Casa Mare cu melodia Perniѿei (acest 

procedeu are loc ´n partida lui PŁvŁlache, vezi Exemplul 3.11). 

Repetarea complexelor verbale are loc ĸi ´n compartimentele corale c©nd compozitorul 

foloseĸte textele poetice de origine folcloricŁ. Printre ele nominalizŁm strofele c©ntecului 

popular aĸ iubi pe cea mai mare... (scena c 95, tabloul II). 

Arcurile tematice. Printre cele mai reprezentative exemple ale acestui principiu 

operistic pot fi nominalizate scenele corale de amploare ´n care sunŁ tema trŁieĸte-Şi viaŞa care 

apare de trei ori ï la ´nceputul, ´n mijlocul ĸi la sf©rĸitul acŞiunii cre©nd arcuri tematice ĸi 

semantice importante (c. 80, sf©rĸitul tabloului 1, c.164 din tabloul III, c.13 tabloul VI), iar  

schimbŁrile de ordin factural reflectŁ dezvoltarea acŞiunii operei. Un alt exemplu al folosirii 

unui arc tematic gŁsim  ´n introducerile la actul I ĸi la actul III (respectiv ´nceputul tablourilor 

I ĸi VI), cre©nd  o simetrie arhitectonicŁ la nivel compoziŞional superior. 

Sistemul de laitmotive. Dramaturgia muzicalŁ a operei Casa Mare, opereazŁ cu c©teva 

tipuri de leitcomplexe. Mai ´nt©i de toate, este vorba de celula iniŞialŁ a PeriniŞei14 (cc.33 din 

introducere, c. 77 din Tabloul I, ´n postludiul orchestral al scenei VasiŞuŞei cu Ion etc.).  

                                                           
14 Am menἪionat anterior cŁ Periniѿa se realizeazŁ ambivalent, fie ca un leitmotiv (c©nd dezvoltarea 

melodicŁ se bazeazŁ doar pe celulele incipiente), fie ca leittemŁ, c©nd se citeazŁ melodia ´n ´ntregime. 
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AcelaἨi leitmotiv dar cu semnificaŞie liricŁ bine pronunŞatŁ se bazeazŁ  pe intonaŞia de 

nonŁ ascendentŁ ´n arioso VasiluŞei ĸi a lui PŁvŁlache. Drept exemplu serveĸte leittema periniŞei 

(expune tema de bazŁ mai desfŁĸurat, folosind uneori ĸi fraza a doua a melodiei folclorice). 

Deseori aceastŁ expunere este legatŁ de situaŞia scenicŁ, c©nd periniŞa susŞine scenele de dans 

(c.84, tabloul I).  

Procedeul de reflectare intonaŞionalŁ face parte din sistemul leitmotivelor, fiind utilizat 

´n cadrul operei. Drept exemplu servesc: fraza NaivŁ, naivŁ ĸi tinericŁ (c. 105-110, tabloul II), 

care trece din partida Tudorei ´n cea a Eleonorei, preluarea  replicilor care aparŞin lui PŁvŁlache 

de cŁtre Fancik, apariŞia temei Eleonorei ´n partida Tudorei (o rochie albŁ, la Moscova 

cumpŁratŁ..., c. 110, tabloul II).  

CompoziŞia muzicalŁ  a operei Casa Mare la  nivelul arhitectonic superior. DupŁ cum 

menŞioneazŁ ɺ. ʍʦʣʦʧʦʚʘ, Ădin punct de vedere compoziŞional fiecare creaŞie operisticŁ are un 

caracter individualò [199, p. 363]. Dintre numeroasele varietŁŞi de compoziŞie, autoarea 

nominalizeazŁ, printre altele [199, p. 365] cele ce prezintŁ o variantŁ destul de rŁsp©nditŁ ´n 

opera universalŁ. Ċntr-adevŁr, structura numericŁ ´n Casa Mare este depŁĸitŁ, ating©ndu-se un 

nivel foarte ´nalt de integritate a materialului muzical prin anumite procedee armonice, tonale, 

facturale, prin procedeul attacca ´ntre scenele din cadrul tabloului. Principiile de Ăelaborare 

plenarŁ cu includerea reprizelorò se realizeazŁ prin intermediul compartimentului trŁieĸte-Şi 

viaŞŁ, leittema PerinŞei, mai ales ´n fragmentele de amploare cu caracter dansant, ´n 

introducerile orchestrale la Actele I ĸi III ĸ.a. MeritŁ sŁ fie menŞionat cŁ aceste exemple aparŞin 

nivelului compoziŞional superior, deĸi acest principiu se realizeazŁ ĸi la alte nivele ale 

discursului muzical (de exemplu, ´n cadrul scenei sau tabloului). O ´ntrebare-cheie rŁm©ne 

atribuŞia genuisticŁ a acestei opere semnate de M. Kopytman. Ċn opinia noastrŁ, Casa Mare 

prezintŁ un exemplu al genului de operŁ liricŁ sau dramŁ liricŁ. 

 

3.2. TrŁsŁturile operei istorice Ἠi ale operei-oratoriu ´n Decebal de T. Zgureanu 

Opera ´n trei acte Decebal de T. Zgureanu a fost compusŁ ´n anul 1998 pe libretul poetului 

V. TeleucŁ. Prima audiŞie ´n varianta de concert a avut loc ´n septembrie 2002 pe scena Operei 

NaŞionale. Ċn opinia autorului recenziei publicate ´n ziarul Moldova SuveranŁ  Ăopera istoricŁ 

ĂDecebalò constituie cea mai reprezentativŁ creaŞie naŞionalŁ, autorul lŁs©nd ´n ea parte a 

sufletului sŁu. DupŁ cum spunea ĸi regretatul Victor TeleucŁ, versificatorul operei: ĂIubitorul de 

operŁ istoricŁ va ´nŞelege  ĸi va interpreta evenimentele dupŁ bunul sŁu gust, afl©ndu-se ´n lumea 

unei muzici de o rarŁ alegere spiritualŁ, cum este maestrul Teodor Zgureanuò [76, p. 131]. 

Interesul faŞŁ de istoria naŞionalŁ s-a manifestat ´n creaŞia compozitorului Ἠi anterior, fapt 

confirmat de exemplu, prin oratoriul dramatic ķtefan cel Mare scris cu doi ani ´nainte de Decebal.  
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Libretul operei are un specific aparte care cere o analizŁ detaliatŁ. El se bazeazŁ pe textul 

poetic scris de V. TeleucŁ av©nd ca sursŁ evenimentele istorice ĸi mitologice legate de o etapŁ 

importantŁ din trecutul dacilor. Expus ´ntr-o formŁ succintŁ, subiectul operei este inclus ´n 

clavirul operei, editat ´n anul 2006 [76, p. 3-6]. Libretul denotŁ anumite particularitŁŞi, printre 

care putem nominaliza urmŁtoarele: elemente narative ´ncadrate ´n monologurile ĸi 

ansamblurile eroilor, care explicŁ esenŞa celor ´nt©mplate ĸi atitudinea lor; insuficienŞa 

conturŁrii momentelor-cheie ´n dramaturgie apreciatŁ de specialiἨti ca una din componentele 

obligatorii ale oricŁrui libret reuĸit. Ċn acest context vom reaminti opinia lui I. Sollertinskii care 

considerŁ pe bunŁ dreptate cŁ nici Ăcea mai inspiratŁ muzicŁ nu poate salva o operŁ dacŁ libretul 

ei este defectuos din punct de vedere al dramaturgieiò [177, p. 91]. 

Analiza evenimentelor despre care se povesteἨte ´n aceastŁ operŁ ne permite 

descoperirea unor faze sau etape de dezvoltare a subiectului expuse ´n urmŁtoarea schemŁ: 

                                      

 Tabelul 3.1. T.Zgureanu schema operei Decebal 

ETAPELE DRAMEI  EVENIMENTELE SUBIECT ULUI  NUMERE MUZICALE  

PROLOG  Pantomima 2+2 arcaĸi trag ´n nori cu sŁgeŞi 

(´naintea cortinei)  

Uvertura Dacia 

 ACTUL I   

EXPOZIŝIA PRIMARŀ   

(EROICŀ)  A 

SUBIECTULUI 

 

 

 

 

Nodul acŞiunii 

prin apariŞia ideii jertfei  

Ċncoronarea lui Decebal  

Duras Diurpaneus hotŁreĸte sŁ transmitŁ 

sceptrul ĸi sabia regalŁ Decebalului; urmeazŁ 

jurŁm©ntul lui Decebal ĸi al ostaĸilor 

Aria lui Duras 

Diurpaneus,   

Aria lui Decebal, 

JurŁm©ntul Ostaĸilor 

Zamolxis se adreseazŁ dacilor 

Ċncrederea ´n Decebal, ´n ŞarŁ, ´n copiii care 

cresc  

Chipul arhetipal al Mamei  

Monologul lui Zamolxis 

Duetul: Decebal ĸi Regina 

 

Aria Reginei 

Cvartetul ce prezintŁ familia  lui Decebal, 

cuprinsŁ de emoŞiile pe care le trŁieἨte fiecare: 

Ninvana, Regina, Fiul, Decebal  

Cvartetul: Decebal; Regina, 

Fiul ĸi fiica Ninvana 

 ACTUL II   

Abaterea din  dezvoltarea 

acŞiunii primare 

 

EXPOZIŝIE SECUNDARŀ 

(LIRICŀ)  A SUBIECTULUI 

 

Nodul ĸi dezvoltarea acŞiunii 

secundare 

 

 

 

 

Introducere orchestralŁ Introducere la actul II 

Arioso Dochiei (fiica din flori a lui Decebal): 

ĂSŁlbatica pasŁre, inima zboarŁò, Cor: Dochia 

- stŁp©na munŞilor 

Corul pŁstorilor dupŁ Dochia 

Dochia ĸi corul pŁstorilor 

 

NocturnŁ (corul pastorilor 

dupŁ Dochia) 

Armin - ul popular Ă´ndragostit de Ninvana o 

divinizeazŁ ´n c©ntecele saleò (p.5);   

C©ntecul lui Armin 

Ninvana reacŞioneazŁ cu dragoste: (p.5);   Aria Ninvanei 

Duetul: Armin - Ninvana 

ĂurmeazŁ dansurile graѿioase de balet, 

interpretate de z©ne ĸi dansurile pentru bŁrbaŞi, 

interpretate de ostaĸii lui Decebalò(p.5);  

ĂLa ́ ncheierea dansului momentan se aud 

tunetele cerului (descŁrcŁri electrice)ò (p.5) (ca 

un semn al evenimentelor tragice ce vor urma) 

Balet 

Dans bŁrbŁtesc  
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 ACTUL III   

Dezvoltarea acŞiunii primare 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

CULMEA ACŝIUNII  

PRIMARE 

 

 

 

 

DEZNODŀMĄNTUL 

TRAGIC  

ĂVezina, preot ´n armata lui Decebal, auzind 

tunetul cerului, prezice lupte cr©ncene. El cere 

sŁ fie trimis un mesaj la Zamolxis, iar Decebal 

cere sŁ fie sacrificat fiul sŁuò(p.5). 

Remarca autorilor din clavir:ĂDecebal aratŁ la 

fiul , d©ndu-le tuturora de ´nŞeles cŁ el va fi 

jertfit!ò  

Preotul Vezina ĸi ostaĸii 

 

 

 

 

 

Fiul: Ănu ĸtim calea ´napoi. E o fericire sŁ te 

naĸti, sŁ mori, ´n vatra noastrŁò (p.85); 

ĂZamolxsis, zeule, tu de departe, 

blagosloveĸtene sŁ fim nemuritori!ò (p.88) 

Decebal ´ncearcŁ sŁ converseze cu Zamolxsis. 

ĂZamolxsis, de ce taci?ò (p.92); ĂTot, ce rŁm©ne  

´n Şara noastrŁ strŁbunŁ E pentru ea cŁ 

murimò(p.94). 

Monologul Fiului lui 

Decebal 

 

 

 

Decebal: ĂEu sunt rege!ò 

Traian: ĂSf©rĸitul tŁu fatalò (p.99) 

Decebal: ĂDar nu mŁ tem moarte!ò; ĂUcis,  dar 

nu ´nvins ò,  

Decebal se sinucide 

Aria lui Decebal 

Dialogul Traian-Decebal 

 

 

EPILOG 

 

ReacŞia autorului ĸi a poporului dac 

Locul acŞiunii Columna TraianŁ  

ĂĊnŁlŞatŁ ´n cinstea victoriei asupra dacilorò 

(p.5). Remarca autorilor: ĂUn imn de glorie ĸi 

admiraŞie penru Decebal ĸi daciiò. 

Fiind exclus din acŞiune, Decebal devine o 

figura  emblematicŁ.  

ĂImn de glorie ĸi admiraŞie pentru cei careò... 

dint tragica luptŁ pe viaŞŁ ĸi moarteò... au 

apŁrat cu sabie ĸi scut, cu propriul lor s©nge 

acest infloritor ĸi scump pŁm©ntò (p.5). 

Dona Eis Requiem  

Columna TraianŁ 

Monologul lui Decebal ´n 

faŞa istoriei 

 

 

Final  

Fugato ĂDin tragicŁ luptŁò 

ĸi fragment din  

MioriŞa 

 

Cum se vede din schemŁ, ´n libretul operei se ´mbinŁ douŁ planuri de acŞiune: cel primar, 

legat de evenimentele istorice, care contureazŁ linia eroicŁ a subiectului ĸi cel secundar ï liric 

(dragostea lui Armin ĸi Ninvana) care devine centrul liric al operei. Deĸi componenta liricŁ 

ocupŁ un loc mai modest, fiind ´nconjuratŁ de evenimentele istorice, ea totuĸi ´mbogŁŞeĸte 

libretul operei Decebal. 

Specificul libretului, analizat sub aspectul raportului textului literar cu cel muzical-

dramatic, evidenŞiazŁ faptul cŁ unele remarce ale autorului prezente ´n clavir n-au fost  reflectate 

pe deplin ´n partitura operei. Spre exemplu, pe p. 32 gŁsim aĸa o afirmaŞie: Decebal ĸi Regina 

´i au ´n preajma pe fiica ĸi fecior. Curtenii sunt m©ndrii  de noul rege ĸi Regina. Pe pagina 82 

(´nceputul actului III) gŁsim o altŁ remarcŁ simptomaticŁ a compozitorului: Aici Decebal aratŁ 

la fiul sŁu, ´l ´mbrŁѿiѽeazŁ, d©ndu-le tuturora de ´nŞeles cŁ el va fi jertfit!. TotodatŁ nici ´n textul 

literar, nici ´n materia muzicalŁ acest gest n-a fost evidenἪiat.  

DupŁ cum scrie V. Ferman, Ăopera este o dramŁ organizatŁ din punct de vedere  

muzicalò [194, p.26 ]. ķi pornind de aici, dupŁ ´n opinia noastrŁ, autorii uneori nu Şin cont de 



93 

 

acest specific al genului. At©t caracterul textului libretului, c©t ĸi cel al muzicii ne permit sŁ 

concluzionŁm cŁ sub aspect genuistic opera Decebal este orientatŁ spre opera epicŁ, eroicŁ cu 

o pondere mare  a componentei  narative ´n detrimentul acŞiunii propriu-zise.  

Aici trebuie luat ´n consideraŞie ĸi un alt element important al dramaturgiei operei. Este 

vorba de acŞiune, care conform opiniei cercetŁtorului rus M. ɼʨʫʩʢʠʥ poarte avea un caracter 

diferit. Autorul diferenŞiazŁ acŞiunea externŁ, care se reflectŁ ´n diferite evenimente ale 

subiectului operei, ĸi acŞiunea internŁ, determinatŁ de natura sentimentelor ĸi comportamentul  

eroilor [111, p. 56]. Din acest punct de vedere opera Decebal tinde spre al doilea tip  de acŞiune, 

provoc©nd unele asociaἪii cu operele epice din istoria muzicii universale (de exemplu, Ruslan 

ĸi Ludmila de M. Glinka). 

Av©nd ´n vedere faptul cŁ partitura operei n-a fost studiatŁ ´n muzicologia autohtonŁ (iar 

faἪŁ de analiza efectuatŁ de L. GuἪanu avem mai multe rezerve), vom examina detaliat  

compoziἪia tuturor numerelor operei Decebal.   

Uvertura Dacia este compusŁ ´ntr-un mod destul de tradiŞional, cu expunerea unor teme 

importante din operŁ. Compozitorul schiἪeazŁ principalele chipuri muzicale, care vor fi dezvoltate 

ulterior, dezvŁluind temele contrastante (vezi Schema din tabelul 3.2).  

Tabelul 3.2. T. Zgureanu Decebal, uvertura Dacia 

a         b + c       d         e         f         a1        b1+c1        j             f+a               h                d1 

c.2      c.3.        c.4.    c.5      c.6      c.7         c.8        c.11          c.13            c.15           c.16           

 

Cum se vede din schemŁ, dacŁ Ἢinem cont de logica expunerii observŁm cŁ ea este 

completatŁ cu unele repetŁri ale materialului muzical care se ´ncadreazŁ ´ntr-o formŁ tripartitŁ 

individualizatŁ care poate fi tratatŁ Ἠi ca o formŁ varianticŁ: 

Tabelul 3.3. T. Zgureanu Decebal, uvertura Dacia 

A         A1   A2 

(a - b+c - d - e - f) ï (a1 -  b1+c1 - j) ï (f+a - h - d1) 

 

Ċn cadrul acestei structuri T. Zgureanu apeleazŁ frecvent la segmentul de bazŁ abcd, de 

fiecare datŁ introduc©nd unele schimbŁri, cum ar fi substituirea unor secἪiune cu altele noi sau 

sintetizarea materialului ´n cadrul unui anumit compartiment (vezi compartimentul f+a). 

Din punct de vedere semantic, uvertura conŞine mai multe corelŁri cu conŞinutul muzical 

al operei. Aici gŁsim douŁ citate din scena de balet din actul II (compartimente j ĸi h), ca 

anumite centre ï unul liric ĸi celŁlalt de tip scherzo ï  ale compoziŞiei,   cluster-urile care 

anticipeazŁ concluzia orchestralŁ a Monologului lui Zamolxis din actul I, intonaŞiile eroice 

(compartimentele a, a1, f+a) care vor fi dezvoltate ´n linia basului ´n aria lui Decebal din actul 
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I, introducerea orchestralŁ din dialogul Traian-Decebal din actul III; intonaŞiile incipiente din 

fugato Din tragica luptŁ din Finalul actului III, compartimentul d se bazeazŁ pe o temŁ din 

scena Dochia ĸi corul pŁstorilor (actul II). Astfel putem afirma cŁ uvertura reprezintŁ izvorul 

intonativ din care provin mai multe formaἪiuni tematice ale operei.  

Actul I  ´ncepe cu scena lui Duras Durpaneus cu cor (p.15 din clavir) unde regele 

transmite atributele sale regale lui Decebal. Ea se bazeazŁ pe o logicŁ tripartitŁ ABA pŁrŞile 

extreme fiind compartimente corale cu caracter solemn Vivat repetate fŁrŁ schimbŁri (da capo), 

iar compartimentul de mijloc reprezent©nd o formŁ bipartitŁ simplŁ contrastantŁ ab. PlasatŁ ´n 

òmiezulò formei tripartite, aria lui Duras Durpaneus capŁtŁ un caracter emoŞionant, av©nd o 

linie melodicŁ descendentŁ cu figuraŞii dezvoltate, fapt ce denotŁ influenŞa stilului operistic 

figurativ, de coloraturŁ15.  Organizarea modal-tonalŁ a acestui numŁr tinde spre logicŁ ´nchisŁ 

baz©ndu-se pe schimbarea centrelor tonali Es-As-C-Es ́ mbogŁŞite prin prezenŞa elementelor din 

modurile armonic ĸi mixolidic. 

Aria lui Decebal (p.21 din clavir) este scrisŁ ´ntr-o formŁ bipartitŁ contrastantŁ AB, ce 

poate fi explicatŁ prin contrapunerea unor sentimente ĸi g©ndurilor diferite (Decebal c©ntŁ 

despre misiunea lui, a celui care ´nfŁptuieἨte porunca zeilor). Contrasul secŞiunilor este realizat 

prin folosirea diferitor mijloace de expresivitate muzicalŁ. Din punct de vedere modal-tonal 

prima secŞiune  este compusŁ  ´n tonalitatea eroicŁ ĸi briliantŁ Es-dur, iar cea de-a doua ï ´n c-

moll cromatic cu treapta a II-a ĸi a V-a cobor©te,  precum Ἠi cu utilizarea treptei a III-a mobile: 

mi bemol-mi becar. Stabilitatea metro-ritmicŁ ´n cadrul mŁsurii de 4/4 (´n primul compartiment) 

se suprapune mŁsurii alternante 4/4 -3/4 (´n al doilea) etc.  

Prima perioadŁ a ariei conŞine patru propoziŞii Ἠi are un caracter eroic, cu intonaŞii 

specifice bazate pe sunetele trisonurilor principale, fiind adŁugate miĸcŁri cromatice ´n linia 

vocalŁ a personajului principal. Ċn acompaniamentul orchestral (p. 22) ´n linia basului apar 

intonaŞii din uverturŁ care capŁtŁ o funcŞie de lait-motiv al operei simboliz©nd emoŞiile eroice, 

patriotice ale lui Decebal (a se compara mŁsura 4 din c. 2 ĸi c. 8 din uvertura). Acest laitmotiv 

poate fi numit convenŞional laitmotivul dragostei faŞa de Patrie, sau laitmotivul eroic.  

Din punct de vedere al acŞiunii JurŁm©ntul ostaĸilor (p.25 din clavir) realizeazŁ un pas 

´nainte ´n dezvoltarea acŞiunii, evidenἪiind atitudinea poporului, simpatiile politice ale lui. ĊnsŁ 

din punct de vedere al dramaturgiei aceastŁ scenŁ apare ca una nemotivatŁ, av©nd un caracter 

unilateral ĸi, ´n opinia noastrŁ, nu corespunde pe deplin specificului dramei. 

 JurŁm©ntul ostaĸilor foloseĸte mijloacele genului de marĸ. Dorim sŁ menἪionŁm cŁ 

procedeul de generalizare prin intermediul genului (conform definiŞiei muzicologului rus  

                                                           
15 Ċn cadrul lucrŁrii noastre folosim clasificarea stilurilor vocal-operistice ce aparŞine cercetŁtorului rus  

G.Kuleĸova, care scoate ´n evidenŞŁ trei tipuri: cantilena, stil declamativ ĸi stil de coloraturŁ [140, p.15]. 
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ɸ. Alĸvang)  capŁtŁ un rol important ´n conceptul general al operei.  JurŁm©ntul ostaĸilor este 

compus ´ntr-o formŁ tripartitŁ simplŁ (partea de mijloc se ´ncepe pe p. 26, m. 12 dupŁ c. 2, iar 

repriza pe c. 3). Mijloacele muzicale de expresie sunt destul de modeste: predominŁ c©ntul 

monodic, ´mbinarea miĸcŁrii pe sunetele trisonului tonicii cu cea descendent treptatŁ, ritmul 

punctat, iar ´n unele momente linia melodicŁ comunŁ ´n partidele baĸilor ĸi tenorilor se 

descompune ´n acorduri gener©nd o ἪesŁturŁ eterofonicŁ  

Coloritul armonic ´n cadrul acestui numŁr este determinat de utilizarea modului fa 

mixolidic rezult©nd consunŁri acordice mai puŞin obiĸnuite, ´n special atunci c©nd ele sunt 

´mbinate cu cele din tonalitatea fa-dur (acordurile D, DD, treapta a VI-a armonicŁ ĸ.a.). Din 

punct de vedere al structurii tonal-modale relevŁm o formŁ deschisŁ orientatŁ spre tonalitatea 

dominantei: f-mixolidic ï C-dur, cre©nd un efect de creἨtere a tensiunii emoἪionale.  

Aici putem observa prezenŞa laitmotivului eroic ce s-a manifestat anterior ´n scena lui 

Duras Diurpaneus (p.16), ´n Aria lui Decebal, p.21 ĸi ´n tema de bazŁ a jurŁm©ntului. Totuĸi 

expunerea Ἠi dezvoltarea lui de fiecare datŁ are un caracter diferit.  

 

Fig. 3.22 T. Zgureanu Deceba,  laitmotivul eroic 

Diuras Diurpaneus, p.16 

 

 

JurŁm©ntul ostaĸilor 

 

 

Ċn Monologul lui Zamolxis (p.28 din clavir) resimἪim influenŞa tradiŞiilor operistice 

verdiene, fapt confirmat prin acompaniamentul specific melodizat, prin limbajul tonal 

accesibil pentru ascultŁtor, prin factura omofon-armonicŁ cu linia basului destul de dezvoltatŁ 

´n registrul inferior, interpretat de unisonuri profunde ale instrumentelor cu coarde. MeritŁ sŁ 

fie subliniat faptul cŁ acest tip de acompaniament orchestral are tangenŞe cu mai multe 

capodopere ale lui G.Verdi (de exemplu, aria lui Rigoletto din opera omonimŁ sau aria 

Regelui Filip din Don Carlos). 
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Fig. 3.23 T. Zgureanu Decebal, Monologul lui Zamolxis 

 

Ca exemplu al unui alt procedeu tipic caracteristic operei verdiene serveĸte folosirea 

unisonurilor orchestrale ´mpreunŁ cu linia melodicŁ dezvoltatŁ ĸi melodizatŁ sau procedeul de 

dublare a liniei melodice din partida lui Zamolxis cu linia basului din orchestrŁ.  

SecἪiunea introductivŁ a ariei formatŁ din 16 mŁsuri are cel puŞin douŁ funcŞii diferite: 

pe de o parte, aici este expus un motiv de bazŁ care devine  o emblemŁ a monologului: 

 

Fig. 3.24 T. Zgureanu Decebal, aria lui Zamolxis, introducerea 
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Pe  de altŁ parte, intonaŞiile  din introducere pŁtrund ´n partida eroului  deĸi  ´ntr-o formŁ 

puἪin diferitŁ, dar cu aceiaĸi semanticŁ. Selectarea mijloacelor de expresivitate muzicalŁ ne 

permite sŁ concluzionŁm cŁ acest numŁr reprezintŁ o arie eroicŁ. Aceasta se relevŁ ´n caracterul 

neschimbat al acompaniamentului orchestral, lipsa contrastelor ´n cadrul ariei, refuzul de a 

utiliza unele  elemente narative sau meditative. Un rol important capŁtŁ aspectele metro-ritmice 

care zugrŁvesc chipul lui  Zamolxis ï ́ nŁlŞŁtor, dar ĸi ´n acelaĸi timp plin de pasiuni, de  emoŞii. 

Intensitatea emoŞiilor se subliniazŁ ĸi prin folosirea diferitor formule ritmice (vezi p. 29 

din clavir). Printre trŁsŁturile atribuite ariei eroice putem  menἪiona de asemenea utilizarea 

timbrului basului, predominarea registrului grav ´n acompaniamentul orchestral, folosirea 

salturilor pe cvarte, cvinte ĸi octave perfecte, desene ritmice punctate ´n linia melodicŁ ĸ.a. 

Ċn concluzia orchestralŁ destul de dramaticŁ a monologului  compozitorul introduce un 

procedeu care va deveni caracteristic pentru limbajul componistic al acestei creaἪii: adŁug©nd 

´n fiecare mŁsurŁ  c©te un sunet la structurile armonice el ajunge la verticala de tip cluster  ce 

reuneἨte toate sunetele tonalitŁŞii b-moll natural. 

 

Fig. 3.25 T. Zgureanu Decebal, aria lui Zamolxis, concluzia orchestralŁ 

 

Structura Duetului Decebal ĸi Regina (p.32 din clavir) pare destul de tradiŞionalŁ pentru 

opera italianŁ din secolului al XIXïlea sau cea veristŁ, fiind compus din douŁ compartimente, 

unde partea iniἪialŁ se bazeazŁ pe replicile separate ale protagoniĸtilor urmatŁ de un duet 

monoritmic, aĸa numitul duetul de concordanŞŁ, c©nd partidele eroilor se  construiesc pe 

intervalele consonante (unison, octavŁ). Identitatea sau similitudinea liniilor  melodice ´n 

partidele protagoniĸtilor confirmŁ caracterul comun al sentimentelor eroilor.  

Ċn apogeul duetului putem gŁsi intonaἪiile laitmotivului eroic (pe hotarul paginilor 34-

35) cu lŁrgirea intervalului saltului p©nŁ la sextŁ. 



98 

 

Fig. 3.26 T. Zgureanu Decebal, duet Decebal ĸi Regina 

 

Strucutura tonalŁ a duetului este una de tip deschis, ´ncep©ndu-se ´n  b mixolidic  Ἠi 

finaliz©ndu-se ´n es mixolidic. 

Aria Reginei (p.36 din clavir) este scrisŁ ´ntr-o formŁ care, dupŁ cum putem observa,  a 

devenit tipicŁ pentru T. Zgureanu ´n cadrul creaŞiei date - cea tripartitŁ cu partea de mijloc 

contrastantŁ ĸi cu repriza variatŁ. Caracterul muzical al ariei apare destul de contradictoriu. Pe 

de o parte, ea conŞine sonoritŁŞi solemne, eroice (cu imitarea clopotelor ´n introducere, cu salturi 

pe interval de sextŁ pe treptele trisonului tonicii (treapta a V-a - treapta a III-a)), cu alte cuvinte, 

sintetiz©nd mai multe procedee din complexul atribuit intonaŞiilor eroice. Pe de altŁ parte, 

caracterul liniei basului denotŁ unele tangenŞe cu aria lamento, iar predominarea miĸcŁrii 

descendente ilustreazŁ semnificaŞia textului poetic red©nd tristeŞea profundŁ a eroinei.  

Cvartetul Decebal, Regina, Ninvana, Fiul (p.40 din clavir) meritŁ o atenŞie deosebitŁ 

fiindcŁ aici sunt concentrate emoŞiile ĸi g©ndule eroilor principali ai operei. Ċn primul r©nd 

trebuie de menŞionat cŁ cele patru personaje participante la acest cvartet intoneazŁ texte diferite, 

ceea ce scoate la ivealŁ sentimente individuale ale eroilor.  

TotodatŁ, putem menŞiona faptul cŁ din punct de vedere al dramaturgiei acest cvartet nu 

reiese din acŞiunea operei, din conflictul plasat ´n dramŁ. Aĸadar, este evident cŁ ´n libretul 

operei nu numai cŁ nu se fac unele aluzii la stŁrile sufleteĸti ale eroilor, dar ele nici nu se 

´ncadreazŁ ´n canavaua dramaticŁ a acŞiunii.   

Spre exemplu, Ninvana c©ntŁ:  

Iubirea e-o povarŁ, 

e o dulce nebunie, 

´n ea e viitorul, 

prin care mi strig copiii 

cu aceleaĸi  vechi tradiŞii 

din care odinioarŁ 

e fapta cea mai sf©ntŁ 

sŁ creascŁ pentru ŞarŁ. 
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Pe de o parte, eroina exprimŁ simŞul patriotic, dragostea faŞŁ de Patrie ï un sentiment 

ce-i uneĸte pe toἪi eroii implicaŞi ´n cvartet. Pe de altŁ aparte, ascultŁtorul nu ´nŞelege pe deplin 

cine este cel despre care c©ntŁ eroina. ķi aici revenim la ideea cŁ ´n cadrul Actului I linia liricŁ 

este slab prezentŁ ´n cadrul acŞiunii, pentru ca mai apoi, ´n actul II, ï linia liricŁ sŁ se dezvolte 

mai evidenŞiat. Adres©ndu-ne la partida Reginei din cvartet, menŞionŁm cŁ ea se bazeazŁ pe 

elementele melodice deja manifestate ´n aria ei, acestea fiind simplificate p©nŁ la miĸcŁrile pe 

intervale  restr©nse  ï de secundŁ ĸi terŞŁ. 

Fiul ´n cadrul cvartetului exprimŁ sentimentul de presimŞire a sacrificŁrii, deĸi acest 

presentiment rŁm©ne nedesluἨit de public. E de la sine ´nŞeles cŁ el poate fi tratat ca o aluzue a  

deznodŁm©ntului tragic ´n soarta feciorului lui Decebal; ´nsŁ acest aspect nu este dezvoltat 

suficient ´n cadrul libretului operei. 

Trebuie de subliniat cŁ partidele Ninvanei ĸi Reginei sunt mai omogene din punct de 

vedere al limbajului muzical, iar partida lui Decebal contrasteazŁ cel mai puternic faἪŁ de restul 

personajelor:cu miĸcarea descendentŁ treptatŁ, cu salturi pe intervale de sextŁ ĸi septimŁ, cu 

cadenŞŁ care  ´ncadreazŁ treapta a II-a frigicŁ.   

Actul II se ´ncepe cu o Introducere orchestralŁ (p.43 din clavir) scrisŁ ´ntr-o formŁ 

tripartitŁ varianticŁ a a1 a2. Limbajul muzical al Introducerii se deosebeĸte prin utilizarea 

elementelor folclorice, printre care putem evidenἪia: linia melodicŁ bogat ornamentatŁ, solo-

urile clarinetului, pedalŁ pe sunetele re-la-mi ĸi alte procedee ce creeazŁ aluzii cu scenele 

pastorale. Nu ´nt©mplŁtor apare remarca autorului ĂPe ecran: MunŞii CarpaŞi, turme de mioare, 

pŁstori, sunete de tŁlŁngiò(p.43 din clavir). 

UrmŁtorul numŁr Dochia ĸi Corul pŁstorilor (p.45 din clavir) prezintŁ o scenŁ operisticŁ 

de amploare. Structura scenei este exemplificatŁ ´n schema din tabelul 3.4: 

 

Tabelul  3.4. T. Zgureanu Decebal, structura scenei Dochia ĸi Corul pŁstorilor 

preludiul 

orchestral 

Arioso lui 

Dochia nr.1  

corul interludiul 

orchestral 

Arioso lui 

Dochia nr.2  

Corul postludiul 

orchestral 

p.45 c.  2 c.  5 c.  8 c.  9 c.  11 p.50 

 

Aĸadar, putem observa o formŁ bipartitŁ complexŁ contrastantŁ bine motivatŁ din punct 

de vedere al subiectului. Arioso pŁstoriŞei Dochia, fiica lui Decebal, subliniazŁ starea sufleteascŁ 

a eroinei, iar fragmentele corale exprimŁ laudŁ eroinei plinŁ de dragoste ĸi cŁldurŁ sufleteascŁ. 

Rolul destul de mare al fragmentelor orchestrale (preludiul, interludiul ĸi postludiul) 

imprimŁ numŁrului trŁsŁturi ale formei tripentipartite cre©nd Ăo formŁ de planul doiò care 

reuneĸte ´ntr-un tot ´ntreg pŁrŞile componente ale scenei. ObservŁm cŁ ´n introducerea 
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orchestralŁ a scenei apar structurile melodice din numŁrul orchestral precedent cre©nd unele 

legŁturi  de distanŞŁ micŁ. 

Nocturna (p. 51 din clavir) scrisŁ ´n tradiŞiile stabilite ´n creaŞia coralŁ a compozitorului 

demonstreazŁ mai multe procedee tipice caracteristice stilului lui T. Zgureanu. Aici vom gŁsi 

polifonia imitativŁ, recitaŞia coralŁ monoritmicŁ, factura echilibratŁ, structuri componistice 

clare, bine g©ndite, care reflectŁ logica compoziŞionalŁ a scenei precedente. Din punct de vedere 

al semanticii acest numŁr creeazŁ o atmosferŁ de liniĸte, de  contemplaŞie.  

C©ntecul lui Armin (p.56 din clavir) contrazice indicaŞiei compozitorului deoarece din 

punct de vedere al conŞinutului ï at©t textual c©t ĸi muzical ï depŁĸeĸte  limitele  genului  

nominalizat, av©nd toate atributele ariei lirice. Probabil aceastŁ denumire de C©ntec se 

datoreazŁ faptului cŁ subiectul operei Armin apare ca un c©ntŁreŞ popular. Atributele ariei se 

manifestŁ ´n special prin forma tripartitŁ cu partea de mijloc contrastantŁ ĸi repriza de tip 

sintetic16, cu o modulaŞie aproape clasicŁ ´n partea de mijloc ´n direcŞia dominantei ĸi 

´ntoarcerea la fa mixolidic ´n recapitulare. Partida vocalŁ este construitŁ ´n tesitura destul de 

´naltŁ, linia melodicŁ fiind plinŁ de cantilenŁ Ἠi necesit©ndo respiraŞie largŁ. Toate procedeele 

enumerate precum Ἠi aflarea ´n cadrul unui afect, a unui sentiment puternic ne permit sŁ 

desluἨim ´n acest c©ntec trŁsŁturi estetice Ἠi constructive proprii ariei. Aria Ninvanei (p. 61 din 

clavir) de asemenea este construitŁ ´ntr-o formŁ tripartitŁ cu partea de mijloc contrastantŁ ĸi 

repriza variatŁ, cu acompaniament tipic ariilor verdiene, cu v©rfuri vocale pe sunetele fa, sol ĸi 

la din octava a doua, cu folosirea trioletelor, cu tremolo orchestral ´n momentele culminante 

atribuind muzicii nuanἪe patetice, cu scriitura omofonŁ Ἠi limbaj armonic clar, cu efect de 

politonalitate prin suprapunerea tonalitŁŞilor ´n conformitate cu logica major-minorŁ (Es-dur, 

es-mixolidic ï C-dur). Ċn cadrul pŁrŞii de mijloc unde se atinge culminaŞia, linia melodicŁ este 

continuatŁ ´n partida oboiului, care ´n cazul dat poate fi tratatŁ ca lait-timbrul eroinei. Duetul 

Armin ĸi Ninvana (Cununia ĸi MulŞi ani trŁiascŁ, p. 65 din clavir) prezintŁ o scenŁ unde duetul 

de dragoste este urmat de ritualul de cununie ĸi o scenŁ de lŁudare. Trei compartimente ale 

duetului sunt scrise ´ntr-o formŁ tripartitŁ varianticŁ pe baza procedeelor tipice pentru aceastŁ 

formŁ: schimb consecutiv de replici ´n baza polifoniei contrastante din douŁ voci (c. 2), ĸi apoi, 

(´n compartimentul a2, c. 4) c©ntul monoritmic pe baza intervalelor consonante ca un anumit 

apogeu al sentimentelor lirice ale eroilor. Compartimentul Molto maestoso care are o funcŞie de 

proslŁvire a ´ndragostiŞilor foloseĸte alternarea mŁsuri 3/8 - 4/4:  

Fig. 3.27 T. Zgureanu Decebal, Duet Armin ĸi Ninvana 

                                                           
16 MeritŁ sŁ fie menŞionat cŁ repriza uneĸte materialul muzical din secŞiunile precedente ale formei 

muzicale. 
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 Limbajul armonic funcŞional este ´mbogŁἪit prin ´mprumutŁri din arsenalul majoro-

minorului omonim (trisonurile treptelor a II-a ĸi a VI-a ĸi a VII-a cobor©te ´n cadrul modului fa 

mixolidic),  tipicŁ pentru  creaŞia datŁ.  

Scena Balet (p.72 din clavir) ĸi Dans BŁrbŁtesc (p.73 din clavir) creeazŁ un anumit final 

coregrafic al Actului II al operei (sau suita coregraficŁ caracteristicŁἨ aĸa numitei Ăopere mariò). 

Folosim aceastŁ definiŞie de suitŁ deoarece compozitorul ne oferŁ unele argumente: ´n primul 

r©nd, aceste pŁrŞi sunt interpretate attacca, ´n al doilea r©nd, aici avem o structurŁ 

compoziŞionalŁ ce se integreazŁ plenar ´n materialul muzical contrastant (la nivelul formelor 

complexe este una bipartitŁ AB, la nivelul formelor simple ï a b c d e f). CompoziἪia finalului 

din punct de vedere tematic se prezintŁ ca una deschisŁ astfel fiind justificatŁ ĸi structura 

deschisŁ a planului tonal (D, d, E, f-frigic, cis-dublu armonic + doric). 

Actul III  se ´ncepe cu numŁrul intitulat Preotul Vezina ĸi Ostaĸii (p.77 din clavir). Este  

o scenŁ de amploare unde se ´mbinŁ douŁ principii de g©ndire compoziŞionalŁ. Ċn primul r©nd, 

este vorba de forma varianticŁ construitŁ ´n cadrul unui lanŞ de arioso al eroului, care se 

alterneazŁ de douŁ ori cu fragmente corale. Material muzical al partidei ostaĸilor se realizeazŁ 

pe douŁ cŁi: folosirea melodiei din  arioso (vezi primul compartiment coral pe p.79), sau 

introducerea materialului muzical contranstant. Forma scenei poate fi redatŁ schematic ´n felul 

urmŁtor: a a1 a2 b a3. ObservŁ cŁ aici  se combinŁ douŁ principii diferite: cel variantic Ἠi cel de 

contrast, ´n rezultat  form©ndu-se structuri compoziŞionale individuale. MenἪionŁm de 
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asemenea cŁ ´n compartimentul b se realizeazŁ Ἠi funcŞia de punte, ce leagŁ secἪiunile de bazŁ 

ale scenei. Monologul Fiului lui Decebal ´nsoŞit de ostaĸi (p.83 din clavir) demonstreazŁ un 

nivel destul de ´nalt de integritate a caracteristicilor muzicale ale eroului ï Decebal junior ï ĸi 

ostaĸilor. Replicile corale ale ostaĸilor penetreazŁ partida vocalŁ a eroului simboliz©nd unirea 

forŞelor pozitive ale operei, reflectatŁ ´n urmŁtoarea remarcŁ a compozitorului: ĂDecebal 

juniorul este ´nconjurat de ostaĸii camarazi de arme. Ei sunt gata sŁ primeascŁ moartea 

´mpreunŁ cu camaradul lorò. Astfel putem constata unitatea aspectului literar ĸi muzical al 

operei, cu ´ntruchiparea fidelŁ a ideilor din libret  ´n muzicŁ. 

Compozitorul utilizeazŁ un principiu de corelare a partidei protagonistului cu planul 

coral. Fiecare compartiment al Monologului este lŁrgit  prin intermediul replicilor corale ale 

ostaŞilor, marc©nd hotarele formei tripartite variante, iar ´n ultima secŞiune Decebal junior ĸi 

ostaĸii c©ntŁ ´mpreunŁ. Acest procedeu contribuie la crearea unei forme flexibile, care  

subliniazŁ unitatea g©ndurilor ĸi dorinŞelor lui Decebal junior cu cele  ale ostaĸilor, ´n cadrul 

ultimei fraze ei cu toἪii adres©ndu-se zeului dacilor Zamolxis. 

Aria lui Decebal O, ŞarŁ strŁbunŁ (p.89 din clavir) readuce intonaŞiile incipiente 

utilizate ´n aria lui Decebal din Actul I al operei. Este vorba de construirea partidei vocale pe 

sunetele trisonluui tonicii ´n miĸcare ascendentŁ. Sub influenŞa  conŞinutului aria eroicŁ capŁtŁ 

unele nuanŞe tragice (eroul se apropie de sf©rĸitul vieŞii sale) care se manifestŁ prin mai multe 

trŁsŁturi atribuite acestui tip de arie: forma tripartitŁ cu repriza variatŁ, contrastul dintre starea 

eroicŁ a personajului ´n pŁrŞile extreme Ἠi caracterul mai dramatic ´n partea de mijloc, unde se 

schimbŁ aspectul liniei melodice: aici predominŁ parlando, replicile vorbite simboliz©nd un 

monolog tensionat ĸi profund al eroului. 

Dialogul Traian ï Decebal (p.95 din clavir) este o scenŁ unde ´n afarŁ de Decebal ĸi 

Traian participŁ ostaŞii, poporul. Este una dintre cele mai importante scene din cadrul operei, o 

scenŁ tradiἪionalŁ pentru ´ncheierea actelor operei unde sunt unite diferite forŞe ale acŞiunii. 

Structura scenei este prezentatŁ ´n tabelul 3.5: 

Tabelul 3.5 T. Zgureanu Decebal, dialogul Traian ï Decebal 

introducere 

orchestralŁ             

scena coralŁ 

(poporul, ostaĸii)                                 

Arioso 

luiTraian 

dialogul lui 

Decebal ĸi Traian           

´ncheiere 

orchestralŁ 

 

Este important de subliniat folosirea de cŁtre compozitor a formei de dialog dintre 

Decebal ĸi Traian cu expunerea consecutivŁ a replicilor, cu imitarea convorbirii ´n contradicἪie 

a personajelor, cu intonaŞii vorbite ´n partidele vocale ale eroilor. 

Ċn Dona Eis Requiem (p.102 din clavir) compozitorul propune o reacŞie emoŞionalŁ la 

evenimentele operei utiliz©nd semanticul genului de recviem al cŁrui centru simbolic este 
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dialectica vieŞii ĸi morŞii, a existenἪei temporale a trupului Ἠi a trecerii ´n nemurire a sufletului 

omenesc. Acest numŁr se bazeazŁ pe unele fragmente ale textului canonic introducerea cŁrora 

lŁrgeἨte hotarele genului de operŁ. Compozitorul reduce substanἪial textul, folosind doar strofa 

incipientŁ : 

Requiem aeternam  

Dona eis, Domine, 

Et lux perpetua  

Luceat eis. 

ĸi una dintrele strofe din mijloc:  

Exaudi orationem meam,  

Ad Te omnis caro veniet 

 

Structura modalŁ a Requiemului este urmŁtoarea: 

Fig. 3.28  

 

AceastŁ structurŁ poate fi apreciatŁ ca do-moll natural ´mbogŁŞit cu sunete cromatice 

(mai ales ´n tetracordul superior), care denotŁ elemente ale  minorului dublu armonic (sunetul 

fa diez) ĸi ale modului frigic (prin adŁugarea sunetului re bemol)  integrate ´ntr-o structurŁ unicŁ 

modalŁ. Specificul verticalei se deosebeĸte prin constituirea acordurilor ´n baza intervalelor de 

terŞŁ, cvartŁ, cvintŁ ĸi secundŁ. Centrul tonal do  rŁm©ne destul de important, fapt confirmat 

prin cadenŞele ´n mŁsurile 4, 14, 17, 22-24.   

 

Fig. 3.29 T. Zgureanu Decebal, Requiem 
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InfluenŞa muzicii medievale asupra limbajului muzical al Requiemului se evidenἪiazŁ 

prin cadenŞe pe diferite tonuri ale modului (´n cazul nostru, pe sunete la, do diez, mi, ĸi  la, pe 

tonica majorŁ a primei propoziŞii ´n mŁsura 4). Un efect  eterofonic arhaic are ĸi utilizarea 

Ăecouluiò prin mijoacele contrapunctului imitativ (c.  2, mm.1-2).  Simbolismul limbajului 

muzical al Requiemului se realizeazŁ ´n folosirea ritmului punctat specific:                                                

Ἠi ´n subordonarea structuilor metroritmice ale frazelor muzicale cuv©ntului c©ntat, cre©nd o 

impresie a notaŞiei menzurale ´n condiŞiile notaŞaŞiei tradiŞionale. Cele trei strofe  verbale ale 

Requiemului formeazŁ o structurŁ tripartitŁ a a1 a2, iar tesitura partidei soprano face o 

ascensiune repetatŁ de trei ori (de la sunetele mi bemol octavei ´nt©ia, do octavei a doua, ĸi mi 

bemol octavei a doua). 

Aĸadar, ´n contextul operei analizate, adresarea cŁtre genul de Requiem care nu numai 

reprezintŁ cultura muzicalŁ vest-europeanŁ, dar ĸi se bazeazŁ pe douŁ esenŞe ontologice a 

existenἪei umane: viaŞa ĸi moartea reprezintŁ un Ăcitat genuisticò. Din punct de vedere al 

semanticii prin introducerea acestui citat autorii sintetizeazŁ un subiect din istoria autohtonŁ cu 

unele elemente ale culturii creĸtine, subliniind astfel ´ntr-o formŁ simbolicŁ esenἪa spiritualitŁἪii 

rom©ne care se bazeazŁ pe moἨtenirea dacilor Ἠi pe credinἪa creἨtinŁ. 

Pe c©t de justificatŁ este introducerea unui gen cultic creĸtin ´ntr-o lucrare subiectul 

cŁreia se petrece ´n timpurile precreĸtine? Ċn opinia noastrŁ, conceptul integrativ al operei 

permite includerea destul de liberŁ a unor componente muzical-istorice diferite. Folosirea 

genului de recviem subliniazŁ  tratarea dublŁ a personajului central al operei: Decebal apare ca 

un personaj istoric real  cu o soartŁ tragicŁ ĸi totodatŁ ca un erou arhetipal (´ntruchipat ´n 

numeroase personaje mitologice Ἠi legendare, inclusiv ´n figura Fiului lui Dumnezeu). Din 

punct de vedere al dramaturgiei scena cu Monologul lui Decebal ´n faŞa istoriei (p.104 din 

clavir) reprezintŁ culminaἪia atinsŁ ´n evoluἪia personajului principal dupŁ moartea lui fizicŁ, 

prezent©ndu-l pe Decebal transfigurat ´ntr-un simbol al luptei dacilor pentru libertate. Prin 

intercalarea componentei corale ´n acest ultim monolog al lui Decebal compozitorul  subliniazŁ 

unitatea eroului cu poporul .  

Finalul (p.112 din clavir) ´n care participŁ toŞi eroii operei ĸi poporul, este ultima scenŁ 

de amploare formatŁ din trei compartimente diferite (aici contrastul materialului muzical se 

completeazŁ cu contrastul textural, stilistic, semantic, etc.). Primul dintre ele este un coral ´ntr-

o formŁ de fugato cu  expunerea succesivŁ a vocilor ´n ascendenἪŁ: bas-tenor-alt-soprano. 

AceastŁ ordine de intrare a vocilor creeazŁ creĸterea tensiunii dramatice, simboliz©nd 

ascensiunea spiritului poporului dac. Compozitorul utilizeazŁ rŁspunsul tonal, ´nlocuind saltul 

la cvartŁ de la ´nceputul temei cu cel de cvintŁ. 
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Fig. 3.30 T. Zgureanu Decebal, final 

 

 

 

La sf©rĸitul fugato-ului graŞie acordurilor monoritmice (c. 6) textura polifonicŁ se 

transformŁ ´n expunere omofon-armonicŁ. Fiind repetat de douŁ ori la o anumitŁ distanἪŁ Ἠi 

intercal©ndu-se cu un material muzical contrastant acest fugato imprimŁ scenei trŁsŁturi 

evidente ale formei tripartite cu reprizŁ (a se vedea schema nr.5) ImportanŞa compartimentului 

de mijloc este determinatŁ  ´n textul literar: 

Aici pe pŁm©ntul carpatic bŁtr©n 

Se nŁscu o baladŁ poporul rom©n 

Care porni prin furtuni mai departe 

Fie sŁ-ĸi fie de soartŁ stŁp©n 

Astfel introducerea variantei baladei folclorice MioriŞa  antren©nd corul mixt ĸi 

orchestra apare pe deplin justificatŁ: textura multivocalŁ se bazeazŁ pe diverse variante 

metroritmice ale ´nceputului temei, cre©nd un efect eterofonic. 
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Sub aspect compoziŞional MioriŞa reuneἨte douŁ secἪiuni diferite contur©nd ï ca deseori 

´n opera Decebal ï o  formŁ bipartitŁ contrastantŁ. Primul compartiment (Lento, legiero) scris 

pe baza frazei incipiente a baladei Pe-un picior de plai, pe o gurŁ de rai  se repetŁ de mai multe 

ori. Compartimentul secund (c.  9) utilizeazŁ textul: IatŁ vin ´n cale se cobor la vale trei turme 

de miei cu trei ciobŁnei. 

Subliniem apariŞia liniilor melodice mai dramatice, cu atingerea culminaἪiei melodice 

´n partidele soprano ĸi alto chiar ´n debutul compartimentului ´n cauzŁ. 

InteracŞiunea stratului sonor cu cel textual aici este destul de complexŁ. Din punct de 

vedere al textului literar douŁ compartimente ale baladei deἨi legate semantic, sunt separate 

compoziŞional. DacŁ Şinem cont de semnele de repetare indicate de compozitor, primul 

compartiment al MioriŞei devine òmiezulò ´ntregului Final graŞie repetŁrii compartimentelor 

precedente.  Structura compoziŞionalŁ a finalului (a se vedea tabelul 3.6) demonstreazŁ sinteza  

celor mai  importante dimensiuni  ale operei cum ar fi  istoria eroicŁ a poporului dac ĸi valoarea 

eternŁ a g©ndirii mioritice acestui popor. 

Fig. 3.31 T. Zgureanu Decebal, MioriŞa 
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Tabelul  3.6. T. Zgureanu Decebal, schema finalului 

A B C D A B 

Fugato           MioriŞa 1 MioriŞa 2  Fugato                 MioriŞa 1 

Din tragica 

luptŁ               

Pe un picior 

de plai 

IatŁ vin ´n 

cale 

Asta ni-i 

istoria-n 

zbor 

Din tragica 

luptŁ                  

Pe un picior                                

de plai         

 

 Ċncep©nd cu c. 10 (Andante contabile) autorii introduc un fel de postfaŞŁ din care 

desprinde o anumitŁ reacŞie la textul MioriŞei ĸi ´n general la lecŞia de istorie oferitŁ de opera 

Decebal. Din punct de vedere semantic acest compartiment poate fi tratat ca un anumit mesaj 

transmis generaŞiilor urmŁtoare ale poporului nostru: 

Asta ni-i istorian zbor 

E scrisŁ cu lacrimi ĸi dor 

Cu v©rf de sabie aprins 

Un c©ntec prea trist, 

Prea trist ĸi aprins, 

Frumos ĸi numai al nostru. 

Este simptomatic cŁ acest compartiment conclusiv se interpreteazŁ doar de vocile 

masculine (tenori ĸi baĸi) imprim©ndu-i un caracter sever, eroic, dur pe deplin corespunzŁtor 

spiritului dacic. Acompaniamentul orchestral sintetizeazŁ elemente preluate din partida 

instrumentalŁ a mai multor scene din operŁ Ἠi fŁc©nd astfel resimἪitŁ prezenἪa diferitelor 

personaje. 

Vom generaliza analiza, accentu©nd particularitŁŞile genuistice ale operei Decebal de 

Teodor Zgureanu. DeἨi opera conŞine 3 acte, volumul total al lucrŁrii este destul de modest ´n 

comparaŞie cu alte opere (Ruslan ĸi Ludmila de M.Glinka sau Boris Godunov de M.Musorgski 

Ἠi chiar Alexandru LŁpuĸneanu de Gh.Mustea).  

Compozitorul foloseĸte aproape toate formele operistice tipice: uvertura (Dacia), 

introducerea orchestralŁ  (Introducere la actul II),  aria (Aria lui Decebal din actul I, Aria lui 

Decebal din actul III, Aria Reginei din actul I, Aria Ninvanei din actul II), monologul 

(Monologul lui Zamolxis din actul I, Monologul Fiului din actul III ĸi Monologul lui Decebal 

´n faŞa istoriei), c©ntecul (C©ntecul lui Armin din actul II); duetul (Armin ĸi Ninvana din actul 

II, Decebal ĸi Regina din actul I); cvartetul (cvartetul lui Decebal, Regina,  Ninvana ĸi Fiul din 

actul I); scenele de amploare care conŞin arioso, coruri, fragmente instrumentale (Duras 

Diurpaneus, JurŁm©ntul ostaĸilor, actul I, Dochia ĸi corul pŁstorilor, actul II, Preotul Vezina ĸi 

ostaĸii, Final actul III); scene de balet (balet (z©ne-zeiŞe), dans bŁrbŁtesc, actul II).   

MenἪionŁm totodatŁ cŁ recitativele sunt totalmente excluse din acŞiune, ´mpiedic©nd 

astfel dezvoltarea ei, deoarece uneori logica evenimentelor ĸi faptelor rŁm©ne necunoscutŁ 
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ascultŁtorului17. AceastŁ modalitate provoacŁ anumite consecinŞe negative asupra dramaturgiei 

fiind binecunoscut faptul cŁ recitativele au un rol esenŞial ´n dezvoltarea acŞiunii, concentr©nd 

´n sine specificul dramatic al operei.  

RemarcŁm cŁ ´n istoria operei sunt cunoscute Ἠi alte cazuri c©nd compozitorii renunἪŁ 

la recitative, ´nsŁ gŁsesc alte modalitŁἪi de a informa ascultŁtorul. De exemplu I. Stravisnky 

introduce figura lui Speaker ´n funcŞie de comentator, de narator  ´n ɗedipus REX. TotuἨi, 

excluderea recitativelor duce la tratarea unilateralŁ a acŞiunii ´n dramŁ. FŁrŁ recitative 

acŞiunea capŁtŁ un caracter convenŞional, declarativ ĸi nu reiese firesc din logica internŁ a 

subiectului dramei. ķi ca rezultat opera se transformŁ ´ntr-o consecutivitate de numere 

muzicale care redau stŁri sufleteĸti ale eroilor.   

Vorbind despre specificul genuistic al operei Decebal putem confirma cŁ logica 

dezvoltŁrii ei se bazeazŁ pe succesiunea celor douŁ tipuri de episoade: unele ´n care are loc 

dezvoltarea acѿiunii (´n majoritatea cazurilor acestea sunt scenele corale) ĸi altele ´n care se 

relevŁ o anumitŁ reacἪie la acἪiune ï conĸtientizarea, ´nŞelegerea, lŁmurirea ei ( ´n formele 

tipice ale operei: arie, duet, terŞet, cvartet etc.). ToatŁ aceastŁ structurŁ se completeazŁ cu 

secἪiuni instrumentale (uvertura, antract orchestral etc.). 

DupŁ cum scrie cercetŁtorul rus ɹ. ʗʨʫʩʪʦʚʩʢʠʡĂdialectica interacŞiunii episoadelor de 

acŞiune cu cele de stare constituie una dintre cele mai importante particularitŁŞi ale genului de 

operŁò[198, p.338]. Ċn opinia noastrŁ libretistul (ĸi ´ntr-o oarecare mŁsurŁ compozitorul) n-a 

reuἨit sŁ valorifice pe deplin aceastŁ particularitate ´n creaŞia datŁ.  

Specificul genuistic al operei lui T. Zgureanu este str©ns legat de influenŞa muzicii 

corale ĸi vocale. Spre exemplu, compozitorul utilizeazŁ forma stroficŁ repet©nd acelaĸi 

material muzical cu text literar nou  fŁrŁ nici o schimbare ´n  plan muzical. Acest procedeu 

evidenŞiazŁ un tip de dramaturgie muzicalŁ mai staticŁ, totodatŁ demonstr©nd unele puncte de 

tangenŞŁ cu genurile muzicii vocale (c©ntec, romanŞŁ) uἨur©nd perceperea materialului 

muzical al operei de cŁtre public. 

InfluenŞa muzicii corale se manifestŁ prin ´ncadrarea ´n operŁ a unui gen al muzicii sacre 

ĸi anume Requiem, care poate fi tratat ca o inflexiune genuisticŁ. Propunem acest termen ca o 

variantŁ a modulaŞiei de gen, despre care scrie V. Axionov ´n articolul sŁu ReflecŞii asupra 

stilului sintetic ĸi individual ´n creaŞia componisticŁ contemporanŁ [9, p. 99]. 

Acest aspect determinŁ o altŁ particularitate genuisticŁ a operei Decebal legatŁ de 

adresarea la tematica istoricŁ, civicŁ, filosoficŁ. DeἨi bazatŁ pe o fabulŁ schematicŁ (cu 

excluderea unor detalii ale subiectului), rolul important al episoadelor corale de amploare 

                                                           
17 ExplicaŞiile autorilor plasate ´n clavir uneori au un caracter prea generalizat ĸi declarativ. 
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simboliz©nd o idee, caracterul static al acŞiunii relevŁ prezenŞa unor particularitŁŞi ale genului 

de operŁ-oratorie. 

ĊncŁ o inflexiune genuisticŁ apare prin introducerea scenelor pastorale la ´nceputul 

actului doi. Consecutivitatea numerelor Introducerea, scena Dochiei, corul pŁstorilor ĸi 

Nocturna creeazŁ o pastoralŁ integratŁ ´n operŁ18.  

InfluenŞa teatrului dramatic ĸi a teatrului de operŁ modern se resimte ´n folosirea 

mijloacelor tehnice contemporane ĸi anume ´n amplificarea vocii lui Decebal19.   

Modernizarea procedeelor tipice ale operei gŁsim ĸi ´n uvertura Dacia.  Din istoria 

operei ĸtim cŁ  de obicei uvertura se interpreteazŁ cu cortina lŁsatŁ, iar aici pe fondul uverturei 

compozitorul preconizeazŁ o scenŁ de pantomimŁ unde 2 plus 2 arcaĸi trag ´n nori cu sŁgeŞi.... 

(´naintea cortinei)  (vezi remarca compozitorului pe p.7 din clavir). 

Un alt principiu ce stŁ la baza genului de operŁ este repetarea, definitŁ de ɺ. ʌʝʨʤʘʥ 

drept Ălege a complexelor repetateò [194, p.93] din cadrul textului muzical al operei. 

Muzicologul rus identificŁ ´n total patru tipuri de complexe, Ἠi anume: complexul intonaἪional 

legat de repetarea situaἪiilor scenice (realizatŁ inclusiv prin utilizarea leitmotivelor), repetarea 

construcŞiilor muzicale, principiul de reprizŁ realizat la nivelul compoziŞional Ἠi repetarea 

tonalitŁŞilor ĸi centrelor  tonale la nivelul scenelor, actelor din operei. 

Primul tip (repetarea situaŞiilor scenice). Ċn cazul operei Decebal primul tip se 

manifestŁ prin prezenŞa mai multor complexe intonative provenind din leit-intonaἪii. Primul din 

ele este aĸa numitul complex eroic specificul cŁruia constŁ ´n utilizarea ritmului punctat,  

miĸcŁrii ascendente pe sunetele trisonurilor principale, uneori compensate cu cea descendentŁ 

treptatŁ. IntonaŞiile complexului ´n cauzŁ penetreazŁ ariile ĸi scenele eroilor operei, scenele 

corale ĸi instrumentale simboliz©nd una din ideile majore a operei lui T. Zgureanu. Ċn exemplul 

ce urmeazŁ sunt incluse fragmente din scena Diuras Durpaneus (p.16), din aria lui Decebal din 

actul I (c.  5, p.21), din JurŁm©ntul ostaĸilor, din duetul Decebal-Regina (pp.34-35), din aria 

lui Decebal din actul III (O, ŞarŁ strabunŁ) care argumenteazŁ afirmaἪia noastrŁ. 

 

 

                                                           
18 Ċn cultura europeanŁ (mai ales ´n cea italianŁ ĸi francezŁ)18 din secolele XVII-XVIII pastorala apare 

ca un gen de spectacol (de operŁ, de balet sau pantomimŁ), subiectul cŁruia era legat de intruchiparea 

idealizatŁ a vieŞii pŁstorilor. Printre autorii operelor pastorale se numŁrŁ J.F. Ramo, J.B. Lully, 

W.A. Mozart. De asemenea pastoralele puteau fi incluse ´n alte genuri (´n special ´n opera), unul dintre 

cele mai reprezentative exemple ´n acest sens fiind scena ʀʩʢʨʝʥʥʦʩʪʴ ʧʘʩʪʫʰʢʠ (Sinceritatea 

pŁstoriŞei) din Dama de picŁ de P.I. Ceaikovski. Ni se pare relevant faptul cŁ T. Zgureanu a ´ntruchipat 

ideea pastoralei prin folosirea mijloacelor celor mai caracteristice pentru creaŞia sa. Avem ´n vedere 

predilecŞia pentru muzica coralŁ care stŁ pe prim plan ´n aceastŁ Ăopera ´n operŁò. 
19 Conform ideii autorilor Monologul lui Decebal trebuie sŁ fie interpretat Ăde dupŁ culise la microfon 

amplificat cu un ecou dubluò (p.103 din clavir). 
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Fig. 3.32 T. Zgureanu Decebal, complexul eroic 

Diuras Durpaneus 

 

Aria lui Decebal din actul I 

 

JurŁm©ntul ostaĸilor din actul I 

 

Duetul Decebal-Regina 
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Aria lui Decebal din actul III (O, ŞarŁ strabunŁ) 

 

MenŞionŁm cŁ Ἠi ´n scenele lirice ale operei putem gŁsi unele exemple de utilizare a 

complexului eroic ele fiind plasate ´ntr-un alt context Ἠi cŁpŁt©nd astfel alte semnificaἪii (vezi 

de exemplu ´nceputul C©ntecului lui Armin sau ´nceputul Ariei Ninvanei din actul II). AceastŁ 

trŁsŁturŁ imprimŁ limbajului muzical al operei o anumitŁ unitateἨi integritate.  

Fig. 3.33 T. Zgureanu Decebal, complexul eroic 

C©ntecul lui Armin din actul II  

 

Aria Ninvanei din actul II 

 

Este important de subliniat cŁ ´n expunerea temei MioriŞei din Final, compozitorul 

foloseĸte aceeaĸi miĸcare melodicŁ pe sunetele trisonului tonicii, dar ´n contextul tonalitŁŞii la 

minor ea capŁtŁ nuanŞe noi, pŁstr©nd totuĸi legŁtura cu ideea despre unitatea simŞului eroic ĸi 

mioritic al poporului rom©n.  
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Aĸa numitul complex mioritic prezintŁ o altŁ sferŁ intonaŞionalŁ  cu importanŞŁ majorŁ 

´n dramaturgia operei. El integreazŁ tematismul scenelor pastorale, lirice din operŁ put©nd fi 

observat ´n urmŁtoarele numere: uvertura Dacia  (cifrele 9, 16), Introducere la actul II.  

Fig. 3.34 T. Zgureanu Decebal,  complexul mioritic 

Uvertura Dacia 

 

Introducere la actul II  

 

sau tema Pe un picior de plai din Final (vezi Fig. 3.31).  

Referindu-ne la specificul muzical al acestui complex subliniem integritatea elementelor 

melodiei bizantine cu miĸcarea melodicŁ treptatŁ, cu opriri pe sf©rĸitul frazelor muzicale, unde 

predominŁ g©ndirea melodicŁ de origine focloricŁ bogat ornamentatŁ. 
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Cel de-al doilea tip se manifestŁ prin repetarea construcŞiilor muzicale Ἠi poate fi 

observatŁ ´n compartimentele corale de amploare ale operei, care de obicei sunt reluate fŁrŁ 

schimbŁri, cre©nd tablouri multivocale  impresionante, care se percep ca nuἨte piloni ce 

integreazŁ forma scenei sau actului. Ca exemplu putem nominaliza compartimentul Vivat din 

scena lui Duras Diurpaneus sau construcŞia Finalului operei.  

Al treilea tip se bazeazŁ pe principiul de reprizŁ realizat la nivelul compoziŞional. El se 

relevŁ prin prezenἪa formei da capo ´n scena de balet din actul II sau ´n structura duetului lui 

Decebal cu Regina, dar Ἠi ´n compoziἪia Finalului, prin utilizarea formei tripartite cu reprizŁ 

variatŁ ´n construcἪia majoritŁἪii ariilor, prin structura tripentipartita a scenei Dochia ĸi corul 

pŁstorilor din actul II, toate acestea contribuind la  manifestarea simetriei la nivel 

compoziŞional.  

Repetarea tonalitŁŞilor ĸi centrelor tonale la nivelul scenelor, actelor din operŁ poate fi 

observatŁ ´n planul tonal al creaἪiei, care este destul de dezvoltat ĸi bazeazŁ pe douŁ sfere 

contrastante: cea cu bemoli  (c frigic ´n primul compartiment din uvertura Dacia, Es-dur ´n 

Vivat din scena lui Duras Diurpaneus, c hipofrigic cu alternanŞa treptei a treia ´n aria lui Decebal 

din actul I,  f-mixolidic ´n JurŁm©ntul ostaĸilor). Iar momentele cele mai dramatice, tragice ale 

subiectului sunt legate de tonalitatea b-moll care apare ´n Monologul lui Zamolxis ĸi alternarea 

tonalitŁŞilor f-moll ï b-frigic ´n Monologul lui Decebal ´n faŞa istoriei din actul III. O sferŁ 

tonalŁ contrastantŁ ï cea cu diezii sau fŁrŁ semne ï este prezentatŁ de a mixolidic, D-dur dublu 

armonic ĸi Fis-dur ´n UniverturŁ, A-dur ´n aria lui Decebal O ŞarŁ strŁbunŁ, D-dur ´n Aria 

Reginei, d-doric ́ n Introducerea la actul II,  D-dur ´n scena de balet etc.) 

Cum poate fi observat din lista tonalitŁŞilor ĸi centrelor tonale utilizate compozitorul tinde 

spre folosirea diferitor moduri, ´n special modului frigic, mixolidic, minor dublu armonic sau 

structurilor mai complexe create pe baza ´mbinŁrii c©torva moduri. Factorul tonal deseori  

´ndeplineἨte Ἠi o funcŞie compoziŞionalŁ suplimentarŁ, cea de legŁturŁ a numerelor vecine (de 

exemplu b-moll ́ n Monologul lui Zamolxis ĸi B-dur mixolidic ́ n urmŁtorul duet Decebal-Regina). 

G©ndirea modalŁ a compozitorului determinŁ ĸi specificul limbajului armonic al operei 

Decebal, manifest©ndu-se prin urmŁtoarele procedee: predominarea verticalei  terŞo-secundare 

apŁrute ca rezultat al verticalizŁrii modurilor utilizate de Zgureanu; folosirea liniilor monodice 

(concluzia orchestralŁ a corului pŁstorilor din actul II) ´ntr-o formŁ de unisonuri sau cu diferite 

dublŁri; folosirea verticalei formate din intervalele perfecte (octave, cvarte ĸi cvinte) deseori ´n 

miĸcare paralelŁ (p.42, concluzia orchestralŁ a cvartetului din actul I, introducerea Nocturnei 

din actul II ĸ.a.); apelarea la resursele major-minorului (suprapuneri de acorduri monoterŞare (6 

mŁsuri ´nainte de c. 4, strofa 4 ´n Corul pŁstorilor ĸ.a.). Deseori aceste mijloace armonice sunt 

utilizate ca un mijloc de modulaŞie (hotarul pŁrŞii de mijloc ĸi recapitulŁrii ´n Corul pŁstorilor). 
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Ċn stilistica operei Decebal sesizŁm influenἪa mai multor curente, dar ´n special a 

neoclasicismului, fapt confirmat Ἠi prin folosirea genului de Requiem, prin adresarea la structuri 

compoziŞionale tipice ´n condiἪiile unui limbaj muzical individualizat.  

Ċn limbajul muzical al operei gŁsim Ἠi unele procedee preluate din tehnicile moderne de 

compoziἪie. Astfel pe pp. 90-91 ´n partida orchestralŁ se relevŁ unele elemente ale aleatoricii 

limitate, procedeul de glissando ´n partidele instrumentelor orchestrale, ´n mai multe locuri 

compozitorul foloseἨte cluster-ul ca procedeul de construire a verticalei orchestrale ĸ.a. 

Printre elementele importante ale conceptului ideatic pluridimensional al operei Decebal 

trebuie menἪionat Ἠi mioritismul sau simŞul mioritic care se manifestŁ nu numai prin adresarea la 

balada folcloricŁ MioriŞa ´n finalul intitulat Imn strŁbunului pŁm©nt dac, dar ĸi prin utilizarea 

monodiei de tip folcloric ´n UverturŁ (cifrele 9 ĸi 10) ĸi ´n Introducrea la Actul II.  Folosirea 

compartimentelor sus menŞionate la ´nceput, ´n centrul acŞiunii ĸi la sf©rĸit contribuie la crearea 

unui un arc compoziŞional care asigurŁ construcŞia bine ´nchegatŁ a operei.    

Ċn tratarea mai multor personaje ale operei descoperim elementele g©ndirii arhetipale 

manifestate la diverse nivele. De exemplu, la nivelul textual  gŁsim unele aluzii la arhetipurile 

ce aparŞin Creĸtinismului: spre exemplu, chipul Reginei denotŁ trŁsŁturi ale arhetipului Mamei 

care se asociazŁ Ἠi cu Maica Domnului. Figura lui Decebal este tratatŁ ca ´ntruchipare a lui 

Dumnezeu-TatŁl (la sf©rĸitul operei dupŁ moartea fizicŁ a lui Decebal, el apare ca un spirit, ca 

un simbol al libertŁŞii poporului dac). Fiul eroului principal, la r©ndul lui, este prezentat ca fiul 

Domnului ï Isus Hristos jertfit pentru ideea patrioticŁ.  

G©ndirea arhetipalŁ este punct de pornire a principiilor variaŞionale, ´n special la nivelul 

formelor operistice, repetarea varianticŁ ´n procesul de dezvoltare melodicŁ, ĸi nu ´n ultimul 

r©nd, monodia de origine folcloricŁ sau  elementele eterofoniei. Spre exemplu, arioso eroului 

din scena Preotul Vezina ĸi ostaĸii utilizeazŁ o formŁ varianticŁ, iar partea de mijloc al 

Monologului Fiului lui Decebal  din actul III este realizatŁ ca o variantŁ.  

Este important de a menŞiona cŁ ideea jertfei se coreleazŁ ´ntr-o oarecare mŁsurŁ cu o 

idee similarŁ din balada folcloricŁ MioriŞa, unde ciobanul ´nruchipeazŁ mielul Domnului. 

Reieĸind din acest concept apariŞia Requiemului dupŁ sinuciderea lui Decebal se percepe 

destul de logic ĸi firesc.  

La nivel muzical putem gŁsi mai multe exemple de adresare a compozitorului la 

intonaŞiile muzicale primare cum ar fi genurile de marĸ, procesiune, intonaŞiile de fanfarŁ 

(´mprumutate de compozitor din tradiŞiile muzicii militare sau din c©ntece orŁĸeneĸti vechi 

ĸ.a.).  Ċmbinarea acestor intonaŞii stŁ la bazŁ complexului eroic al operei. Ċn concluzie, opera 

Decebal de T. Zgureanu semnaleazŁ manifestarea principiilor operei istorice cu semnele 

specifice genului de opera-oratoriu. 
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3.3. Ateh sau RevelaŞiile PrinŞesei Khazare de Gh. Ciobanu   

ca  o nouŁ  manifestare a operei de camerŁ ĸi a monooperei 

 

Opera lui Ghenadie Ciobanu Ateh sau revelaŞiile prinŞesei hazare cu durata totalŁ de 

circa 45 de minute a fost semnatŁ ´n anul 2004 pe un libret scris de compozitor pe baza celor 

Trei monologuri ale Ateh din Dicѿionarul khazar: roman-lexicon ´n 100 000 de cuvinte de 

Milorad Paviĺ. ĂAm fost ´ntotdeauna captivat de muzica diverselor etnosuri, ï spunea 

Ghenadie Ciobanu. ï Nu merge  vorba  despre  frumuseŞea folclorului propriu-zis sau  imitarea 

unui stil anumit al muzicii populare.... Analiz©nd romanul renumitului scriitor s´rb Milorad 

Paviĺ DicŞionarul khazar am ´ncercat se gŁsesc arhetipurile tradiŞiei muzicale orientale 

(importante pentru mine, ĸi nu ´n ultimul r©nd pentru prinŞesa Ateh), pornind ´ntr-o cŁlŁtorie 

´n Asia MicŁ, Turcia, Balcani ĸi Asia CentralŁò, ï cu aceste cuvinte compozitorul a explicat 

interesul lui faŞŁ de istoria cercetatŁ [204, p.240].  

Ċn premierŁ absolutŁ opera Ateh a fost interpretatŁ la ChiĸinŁu, pe data de 26 iunie 2005. 

Ċn cadrul echipei de creaŞie au fost implicaŞi cele mai bune forŞe creative naŞionale ĸi anume ï 

Petru VutcarŁu, regie, Radu Poclitaru, coregrafie, Elmira Sebat, sopranŁ din Rom©nia ĸ.a.  

Libretul operei meritŁ o atenŞie deosebitŁ, fiind scris pe baza celor trei fragmente din 

romanul-lexicon de M. Paviĺ Dicѿionar khazar: roman-lexicon ´n 100 000 de cuvinte (1984). 

Compozitorul a fost captivat ´n primul r©nd de actualitatea istoricŁ a temei, fiind atras de 

conĸtientizarea faptului  cŁ Ăkhazarii este o metaforŁ a unui popor mic, care supravieŞuieĸte 

printre puterile ĸi religiile mariò [204, p. 241].  Este cunoscut faptul cŁ lexiconul include trei 

compartimente de bazŁ, trei viziuni diferite ï creĸtinŁ, islamicŁ ĸi ebraicŁ care permanent 

òinteracŞioneazŁ, se completeazŁ reciproc, prezent©nd aceleaĸi evenimente ĸi  personaje din 

diferite puncte de vedereò [204, p. 243].  Cum scrie Irina Suhomlin-Ciobanu, Ăcompozitorul a 

folosit textul din douŁ rugŁciuni din partea creĸtinŁ a lexiconului (aĸa numita Cartea Roĸie) ĸi 

o poezie din sursele ebraice ï din Cartea GalbenŁ. Fiecare fragment a devenit bazŁ pentru una 

din revelaŞiile Atehò[idem]. 

Specificul genuistic al opusului ´n cauzŁ este indicat de cŁtre autor ca ĂmonooperŁ cu 

baletò. Compozitorul creeazŁ o ´mbinare foarte reuĸitŁ care pe de o parte, dŁ posibilitate de ne 

a concentra asupra istoriei, sentimentelor, lumii sufleteĸti a eroinei operei, dar pe de altŁ parte,  

´mbogŁŞeĸte genul de monooperŁ cu componente spectaculoase suplimentare, cu noi surse de 

expresivitate prin activarea mijloacelor coregrafice moderne ĸi a miĸcŁrii scenice.  

InfluenŞa tradiŞiilor teatrului dramatic menŞionate anterior se realizeazŁ ´n Prolog, unde 

gŁsim unele elementele ale teatrului de òprestanŞŁò, deci, teatrului brehtian. ActriŞŁ, ce 
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interpreteazŁ rolul principal, articuleazŁ ´ntr-o formŁ vorbitŁ un scurt enunŞ ce precede acŞiunea 

propriu-zisŁ.  

 C´nd seara ne ia somnul 

toŞi ne prefacem ´n actori 

ĸi fiecare din noi 

urcŁm pe c©te 

ca sŁ ne jucŁm rolul 

 

Structura compoziŞionalŁ a operei pare destul de logicŁ, fiind alcŁtuitŁ din Prolog, 

RevelaŞiile I, II, Ritual, RevelaŞia III ĸi Epilog. Ancadramentul format din Prolog ĸi Epilog 

realizate ´n exclusivitate cu resursele muzicii electronice (cu adŁugarea vocii ´n Prolog), 

contrasteazŁ cu partea de bazŁ a creaŞiei lui Ghenadie Ciobanu (care conŞine RevelaŞiile I, II, 

III) unde compozitorul recurge la sonoritŁἪile orchestrei simfonice. Cele trei RevelaἪii se 

asociazŁ direct cu structura din trei acte a operei tradiŞionale, fapt confirmat at©t prin utilizarea 

aceleiaĸi denumirii c©t ĸi prin proporŞiile aproape egale a fiecŁrei RevelaŞii. Pe de altŁ parte, 

putem vorbi despre influenŞa formelor pur instrumetale, ĸi, ´n primul r©nd, a variaŞiunilor sau a 

formei tripartite complexe cu repriza variatŁ A A1 A2. 

 DeἨi introducerea ´ntre RevelaŞiile II ĸi III a unui compartiment instrumental de amploare 

intitulat Ritual aparent poate fi tratatŁ ca includerea unui antract operistic, considerŁm cŁ 

importanŞa ĸi funcŞia lui ´n dramaturgia operei depŁĸeĸte limitele antractului propriu-zis. Reieĸind 

din logicŁ compoziŞionalŁ a formelor instrumentale introducerea Ritualului poate fi explicatŁ ca 

a.n. Ăinflexiune compoziŞionalŁò (definiŞia aparŞine lui V. Bobrovski) deoarece ´mbogŁŞeĸte 

construcŞia de bazŁ a operei prin atragerea materialului contrastant. Acest compartiment (Ritual) 

are anumite legŁturi compoziŞionale cu generalizŁrile orchestrale din cadrul RevelaŞiilor I, II, III 

(spre exemplu, Cantabile animoso din RevelaŞia I). 

Limbajul muzical al Prologului se bazeazŁ pe sonoritŁŞile electronice efemere, 

enigmatice, cu utilizarea timbrurilor artificial produse. Factura este preponderent linearŁ fiind 

formatŁ din douŁ linii -straturi: unul constŁ din sunete separate Ἠi celule melodice izolate trezind 

anumite asociaἪii cu factura puantilistŁ, iar celŁlalt este constituit din pedala formatŁ pe baza 

acordurilor (p. 1).  Structura terŞarŁ a acordurilor ca ĸi nivelul de cromatizare a ŞesŁturii muzicale 

creeazŁ o impresie moderat armonioasŁ pentru ascultŁtor fiind destul de accesibilŁ din punctul 

de vedere al sonoritŁŞilor. 
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Fig. 3.35  Gh. Ciobanu Ateh, prologul 

 

De la bun ´nceput partida eroinei demonstreazŁ un spectru larg de procedee specifice de 

emisie vocalŁ. De exemplu, ´n cadrul Prologului este vorba de Sprechstimme cu desen ritmic 

capricios, divizat ´n fraze scurte. Este important de menŞionat cŁ autorul a compus trei versiuni 

diferite ale liniei melodice pentru diferite limbi (rom©nŁ, englezŁ ĸi rusŁ). 

Fig. 3.36 Gh. Ciobanu Ateh, prologul 
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RevelaŞia I este o scenŁ de operŁ alcŁtuitŁ din c©teva compartimente. Primul (m. 1-25) 

prezintŁ un recitativ al cŁrui scop constŁ ´n promovarea acŞiunii (eroina ´ĸi aminteĸte soarta maicii 

sale). Partida vocalŁ bazatŁ pe Sprechstimme acompaniatŁ de factura orchestralŁ limpede, 

transparentŁ ce ´ncadreazŁ elementele eterofonice (la ´nceputul scenei), demonstreazŁ un anumit 

echilibru dintre voce ĸi acompaniament, iar respiraŞia facturii este separatŁ de sunetele bas-

clarinetului. Uneori, c©nd c©ntŁreaŞa interpreteazŁ partida sa, orchestra nu participŁ deloc, alteori 

materialul acompaniamentului este redus la micro-fraze Ἠi motive scurte. Acest procedeu dŁ 

posibilitate de a concentra pe deplin atenἪia asupra conŞinutului cuvintelor pronunŞate de eroinŁ. 

Aspectul ritmic e destul de dezvoltat, fapt confirmat prin rolul extrem de mare al instrumentelor 

de percuŞie selectate cu grijŁ de autor. Diversitatea percuἪiei Ἠi utilizarea specificŁ a instrumentelor 

de suflat (flautul piccolo, oboi, clarinet, bas clarinet) imprimŁ partiturii exotism amplificat Ἠi 

graŞie caracterului laconic al limbajului  muzical. Pe alocuri apar aluzii destul de evidente cu opera 

Madama Butterfly de G. Puccini. 

G©ndirea componisticŁ se bazeazŁ pe principiul variativ ĸi pe procedeele 

micropolifoniei, c©nd spre exemplu ´n mŁsurile 3-4 gŁsim motivul bazat pe sunetele sol bemol 

ï fa ï mi ´n partida viorilor 1 care se expune aproape simultan (cu o ´nt©rziere de doar o 

Ἠaisprezecime) ´ntr-un alt strat sonor conἪin©nd sunetele  re diez ï mi ï fa ´n partida violei I. 

Acest motiv apare ca o inversie a motivului de bazŁ av©nd sunete comune. TotodatŁ 

compozitorul disperseazŁ, variazŁ, iar uneori Ἠi scurteazŁ intonaŞiile preluate imitativ. 

CercetŁtoarea creaŞiei lui Gh. Ciobanu Elena Mironenco, referindu-se la aspectul 

intonaŞional al limbajului muzical al compozitorului, menἪioneazŁ urmŁtoarele: Ădin ´mbinarea 

secundei ĸi terŞei ´n volumul de cvartŁ (perfectŁ, mŁritŁ ĸi  micĸoratŁ) se nasc mai multe 

elementele intonaŞionale de bazŁò [154, p.175].  Concomitent compozitorul include ´n factura 

orchestralŁ mai multe versiuni reduse ale diferitor motive:  


