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Articolul este dedicat analizei unei lucrari semnate de Igor lachimciuc, compozitor si tambalist originar
din Edinet, Republica Moldova. Stabilit de mai multi ani in SUA, artistul se remarca prin creatii diverse pe plan
stilistic si de gen. Una dintre acestea poate fi considerata §i Suita Rural Sketches pentru marimba §i sase
contrabasi. Autoarea releva multiple aspecte compozitionale ale limbajului muzical, indicdnd si asupra filiatiilor
folclorice si de jazz care constituie elementele de coeziune stilistica ce confera originalitate discursului muzical.
Lucrarea este analizata in premierd in muzicologia din Republica Moldova.
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The article is dedicated to the analysis of a work signed by Igor lachimciuc, composer and cymbal-player
from Edinet, Republic of Moldova. Established for several years in the USA, the artist is distinguished by various
stylistic and genre creations. One of these is the Rural Sketches Suite for marimba and six double-basses. The
author reveals multiple compositional aspects of the musical language, pointing also to the folkloric and jazz
filiations that constitute the elements of stylistic cohesion that give originality to the musical discourse. The work
is analyzed for the first time in the musicology of the Republic of Moldova.
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Introducere
Peisajul stilistic reprezentat in creatia compozitorilor de la confluenta secolelor XX-XXI a
determinat, prin variabilitatea abordarilor conceptuale si aplicarea tehnicilor novatorii, formarea unui
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aliaj extrem de complex sub diferite aspecte, in structura caruia se contureaza uneori linii abia
percepute, amprenta carora se reflectd In imagini inedite, evidentiind particularitatile limbajului
componistic individual al autorilor. In contextul dat, creatia lui Igor Iachimciuc inscrie o fili noua in
tabloul culturii muzicale contemporane. Creionand portretul de creatie al compozitorului acum 12 ani,
cercetatoarea C. Paraschiv arata, ca 1. Iachimciuc s-a remarcat inca din anii 1990, ca unul din cei mai
promitatori studenti la compozitie (clasa lui Vasile Zagosrchi, actuala AMTAP), continuandu-si studiile
in SUA, unde in 2010 .,...1si sustine doctoratul la specialitatea compozitie in cadrul Universitatii din
Utah (SUA), unde studiaza cu profesorii Morris Rosenzweig, Miguel Chuaqui si Steven Roens, participa
la cursuri de maiestric cu Tristan Murail, Yehudi Wyner, Roger Reynolds, Frederic Rzewski, Steven
Mackey, Chen Ii, Lee Hyla si George Tsontakis si colaboreaza cu ansamblurile de muzica Canyonlands,
Eearplay, Flexible Music si New York” [1 p. 91]. Continuand investigatiile asupra creatiei sale, aceeasi
autoare conchidea: ,.calitatea sintetica a stilului componistic propriu autorului in care se imbina cu
succes elementele si principiile traditionale, afirmate in timp cu cele novatoare prezente prin
transformarea din interior a formelor si mijloacelor de expresie obisnuite” [2 p. 169].

Actualmente, filiera principala a creatiei sale o reprezintd aplicarea diverselor fuziuni dintre
folclor si jazz; pe langa acestea, autorul tatoneaza, experimenteaza pe un teren extins, in diferite tehnici
si tendinte stilistice specifice secolului XX, cum sunt: neoclasicismul, polistilistica, atonalismul,
modalismul, neofolclorismul. Acest fapt este confirmat si de muzicologul V. Tcacenco, care scrie:
,Accesibilitatea si legitimitatea resurselor muzicale de diversa sorginte, specificd postmodernismului, in
creatiile lui I. Tachimciuc se transfigureaza prin intermediul abordarii novatoare a unor elemente diverse
ca stil, gen si specie. Realizarea si imbinarea acestora in cadrul unor idei originale in ce priveste
compozitia, dramaturgia si limbajul muzical reprezintd esenta individualititii artistice a lui I
Iachimciuc” [3 p. 247]. Si cercetitoarea N. Chiciuc, analizdnd creatia Descantece, remarca:
,,compozitorul demonstreaza o atitudine de integrare si sublimare a valorilor nationale intr-un cadru
universal” [4 p. 229]. Articolele citate dateazd cu anii 2011-2012, dupa care, cu parere de rdu, creatia lui
I. lachimciuc nu s-a mai situat in atentia cercetatorilor autohtoni. Pe parcursul acestor ani, pana in
prezent, apar insd o serie de lucrari valoroase si interesante, ce isi asteapta inca cercetatorul. Printre
acestea, se afla si Rural sketches, ce urmeaza a fi analizata in prezentul articol, pentru prima data la noi
n republica.

Rural sketches (Schita rurald) [5] este scrisd pentru marimba si ansamblu de sase contrabasi, in
anul 2014. Insisi componenta ansamblului este una originald, fiind determinati, probabil, si de
activitatea artistica interpretativd a compozitorului; de asemenea, si utilizarea unor tehnici originale de
interpretare la contrabas specificate in partiturd, cum sunt: loviturile cu palma pe coarde sau corpul
instrumentului, accentuarea notelor cu lemnul arcusului pe corzi s.a., toate contribuind la redarea
imaginilor, formarea diverselor complexe sonore ce sugereaza anumite imagini muzicale, amplificand
efectul naturaletei. Componenta instrumentald creeaza impresia unui mini-taraf in care partida marimbei
aminteste de sonoritatea tambalului, oferind acea incarcatura semantica folcloricd care vine sd
evidentieze specificul national. Sketches-ul este alcatuit din zece numere, titlurile carora sunt inspirate
din viata la tara. Compozitorul isi aminteste de copildria sa, propunandu-ne o duioasd povestire cu un
camp emotional ce se extinde de la simplitatea si spontaneitatea specifica copilului, la o tentd usoara de
tristete sau umor, invocand stiri si imprejurdri caracteristice copildriei: 1. Morning (Dimineata?); 2.
Tsurca game (Joaca de-a Turca); 3. Bicycle in the field (Bicicleta in camp); 4. The flock (Turma); 5.
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Forgotten well (Fantana uitatd/Uitat bine); 6. The story of the old man (Istoria unui batran); 7. The
dialogue at the gate (Dialogul de la poartd); 8. Harvest (Roada); 9. Lullaby (Cantec de leagan); 10.
Wedding pass (Permis de nunta). Creatia dureaza aproximativ 14 minute, fiecare piesda se deosebeste
printr-un caracter laconic. Autorul mentioneaza ca acestea trebuie sa fie interpretate fara intreruperi sau
cu pauze foarte mici, fapt explicabil prin mentinerea unui farmec al copilariei, frumusetii
caleidoscopului de imagini ce se deruleaza ca intr-un film scurt dar foarte viu, extrem de consistent din
punctul de vedere al emotiilor trdite.

Primul numir, Morning (Dimineata). Titlul vorbeste de la sine — un Adagio foarte concis,
constituit din nouasprezece masuri. Dimineata e asociata cu rasaritul soarelui, cu razele care cad parca ar
fi un evantai, copilul descopera cu ,,ochii mari” misterul, frumusetea, linistea si puritatea tabloului rural.
Mijloacele de expresie prin care autorul reda acest peisaj includ nuanta dinamica de pp, persistarea
duratelor lungi la marimba, urmate de includerea imitativd a contrabasilor incepand cu cel de jos (al
saselea), ce expun pasaje cromatizate cu un ambitus redus incadrat in interval de tertd. Marimba
continud pasajul care se extinde la doud octave, sonoritatea distincta a acestui instrument 1i ofera puritate
si seninatate discursului. Sectiunea ce urmeaza indeplineste functia de prezentare a continutului muzical,
si anume, evidentierea tabloului rural ce se produce prin aparitia unei celule ritmice pulsative (m. 8) la
marimba ce creeaza aluzia prezentei formulei ritmului aksak usor perceptibil, divizata intonational pe
intervale de secunda si cvinta, reprezentand in esentd imboldul pentru desfasurarea tabloului matinal in
care se releva deja trezirea, forfota si inceputul unei zile la tara.

Numairul doi, Tsurca game (Joaca de-a Turca) aparent creeaza un contrast, impresie justificata
de tempoul Presto, masura 6/4, caracterul energic, vesel, copilaresc, sugerand spiritul jocului, miscarea,
fuga copiilor si zborul turcii. Primele patru masuri reprezintd o introducere care determina caracterul,
defineste formula ostinato ce persistd, expusa dialogat de contrabasii cinci si sase. Celulele care
constituie axa cadmpului sonor sunt alcatuite din intervale de septimad ascendentd (contrabasul sase) si
descendentd (contrabasul cinci), durate de optimi sectionate prin pauze de patrimi. Repetarea sunetului
la (contrabasul sase) cu ascensiunea treptata spre do diez face aluzie spre o stabilitate aparentda a unui
centru tonal A, iar repetarea sunetului si bemol (contrabasul cinci) Tn expunerea septimei descendente
din cadrul formulei dialogate contrazice aceasta stabilitate evaziva. Contrapunerea intervalelor de
septima ascendentd si descendentd in formula dialogatd a instrumentelor apare ca o expunere a
,regulilor” acestui joc copilaresc, bazat pe concurenta dintre cele doud echipe. Astfel, pe plan
intonational unitatea dintre participantii la joc este prezentatd prin intervalul de septima, iar concurenta
dintre ei, prin miscarea ascendenta si descendenta a acesteia.

Urmeaza sectiunea de baza in care se vor include treptat toate instrumentele: cei sase contrabasi
vor fi divizati in grupuri a cate doud instrumente, fiecare grup avand rolul sdu in conturarea liniilor
campului sonor; contrabasii sase si cinci continud expunerea formulei ostinato, iar patru si trei initiaza
discursul cu un glissando axat pe septime, urmate de fluxul sonor ascendent usor, conturand un element
ritmic din trei optimi divizate prin pauze de optimi, ce creeaza discordanta ritmica cu grupurile extreme
(contrabasii 5, 6 si 3, 4). Partida contrabasilor este constituitd din trei linii: prima contine elementul
ritmic de trei saisprezecimi grupat sub formula trioletului divizat prin pauze de saisprezecime si patrime;
cea de-a doua, trei optimi grupate ca triolet divizate prin pauze de optimi; cea de-a treia, doua optimi
divizate prin pauze de patrimi — astfel fiecare grup sustine o anumitd formula, cele extreme — dialogata,
iar cea de mijloc — concomitentd. Deci, putem remarca aici, pe plan stilistic, prezenta unor structuri
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metro-ritmice ce ,,pornesc” din neofolclorismul lui Stravinskii. Prezenta elementului ritmic de trei
saisprezecimi si 1n partida marimbei, accentueaza in contextul dat zborul turcii, figurd intonationala ce
integreaza oscilarea usor cromatizata a sunetelor cu pasul de secunda Intr-un ambitus de terta, care se va
impune treptat la toate instrumentele si va crea impresia unei cezuri ce Incheie sectiunea.

Urmatorul compartiment prezintd o variere a materialului muzical expus, ce tine in special de
instabilitatea sunetelor intervalelor de bazd, care rdman a fi septimele ascendente descendente si
secunda, cu pastrarea preponderentd a formulelor ritmice. Urmeaza o sectiune scurtd din opt masuri in
care se produc schimbari in partida tuturor instrumentelor, in partida contrabasilor grupati cate doi,
dispare intervalul de septima, formula ritmica de doi si trei, apare intonatia de secundd ascendenta,
descendentd in timp ce marimba expune un discurs muzical nou, ce contine pasaje arpegiate ascendente,
descendente, iar sunetele din registrul de sus sunt accentuate pe plan metric si se repeta insistent, ca
niste strigdte de copii. Din punct de vedere semantic, compartimentul dat ar reprezenta bucuria echipei
castigatoare — strigatele zglobii ale copiilor fiind redate de marimba si suspinul celor ce au ratat, de
contrabasi. O dovadd in acest sens este si schimbarea frecventd a nuantelor dinamice in partida
marimbei de la mp la f, cu accentuarea acestora.

Revenirea in urmdtoarea sectiune a materialului muzical din prima parte sugereaza reinceperea
jocului, iar cei care au ratat, doresc sa-si ia revansa. Se meritda de remarcat afinitatile formulei
intonationale si ritmice prezente in ambele numere analizate: formula intonationalda a pasajului din
primul numar devine celula de baza in partida marimbei, in cel de-al doilea numar.

Numirul trei, Bicycle in the field (Bicicleta in caAmp), Andante, masura %. Imaginea cu bicicleta
este plasata chiar pe coperta Sketches-ului, si, probabil, nu este intdmplator faptul ca autorul selecteaza
anume aceastd imagine, accentuand astfel importanta ei in contextul conceptului semantic general — 0
schitd muzicala poate fi comparatd cu un album de impresii acumulate n timpul unei plimbari prin sat,
pe cadmpurile din imprejurimile lui, bicicleta fiind cel mai usor si accesibil mijloc de deplasare pentru un
copil.

Numarul incepe cu un preambul din opt mdsuri (ce va reveni si la sfarsitul piesei) in care autorul
utilizeaza efecte sonore pentru redarea cat mai naturalda a zgomotului specific ce-lI produce bicicleta ce
se misca usor printre spicele din cdmp, fosnetul lor, prin marcato la contrabasi si marimba, ce sugereaza
rotirea rotilor.

Tempoul Andante ofera posibilitatea de a sesiza si a percepe fiecare sunet, in acest discurs muzical
cu o plasticd atat de sugestiva: emotiile scad treptat, iar linia melodica a marimbei aduce elemente
intonationale si ritmice specifice folclorului, repetarea unui sunet ar fi o aluzie spre recitatie. Fluxul
sonor nu impune, ci doar contureaza usor un cantec popular. Este un moment de meditatie, o frumoasa
amintire, dupa care calatorul se indeparteaza, pleaca: compozitorul readuce materialul sonor din
preambul, utilizand efectul de indepartare a sunetului, prin nuantele dinamice mp, p, pp si glissando la
marimba.

Numarul patru, The flock (Turma) aduce o tentd umoristica si un contrast vadit, comparativ cu
cele precedente. Discursul muzical incepe in partida primului contrabas, cu evidentierea unui ritm in
care se atestd un element specific jazz-ului — swingul, prin accentuarea sincopelor in cadrul masurii de
6/4, in tempoul Moderato. Se creeaza impresia unui metru regulat si neregulat concomitent, a unui
»amalgam” ritmic. Suportul armonic conturat in celula intonationald de baza il constituie V7, cu
repetarea variatd succesiva a acestuia, expus in diverse modalitati — ascendent, descendent, fragmentar,
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integral etc., in formula ostinato, ce va predomina pe intreg parcursul piesei. Treptat, se includ toti
contrabasii, creand un fundal ce contine efectele sonore specifice turmei, anume strigatul prelung al
animalelor, mersul haotic, lovitura de bici, toate redate prin anumite tehnici de interpretare. Marimba
expune un discurs melodic contrastant: dacd ar fi sd compardm, in partida contrabasilor predomina
duratele mai mari: patrimile, doimile legate (cea mai mica fiind optimea) iar in partida marimbei
constant persistd duratele mult mai scurte: saisprezecimile si treizecidoimile, fluxul sonor denotd
prezenta particularitatilor specifice folclorului cu o aluzie puternica la hora, caracterul vesel, energic.
Accentuarea tentei umoristice constd In contrastul aparent dintre discursul marimbei si cel al
contrabasilor care redau perfect imaginea unei turme ce se topeste in zare — o viziune originald, creativa
a compozitorului.

Numairul cinci, Forgotten well (Fantana uitata/Uitat bine), Andante, masura 3/4. Si in aceste
piese urmdrim un contrast de caracter — muzica devine in acelasi timp, trista, mistica, sugerand imagini
nedefinite — eroul se afla intr-un loc uitat... Sunetul Si cu duratd de saisprezecime va ocupa intregul
camp sonor al introducerii (8 m.), auzindu-se ca o bataie, ecoul careia se raspandeste in spatiu. Aceasta
lovitura, ce revine permanent, cu intarziere sau grabire, este ,,cronometratd” printr-un canon ritmic
polifonic si este perceputa ca o pulsatie ce se extinde treptat in intreaga textura instrumentald. Semantica
sunetului si denota instabilitate, tensiune ce continua sa se afirme in partida contrabasilor prin prisma
instabilitatii sonore formand o structura verticala apropiata clusterului mi-fa diez-si bemol-si becar-do
becar-do diez, ce se mentine pe parcursul a patru masuri, in perimetrul carora fiecare contrabas expune
propria formula ritmica: cb.6 — octolete, 5 — septolete, 4 — triolete, 3 — saisprezecimile, 2 — cvintolete,1 —
sextolete.

Discursul ulterior este sustinut de marimba, dupa care revine ansamblul contrabasilor cu aceleasi
formule ritmice, doar cu oscilarea pe sunetul mi bemol — persista instabilitatea si teama de necunoscut.
Sectiunea ce urmeaza initiaza un dialog tensionat — salturile largi din partida marimbei se succed cu
complexe sonore ce se schimba de la o mésura la alta, in partida contrabasilor, se incheie prin pasajul
solo descendent la marimba, creand impresia unei disparitii miraculoase, la pp. Ca urmare, sunetele ce
isi asuma rolul prioritar dar nu pretind la confirmarea unui centru tonal sunt si, si bemol; pe langa
acestea, un reper semantic care contribuie la redarea atmosferei tensionate, instabile ar fi formulele
ritmice ale contrabasilor (cvintoletele, trioletele etc.).

Numairul sase, The story of the old man (Istoria unui batran), Largo, masura 2/4, se deosebeste
de celelalte numere prin evidentierea spiritului folcloric — in partida marimbei formula intonationala este
constituitd din elemente intonationale specifice precum cvarta perfectd ascendentd urmatd de secunde,
dintre care una este marita (si, mi, fa, sol diez, 1a), reprezentand structura celui de-al doilea tetracord al
modului a moll armonic. Secunda marita, repetarea sunetului la confera o tenta de tristete si jale, care,
de fapt, nu este una apasatoare ci, din contra, se Intrezareste nuantarea bunavointei si a caracterului
senin, Intalnirea cu o persoand trecutd prin timp ce-si marturiseste istoria sa. Discursul incepe cu o
introducere (3 m.) la contrabasi, in nuanta pp. Efectul sonor nu este unul obisnuit — emiterea sunetului se
produce cu lemnul arcusului pe corzi, cu accentuarea notelor (cb. 4 — fa#?-fa#!, cb.3 re#?-re#), creand
impresia unei oscilatii echivalenta unui glissando ce se extinde la interval de octava perpetuand aceasta
formuld originald pe parcursul intregii piese. Procedeul descris sugereaza mersul lent al batranului,
,povara anilor”, care nu este de loc usoard. Doinitul marimbei reda perfect formula traditionala cu care
Tncepe povestirea: a fost pe vremuri...; aduce o stare de seninatate, reda frumusetea nobila a plaiului
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natal. Integrarea ornamentelor si imbogatirea discursului intonational al marimbei cu ajutorul acestora
scoate in evidentd si mai mult specificul national romanesc.

Fluxul sonor al melodiei parca ar relata acele evenimente marcante din viata batranului nostalgic
iar aceastd nuanta se reflecta in conturul melodic, prin evidentierea secundelor ascendente-descendente,
numite in muzicologie intonatie de suspin. Atestarea prezentei pasajelor extinse ce apar pe parcurs
releva libertatea, bucuria ce i-o aduc amintirile. In contextul dat, trebuie de remarcat ca secundele cu o
conotatie de suspin sunt integrate de fapt si in structura intonationald a contrabasilor 1 si 2, cu o
peregrinare fluentd in ambele linii melodice. Istoria batranului se incheie cu discursul marimbei axat pe
repetarea sunetului si amplasat in formula ritmica — saisprezecime triolet, semantica caruia evidentiaza
sensibilitate, cele mai frumoase amintiri ce reprezintd in esenta sensibilitatea sufletului uman.

Numairul sapte, The dialogue at the gate (Dialogul de la poarta), Andante, masura 12/8,
Introducerea (9 m.) contine complexele sonore de baza, cu accentuarea lejera a elementelor de jazz:
ritmul usor sincopat, amplasarea treptata a septacordului: do, mi bemol, sol bemol, b format in verticala
contrabasilor si integrarea in structura a sunetelor fa, mi becar, ce completeaza acest complex sonor.
Stratificarea liniilor intonationale in partidele contrabasilor evidentiaza ideea sustinerii dialogului prin
prisma unor formule polifonice ce includ elemente de contrapunct, aria cdrora cuprinde intregul camp
sonor al piesei.

Dialogul presupus in denumirea piesei deruleaza imediat in discursul marimbei, axa sonora o
constituie repetarea sunetelor contrabasilor, deosebirea fiind expunerea lor prin salturi. Predomina
intervalele de nona descendenta, tert-decimd ascendentd, ce sugereaza o intrebare si un raspuns iar
registrul grav stabileste manifestarea unei nuante linistite a discursului, un echilibru intre liniile
dialogului. In sectiunea urmatoare, dupa introducere, apare un contrast — linia melodica a marimbei se
transfera in registrul inalt, creste insistenta componentelor specifice folclorice, implicarea elementelor
de ornamentare, accente sincopate — ce contureaza o discutie mai aprinsa, mult mai insistenta.

Numairul opt, Harvest (Roada), Andante, masura 3/4. Materialul muzical manifestd un contrast
vadit, comparativ cu numerele precedente, prin predominarea accentuatd a elementelor de jazz, printre
care se numara poliritmia, ca unul din componentele distincte ale acestuia, libertatea ritmului; asimetria,
ce evoca senzatia de lejeritate; viabilitatea. Un constituent important este pedala ritmica (cb. 5, din
saisprezecimi si treizecidoimi fracturate prin pauze de saisprezecimi), pe repetarea sunetului la si
alunecarea formulei ostinato (cb. 6) bazata pe oscilarea ascendenta, descendentd, usor cromatizata, in
ambitusul cvartei mdrite. Discursul melodic al introducerii (10 m.) debuteazd prin pasaje arpegiate,
oscilatorii si poliritmie, in partida contrabasilor 1, 2. Efectul includerii treptate a liniilor melodice a
contrabasilor produce impresia organizarii polifonice a cAmpului sonor in care fiecare linie este de sine
statatoare, formand un micro-ansamblu in cadrul sextetului de contrabasi. Fiecare indeplineste rolul sau
in redarea imaginei piesei, ca urmare, contrabasii 1 si 2 incep discursul; 5 si 6 — plaseazd pedala
specificd, iar 3 si 4 se includ ultimii, aducand formula ritmicd noud care si mai mult accentueaza
specificul de jazz, prin optimea cu punct si saisprezecimea legata de urmatoarea duratd ce amplifica
efectul sincopelor. Formula ritmica-intonationald persista la ambele instrumente, deja in interval de
cvartd. Marimba se include spre sfarsitul introducerii cu linia melodica constituitd din pasaje ascendente
cu revenire prin salt de octava spre sunetul la, demonstrand o anumita stabilitate, cu o usoara variere ce
creeaza aluzia improvizatiei prin extinderea pasajelor ascendente solo, in ambitusul a doua octave.
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Revenirea ansamblului contrabasilor aduce o noud micro-componenta, divizarea fiind plasata in
doud grupuri cate trei, cu evidentierea elementului de poliritmie si a nuantei dinamice f si ff. Aceasta
poate fi tratatd ca o atentionare, ca un inceput solemn al sarbatorii roadei, continuat de acompaniamentul
melodios al marimbei solo. Linia melodica a contrabasilor 1, 2 contureaza un blues duios, foarte delicat,
care parca se aude din departare in cadrul caruia se evidentiaza si mai mult libertatea. Motivul de baza
insumeaza practic toate formulele ritmice expuse pe parcursul discursului si aduce un nou component —
trioletul optime, ca un element primordial, ce-i ofera cumpatare si solemnitate. Blues-ul migreaza in
partida marimbei, fiind interpretat in terte, asemenea unui cor acompaniat de ansamblul contrabasistilor
ce readuc campul sonor din introducere, nuanta f. Melodia blues-ului se extinde tot mai mult, dupa care
urmeaza o incheiere solemna marcata de ff cu complexe sonore alcatuite din cvarte in factura acordica
cu accentuare metricd sincopatd ce releva strigite de bucurie. Cadenta marimbei se percepe ca un
clinchet de clopotei ce se topesc in zare. Incheierea (8 m.) readuce in partida contrabasilor discursul
sonor al introducerii, iar marimba reitereazd complexele sonore bazate pe cvarte perfecte, semantica
intervalului de cvarta fiind viabilitatea, forta, rezistenta.

Numairul noui, Lullaby (Cantec de leagan), Moderato, masura 3/8, reprezinta o tartare originala
a unui cantec de leagan — In sectiunea introductiva (16 m.) autorul reda, cu o usoara tenta umoristica, un
copilas ghidus care nu vrea sd adoarmd. Marimba isi ,,asuma” efecte ,,poznase”, prin pasaje extinse in
perimetrul a doud octave axate pe septime, formula ritmicd de baza fiind saisprezecimile si
treizecidoimile. Pasajul finalizeazd cu pauze scurte si repetarea complexului acordic constituit din
cvarte, ce segmenteaza discursul marimbei fiind perceput ca o replica a parintelui ce incearca sa calmeze
treptat spiritul de joaca al copilului, o confirmare in acest sens fiind si nuantele dinamice ce marcheaza
fiecare complex cu trecerea de la mp spre mf si sustinerea acestora de citre contrabasi. In sfarsit, copilul
se linisteste — sectiunea ce urmeaza se deosebeste de precedenta prin contrastul ce se manifesta atat in
partida contrabasilor, cét si in cea a marimbei. Apare o melodie duioasd, gingasd expusd de marimba,
dublatd usor de contrabasul 6, nuanta dinamica fiind p si pp, parintele incepe sa-i cante copilului
cantecul de leagdn. Celula de bazd a liniei melodice conturate o constituie alunecarea treptata
ascendenta-descendenta, initial in ambitusul de tertd (mi, fa#, sol, fa, mi), urmatd de ascensiunea si
extinderea treptatd bazata pe secventd, in formula de optime cu punct saisprezecime si optime
evidentiate prin legato. Toate aceste elemente redau efectul leganatului, sustinuta si de contrabasii 1, 2,
3. Se creeazd senzatia ca copilul doar simuleaza ca a adormit, dar de fapt e o farsd, deoarece sectiunea
de incheiere (24 m.) readuce cu mai multa dinamica, dispozitia din introducere: pasajele devin mai
extinse, accentuate, mai bogate in ornamentdri, iar ultimele masuri reprezinta repetarea formulei
specifice cantecului de leagan — nani-na, prin sunetele fa#, sol, mi, fa#, expuse la marimba in octava
micd, conturatd si de contrabasi. Treptat, melodia se stinge pe fundalul nuantei pp — pana la urma,
copilul a adormit.

Numairul zece, Wedding pass (Permis de nunti), Presto, masura 4/4, reprezintd culminatia
intregii suite, autorul infatiseaza un eveniment festiv, fastuos ce Incununeaza bogata galerie a tablourilor
acestei suite. In acelasi timp, acest numar finalizeaza albumul impresiilor copilului sau adolescentului ce
si-a Inceput célatoria la rasaritul soarelui. Basmul popular se Incheie cu o nuntd, si tot cu o nunta isi
incheie lucrarea compozitorul Igor lachimciuc. Este o trecere spre o alta etapa a vietii, un moment unic,
irepetabil, consacrator, ce reflectd armonia desavarsitd. Compozitorul amplifica si mai mult legatura cu
traditiile populare romanesti, reprezentand nunta ca pe unul dintre cele mai frumoase obiceiuri ce
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integreaza un buchet bogat de ritualuri specifice. Introducerea (27 m.) reliefeaza caracterul contrastant al
piesei, prin aplicarea noilor procedee de emitere a sunetelor la contrabas, prin batdile specifice cu
degetele pe corpul instrumentului langd gaura F, precum si batdile cu palmele pe partea adancita a
instrumentului. Toate aceste efecte sunt utilizate cu scopul redarii bataii tobei, cel mai important
instrument din ansamblu care se aude din departare, din celalalt capat al satului. Figurile ritmice sunt
constituite din accente metrice sincopate, includerea ansamblului contrabasistilor fiind realizata treptat,
Tncepand cu cel de-al saselea pana la primul, integrarea separatd a partidelor se produce la distanta
asimetricd, accentudnd si mai mult individualitatea figurilor ritmice ale fiecarui instrument. Partida
ansamblului contrabasistilor reprezinta un aliaj original al elementelor de jazz si folclor. Este o fuziune
deosebitd ce demonstreaza maiestria compozitorului in abilitatea de a contura aceste elemente — ritmul
aksak si swing-ul, fara a expune insd un material sonor clar definit in aceastd privintd. Pe fundalul
acompaniamentului original al contrabasilor, marimba (ce desemneaza debutul sectiunii de baza) invoca
spiritul jocului popular, prin repetarea sunetului do? pitrime, ornat usor cu melisme care ar face aluzia la
formula strigaturilor unui dans popular — hai, hai, hai la joc!

Dezvoltarea ulterioara a discursului sugereazd libertatea exprimadrii si maiestria lautarilor —
materialul muzical devine mai flexibil, pe fundalul contrabasilor, mult mai bogat intonational ce creeaza
impresia unui taraf cu o componenta instrumentala mai variata. Structurile ritmice cu accente simetrice
in verticala contrabasilor indica integrarea unor cadente ce au un rol important in zonarea campului
sonor. Partida contrabasilor ce repetd linia melodicd a marimbei formeaza ulterior un flux sonor
complex, in nuanta dinamica f — toatd lumea se prinde in joc. Repetareca ornamentata a sunetului la
readuce figura intonationala si ritmicd de baza a discursului, ce va reprezenta in esenta expunerea variata
a fluxului sonor, o caracteristica specifica atat folclorului, cat si jazz-ului. Punctul culminant al dansului
este marcat de nuanta ff si repetarea pe parcursul unei masuri a complexelor sonore la marimba (formate
din cvartd marita-secunda mica, cvarta perfectd-sextd mare, cvartd micsorata-cvintd micsorata, cvarta
micsoratd-tertd micd, in saisprezecimi). Verticala contrabasilor este formatd din intervalele date,
amplasate variat, in pdtrimi accentuate, procedeu ce amplifica valoarea lor intonationald. Pauza ce
intervine in cadrul intregului discurs nu semnifica insa sfarsitul evenimentului, ci este doar o cezura care
pregateste sectiunea de incheiere (16 m.). Reapar figurile ritmice din introducere conturate de bataile
percutioniste la contrabasi, ce vor dispdrea treptat. Reapare si formula intonationald a jocului, la
marimba, f, sustinutd de acompaniamentul ritmic al ansamblului, dupa care va ramane singura si se va
stinge treptat — autorul foloseste efectul de indepartare, urmat de ultimul sunet, expus de toate
instrumentele la pp, ce marcheaza sfarsitul povestirii.

Concluzii
Suita Rural sketches (Schite rurale) reprezinta un album de impresii reflectate prin aplicarea diverselor
efecte sonore ce amplifica naturaletea si originalitatea imaginilor. Remarcam efectul de apropiere si
indepartare utilizat de compozitor, redat la inceputul piesei printr-un pasaj desfasurat la marimba, iar la
sfarsit prin expunerea unei formule intonationale si ritmice ce se repeta, topindu-se treptat. Stabilitatea
tonald este inlocuitd prin perpetuarea diverselor intervale, dintre care cele mai frecvent sunt utilizate
secundele, cvartele si septimele ce persistd in intregul discurs sonor al suitei. Pe langa reflectarea
tablourilor cu o conotatie activa cum sunt numerele unu, Morning (Dimineata), doi Tsurca game (Joaca
de-a Turca), sunt prezente si imagini ce poartd o tentd de tristete — numarul cinci, Forgotten well
(Fantana uitata/Uitat bine), numarul sase, The story of the old man (Istoria unui batran). Semantica si
paleta emotiva a acestora este legata de sensibilitate si reprezinta centrul liric al suitei. Pe plan sonor,
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acesta se contureaza prin centrul axat pe sunetul si. Numarul trei, Bicycle in the field (Bicicleta in camp),
aduce in fata ascultdtorului personajul principal al albumului, reprezentdnd imaginea plasata pe coperta
suitei — bicicleta, indragita din copilarie, gratie careia a fost posibila aceasta calatorie. Numarul patru,
The flock (Turma) este o piesa originala in care se evidentiaza tenta umoristica. Numerele sapte, The
dialogue at the gate (Dialogul de la poartd) si opt, Harvest (Roada) redau scenete vii, cotidiene, tipice,
ce reflecta viata din mediul rural. Numerele noud, Lullaby (Cantec de leagan) si zece, Wedding pass
(Permis de nuntd) marcheazd cele mai importante etape ale vietii — copilaria si maturitatea. Un rol
primordial in conturarea structurilor ritmice il joaca poliritmia ce este intretesuta in textura intregii
lucrari. De asemenea, se evidentiaza formulele ritmice cu aplicarea diverselor figuri asimetrice
sincopate, reprezentand componente distincte ale jazz-ului si ale elementelor folclorice ce constituie axa
intregului camp sonor al lucrarii. Tratarea specificd a partidei instrumentului solistic aminteste de
sonoritatea tambalului, evidentiind si mai mult influenta limbajului national in aceasta suita.
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