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В статье анализируются наиболее значимые образцы жанра баллады для скрипки и 

фортепиано, созданные композиторами Республики Молдова во второй половине ХХ века. 

В процессе исследования произведений П. Ривилиса, Е. Мамота и Е. Доги выясняется, что 

они обладают сходными типологическими чертами, обусловленными принадлежностью к 

эпическому музыкальному жанру баллады. Главным средством выразительности в них является 

кантиленная мелодия, гармонический язык ориентирован на аккордику мажоро-минора; в 

метроритмической организации сочетается регулярная акцентность и quasi- 

импровизационность. Инструменты ансамбля трактуются сходно: скрипка – носитель 

мелодического начала, роль фортепиано, в основном, аккомпанирующая. 

Различие между сочинениями связано с жанрово-стилевыми приоритетами композиторов: 

в «Балладе о трех чабанах» П. Ривилис отталкивается от неофольклорной трактовки жанра в 

духе Б. Бартока; исходным ориентиром для Е. Мамота и Е. Доги стали баллады Дж. Энеску и 

Ч. Порумбеску. 
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În acest articol sunt analizate cele mai semnificative exemple ale baladei pentru vioară și pian, 

create de compozitori din Republica Moldova din a doua jumătate a secolului XX. 

În procesul studierii lucrărilor lui P. Rivilis, E. Mamot și E. Doga, am remarcat trăsături 

tipologice similare, datorită apartenenței lor la baladă ca specie a genului epic. Principalul mijloc de 

exprimare este melodia cantilenei, limbajul armonic fiind concentrat pe acordurile major-minor. 

Organizarea metrou-ritmică îmbină accentuarea regulată şi cvasi-improvizarea. Instrumentele 

ansamblului sunt interpretate sincronic: vioara e purtătoarea liniei melodice, iar pianul, în principiu, are 

rol de acompaniament. 
Diferența dintre lucrări este asociată cu genul și prioritățile stilistice ale compozitorilor: în 

„Balada celor trei ciobani” P. Rivilis pleacă de la interpretarea neofolclorică a genului în spiritul lui B. 

Bartok; punctele de referinţă iniţiale pentru E. Mamot şi E. Doga au fost baladele lui G. Enescu şi C. 

Porumbescu. 

Cuvinte-cheie: baladă, compozitori ai Republicii Moldova, piesă pentru vioară și pian, genuri de 

cântec și dans ale folclorului moldovenesc 

 

The article analyzes the most significant examples of the ballad genre for violin and piano, 

created by the composers of the Republic of Moldova in the second half of the twentieth century. 

In the process of studying the works of P. Rivilis, E. Mamot and E. Doga, it turns out that they 

have similar typological features due to their belonging to the epic musical genre of ballads. The main 

means of expression in them is the cantilena melody, the harmonic language is focused on the major- 

minor chords; the metro-rhythmic organization combines regular accentuation and quasi-improvisation. 

The instruments of the ensemble are interpreted synchronically: the violin is the bearer of the melodic 

line, and the piano has mainly the role of accompaniment. 

The difference between the works is associated with the genre and stylistic priorities of the 

composers: in “The Ballad of the Three Shepherds” P. Rivilis starts from the neo-folklore interpretation 

of the genre in the spirit of B. Bartok; the initial reference points for E. Mamot and E. Doga were the 

ballads of G. Enescu and C. Porumbescu. 

Keywords: ballad, composers of the Republic of Moldova, piece for violin and piano, song and 

dance genres of Moldovan folklore. 

 
Введение 

Жанр инструментальной баллады используется в музыке многих национальных 

композиторских школ. Как указывается в Музыкальной энциклопедии, этот жанр имеет 

богатую традицию и характеризуется многообразием форм проявления [1, cтлб. 308-309]. 

Обращаются к нему и молдавские авторы. В настоящей статье ставится цель представить 

образцы баллад для скрипки и фортепиано, созданные композиторами Республики 

Молдова во второй половине ХХ века, и обнаружить в них как общие жанровые черты, 

так и индивидуальные особенности, продиктованные стилевыми приоритетами авторов 

музыки. Для достижения этой цели проанализированы баллады П. Ривилиса, Е. Мамота и 

Е. Доги, а также предложены разборы скрипичных баллад Ч. Порумбеску и Дж. Энеску, 

которые многими музыкантами оцениваются как классические модели жанра в 

национальной культуре. 

 
Баллады Ч. Порумбеску и Дж. Энеску 

Скрипичные баллады Ч. Порумбеску и Дж. Энеску до настоящего времени часто 
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включаются в концертные программы, изучаются в классах по специальности в 

музыкальных учебных заведениях. Эти две баллады органично сочетают в себе общие 

принципы западноевропейской романтической миниатюры с национальными 

музыкальными традициями. 

«Визитной карточкой» Баллады Ч. Порумбеску, написанной в 1880 г., становится 

уже начальный восходящий гаммообразный ход в партии скрипки между V и III 

ступенями дважды гармонического e-moll. В темпе Andante flebile плавно развертывается 

выразительная мелодия, которая делится на двутактовые фразы, а остановки на сильных 

долях очерчивают контуры мелодических волн. Фортепианное сопровождение по типу бас 

– два аккорда в размере 3/4 выявляет вальсовую основу. Первая тема пьесы сразу же 

настраивает на несколько экзальтированную лирическую образность румынского 

городского романса. Остальные певучие темы баллады производны от исходной. Они 

обогащают гармоническую структуру тональности e-moll, которая остается неизменной на 

протяжении всей пьесы, варьируют фактурную формулу фортепианного сопровождения, 

но не выводят за границы лирической образности. 

В середине формы12 возникает контраст: на смену e-moll приходит E-dur, 

ритмическая пульсация шестнадцатыми в характере Poco piu moto и размере 4/4, а также 

мелодия фигуративного склада – все способствует созданию танцевального наигрыша 

виртуозного характера в народном стиле. Тем не менее завершение пьесы связано с 

возвращением исходного кантиленного образа, который утверждается как лидирующий. 

Баллада Ч. Порумбеску существует в различных тембровых версиях, но именно сочетание 

скрипки и фортепиано в наиболее адекватной мере передает ее национальный характер. 

Это объясняется тем, что скрипка является ведущим инструментом в молдавских и 

румынских тарафах, а виртуозное владение инструментом может рассматриваться как 

неотъемлемое качество лэутаров. 

Баллада Дж Энеску возникла на 15 лет позже – в 1895 г., когда юный автор музыки 

(ему было всего 14 лет) учился в Париже. В этом раннем сочинении нашли отражение 

тоска по родине и любовь к ее музыкальным традициям. В Балладе проявился 

мелодический дар Дж. Энеску, умение гармоническими средствами достигать 

разнообразия в звучании, а также способность развивать тематический материал, доводя 

его до ярких кульминаций. В произведении, решенном в простой трехчастной форме, 

тоже имеется контраст медленной кантилены первого раздела и взволнованной середины. 

Но, если у Ч. Порумбеску это противопоставление песенного и танцевального начал, то в 

12 Форма Баллады Ч. Порумбеску сочетает черты сложной трехчастности с сокращенной репризой и 

простого рондо. 
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Балладе Дж. Энеску это антитеза кантиленной мелодии и пафосно декламационных 

реплик листовского типа. Сближает обе баллады их прочная опора на национальные 

музыкальные традиции и общее лирическое наклонение. 

Таким образом, скрипичные баллады Ч. Порумбеску и Дж. Энеску определили 

лирический характер образного строя жанра, выразительную мелодию как основное 

средство музыкального языка, контрастную трехчастность как структурную основу. 

 
Баллада о трех чабанах П. Ривилиса 

В композиторском творчестве Республики Молдова известны три баллады для 

скрипки и фортепиано – П. Ривилиса, Е. Доги и Е. Мамота. Исторически первой, в 1966 г., 

стала Баллада о трех чабанах П. Ривилиса, входившая второй частью в его Сюиту для 

скрипки и фортепиано13. Такое программное название сразу же отсылает к сюжету 

популярнейшей народной баллады Миорица, настраивает на серьезное, полное 

драматизма содержание, предполагает эпический тип развертывания сюжета и 

повествовательный характер интонационного процесса. Однако общий эмоциональный 

колорит в пьесе П. Ривилиса двойственен: с одной стороны, в ней чувствуется отголосок 

того тягостно-мучительного чувства, которое именуется румынским словом dor, с другой 

стороны, танцевальная жанровая основа тематического материала придает музыкальным 

событиям некоторую отстраненность и объективированность. 

Пьеса написана в простой трехчастной форме, выдержана в темпе Andante и в 

мягком трехдольном метре 12/8. Она начинается небольшим вступлением, в котором 

примечательны глиссандирующие ходы у скрипки, завершающиеся pizzicato в партии 

левой руки. Они словно имитируют отдаленный звон колокольчиков на шеях овец. В это 

время в фортепианной партии в диапазоне трех октав стереофонично «зависает» звук е, 

который также должен быть исполнен quasi pizzicato. После этого у фортепиано возникает 

основная тема пьесы, оформленная в ритмическом рисунке, характерном для хоры. 

Постепенно к ведению мелодии присоединяется скрипка, вступая с фортепиано в диалог. 

Композитор активно использует низкий регистр рояля, что усиливает качество 

стереофоничности музыки. 

Средний раздел формы контрастен начальному. В партии фортепиано появляются 

звончатые фигурации, напоминающие цимбальную фактуру. На таком фоне в высоком 

 

13 Сюита для скрипки и фортепиано П. Ривилиса не имеет программного названия, однако каждая из ее 

частей озаглавлена: I часть названа Ворота из белого камня, II – Баллада о трех чабанах, III – Кэлушарий, 

IV – Бочет, V – На посошок. Сюжетного развертывания в последовательности частей не наблюдается, но 

образный мир всей сюиты связан с молдавским фольклором, с наиболее показательными его жанрами и 

сюжетами. 
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регистре скрипка проводит лирическую танцевальную мелодию, обильно украшенную 

трелями и форшлагами. Переход к репризе подготовлен небольшим связующим 

построением, где звуковысотное пространство постепенно cужается до среднего регистра. 

Реприза возвращает к музыкальному образу начала произведения. Однако, как отзвук 

среднего раздела, мелодия скрипки проводится преимущественно в верхнем отрезке 

диапазона, постепенно истаивая к концу формы. Глиссандирующие нисходящие ходы на 

тонике тональности a-moll перекидывают арку к вступительным тактам пьесы. 

При кажущейся простоте фактуры Баллада П. Ривилиса сложна для исполнения и 

восприятия. В звуковысотной организации сочетаются элементы свободной атональности, 

а также признаки дорийского и фригийского ладов; гармонический язык включает много 

диссонирующих созвучий; скрипичная мелодия имеет чисто инструментальный, не 

кантиленный характер14. Все это свидетельствует о характерных чертах неофольклоризма, 

которые П. Ривилис развивает в духе Б. Бартока. В частности, вспоминаются знаменитые 

Румынские танцы венгерского мастера, основанные именно на подобной трактовке 

фольклорного материала. Таким образом, жанровое решение баллады для скрипки и 

фортепиано в творчестве П. Ривилиса не опирается на моделирование романтического 

архетипа, черты которого определились в миниатюрах Ч. Порумбеску и Дж. Энеску. 

Композитор избрал более современную, неофольклорную его трактовку. 

 
Баллада Е. Доги 

Вторым примером жанра баллады для скрипки и фортепиано в современной 

молдавской музыке стала Баллада Е. Доги, написанная в 1972 г. Это произведение 

изначально возникло как музыкальный номер в   драматическом   спектакле по пьесе 

И. Друцэ Птицы нашей молодости. В постановке она звучит дважды: в сцене свадьбы как 

прощание невесты с родным домом и в финальной картине, где главный герой Павел 

Руссу умирает15. В обоих случаях показаны пограничные ситуации в жизни персонажей, 

их эмоциональная окраска предельно усилена звучанием музыки, которая воспринимается 

как апофеоз жизни во всех ее проявлениях. В качестве отдельной пьесы Баллада Е. Доги 

часто исполняется в концертных программах, включается в педагогический репертуар; 

она представляет собой типичный образец инструментального стиля композитора. 

Баллада трехчастна.   Крайние   разделы,   сдержанные   в   темповом   отношении, 
 
 

14 В интернете имеется прекрасная запись всех частей Сюиты П. Ривилиса для скрипки и фортепиано, 

сделанная Г. Нягой и Г. Страхилевич [2]. 
15 В. Гилаш в статье Cromatica elegiacului în muzica la spectacolul „Păsările tinereței noastre” подробно 

анализирует этот фрагмент музыки к спектаклю, говорит о народных истоках Баллады и выявляет ее 

драматургическую роль в сценической постановке [3]. 
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претворяют жанровые элементы плавной лирической хоры. Как пишет Т. Березовикова, 

«жанр хора маре можно считать лидером среди фольклорных прототипов песен Доги <…> 

с их характерными ритмикой, типом мелодического движения, фактурой сопровождения» 

[4 c. 36]. Контрастная середина изложена в быстром темпе. Танцевальность проявляется 

здесь более завуалированно: в акцентности метра, ровности ритмических рисунков, 

периодичности масштабно-тематических структур. Произведение начинается большим 

фортепианным вступлением, в котором определяется тональность h-moll, темп Andante, 

гомофонно-гармоническая фактура, а также экспонируется основная тема. Главная 

выразительная роль в ней принадлежит мелодии, построенной на опевании кратких 

секундово-терцовых мотивов. Своим интонационно-тематическим строением данная 

мелодия напоминает многие песенные темы Е. Доги. Многократный повтор начальной 

интонации динамизируется при помощи перегармонизации. Ритмический рисунок 

шестидольной хоры придает мелодии черты плавного покачивающегося движения. 

Партия скрипки начинается восходящим гаммообразным ходом, напоминающим 

тот, который использовал Ч. Порумбеску, а также наподобие начальных оборотов во 

многих молдавских инструментальных дойнах. Ритмически свободное движение на 

низких струнах (сначала – G, потом – D) акцентирует I и V ступени лада. Несмотря на 

четкую формулу сопровождения, скрипичная мелодия словно стремится к ощущению 

импровизационной свободы, quasi-rubato. Каждый звук начальной фразы скрипки 

артикулируется весомо и значительно, без суетливости и поспешности. В дальнейшем 

изложении функции скрипки и фортепиано разграничены: скрипка ведет мелодию, 

фортепиано поддерживает ее гармонически в фактурной формуле хоры. Композитор 

предпочитает насыщенное звучание струны G, что само по себе характерно для 

речитативно-свободных вступительных разделов формы. Особую выразительность в 

мелодии приобретает сочетание контрастных длительностей: крупные ноты соседствуют с 

мелкими. Это усиливает эффект импровизационности, непредсказуемости 

интонационного развертывания. Временами в партии скрипки движение осуществляется 

параллельными терциями, усиливающими экспрессию музыкального образа. Между 

скрипкой и фортепиано возникают диалоги-переклички, подводящие к кульминации 

первого раздела Баллады. Здесь расширяется звуковысотный диапазон, увеличивается 

уровень громкостной динамики. 

Средний раздел Баллады начинается внезапно: после ritenuto и diminuendo 

неожиданно возникает вихревая скрипичная мелодия. Граница между этими разделами 

подчеркнута небольшой паузой. Важен одновременный звуковой «толчок» у обоих 
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участников ансамбля: у фортепиано звучит резкий A-dur'ный аккорд, скрипка начинает 

стремительную мелодию, в которой присутствует скрытое двухголосие. Как уже 

указывалось, в ней заметны черты танцевальности, сочетающиеся с элементами perpetuum 

mobile. Безостановочное мелодическое движение поддерживается лишь скупыми 

аккордами фортепиано, которые акцентируют опорные точки скрипичной мелодии. 

Средняя часть Баллады подразделяется на две фазы. Вторая ознаменована 

малосекундовым сдвигом в b-moll. Интересен тематический контраст в строении данной 

фазы. Скрипичная мелодия продолжает стремительное развертывание, в то время как у 

фортепиано появляется основная тема первого раздела, словно предвосхищая 

приближение репризы. 

Реприза возникает на гребне динамической волны и воспринимается как апофеоз 

лирического начального образа произведения. Здесь возвращается ритмический пульс 

хоры. Партия скрипки насыщена аккордовыми арпеджио. Мелодическое движение вновь 

возвращается к тембровой краске струны G. 

Лирический характер музыки, контраст напевных крайних разделов простой 

трехчастной формы с зажигательной танцевальной серединой, простота гармонических 

средств и фактуры – все это роднит Балладу Е. Доги с произведением Ч. Порумбеску. 

Индивидуальные черты стиля Е. Доги проявляются в мелодическом профиле его опуса: в 

опоре на ритмические формулы молдавской хоры, в секвенцировании кратких мотивов 

как главном средстве интонационного развития, в использовании терцовых и секстовых 

дублировок мелодии как типичном способе обогащения фактуры. 

 
Баллада Е. Мамота 

Написанная в 1989 г., Баллада Е. Мамота приходится на период интенсивной 

композиторской деятельность этого музыканта, когда, как указывает А. Шимбарева 

«…были написаны такие сочинения, как: Весна (Primăvara) для женского хора на стихи 

Г. Асаки (1989); Трио для сопрано, флейты и ксилофона на стихи Г. Виеру (1989); романс 

для голоса и фортепиано Toamna на стихи Г. Виеру (1988); вокальный цикл Из детского 

фольклора (1990); Концертино для скрипки и фортепиано (1990); хоровая сюита 

Жаворонок (Lie-Ciocârlie) на стихи Г. Виеру (1993); обработки молдавских народных 

мелодий для детского, женского, мужского и смешанного хора» [5 c. 200]. Как и все 

названные произведения, Баллада для скрипки и фортепиано предназначена для учащихся 

музыкальных школ. Поэтому в партии скрипки нет технических сложностей; 

фортепианный аккомпанемент также отличается простотой. Общий характер музыки 
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лирический. В отличие от   ранее рассмотренных скрипичных баллад   П. Ривилиса и 

Е. Доги, здесь нет противопоставления песенной и танцевальногой сфер. 

Разделы простой трехчастной формы в интонационном плане не контрастны: 

первый период экспонирует основную тему, в середине материал развивается и достигает 

кульминации, варьированная реприза возвращает первоначальный характер музыки. На 

протяжении всей пьесы выдерживается тональность c-moll, представленная основными 

ладовыми функциями. Примечательной особенностью гармонического письма становится 

использование трезвучий с заменными тонами (кварты вместо терций), что усложняет 

вертикаль и придает звучанию терпкость. Мелодия кантиленного генезиса имеет 

волнообразный характер и развертывается в диапазоне октавы. В ее строении обращает на 

себя внимание акцентирование сильных долей крупными длительностями, которые 

окружаются более дробными ритмическими фигурами. В структуре периода композитор 

использует идею тембрового диалога: в первом предложении мелодия поручена скрипке, 

во втором – фортепиано. Такой интонационный диалог инструментов использован и в 

остальных разделах формы. 

Тематическое развитие середины сопряжено с обогащением гармонических средств 

(отклонение в f-moll, секвенцирование), расширением звуковысотного диапазона, 

усилением громкостной динамики и усложнением метроритмического развертывания 

путем использования переменного размера, а также учащения пульсации за счет 

появления триолей. Следовательно, Е. Мамот трактует жанр скрипичной баллады как 

миниатюру раздумчивого характера, в которой основное значение принадлежит 

кантиленной мелодии, представленной в виде диалога. 

 
Выводы 

Суммируя сказанное, можно констатировать, что жанр баллады для скрипки и 

фортепиано в творчестве композиторов Республики Молдова трактуется многообразно. 

П. Ривилис, будучи представителем академической музыкальной традиции и отталкиваясь 

от содержания фольклорной баллады Миорица, видит в нем пьесу с элементами 

обобщенной программности; композитор-песенник Е. Дога трактует как 

инструментальную «песню без слов» с танцевальным отыгрышем-ритурнелем; Е. Мамот 

решает как лирическую пьесу детского педагогического репертуара. Таким образом, 

каждое из названных сочинений несет на себе отпечаток авторской индивидуальности. 

Вместе с тем во всех трех сочинениях имеются общие черты, которые можно 

считать обусловленными принадлежностью к единому жанру – баллады для скрипки и 
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фортепиано. В числе этих общих закономерностей назовем следующие: трактовка 

мелодии как основного средства выразительности, использование простой трехчастной 

формы с лирическим характером крайних частей и образно-тематическим контрастом в 

середине. 

В трактовке жанра баллады источником для названных композиторов служили 

разные ориентиры: для Е. Мамота и Е. Доги – баллады для скрипки и фортепиано 

Дж. Энеску и Ч. Порумбеску,   для   П. Ривилиса   –   пьесы   фольклорного   характера 

Б. Бартока. 
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