Vladimir Axionov
TRASATURILE CONCEPTUALE SI ARHITECTONICE IN SIMFONIA

EMINESCU DE TEODOR ZGUREANU

Simfonia Eminescu de Teodor Zgureanu poate fi estihata rezultat al evoliei
urmatoarelor dire@i conceptuale caracteristice cnea compozitorului: 1) crediga cratina, 2)
convingerea in misiunea etitnalti a artei, 3) progvirea personalitilor marcante ale neamutui

Credinta cratina penetreaz diferite luctri componistice ale autoruluPsalmele lui David
Nr. 50 si 119 Alleluia pentru corul mixt a capella (1994)ratoriul psalmilor pentru bas, mezzo
soprano, cor mix§i orchesté simfonic dup Psalmii lui David(1996),Imnurile Liturghiei sf. loan
Gura de Aurpentru cor feminin a capella (1997), oratofNdaptea Sfantului Andrgentru cor
feminin, patru sofiti, orchesti simfonic, nai, taragot, ocarinpe textul de lon Vicol (2000),
poemul simfonicLumina din Lumida (2001), Monolog pentru Maica Maria- poem pentru cor
barbatesc, solo contraltgi orchestra de cam#(2002).

Convingerea in misiunea artei este un fisu'oal mentalititi compozitorului. ,Am fost
zguduit, — scrie dansul, — de fartitanic a talentelor marilor compozitori J. S. Bach, W.
Mozart, J. Haydn, G. Handel, L. Beethoven, P. Gmaiki, M. Musorgski, A. Borodin, G.
Verdi, S. Rahmaninov, 3ostakovici, G. Sviridov, B. Britten, I. 8tinski[...]. Puteam ore in
sir sa le ascult muzica, asmeditez asupra partiturilor, ca mai apadi iatroduc perlele lor in
programele de concert ale corurilor, pe care ant #anicirea 4 le dirijez. Aceste partituri de
capatai mi-au fost Academia mea componistic..] De la acgti corifei ai muzicii universale
preluim logica gandirii muzicale, formele expunerii makrdui muzical, ei ne indeaminsa ne
gandim la cei, &rora le este destinaimuzica. Apoi, utilizand procedee cunoscute ori main
cunoscute, sau chiar neutilizate de nimeni, cgindel ideea care ne este sugeidd subcostient,
purcedem la expunerea panzei sonore. Lucrdilosgdarsi fierbinte! Sunt implicatai sufletul, si
ratiunea. Dag raiunea prevaledizasupra sufletului, muzica va fittanak si rece. Daé dicteaza
numai inima, putem nimeri in alextrend, a emotiviétii excesive. Eu personal si-n compoziie,
si-n dirijare — n& conduc de acest echilibru moderat atdtor creative®.

Personaliitile marcante ale neamului au devenit principaldi én ga luciri de amploare
cum sunt oratoriulStefan cel Maresi Sfant pentru bas, mezzo soprano, cor miktorchesti
simfonici (1996), inchinare lui Petru Movii pentru cor mixtsi pian pe versurile lui Nicolae
Dabija, operaDecebal (1998-1999) pe libretul de Victor Teleiicpoemul simfonicMarire
Burebista(2001).



Toate aceste dirgacsunt sintetizate in cadrul simfoniEminescu Simfonia este conceput
de autor ca omagiu adus marelui ppdilosof. Poezia lui Eminescu a fost sonorizde Zgureanu
in romanele Doringa si Lacul (1983), in liedurile pentru baritagn pian, scrise pentru lon Cvasniuc
Apari si dai luminz, Intre norii si-ntre mare, § fie seara-n asfifit, Dona sol (2005), in cantata
septapartit Rasai asupra mea, luminling (unde poeziile eminesciene se alterdieaz cele ale lui
Gheorghe Ciocoi) pentru doi sglj cor femininsi orchesté de coarde (1999).

Conceptul Simfoniei dez\iluie dou aspecte conexe ale filosofiei eminesciene: ctadin
crestina si cea in misiunea eticpurificatoare a artei. Realizarea acestui coneeperut utilizarea
unui complex amplu al mijloacelor de exprimarestidi. Edificiul ciclic cvadripartit include nu
numai componea tripla a orchestrei simfonice mari, gi partidele de cogi de soliti. La premiera
Simfoniei(2009) au luat parte trei colective corale: Capgelak Moldova corul feminin de cameér
Renaissancei corul de larbai Gavriil Musicescuy partida de soprano a fost interpreta¢ Gabriela
Tocari, iar cea a baritonului era caatae lon Cvasniuc. Salii vocalisti si corul sonorizeaz
poemele eminesciene drple pare (a douai a patra) ale ciclului, iar rgcarile impare (intaki a
treia) sunt interpretate numai de orchiegtr premied a luat parte Orchestra simfofiia companiei
Teleradio-Moldova).

Partea intai &imfonieiare ca epigrafSeara pe deal / Buciumul suou jale Aici, domin
muzica pastordl exprimand impresii din anii de adolestegi de tinerge fraged a poetului in
calitatea sa de ,copil al naturii”. Dagspusele autorului, ,aceégparte cuprinde mai multe pagini
montane-rurale, cum ar fi interédle diferitelor buciume,dancile mioarelorsi clopateii mieilor,
trilurile cavalului etc. — mediul de ascensiunedairului poet™. Compozitorul nu introduce in
componera interpretatig a Simfoniei aceste instrumente populare, dar se dx@&z imitarea
inventivi a timbrurilor acestora deatte instrumentele ,clasice” ale orchestrei simfenidNe
referim mai intai de toate la instrumentele deatyilla cele de peraie.

Tabloului pastoral, lipsit de reflecpsihologice, de conflicte dramatice Ti coresperidrma
muzicak bazal pe dod principii. Principiul intai congtin juxtapunerea seanilor arhitectonice
interpretate ca variante ale muzicii pastoralet{geite a — f in schema 1). Al doilea principiu se
refeld la recapitularea variata muzicii imnice bazate pe imitarea semnalelobaigum (respectiv,
segiunile a si a; in schema 1). Existemexpoziei si reprizei variate a materialului temate ¢ a;)
ce Tnconjoat juxtapunerea variantelob (— ) contribuie la crearea planului doi al formei, num
macronivel, ale @&rui contururi seadna cu reperele unei forme tripartite compuge-B — An
schema 1).

Schema 1
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De la inceputulSimfoniei se stabilgte structura dialogatsi cvasi-improvizatorié a

expunerii materialului sonor (s@mea a, Molto rubato. Quasi improvisatiofe Pe fundalul

tremoland al isonului instrumentelor cu coardedgistrul superior, stisiute de percte, se ridié

.glasul” instrumentelor de alainaxat pe intonarea diatodi@ intervalelor de secuadmica si

mare), tefa maresi cvarta perfect Aceste intongi de semnal cantate ba de patru corni in unison
de octav forte, ba de trompeta int@iano, posibil con sordinareeaz impresia de ecou (exemplul

1),
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Dialogurile instrumentelor de alammitand semnalele buciugtilor, se plaseawin pirtile extreme
ale sedunii a (respectiv, rasurile 1-8si 24-27). In cenrul acestei semi suri replicile
monologate ale instrumentelor de suflat din lemitéand timbrurile cavalului, tilingi, fluierului,
etc.: saisprezecimile cornului englez (m. 9 — 10), rephagotului (m.12), din nou cornul englez
(m. 13 — 15), fagotul (m. 15— 17), oboiul | (id — 19), cornul englez (m. 20 — 21), ansamblul
flautelor, coardelor (m. 22 — 23). Acest ansamlvkgfieste repriza local a se@unii a (m. 24 — 27)
cantad fortissimode ansamblul instrumentelor de afafm. 24 — 27).

Structura dialogat raimane in vigoarei in se¢iuneab (Moderato. Maestogo Daa in

segiuneaa dominau apelurile instrumentelor de suflat tiseeab se bazeazpe competia tuturor



grupurilor orchestrale. Debutul acesteitgaet apatine unisonului violinelorsi violelor axat pe
melodia imnid, majo#, hotiratoare gr@e utilizarii salturilor la octava perfegtsi sexta mare,
figurilor ritmice punctate la primul timp al &surii pitrate (4/4) urmadi de trioletesi patrimi. Ecoul
melodiei imnice interpreteazviolele, violoncelelesi contrabaii (m. 32 — 35). Aceste apeluri de
coarde sunt colorate de trilurile lungi ale instamtelor de suflat din lemn in registrul acut.
Apelurile imnice ale corzilor dau loc la semnaldéefanfai (m. 35 — 37), cu introducerea de té@ras
a instrumentelor de alaintrompeta ntai solo — cornii — tromboangiduba. Atingand expunerea
de tutti a amurilor, autorul evit structura acordic Si aici domira imitatiile segmentelor imnice
preluate de la inceputul semii b: tromboanelesi tuba (m. 38) — trei trompete (m. 42). O saurt
recapitulare a corzilor (m. 49 — 51) cuspdrea ondulatorie gaisprezecimilor cumuledzungiile
de repriza timbralsi de punte/tranzie la segunea urnitoare a formeid).

Aici (seaiuneac) pentru prima datin Simfonieapare muzica cantabilAndante Liscio.
Molto legatg. Evitand structura dialogatde expunere a ideilor muzicale, autorul introdatie
procedee sintacticg de articulare Tn compata cu segunile antecedente. Doniinmelodia de
larga respiraie plasai pe fundalul isonic al violoncelelasi contrabailor. Aceasi melodie este
expus de saxofon altgijanissimg m. 52 — 63), fiind continuatde fagotul intai rhezzo piano,
legatg m. 63 — 66). Expunerea monaodlieste Tnlocuit cu cea gezat pe contrapunct (seanead):
un strat factural il constituie coralul contempladil corzilor; concomitent flautul intai (m. 67)
urmat de clarinetul ntdi (m. 74) intervin cu lepé miscate ale &ror celule sunt distaate de
pauze pe timpii tari ai asurilor.

Aceste replici de tip micro-scherzo nu umbgeprevalarea muzicii cantabile in seaile
mediene ale Ptii Intai. Andante...(m. 52) este urmat d&lolto cantabile espressivm. 81,
segiuneae). Daa n Andantedomina saxofonul, aici Tn prim-plan iese trompgtei situai pe
fundalul fagoturilor, violoncelelorsi contrabailor. Acelai fundal amane in vigoaresi in
continuare, cand trompeta cedeéxc violinelor ntaisi doi (m. 92). Sunarea corzilor devine tot mai
puternié atingand cota maxiin(fortissimg in sedunea de aur (m. 92 — 106). Zona culmingtiv
coincizand cu seimneae a formei Adagia m. 111), este interpreata ecoul intonglor de
semnal la instrumentele de suflat din lemn cu miervenii ale corzilor.

Partea ntai se incheie (gaoeaa;, Largo) cu muzica imnig pus in legitura cu imitgiile
semnalelor de buciume la incepuBiinfoniei Dac Tn primele doa seciuni ale formei @rtii intai
domina structura dialogataici se reliefeazprincipiul de periodicitate: dialogurile (m. 1241-39)

— tutti (m. 140 — 142) — dialogurile (m. 143 — 153jutti (m. 154 — 157). Ultimul tutii are ca @ax

Sono# centrulSolcu care, ra pauze @ttaccg, incepe partea a doua.



Partea a doua are nu numai epigaf Maiai Preacurati si pururea Fecioad, Ci si
denumire programatic Aici corul si doi solisti (sopranacsi bariton) sonorizeagzpoemulRugiciune
de Eminescu alatei titlu si a dat denumireagpti a doua dinSimfonie Diferitele nuare ale
relgiilor omenirii cu Maica Preacurgtdiferitele gradai ale inchiririi fata de Fecioara Maria au
determinat specificul arhitectonic in partea a dpeacare il putem aprecia ca forma variantic

continua. Din punct de vedere timbral, se contuteplanul doi arhitectonic — forma tripatitu
repriza (schema 2).

Schema 2
Segiunile a b C d e f
formei
variantice
Masuri 1 28 68 77 100 107
Segiunile A B A Epilog
formei
tripartite

SegiuneaA/a (Adagio. Molto religiosp unete cinci propozii axate pe muzica coralic
lipsita de tasaturile canonice ale céairii psaltice. Monotonia psalticeste inlocuit cu intonaiile
imnice bazate pe salturi melodice mari, pe dommaligegiei ascendete a evalei sonore. Afectul
de anabasiscontribuie la exprimarea sentimentului de incantde progivire a Maicii Domnului.
Variatiile propoztiilor imnice sunt completate denottaul ritmic comun debuturilor tuturor

propoztiilor: o patrime cu punctul urmatde trei optimi in risura de % (exemplul 2).
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Culmile semantice sunt mgonate de ridicarea registigbars la sof (inalzi-ne, Ne Mantujlm. 6

— 9; O, Maiai Preacurati, m. 20 — 23). Crderea sentimentului de Tncantare, devisé duce la



comprimare treptéta volumului de proposgi si la diferenierea grupurilor corale: in propoz a
patra iese in relief partida vocilor mediene §#itsi tenorii cani Asupra ne coboa), iar in finele
propoztiei a cincea numel®laria, pronunat expresiv de sopragealtisti, imita tenoriisi basii (m.
25 — 28).

Partida corului indepligge fungia de fundal sonor la prima faa sedunii B/b. Deasupra
vocaleiu cantate de tenosi basi se inaja solo saxofonului (exemplul 3) urmat de oboiul inta
(Meno mossom. 48)si flautul intai (m. 59). Frazele oboiulgi flautului sunt plasate pe un alt
fundal creat de instrumente cu coadlieisi si campane. Evolirile instrumentelor de suflat din

lemn starnesc asodiiecu ,glasurile naturii” din partea intai&imfoniei

Exemplul 3
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Renovarea paletei sonore introducetiseeaA/a a formei. Aici pentru prima datapare
duetul solgtilor. Soprano Timpreuincu baritonul camtcuvintele de painta adresate acelei care este
Regina peste ingefi..] Lumina dulce clai. Schimlarii sentimentului de painta la rugiciune fi
corespunde trecerea de la toraale dieze la cele bemole (m. 76, senead). Un procedeu nou
aparesi in partida vocal: duetul soltilor se alterneazcu intervetiile tenorilorsi basilor din cor.

Culmea prtii a doua (settuneae, m. 100,Con pasiongeste tratdit ca recapitularea finala
partidei corului in intregime plagsatpe fundalul corzilor. Anume aici atinge &omaxima
proskvirea Maicii Domnului, cu un mare avant sufletesatssonorizate cuvintele-cheie puse in
epigraf:O, Maiaz Preacurati... Aceast apoteoZ colectiva este urmatde monologul violoncelului
solistic exprimand ,comentariu de autor” sau o fasisob# si linistita (se¢iuneaf, Molto legato e
espressivpexemplul 4).

Exemplul 4

Vc solo. Molto legato e espressivo
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Daca partea intdi eéSimfonieivizeaz anii de adolescei a poetului tratat ca ,copil al
naturii”, partea a doua deduie ascensiunea sentimentului religios, parteae& treconstituie

viziunea autorului asupra chipului poetului matervehind un adewat filosofsi psiholog. Muzica



este penetratde conflictul romantic intre ideal realitate, divinsi diabolic, senirgi intunecat, ceea
ce mefioneaz si epigraful O, te-n senii / Intuneric rece al Vremiiintr-un interviu cu autorul
lucrarii de faa, T. Zgureanu spunea: ,Acégsarte cuprinde mai multe pagini sonore din
viata zbuciumat a poetului. Muzica fiind de o incordare dramastresari, cuprinzand uneogii
elemente ale unui sarcasm lucida kéfer atat la dorugi Tncordarea sufletului, cat la starea de
sanatate care a fost mult de dorit”.

Privitda sub aspect arhitectonic, partea a doua est#dagio,iar partea a treia indepligte
functia unui scherzobrutal, lipsit de sensul itial al scherzoului dintr-un ciclu sonato-simfonic
(muzica pliri de umor, glura, fantastic etc.). Aici Zgureanu tinde spre oa dhterpretare a
scherzoului intemeiatcandva de L. van Beethoven 8imfonia Nr. 9continuai de ultimele
simfonii de Anton von Brucknesi de simfoniile dramatice ale lui DSostakovici axate pe
exprimarea dramati¢c conflictuak, pe divulgarea refleei psihologice. Msura ternar tipica
canoanelor de scherzo apare la Zgureanu numaidipdma. 105, 149 — 154, 155 — 156). Dothin
pulsaia patrata (4/4, 2/4), in tempoul rapid, caracterigtianor mgcari regulatesi insistente.
Principiul de regularitate, de periodicitat&mindesi in construga arhitectonié a acestuScherzo
scris In forma bipartit compu4d. Fiecare parte componéntare a formeiA si B) cuprinde cate
doui perechi de seitini (respectivp-c-b-c; si e-f-g-f;)) precedate daitio-impuls, respectiva si
d (schema 3).

Schema 3

micronivel a b C b C d e f Q fq

masuri 1 36 46 51 55 61 100 107 150 157

macronivel A B

Muzica incordat, crudi, cu micarea intens regulai si bine articulai a optimilor se
stabilate deja la inceputulagtii a treia @Allegro sostenutoexemplul 5).Seciunea de debutaj se
axea# pe alternarea activa grupurilor orchestrale: violinelg violele (m. 1 — 14) — replicile
groaznice ale bas-clarinetului impréuou trei fagoturi plasate pe fundalul ostinat alodalte
instrumente de suflat din lemn (m. 15 — 19) — istkearea replicilor groaznice in partida cornilor,
tromboanelosi tubei, fortissimope fundalul disonant cvasi-aleatoric al violingdoviolelor (m. 20
— 22) — ascensiunea masia corzilor (m. 23 — 24) — fanfara ctud trei trompete Tmpreéncu
corzile (m. 25 — 27) — dialogul teribil al violiralsi violelor opuse violoncelelogi contrabailor
(m. 28 — 35). Recapitularea puiga optimilor din seguneaa la instrumentele de suflat din lemn
impreurd cu violinelesi violele marcheaz concomitentsi debutul segunii b in al d@rei cadru

aceast pulsaie devine fundal deasupréraia se ridi@ glasul puternic al trompetelor moduland in



partida cornilor. Repetarea vatiad acestei s@cni (b;) vizeaz amplificarea sufrii glasului de
alamuri (patru corni impreuincu trei tromboangi tuba).

Exemplul 5
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Un mic repaus introduce semeac (Meno, m. 46) tratat ca monolog trist al cornului
englez plasat pe pedala cornifofagoturilor. Transformarea radiéah acestui monolog are loc in
segiuneac; (m. 55) tratat ca culme fortissimo precedat de crescendail puternic (m. 53 — 54).
Aici tema monologului cantatin registrul acut al instrumentelor de suflat timn, violinelorsi
violelor, cu intervefniile bagilor profunzi ai aimurilor, capta semnificaie de strigt plin de dorsi
de chinul sufletesc.

Aceasi culme este urmatde partea a doua @cherzeului (B) al cirei debut ¢) este
mertionat de accelerarea evid&rdg tempoului Yivo) si segmentarea dubla duratelor (optimile
sunt Tnlocuite cuaisprezecimi). Micarea sea#ma cu unperpetuum mobilexecutat de flautul
piccolo, fagoturisi tamburir, cu adaosul clusterului aleatoriu al violinelor.9& — 98). Acest
impuls generedzo nou periodicitate a microséanilor arhitectonice €-f-g-f;).

Sediunea e imbratiseaz celule scurte descendente in partida violinel®diigi violelor
suginute de celelalte instrumente cu coanthezzo forte, 3/4)0 nou versiune a acestei muzie
m. 150) sué mai incordat gnge amplificirii componerei interpretative (corzile imprearcu toate
instrumentele de suflat din lemgi)ridicarii registrale paa la octava a treia.

Secdiuneaf (m. 107) este tratatca trecere de la declatiza patrunzitoare a corzilor, cu
dominarea evoliei melodice descendente, la clusterile trompetéior 117) urmate de corni (m.
125), de corzi (m. 129) de efectul de ecou creat de juxtapunerea instnteter de lemnfprte,
m. 139)si a corzilor piano, m. 144). Varierea inventiva aceluigi complex intongonal finiseaz
partea a treia &imfoniei(f;,, m. 157). Aici relieful melodic urmat de clustetint sonorizate de
paleta timbral mixta completai de instrumentele de suflat din lemn Tmpreen grupul corzilor.
Ultimele masuri din partea a treia se axégze molto diminuendacsi ritenuto dand natere la
impresia de expirarea f@or vitale. Fermata luriga agregatului acordic de inchiere, interpretat
pianissim@ se asociar cu iriltarea sufletului poetului. g& anticipeaZ sfera divid din partea
finala aSimfoniei



Partea final se numgte Tnvierea avand ca epigraCantiri si laude / Noi7ie-si Tnalfam
/Plecai-va neamuri / Cantand AlleluiaConceptul acestul final poate fi apreciat caédere in
nemurirea spirituél a poetuluisi proskvirea crediei cretine. Concretizarea conceptului dat se
realizea ca ascensiune continde la intunericul maif la seniritatea Tnvierii. Diregei continue Ti
corespunde forma variandicseptapartit (este remarcaliilcifra simboli@ si sfant sapte vizand
numarul de microseguni arhitectonice). Concomitent, se relief@azplanul doi al formei bazat pe
princiul de periodicitatginand cont de alternarea gaailor instrumentalgi corale (schema 4).

Schema 4

modificarea a b C d e f g
variantia a
spectrului

sonor

masuri 1 26 49 104 114 127 149

alternama A B A B A B
muzicii
instrumentalée

(A) si vocale

(B)

De la bun inceput se staliie atmosfera sonaicaracteristia templului ortodox: timpanele
impreurd cu campanelsi grand cassa iniit clopotele bisericgi. Peste doii masuri, sunarea
clopotelor incepeasindeplineastfunaia de fundal la care se adaugelodia expresiva violinelor
intai axad pe intongile de suspin, susuti de acordurile coralice ale celorlalte instrumenuoue

coarde plasate in registrul superi@n@ante. Molto pateticaeexemplul 6).

Exemplul 6
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Amplificarea expunerii acestei melodii geaxconexiunii cornilogi trompetelor (m. 9), ascensiunii

intensittii dinamice ortissimg contribuie la defsirea dorului creand sunarea patgtiCoborarea

10



melodiei patetice in registrul mediu al coardelsteecaracteristicreprizei segunii a (m. 21). In
centrul seguni,i scrise Tn forma tripartitsimpk, suri melodia trisi a cornului englez preluatie
fagotul intii (m. 13 — 20) gezat pe fundalul tremoland al violelor, violoncelekbrcontrabailor.

Ca continuarai dezvoltare a materialului tematic din centrultgeti intai (@) se percepe
Tnceputul seunii a doua ) tratat ca duetul polifonic al oboiului intdiclarinetului intai Adagiq
m. 26). Continuarea duetului se transfériim polifonia a doé straturi: corzile Tmpreun cu
instrumentele de suflat din lemn / cordrtissimo(m. 33).

Aparitia pianissimo subito in partida corzilor Adagia m. 45) predteste introducerea
versurilor cantate de kissuginuti de tenori Andante con motaseciuneac) : Prin ziduri innegrite /
Prin izul umezelii / Al mgii rece Spirit / Se strecdrn ticere... Dupa intervenia riturnelului
orchestral Adagiq m. 68), aceaadeclamae dureroas trece in partida vocilor feminine (m. 80)
executand o atstrofi poetia: O, muziég adane / Si plina de blandee / Ritrunde tanguroas /
Puternicile boli...

Introducerea compongx complete a corului este precedde segunea orchestral (d in
schema formei, m. 104) bazgbe opunerea clusterului corzilgr instrumentelor de perge cu
dinamica ondulatorie, pe de o parkofto tumultos9, si replicilor scandate de violing viole, pe
de alta (m. 110,listesso tempp Aceste replici anticipedzcea mai impresionantparte
componert a Simfoniei— seduneae din miscarea final. Aici partida corului este interprefat
extrem de inventiv creand efecte sonore multicofpege experierei mare a lui Zgureanu care s-a
manifestat nu numai ca compozidprofesor, cisi ca experimentat dirijor de cbr

Compozitorul amintge: «Am activat la pupitrul dirjoral a trei forniiacorale importante
din republica noastr fara sa fi ales un colectiv sau altul. A fost o trecereedisé@ de la Capela
Corak Academi@ Doina la Corul Radioteleviziunii N#onale Moldova dup care a urmat
infiintarea corului de cameRenaissanceUltimul dintre ele a fost aituit din studentele catedrei
[se are in vedere catedPedagogia muzical din cadrul Academiei de Muzic Teatrusi Arte
Plastice. — V.A.], un cor de tip nou, cu un stapharte, dagi cu probleme interpretative, care
constau n Tnstirea unui nou stil de emisie a sunetwuia unui repertoriu cu o imehgalet
stilistica: de la canirile antice, cantul gregorian, Reterea propriu-zig cantrile religioase
ortodoxe paa la ,mostre” corale contemporagiede avangarél Doar in perioada conclucii mele
cu Renaissancel am fost liber in gandirea mea dirijairgl componistid, fara cenzué si indicaii
de tip ,tabu”s.

Fiind impulsionat de energia magia poeziilor eminesciene, gi@experiefei acumulatai
atragiei spre dutarea noilor expresii sonore, compozitorul a ceget (setiuneae) o adevirati

culme ,neagt” a Simfonieiin intregime. Satnea debutedzcu dialogarea a dawrupuri de cor:
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sopranelesi tenorii — altitii si basii cu remarca de autokproapesoptit. Cu spaini pronunand
cuvintele de groaiz Apoi din nou &cere / Cutremusi stiala / Si negrul intuneric / Se sperie de
soapte Urmea compartimentul aleatoriu comentat de autor inl fetmator: Fiecare corist rec,
sopteste, strigi in felul giu. Ca rezultat se va efectua un haosgimiseaki. Cu spaind, dar si cu
admiraie (exemplul 7).

Exemplul 7
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Culmea neagr (Negre ziduri... Lumina @ navala...) este inving de credimi in lumina

divina (m. 122):Din mormant isare... Hristos dsare... Lumiga! Interpretarea acestui moment de

12



cotitura de la intuneric la luminexplica autorul:Declamaia este insgta de strigite puternice de
uimire, darsi de fricz si concomitent de mare fericire, bucurie

Depisirea haosului negrusi stabilirea ordinii divine refledt schimbarea radical a
procedeelor de emitere a sunetului in partida carfbptireasi strigitele aleatoare cedealocul
cantrii imnice pregitite de interludiul orchestral, respectiv, segile f si g ale formei @rtii a patra.
Muzica solema (Largo. Grandioso. Molto maestgsafirma acele cuvinte eminesciene pe care
autorulSimfonieile-a introdus in epigrafulagii finale.

Generalizand rezultatele investigar, menionam ca Simfonia Eminescuacumuleaz
bogata experig a autorului in abordarea muzicii corale a’capalaelei vocal-instrumentalg
simfonice. Cele mai de seanpredecesori ale Simfoniei sunt unele atarealuanonumentale
precum cantatel&coul glieii, Clopote astrale, Oratoriul psalmilogratoriile Stefan cel Mare,
Noaptea Sfantului Andreconcertul pentru sopragn orchestii L-al Moldovei dulce soargpoemele
simfoniceLumina din Lumid, Marire Burebista

Si totusi Eminescueste prima simfonie compusle Teodor Zgureanu demonstrand, pe de o
parte, continuarea trgthi universalesi naionale vizand simfonia vocaki programatid, iar pe de
alta parte, innoirea acestei tradii implicarea unor elemente acanonice. Daccreaia lui Eduard
Lazarev Simfonia sonetelor, Simfonia-portrgit Gheorghe Neaga (simfonferpetuum mobile
simfonia vocal asimilea2 trasaturile caracteristice unui ciclu vocal, i&mfoniade lon Macoveli
seanina cu o cantd@t de camet, Simfonia lui Zgureanu se bazéaze alternata sedunilor net
simfonice si a celor provenite dintro canatmare. Rstrand contururile ciclului simfonic
cvadripartit, compozitorul tinde spre reactualizareemnificdei preclasice a cuvantului de
simfonie tratat ca consunare, ansamblu, cantaremrmn. Cele mai impresionabile, acanonice
exemple ale ,consuni” cuprinde partea final a Simfonieiconceput ca culmea genetapenetrat

de invingerea intunericului, duregiiglorificarea luminii divine.
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SUMMARY: The concept and structure of the symphonyEminescuof the Teodor
Zgureanu

The given symphony concentrates in itself followidgas: 1) Christian faith; 2) Belief in
high mission of art; 3) Glorification of protrudingersons of Moldova. The seat and value of the
given work in work of the Teodor Zgureanu and iolation of the Moldavian symphonic music is
shown. The specific character of treatment of partif chorus and orchestra is revealed. The parity

of concept of the Mihai Eminescu and the authahefsymphony is shown.
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