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Концепт нелинейности как отражение постнеклассической
картины мира в сочинениях Геннадия Чобану

В музыке последних десятилетий широкое распространение получили нелинейные структуры, преломляющие идеи постнеклассической эсте-

тики. Они отражают позиции синергетики в отношении сложных самоорганизующихся систем, к которым относится и Художественный Текст как 

феномен культуры. Принципы нелинейности наглядно проявляются в хэппенинге, перфомансе, «открытой форме», а в опусах с зафиксированным 

текстом они выступают в завуалированном виде в качестве концептуальной идеи. Если линейные структуры опираются на законы риторики, ло-

гики, диалектики, то нелинейные нарушают «иерархическую картину мира», включают логические разрывы, как бы балансируя на грани бесфор-

менности. Особенности нелинейных структур рассматриваются на примере трех сочинений Геннадия Чобану (Республика Молдова) – «Moment 

bacovian» для фортепиано и симфонического оркестра (1998), Концерт для скрипки с оркестром «Моменты» (2015), «Glance Behind the Curtain/

Glance for the Curtain» для струнного оркестра (2016). В них обнаруживается общий эмоционально-когнитивный «код», воплощаемый в разных 

вариантах: понимание «моментов жизни» как мимолетных мгновений и рядоположных событий, что раскрывается в глубинной структуре текстов. 

Приводятся схемы сочинений, демонстрирующих особенности нелинейных композиций: 1) «разрастание» структуры, не редуцируемой к более 

простой схеме в соответствии с уровнями иерархии; 2) многоэлементность, нагруженность музыкальными событиями, создающими насыщенный 

информационный поток; 3) наличие значительных разрывов, провоцируемых, в наибольшей степени, музыкальными средствами на уровне фо-

низма; 4) рядоположность и функциональная равнозначность разделов формы; 5) уникальность структуры. Художественные тексты не «резуль-

тируют» и не дают итога – он выносится за рамки художественного хронотопа. Нелинейные структуры выглядят хаотично, но выражают важную 

идею о неустойчивости мира и одновременном существовании в нем порядка и энтропии. Несмотря на сложность их восприятия, они созвучны 

своему времени и представляют актуальное мировоззрение и новые процессы, происходящие в культуре. 
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The Concept of Nonlinearity as a Refl ection
of the Post-non-Classical Picture of the World

in the Works of Genady Ciobanu
In the music of recent decades, non-linear structures have become widespread, refracting the ideas of post-non-classical aesthetics. They refl ect the 

positions of synergetics in relation to complex self-organizing systems, which include the Artistic Text as a cultural phenomenon. The principles of non-

linearity are clearly manifested in happenings, performances, "open form", and in opuses with a fi xed text they appear in a veiled form as a conceptual idea. 

If linear structures are based on the laws of rhetoric, logic, dialectics, then non-linear structures violate the “hierarchical picture of the world”, include logical 

gaps, as if balancing on the verge of formlessness. Features of non-linear structures are considered on the example of three works by Genady Ciobanu 

(Republic of Moldova) – “Moment bacovian” for piano and symphony orchestra (1998), Violin Concerto “Moments” (2015), “Glance Behind the Curtain/

Glance for the Curtain » for string orchestra (2016). They reveal a common emotional-cognitive "code" embodied in different versions: the understanding 

of "life moments" as fl eeting moments and individual events, which is revealed in the deep structure of the texts. Schemes of compositions are given that 

demonstrate the features of non-linear compositions: 1) the “growth” of the structure, which is not reduced to a simpler scheme in accordance with the levels 

of the hierarchy; 2) multi-element, loaded with musical events that create a rich information fl ow; 3) the presence of signifi cant gaps provoked, to the greatest 

extent, by musical means at the level of phonism; 4) rowing and functional equivalence of the sections of the form; 5) the uniqueness of the structure. Artistic 

texts do not give a result – it is taken out of the scope of the artistic chronotope. Nonlinear structures look chaotic, but express an important idea about the 

instability of the world and the simultaneous existence of order and entropy in it. Despite the complexity of their perception, they are consonant with their 

time and represent the current worldview and new processes taking place in culture.
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Введение

«Я видел Вашу душу обнаженной, совершенно 
обнаженной», – писал А. Шёнберг Г. Малеру после 
премьеры его Пятой симфонии в 1904 году [1, с. 516]. 
Он остро почувствовал напряженные внутренние ме-
тания и поиски, указывающие, по словам И. Барсо-
вой, на значительный перелом в творчестве Мале-
ра [2, с. 169].

Обращаясь к музыке наших современников, пыт-
ливые исследователи также стараются проникнуть 
в загадочный мир души художника, «приподнять за-
навес», постичь глубоко запрятанную идею. В этом 
помогают различные маркеры-подсказки, оставлен-
ные композиторами, подобно уликам в детективе. 
Музыкально-риторические фигуры, символы, цита-
ты, аллюзии, жанровые модели, речевые формулы, 
звукоизобразительные элементы, программные за-
главия и комментарии указывают путь, по которому 
движется авторская мысль.

Наряду с этим, организация формы в целом и раз-
личные композиционные принципы, используемые 
в тех или иных произведениях, выступают важней-
шим параметром, определяющим ландшафт худо-
жественного Универсума. В музыке постмодерниз-
ма, когда классические музыкальные структуры – эти 
совершенные коммуникативные системы – значи-
тельно деформировались и утратили первоначаль-
ный смысл, на первый план выходят иные, подчи-
няющиеся принципам нелинейности. Они моделиру-
ют новый художественный хронотоп, где как в капле 
воды отражается наша Вселенная и миропонима-
ние автора. Здесь преломляются идеи постнеклас-
сической эстетики, а именно концепт нелинейности 
как одна из основных установок синергетики в разви-
тии сложных самоорганизующихся систем. Рассмо-
трим реализацию данного концепта в ряде симфо-
нических произведений Геннадия Чобану (Республи-
ка Молдова): «Moment bacovian» для фортепиано и 
симфонического оркестра (1998), Концерт для скрип-
ки с оркестром «Моменты» (2015), «Glance Behind 
the Curtain/Glance for the Curtain» для струнного орке-
стра (2016)1. Попытаемся через изучение особенно-
стей их структуры заглянуть в мастерскую художника 
и уловить тайные послания, идущие от сильной твор-
ческой личности.

Нелинейность как научная парадигма

В наши дни синергетика все более проникает в 
разные области знания, становясь актуальной на-
учной теорией. Это не случайно, ведь большин-
ство природных, экономических и социокультурных 

объектов являются открытыми неравновесными си-
стемами, управляемыми нелинейными законами. 
К ним с полным правом можно отнести и Художе-
ственный Текст как феномен культуры во всех его 
проявлениях.

Синергетика исследует «сложность, нелинейность 
и хаос», другими словами, «изучает возникновение 
новых свойств в сложных нелинейных системах» 
[4, с. 69], а также «процесс перехода от неупорядо-
ченности к порядку» [5, c. 3]. В то время как господ-
ствующая по-прежнему иерархическая модель мира 
предполагает, что каждый уровень системы управ-
ляется своими собственными законами, и уров-
ни качественно несводимы один к другому, не изо-
морфны, «синергетическая картина мира включает 
в себя общие черты самоорганизации и коэволюции 
на различных уровнях (…) и через все эти уровни» 
[4, c. 57]. В современной науке два различных подхо-
да, как правило, взаимодополняют друг друга: «Ие-
рархический подход делает синергетические моде-
ли более сложными и чувствительными к границам, 
но не элиминирует саму их основу. Вполне можно 
продолжать изучать самоорганизацию в рамках ие-
рархического подхода, перенося фокус внимания на 
то, как процессы самоорганизации на разных уров-
нях связаны друг с другом» [там же]. Данная установ-
ка позволяет обогатить методы научного познания в 
разных сферах, однако следует уточнить границы ее 
применения в музыковедении.

В последние десятилетия исследователи актив-
но «примеряют» положения синергетики ко многим 
музыкальным явлениям: музыкальный стиль и фор-
му в ракурсе эволюционно-синергетического под-
хода изучает Г. Грушко [6; 7], аспекты нелинейно-
сти в современной музыке рассматривают Г. Дьячко-
ва, Т. Мдивани, Л. Викери [8–11]. Поясняя теорети-
ческие установки, Г. Дьячкова пишет: «Нелинейная 
среда – это новый способ мирообъяснения. Она под-
разумевает: рассмотрение предметности как аструк-
турной; трактовку пространства как децентрализо-
ванного; новое понимание детерминизма не как при-
чинной обусловленности, а как идеи принципиаль-
ной случайности сингулярного (внезапного) собы-
тия; снятие самой возможности выделения оппо-
зиций внешнего-внутреннего, прошлого-будущего, 
мужского-женского; придание феномену смысла про-
блематичного статуса» [8, c. 3].

Определение нелинейности в музыке предлага-
ет Т. Мдивани: «…нелинейная музыка – это специ-
фический музыкальный текст (…), где властвуют ка-
зуальная процессуальность и структурная разомкну-
тость, ацентрированность и самоорганизация, прин-
цип неопределенности и дискретная метафизика, что 
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отвечает постнеклассической концепции мира и мен-
тальной специфике современной эпохи» [9, с. 463]. 
По ее мнению, принцип нелинейности ярко проявля-
ется в хэппенинге, перфомансе, «открытой форме», 
технике коллажа (интертекстуальности) [там же], где 
художественный текст рождается как неравновесная 
самоорганизующаяся система, «порядок из хаоса» 
(И. Пригожин).

В то же время реализация нелинейности в тра-
диционных опусах с выписанным нотным текстом 
не столь очевидна. Она выступает здесь в большей 
мере как определенная концептуальная идея, запря-
танная в художественной форме как часть «закоди-
рованного» содержания, как ее поэтика. Поскольку, 
как известно, структура – это инвариантный аспект 
системы [12], рассмотрение архитектоники музы-
кального произведения сквозь призму нелинейности 
будет показательным для понимания новой художе-
ственной системы.

Парадокс нелинейных структур

Очевидно, что по отношению к современной му-
зыке традиционные формы-схемы не несут адек-
ватной информационной нагрузки. Так, фор-
ма вышеназванных опусов Г. Чобану в буквен-
ных обозначениях имеет следующий вид: «Moment 
bacovian» – ABCDA1B1; Концерт для скрипки с орке-
стром «Моменты» – 1 часть ABCDEFGHIJ, 2 часть 
ABCDEFG; «Glance Behind the Curtain/Glance for the 
Curtain» – 1 часть ABCDE+Кода, 2 часть ABCDEFGHI. 
Первое произведение является одночастным, два 
других – двухчастные циклы с разным тематическим 
материалом, при этом во всех сочинениях реализу-
ется континуально-контрастная форма (В. Задерац-
кий), иногда включающая элементы репризности или 
коду.

Однако приведенные схемы не отражают ло-
гику развития композиции и ее коммуникативные 
интенции. Они лишь демонстрируют свободу раз-
вертывания форм, не укладывающихся в рамки 
типовых, и оставляют много «неизвестных»: как 
тематические элементы излагаются, развивают-
ся, группируются или синтезируются, каков итог? 
Действительно, развертыванию данных произве-
дений свойственна определенная непредсказу-
емость, несмотря на наличие программных заго-
ловков; многие разделы в них оставляют впечат-
ление глубоко интеллектуального дискурса, по-
добно скрытому диалогу с необычным собесед-
ником. Не случайно Г. Дьячкова говорит, что «не-
линейный тип развития манифестировал музыку 
как интеллектуальную форму деятельности, а ее 

восприятие – как модель интерпретирующего созна-
ния» [8, с. 3].

Особенность нелинейности в музыке заключает-
ся в существенном, на первый взгляд, противоречии: 
как временнόе искусство, музыка выстраивается на 
единой оси в слитный процесс, однако ее структура 
воспринимается как последовательность и связь му-
зыкальных событий, и здесь могут проявляться прин-
ципы нелинейной организации. Если линейные струк-
туры опираются на законы риторики, диалектики, ло-
гики (экспозиция – развитие – реприза, тезис – ан-
титезис – синтез, причина – следствие), то нелиней-
ные нарушают «иерархическую картину мира», соз-
давая «неравновесность и хаос». Они «не оправды-
вают ожиданий», включают логические разрывы, как 
бы балансируя на грани бесформенности, но в этом 
и кроется их особый поэтический смысл.

«Моменты» структуры – «моменты жизни»

На первый взгляд, все три сочинения Г. Чоба-
ну повествуют о разном: они программны, и заго-
ловки конкретизируют музыкальное содержание, 
направляя слушателя. При этом изучение их архи-
тектоники наводит на мысль, что у них есть общий 
эмоционально-когнитивный «генетический код», во-
площаемый в разных вариантах: это понимание «мо-
ментов жизни» как мимолетных, исчезающих в веч-
ности мгновений, как череды рядоположных событий 
без прямых линий и поворотов, без пиков и прова-
лов, без какого-либо итога – ведь, в конце концов, в 
бесконечной Вселенной всё уравнивается. Этот глу-
бинный смысл художественных текстов уточняет их 
структура, но есть некоторые подсказки: два сочине-
ния названы «Моментами», третье – «Glance Behind 
the Curtain/Glance for the Curtain» («Взгляни за зана-
вес/ Взгляни на занавес») – являет собой поэтичное 
воплощение едва уловимых парящих мгновений и 
скользящего взгляда.

Произведение «Moment bacovian» («Момент бако-
вии») ассоциативно связано с творчеством поэта Дж. 
Баковия и города Бакэу в Румынии (поскольку было 
написано для проходящего там Международного фе-
стиваля «Дни современной музыки»). Стихотворения 
румынского символиста наполнены образами беско-
нечной грусти, осенней меланхолии и одиночества. 
Музыка Г. Чобану тонко резонирует этим настрое-
ниям и привносит новые оттенки: картине мирового 
пространства (мотивы a, b, c, d) противопоставляет-
ся «вечный вопрос бытия» (мотив е) и гротеск совре-
менной реальности (h, i, j) (пример 1).

Разделы складываются из множества синтагм, 
представленных образцами фактурного мелодизма 
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и ритмо-фактурно-тембровых ячеек, подверженных 
постоянным преобразованиям-флуктуациям, что соз-
дает своего рода колебания «интонационной энер-
гии», ее свободное и неравномерное распределение. 
При этом в произведении прослеживаются признаки 
репризности и даже «отсветы сонаты» (А. Шнитке), 
оно ближе к традиционным формам по сравнению с 
двумя другими сочинениями.

Концерт для скрипки с оркестром «Моменты» с 
подзаголовками «Иллюзорный момент» и «Экста-
тический момент» воплощает образы пограничных 

состояний: грезы, сновидения, ирреальность, во-
левой порыв, экстаз, полет (с аллюзиями на музы-
ку А. Скрябина), – все эти яркие мгновения как буд-
то уводят в другой мир, дают выход за пределы обы-
денного сознания. Сцепление множества мелких мо-
тивов, образующих ряд кратких разделов, определя-
ет ритм данной композиции, где преобладает пер-
манентно обновляющийся фактурно-фоновый те-
матизм, исключением является лишь тема вопро-
са (пример 2). Налицо принцип нивелирования раз-
личий между рельефом и фоном (по вертикали и 

Пример 1. Г. Чобану. «Moment bacovian» – схема

Пример 2. Г. Чобану. Концерт для скрипки с оркестром «Моменты» – схема
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горизонтали), между экспозицией и развитием, син-
тезом тем и новым изложением. Это элиминирует 
функциональные связи между разделами формы, по-
скольку все они превращаются в бесконечное «реэк-
спонирование» близкого в интонационном плане ма-
териала.

Еще ярче данная идея проявляется в третьем со-
чинении – «Glance Behind the Curtain/Glance for the 
Curtain», которое воспринимается как непрерывное 
нанизывание «взглядов» и «моментов» (пример 3).

Поток синтагм структурируется на основе принци-
пов макротематизма, широко описанных в музыко-
ведении (В. Валькова), а также близких к нему явле-
ний «параметров экспрессии» (В. Холопова), «парал-
лельной драматургии», что в общем плане также вос-
ходит к идее нелинейной организации.

Специфика нелинейных структур

Приведенные схемы ярко демонстрируют осо-
бенности нелинейных композиций: во-первых, они 
не совсем «бесформенны» (как может показаться 

при первом ознакомлении) и поддаются опреде-
ленной схематизации, но сами схемы предстают 
сильно «разросшимися», не редуцируемыми к бо-
лее простым. В связи с этим Л. Викери верно от-
мечает в качестве важнейшего показателя при раз-
личении линейной и нелинейной структуры ее 
«сжимаемость – степень, до которой можно упро-
стить структуру за счет схематизации» [10, с. 3]. 

Вторая специфическая черта – многоэлемент-
ность композиций, которые включают большое число 
«мелких» музыкальных событий. Однако краткость 
событий не умаляет их значимости и смысловой на-
полненности, и музыкальный текст реализуется как 
насыщенный и емкий информационный поток (при 
этом весьма сложный для восприятия).

Третья особенность не отражена в схемах и труд-
на для детализации, поскольку связана с процесса-
ми дизъюнкции в музыкальной ткани. Точнее, схе-
мы показывают чрезвычайную дискретность фор-
мы, но не раскрывают ее качественно, с точки зрения 
конкретных средств. Л. Викери утверждает, что «не-
линейные события возникают через значительный 

Пример 3. Г. Чобану. «Glance Behind the Curtain/Glance for the Curtain» – схема
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параметрический разрыв на границах между обла-
стями относительно сильной внутренней связи» [10, 
с. i] и предлагает использование спектрограммы для 
выявления разрывов по высоте, длительности, тем-
бру и динамике [10, с. ii]. Отдавая должное новизне 
его метода, отметим важность не только сонорных 
качеств звука, но и формообразующих возможностей 
различных интонационных средств.  

Фактура, регистр, артикуляция, динамика, ритм, 
тембр способны создавать сильные разрывы в те-
чении музыкальной мысли, поскольку их контрасты, 
подобно природным тектоническим «разломам», ра-
ботают «безоговорочно» на уровне фонизма. Ладово-
гармонические и интонационно-тематические сред-
ства, как известно, действуют многопланово (и разъ-
единяя, и соединяя, даже на расстоянии), но именно 
преобладание контрастов первой группы приводит к 
дробности формы – множеству разделов с мелкими 
структурными единицами, что и наблюдается во всех 
трех сочинениях.

Хотя разнородные и краткие музыкальные собы-
тия объединяются в более крупные разделы, форма 
утрачивает многомерную иерархическую перспективу 

по сравнению с линейными структурами, поскольку 
сами разделы рядоположны, функционально равно-
значны. Еще одной существенной и очевидной осо-
бенностью нелинейной композиции является ее ис-
ключительная индивидуальность и неповторимость.

В поисках смысла: о чем молчит
художественный текст

Важнейшую роль во всех рассмотренных произве-
дениях Г. Чобану играет мотив вопроса – это не точ-
ная цитата, но воспроизведение модели-архетипа из 
известного произведения Ч. Айвза «Вопрос, остав-
шийся без ответа», который легко идентифицируется 
у Г. Чобану: восходящий скачок (или glissando) и нис-
ходящий ход на терцию (кварту, дециму) с останов-
кой на долгом звуке (пример 4).

Несмотря на настойчиво звучащий вопрос, от-
вет не предлагается, его просто не существует. Как 
проницательно сказал А. Шнитке, «в моих сочине-
ниях все часто уходит в многоточие или просто пре-
кращается, кончаясь без финала. (…) Я вообще мно-
го думал о проблеме финала. И пришел к выводу, 

a) Ч. Айвз. «Вопрос, оставшийся
без ответа», тт. 16-17

б) Г. Чобану. «Moment bacovian», тт. 27-28

в) Г. Чобану. Концерт для скрипки с оркестром «Моменты», 1 часть, тт. 9-17 

г) Г. Чобану. «Glance Behind the Curtain/Glance for the Curtain», 2 часть, тт. 82-90  

Пример 4. Тема вопроса
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что она возникла, когда воцарился атеизм. До это-
го проблемы финала все-таки не было» [13, c. 68]. 
Как видим, результат выносится за пространство ху-
дожественного хронотопа, итога нет, ответ надо най-
ти самому. В постнеклассической эстетике художе-
ственный текст призван в большей мере ставить во-
просы, актуализировать различные идеи, чем пред-
лагать готовые (словно единственно верные) реше-
ния. «Открытый» смысл в «закрытой», завершённой 
форме – таков результат постижения структуры дан-
ных художественных систем в целом.

Выводы

На первый взгляд, нелинейные структуры выгля-
дят хаотично, но, как верно пишет Г. Дьячкова, они 
представляют «поиск форм развития материала, 
подчиняющегося принципам самоорганизации. Не-
равновесность – то, что порождает порядок из хаоса» 
[8, с. 3]. Главное – они выражают ключевую идею о 
неустойчивости мира, об одновременном существо-
вании в нем прогресса и регресса, порядка и энтро-
пии. Потеря сложной иерархичности, отказ от мно-
гоуровневых связей в музыкальных формах может 
восприниматься как «коммуникативная неудача»2, и 
так оно по большому счету и происходит – огромная 
трудность восприятия современной музыки являет-
ся ярким тому подтверждением. Однако эти формы 
«настроены по камертону» своего времени, и ком-
промисс здесь, похоже, невозможен. Глубоко спра-
ведливым оказывается утверждение Т. Мдивани, что 
«музыкальное произведение является зеркалом, от-
ражающим на языке музыки актуальное мировоззре-
ние и такие же актуальные процессы, происходящие 
в культуре» [9, с. 462].
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Примечания
1 Подробнее о творчестве Г. Чобану см.: [3].

2 Коммуникативная неудача – термин, применяемый в со-
временной риторике и теории коммуникации, означает полное 
или частичное непонимание сообщения реципиентом, что мо-
жет быть связано с культурными, социальными, языковыми, 
техническими проблемами. С этих позиций современные музы-
кальные формы часто предстают как «непостижимые» и «зага-
дочные», поскольку реализуют трудно дешифруемые высказы-
вания.
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