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Circulatia creatiilor folclorice pe cale orald a conditionat aparitia diferitor variante, care se
disting prin anumite elemente particulare proiectate in linia melodicd, structura ritmicd,
arhitectonicd, continutul poetic, versificatie s.a. In prezent interpretarea scenicd, transmiterea prin
intermediul mijloacelor media, interpretarea productiilor folclorice de catre cdntareti consacrati sau
amatori, instruiti de un conducdtor avizat in domeniu, au determinat promovarea, in mare parte, a
unel singure variante a unui cdntec popular/folcloric. Totusi, si in aceste conditii noi de existentd a
produsului folcloric, diferiti interpreti prezinta versiunea interpretativa proprie, care, in final, poate
duce la crearea variantelor, asemenea procesului specific mediului firesc, traditional de viata a
folclorului muzical.

Cuvinte-chele:  cdntec folcloric, interpretare, mediu traditional, context scenic,
contemporaneitate

The oral circulation of folkloric creations has conditioned the emergence of different variants,
which are digtinguished by certain particular elements projected in the melodic line, rhythmic,
architectural structure, poetic content, versification, etc. Currently, the sage performance,
transmission through the media, interpretation of folkloric productions by established or amateur
singers, trained by an experienced leader in the field, have determined the promotion, for the most
part, of a single variant of a popular/folk song. However, even in these new conditions of existence of
the folkloric product, different performers present their own interpretative version, which, in the end,
can lead to the creation of variants, smilar to the process specific to the natural environment,
traditional to the life of musical folklore.
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Exemplul 1

107. lese lelea din bordei
Cules in Cozoe, Cimaghia, 1945
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lese lelea din bordei
C-0 oala de frecatei,
Ca sa deie la catei

Sa nu latre la flacai.

Refren:
Lalalalala...

Sa vii, bade, mane sara
C-am sa las o rata-afara.
Eu voi prinde-a o cata

Tu ma-i prinde-a saruta.
Eu m-oi face a o prinde,
Tu pe mine ma-i cuprinde.

Refren

Fata mamei gospodina
Spala lana-o saptamdna,
Cand o dat la scarmanat,
Puii toti i-o incurcat.

Refren

Cdti pui sunt la o gdina —
Toti cu pantaloni de ldna,
Cdti puisori sunt la o curca —
Toti au pus lana in furca.

Refren

Pe trei sute de fuioare,

Ce le-am pus pe policioare.
Bat-o vina, mdta chioara
Le-a dat intr-o donicioara,
Le-a dat intr-o donicioara
Si le-am dat cu zoi afara.
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Introducere

Folclorul muzical se distinge printr-o serie de trasaturi specifice precum: sincretismul,
transmiterea pe cale orald, plurifunctionalitatea, circularea in variante, caracterul colectiv-
individual s.a. in raportul colectiv-individual, care se manifesta, in special, in procesul de
creatie a productiilor folclorice, aceste trasaturi au contribuit la aparitia variantelor atat sub
aspect morfologic cat si interpretativ, o particularitate distincta fiind improvizatia. Aceasta
este prezenta atdt in creatiile cu forma deschisa, precum doina, balada, cat si cu forma fixa.
Totodatd, transmiterea pe cale orald, interpretarea unuia si aceluiasi cantec in diferite contexte
social-culturale, perioade de timp si de diferiti colportori faciliteaza latura improvizatoricad in
arhitectonica unei productii folclorice. Ca urmare, structura formei de ansamblu a creatiei
muzical-folclorice poate sd se modifice sub influenta abordarii interpretative.

Piesa lese lelea din bordei este un cantec, propriu-zis, de gluma, o creatie non-rituala,
ce apartine genului liric al folclorului muzical. Reiesind din structura muzical-poeticd si din
numarul limitat de variante, putem admite cad acest cantec reprezinta stratul nou al
repertoriului vocal folcloric. Muzicologul Vasile Chiselitd remarci: ,,Intr-o etapa ulterioar,
cuprinsa de perioada interbelica, procesul de inovare se va extinde, in special, asupra
repertoriului vocal din Basarabia (...). Astfel, in structura genurilor muzicii populare taranesti
din Basarabia vor fi asimilate, rand pe rand, cu o intensitate si frecventd variabile regional,
sase categorii sau specii principale de cantec popular nou, in mare parte, venind din Vechiul
Regat, printre care: 1 — cantecul ostdsesc in ritm masurat; 2 — cantecul de recruti; 3 — cantecul
liric nou, ,,conventional folcloric”; 4 — cantecul teatral, cupletul si refrenul de revista, creatii
cu un pronuntat caracter social, satiric si umoristic, asimilate in popor sub eticheta de ,,cantec
de glumd”; 5 — romanta nationald, un gen foarte prolific, Incepand din a doua jumatate a
secolului al XIX-lea (...); 6 - cantecul popular in prelucrare corala (...)” [1 p.24].” Cantecul
lese lelea din bordei poate fi incadrat in categoria a patra din clasificarea propusa de
cercetitor. In prezent acest cantec se bucuri de popularitate nu numai printre interpretii
consacrati de folclor, dar si printre amatori sau diferite ansambluri etnofolclorice. Subliniem

si faptul ca el este interpretat si de variate categorii de varsta: de la copii la persoane in etate.

Particularitati structurale
Lucrarea lese lelea din bordei este inclusa in colectia de folclor muzical Doine,
cantece, jocuri de Gleb Ciaicovschi-Meresanu, editatd in anul 1972 (inf. Maria Popescu, s.

Cenac, r. Cimislia, a.n.1929) [2 p. 94] (Exemplul I)
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Pai, asta-noapte n-am dormit,
Fundul casei mi-am lipit.
Inca-o noapte n-am s dorm
Si am sa lipesc la horn,

Ca ma rdd femeile,

Ca se vad nuielele.

Refren

Structura arhitectonica este de tip strofica, cu refren onomatopeic. In versiunea editata
de Gleb Ciaicovschi-Meresanu gruparea versurilor in strofa muzical-poeticd presupune
repetarea de doud ori a cate doud versuri. In cazul dat, strofa muzical-poetica este urmatoarea:

melodia: A+ B+ A + B + refren (la, la, la...);
versul: A+ B+ A+ B +refren (la, la, la...).

Tiparul versului este octosilabic, cu ambele forme: acatalectica si catalecticd. Textul
poetic are o structura simpld, elemente lexicale si fenomene specifice versului popular cantat
nu se intalnesc. Melodia are un profil ondulator, care se desfisoara in ambitusul de sexti. In
sistemul sonor se suprapun doud straturi: un substrat modal de tip pentatonic de mod I si unul
tonal — major natural. Sistemul ritmic, la fel, imbina giusto-silabicul cu sistemul divizionar.
Atat ambitusul restrans cat si substratul pentatonic indicd spre originea premodernd a
melodiei, preluata si adaptatd ulterior unui text de gluma cu tenta teatrala.

Vom analiza in continuare forma muzical-poeticd a catorva versiuni interpretative ale

cantecului /ese lelea din bordei.

Versiunea lui Gheorghe Esanu (1927-1996). Inregistrarea este de prin anii 1970.
Gheorghe Esanu este considerat primul interpret, care a executat versiunea scenica si a facut
inregistrarea radio a cantecului popular lese lelea din bordei [3]. Maniera de interpretare se
deosebeste prin calitatea sunetului vocal unic, in lucrarea data — sobru, la inceput non-vibrato.
Vocea lui Gheorghe Esanu este de tip semi-academic. Se stie cd un timp a activat in Capela
Coralda Doina, ceea ce i-a cizelat vocea In manierd academicd, fiind simtitd impostarea
acesteia. A fost posesor al unei voci lirice de bariton, cu o tinutd scenica impecabild, pe care o
putem urmdri si In executia cantecului pe care il analizdm. Imaginea interpretativd emana
naturalete si inteligentd, iar vocea, cu timbru moale si placut, rasuna usor si liber.

Articulatia, la fel, este una semi-academica, cu rotunjirea aparatului interpretativ
impostat. Executia propriu-zisd a cantecului incepe odata cu acompaniamentul instrumental,
fara introducere orchestrald, in tempo rar — moderato, care de la strofa la strofa se accelereaza

spre allegro. Prin linia melodica Gheorghe Esanu exprima un subtil spirit ludic, un artistism
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actoricesc, care asigura crearea diferitor stari emotionale — de la seriozitate la momentul
satiric. Punctul culminant In dramaturgia interpretativd a cantecului il reprezinta refrenul, care
este redat ca o continuare a continutului strofei respective, la inceput rezervat, in tempo
moderato, dar anume de la refren incepe accelerarea tempoului. Acompaniamentul
instrumental aminteste de o orchestrd camerald academica. Ca interludii se intercaleazd pasaje
ce amintesc de o dezvoltare simfonica, si nu de fragmente de acompaniament in stil popular.
Macro-forma cantecului in versiunea interpretativa a lui Gheorghe Esanu contine trei dintre
strofele textului indicat anterior, la care adauga texte poetice cu continut de dragoste, dar care
se integreazd In atmosfera generala plind de umor a cantecului lese lelea din bordei
(Exemplul 2).
Exemplul 2

Noaptea, cand rasare luna,
Ma pornii si eu la una,

Ma pornii si eu la una,
Cum se duce toata lumea.

Refren:
Lalalalala...

Cdnd am dat sa sar parlazul,
Mi-au rupt cdinii si nadragi.
Eu, de frica si rusine,

Am sarit fuga-n gradind.

Refren

Da’ gradina cu urzici —
Mi-am facut pielea besici.
Cand am dat la sarutat,
Mu puteam de scarpinat.

Refren

Cand o data-o sarutam,
De trei ori ma scarpinam.
Eu, de rau si de necaz,
Nu mai sar peste parlaz.

Refren

Deci, macro-forma in versiunea interpretativa a lui Gheorghe Esanu constituie sapte
strofe muzical-poetice cu refren, dupa fiecare doua strofe este un interludiu instrumental, iar

incheierea constituie o repetare a refrenului.
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Versiunea Zinaidei Bolboceanu (a.n. 1958). Interpretarea Zinaidei Bolboceanu este
autentic populard din toate punctele de vedere: vocalitate si prezentd scenicd. Prima
interpretare scenicd a avut loc in anul 1989. Tot in acest an Zinaida Bolboceanu inregistreaza
cantecul lese lelea din bordei cu Orchestra de muzica popularad a regretatului maestru Mihai
Amihalachioaie [4]. Zinaida Bolboceanu are o voce expresiva de mezzo-soprand, exploatand
in executia cantecului toate nuantele ei, modeland-o in functie de continutul muzical-poetic.

In aceastd versiune interpretativi orchestra face o introducere bazati pe melodia
refrenului, executata in tempo rapid. Intrarea cantaretei creeaza un contrast expresiv, deoarece
tempoul, la fel ca si in versiunea lui Gheorghe Esanu, este rar, iar executia vocald este asezata
parcd pe niste repere imaginare. Cantdreata infrumuseteazad intrarea vocala cu o anacruza de
sprijin tipica versului popular cantat — pai. De la strofa a doua tempoul treptat este accelerat,
iar de la a treia strofd devine extrem de rapid — vivace, ca sd finalizeze pe un presto. Pe
ritorneld interpreta executd un sir de onomatopee de tip chiuit (strigat ascutit, puternic — de
diferitd duratd), ceea ce creeaza o teatralitate aparte, iar In vocalitate se aud subtile lovituri de
glotd — un procedeu de executie specific folclorului muzical vocal. De asemenea, Zinaida
Bolboceanu utilizeaza cu finete nuantele dinamice, chiar dacd este un cantec de gluma si se
executa in tempo rapid. Textul poetic cantat de Zinaida Bolboceanu nu se deosebeste
substantial de cel din colectia lui Gleb Ceaicovschi-Meresanu. Asadar, macro-forma in
versiunea interpretativd a Zinaidei Bolboceanu este: introducere instrumentald, construitd pe
dubla trasare a refrenului, urmata de o succesiune a doud cate doua strofe muzical-poetice, cu

refren si interludiu instrumental Intre ele.

Versiunea Stelei Botez (a.n. 1989). O versiune interpretativa aparte a cantecului /ese
lelea din bordei ne oferd Stela Botez, fiind sustinuta instrumental doar de cobza, la care canta
insasi interpreta [5]. Acest fapt scoate in evidentd toate unduirile vocii si elementele de
expresivitate vocala folosite de Stela Botez, dar si o libertate in tratarea formei. Fiind
discipola Zinaidei Bolboceanu, vom constata scoala vocald a mentorului sdu si unele
momente legate de executia vocala. Vocea catifelata si calda a Stelei Botez, care aplica subtil
diferite ornamente, confera cintecului o desfasurare linistitd a discursului muzical, iar lipsa
oscildrilor de tempo si dinamica subliniaza aceasta imagine interpretativa. Doar spre sfarsitul
cantecului se produce o mica dinamizare prin folosirea procedeului de glissando si ultimul
refren se repetd de doud ori intr-un tempo, apoi incd de doud ori mai rapid. La Stela Botez
observam o altd abordare nu numai a formei cantecului de gluma, dar si a transmiterii
mesajului. Interpreta danseaza, chiuie, apropiind aceasta varianta interpretativa a cantecului

lese lelea din bordei de cantecul de joc. Textul poetic nu este executat integral. Sunt preluate
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doar versurile primelor doua strofe, sectionate in cateva parti fiecare, din care au rezultat cinci
strofe muzical-poetice, interpretate fara interludii instrumentale. Introducerea la cobza este
axata pe formule de acompaniament specific instrumentului. In versiunea datd observam

prevalarea executiei vocale, care dicteaza si arhitectonica de ansamblu a cantecului.

Versiunea ansamblului folcloric de copii Pdpddie, conducator artistic Svetlana
Titica [6]. In aceastd versiune interpretativi observim pastrarea traditiei folclorice de
executie in grup. Este stiut faptul ca in mediul traditional cantecul liric propriu-zis se
interpreta predominant in grup. Mentiondm o macro-arhitectonica a executiei uniformd, din
punct de vedere dinamic si a tempoului, fara interludii instrumentale, iar acompaniamentul,
fiind o imitare a instrumentelor populare la orgd electrica, creeazd un fundal armonic.
Interpretarea vocald redd, in mare parte, specificul executiei folclorice, utilizindu-se artificii
vocale de tipul scurtelor alunecari de voce sau marcarea accentuatd a sunetelor din acut.
Textul poetic se axeaza pe strofele 1-4, ca urmare, macro-forma este bazatd integral pe

interpretarea succesiva a strofelor muzical-poetice.

Concluzii

Asadar, 1n diferite versiuni interpretative ale cantecului popular de gluma lese lelea
din bordei constatam tendinta de a crea o imagine teatralizata proprie si redarea continutului
tematic in mod individual prin folosirea particularitatilor vocale proprii fiecarui interpret.
Totodata, specificul circulatiei folclorice denota posibilitatea selectarii sau chiar compilarii de
text poetic pentru a sublinia si a personaliza acest cantec, ceea ce duce la o tratare cvasi-libera

atat a micro-formei — ne referim la strofa muzical-poetica, cat si a macro-formei.
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