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Статья посвящена вокальному творчеству Алексея Стырчи (1919-1974), известного композитора, 

певца, педагога. Ранние романсы, относящиеся к 1946-1955 гг., представляют собой примеры любовной 

лирики. Некоторые вокальные пьесы этого периода – такие, как „День вечереет” на стихи Ф. Тютчева, 

„Так и рвется душа” на стихи А. Кольцова – вошли в современный концертный и педагогический 

репертуар. В статье рассмотрены два ранних романса А. Стырчи на стихи Ф. Тютчева, которые 

анализируются с точки зрения формы, поэтического содержания, взаимодействия музыки с 

литературным текстом, музыкального языка, вокального исполнения. 
Ключевые слова: Алексей Стырча, лирический образ, вокальная партия, поэтический текст, 

романс, Федор Тютчев 
 
Articolul este dedicat creației vocale a lui Alexei Stârcea (1919-1974), cunoscut compozitor, cântăreț, 

pedagog. Romanțele timpurii datează din anii 1946-1955 și reprezintă exemple ale liricii de dragoste. Unele 

piese vocale semnate în perioada de referință, cum ar fi „Spre apus” („День вечереет”) pe versurile lui 

F. Tiutcev sau „Cere sufletul meu” („Так и рвется душа”) pe versurile lui A. Kolțov, au intrat în repertoriul 

concertistic și pedagogic contemporan. În articol sunt examinate și analizate două romanțe ale lui A. Stârcea pe 

versurile lui F. Tiutcev din punct de vedere al formei, conținutului poetic, interacțiunii muzicii cu textul literar, 

limbajului muzical, interpretării vocale. 
Cuvinte-cheie: Alexei Stârcea, imagine lirică, partida vocală, text poetic, romanță, Fiodor Tiutcev 
 
The article is dedicated to the vocal creation of Alexei Stârcea (1919-1974), a famous composer, singer 

and pedagogue. His early romances dating back to the years 1946-1955 are examples of love lyrics. Some of the 

vocal pieces signed during the reference period, such as „The Day Is Nearing Evening” („День вечереет”) on 

lyrics by F. Tiutchev, or „The Soul Bursts Out of the Chest” („Так и рвется душа”) on verses by A. Koltsov, 

entered the contemporary concert and pedagogical repertoire. The article studies two romances by A. Stârcea on 

poems by F. Tyutchev, which are analyzed from the point of view of form, poetic content, the interaction of music 

with the literary text, musical language, vocal interpretation. 
Keywords: Alexei Stârcea, lyrical image, vocal part, poetic text, romance, Fyodor Tyutchev 

 

Введение 

Прошло почти полвека со дня смерти композитора Алексея Стырчи (1919-1974), но его 

музыка продолжает и сегодня волновать человеческие сердца. Она покоряет искренностью, 

убедительностью воплощения музыкальных образов, раскрывает высокий гуманизм творческих 

идей художника, представителя музыкального искусства XX века.  
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Алексей Стырча проявил себя в разных музыкальных жанрах, однако предпочитаемой 

областью творчества для него всегда была вокальная лирика. Особое место в ней занимает жанр 

романса, который, как отмечает Е. Вдовина, «более всего соответствовал особенностям 

творческой натуры композитора. Именно здесь со всею полнотой выявилась лирическая 

направленность его таланта, его вкус к поэтическому слову, его понимание технических и 

выразительных возможностей вокала, его опыт вокального письма, основанный на глубоком 

знании классического и современного камерно-вокального репертуара» [1 с. 55]. В каждом 

романсе, относящемся к раннему периоду творчества, автор стремится вдумчиво раскрыть 

художественный образ, заложенный в поэтическом тексте, донести до слушателя трепетное 

живое чувство. 

 «Известно, – пишет А. Алябов, – что художественные результаты произведения 

определяются не только талантом создателя, но и чуткостью, одаренностью исполнителя. То и 

другое нашло на редкость счастливое сочетание в лице Алексея Георгиевича Стырчи» [2 с. 17]. 

Тот факт, что А. Стырча сам был незаурядным певцом и вокальным педагогом, не могло не 

найти отражения в композиторском творчестве. Его романсы прочно вошли в концертный и 

педагогический репертуар, они пользуются популярностью, как у маститых, так и у начинающих 

исполнителей, находя живой эмоциональный отклик у слушателей. 

Ранний период творчества А. Стырчи 

Ранний этап, определяемый исследователями как конец 40-х – середина 50-х годов, стал для 

композитора временем поисков, творческого роста, овладения мастерством. При этом уже в годы 

становления, ознаменованные, по мнению Е. Вдовиной, «зарождением стиля» [3 с. 55], заметна 

самобытность камерно-вокального творчества А. Стырчи. Как замечает Е. Клетинич, в его 

сочинениях раннего периода «отчетливо проступают стилистические черты, предвосхищающие 

творчество более зрелых периодов» [4 с. 90].  

Романсы 1946-1955 гг. немногочисленны. Первые три из них (Закат, Колыбельная и Жди у 

окна) написаны композитором на собственные стихи. В основу остальных четырех положены 

тексты русских поэтов XIX века Ф. Тютчева (День вечереет, Вечер) и А. Кольцова (Если 

встречусь с тобой, Так и рвется душа). Кроме названных сочинений, к раннему периоду 

относится Вокализ, который открыл целую страницу творчества композитора, посвященную 

данному жанру. 

Композитор воплотил поэтические тексты в различных формах, характерных для вокальной 

музыки: таких, как куплетная (Так и рвется душа), простая двухчастная (Вечер), простая 

трехчастная репризная (Жди у окна, Если встречусь с тобой), сквозная строфическая (День 

вечереет). Каждая форма вытекает из строения и смысла литературной основы. 

Камерно-вокальная музыка А. Стырчи первого периода является образцом любовной 

лирики, она пронизана элегическими настроениями, философскими раздумьями. Второй план 

поэтического содержания связан с образами природы – на их фоне разворачиваются 

переживания героев, и именно они во многих случаях способствуют передаче человеческих 

чувств. При этом каждое душевное состояние А. Стырча передает в динамике, нередко доходя до 

драматических высот.  

Центральное место в ранних романсах А. Стырчи по праву принадлежит мелодии. Она 

становится исходным импульсом, основой музыкального образа. Вокальной партии романсов 

свойственны тонкая задушевность и лиризм. Находясь в тесной взаимосвязи с аккомпанементом, 
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мелодия чутко отражает содержание слова, раскрывает сокровенные чувства, воплощенные в 

поэтическом тексте. Покоряет вдумчивое отношение композитора к каждому слову, внимание к 

выразительным деталям содержания. Для создания художественного образа в ранних романсах 

широко используются разнообразные приемы вокальной выразительности. При этом сочинения 

А. Стырчи порой ставят перед певцами сложные задачи, требующие поиска путей их 

преодоления.  

На протяжении первого периода можно наблюдать определенную эволюцию романсового 

творчества композитора, что выражается в первую очередь в средствах музыкальной 

выразительности, которые постепенно усложнялись и становились более разнообразными. 

Остановимся более подробно на двух романсах на стихи Ф. Тютчева: День вечереет (1948) и 

Вечер (1955). Они созданы с интервалом в 7 лет и принадлежат, таким образом, к разным 

временны́м отрезкам первого периода творчества.  

 

Романс День вечереет 

Основой романса послужило стихотворение Ф. Тютчева День вечереет, ночь близка..., 

написанное в 1851 г. Из четырех строф стихотворного оригинала композитор отобрал первые 

три, которые легли в основу сквозной строфической формы a b c. Спокойная, раздумчивая 

первая часть рисует вечерний пейзаж (Пример 1 [5]): 

Пример 1. А. Стырча. День вечереет 

 
Вторая и третья части вносят в музыку существенный контраст. На протяжении обоих 

разделов происходит эмоциональное нагнетание, подчеркнутое секвенциями и длительным 

доминантовым органным пунктом. Развитие во второй части приводит к генеральной 

кульминации на ключевых словах «лишь ты, волшебный призрак мой, / лишь ты не покидай 

меня» (мелодическая вершина – звук b2 на нюансе ff). Постепенная подготовка кульминации 

требует от вокалиста правильного распределения дыхания и точно выверенной единой вокальной 

линии. В третьей части выстроена еще одна динамическая волна, вершина и затухание которой 

приходятся на последнее двустишие: «и благодатна будет тень / для очарованной души». 

Музыка романса очень эмоциональна и представляет значительный интерес для 

исполнителей. Пластичная мелодическая линия развивается свободно и естественно, хотя в 

вокальном отношении есть непростые фрагменты. Так, начинающаяся спокойно мелодия первой 

части во второй фразе неожиданно меняет свой вектор: в вокальной партии появляется 

восходящий квинтовый скачок d2–a2, которым композитор как бы иллюстрирует фразу «длинней 

с горы ложится тень». Неподготовленная высокая нота a2 требует от вокалиста идеально 

выстроенного звукообразования и голосоведения.  

Думается, что поэтический текст День вечереет привлек внимание А. Стырчи не только 

своим лиризмом, но и скрытым философским смыслом: по мнению Е. Вдовиной, в 
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стихотворении говорится не только о клонящемся к закату дне, но и о закате человеческой жизни 

[1 с. 60]. Что касается «волшебного призрака», то его можно истолковать как любовь, которая 

помогает перенести жизненные невзгоды – тем более, что в четвертой, неиспользованной строфе 

на вопрос «Кто ты? Откуда?» поэт дает ключ к трактовке загадочного образа:  

Воздушный житель, может быть, – 

Но с страстной женскою душой. 

 

Романс Вечер  

В отличие от стихотворения Ф. Тютчева День вечереет, ночь близка…, его раннее 

произведение Вечер отличается относительной простотой художественного замысла. В двух 

поэтических строфах воплощен образ уходящего дня: 

Как тихо веет над долиной 

Далекий колокольный звон, 

Как шум от стаи журавлиной, – 

И в звучных листьях замер он. 

Как море вешнее в разливе, 

Светлея, не колыхнет день, – 

И торопливей, молчаливей 

Ложится по долине тень. 

Вместе с тем, простота стихов Ф. Тютчева часто бывает таковой лишь на первый взгляд. 

Известно, что стихотворение Вечер создано в 1820-е гг., когда молодой поэт вынужден был жить 

за границей. В тексте важную роль играют такие образы, как колокольный звон, журавлиная 

стая, море, тень – в них улавливается значение символов, с помощью которых Ф. Тютчев 

выражал обуревавшие его грусть и меланхолию. Возможно, именно эти чувства нашли отклик в 

душе А. Стырчи, также жившего на чужбине и переживавшего тоску по родине: известно, что в 

1949 году он вместе с отцом был депортирован в Сибирь, откуда вернулся лишь в 1955-м [6 c. 

160]. 

Исходя из строения литературной основы, композитор использует в романсе простую 

двухчастную безрепризную форму, составленную из двух контрастных периодов (а b). В 

качестве тематического обрамления композиции служит сходный музыкальный материал 

начального раздела а и коды. В этой тонкой вокальной миниатюре раскрывается живописно-

изобразительный дар композитора, его способность передать с помощью музыкальных средств 

не только внутренний мир человека, но и образы окружающего мира: отзвуки колокольного 

звона в первой части, переливы волн – во второй. 

Первая часть (Andante sensibile) развертывается спокойно, неторопливо, с некоторым 

ускорением (Poco mosso). Во втором предложении применен прием энгармонической замены 

звука dis на es, облегчающей осознание вокалистом переключения в новую тональность 

бемольной сферы (Пример 2 [7]). 

Пример 2. А. Стырча. Вечер 
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Мелодическая линия строится из небольших по протяженности фраз, разделенных паузами, 

но во второй части (Più animato) мелодия приобретает широкое дыхание, начинаясь с резкого 

скачка на восходящую сексту c1–a2. Неподготовленная кульминация представляет техническую 

сложность для исполнителя, основная задача – спеть ее в высокой вокальной позиции, не меняя 

качество звука.  

Кода объединяет в себе музыку начальной части романса и повтор последних слов текста 

(«ложится по долине тень») – тем самым подчеркивается значимость образа тени, создающего 

композиционно-смысловую арку произведения. Не случайно слово «тень», завершающее романс 

на долгом звуке h, сопровождается «колокольным звоном» в партии фортепиано: по-видимому, в 

творчестве Ф. Тютчева тень символизирует закат жизни, что прочувствовано А. Стырчей и 

подчеркнуто в его романсе.  

Выводы 

Романсы День вечереет и Вечер написаны с семилетней разницей и в разных жизненных 

обстоятельствах, они отличаются по форме, отражающей литературную основу. Вместе с тем, 

сравнивая сочинения между собой, можно обнаружить приметы сходства в их композиционно-

драматургическом решении. Наряду с этим, заметны и черты различия, выявленные в средствах 

музыкальной выразительности, которые во втором романсе отличаются большей сложностью и 

разнообразием.  

Оба романса содержат в начальной фазе спокойный, неторопливый зачин, сменяющийся 

более подвижным, взволнованным развитием на основе секвенций. Завершающий раздел в обоих 

случаях представляет собой небольшую коду, в которой возвращается материал зачина – такая 

тематическая перекличка обеспечивает композиции образно-музыкальное единство. Вокальная 

партия в зачинах выстроена из небольших пластичных фраз, в развивающих же разделах она 

приобретает черты мелодии широкого дыхания. Одна из задач, стоящих перед певцом, – 

обеспечить безупречную кантилену в исполнении мелодической линии. Каждый раздел формы 

содержит свою кульминацию – местную или генеральную, подготовленную или неожиданную, 

которая должна быть соответствующим образом реализована вокалистом при поддержке партии 

фортепиано.  

Романс День вечереет решен в традициях романтической гармонии с использованием 

средств одноименного мажоро-минора. Пьеса Вечер местами отличается более изысканным 

гармоническим языком, в ней эффектно применены диссонирующие созвучия и красочные 

сопоставления аккордов, принадлежащих неродственным тональностям. Это накладывает 

отпечаток на строение мелодии, которая требует от вокалиста чуткого ладомелодического 

осмысления и точного воспроизведения. 

Определенную сложность для исполнителей представляют метроритмические средства. 

Так, в зачинах пьес применяется переменный метр, позволяющий композитору достаточно гибко 

подойти к воплощению поэтического текста. Наряду с этим, в обоих романсах используется 

полиметрия, приводящая к несовпадению внутритактовых акцентов в вокальной и фортепианной 
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партиях. Например, во второй части романса День вечереет в вокальной партии восьмые 

группируются как в размере 3/4, а в фортепианном аккомпанементе соблюдается общий размер 

6/8, при этом у пианиста на каждую восьмую мелодии приходится триоль шестнадцатыми 

нотами с паузами. В романсе Вечер композитор еще более усложняет задачу координации: в тт. 

6–7 партии голоса и фортепиано изложены одновременно в разных размерах (2/4 – 3/8; 4/4 – 6/8).   

Романсы А. Стырчи олицетворяют гармоничность мироощущения композитора, его тонкую 

связь с природой, умение передать с помощью ее образов самые глубокие человеческие чувства 

и переживания. Ранние романсы характеризуются эмоциональной насыщенностью, ясной 

мелодичностью и богато развитым, красочным фортепианным сопровождением, в них 

отражается знание вокальной природы и выразительных возможностей человеческого голоса. 

Анализ двух романсов А. Стырчи показал, что на протяжении первого периода творчества 

его музыкальный язык претерпел определенную эволюцию, став более сложным и 

разнообразным. Вместе с тем, в романсах, написанных на разных этапах раннего периода, 

заметны и общие черты, что можно связать с постепенной выработкой композитором 

собственного стиля.  
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