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ADNOTARE

Materialul didactic propus vine in ajutorul studentilor pentru a contribui la consolidarea
cunostintelor din cadrul cursului istoriei muzicii universale, constituind 1n acelasi timp un suport
esential pentru cadrele didactice. Informatia inclusd in ghidul metodic reprezintd un
compartiment ce reflecta o fila importanta Tnscrisa in cultura muzicald rusa conturand un interval
de timp destul de amplu — sec. Xl — XIX. Acest indrumar descopera un spatiu larg de teme
oglindite In muzica rusa si 1n acelasi timp releva activitatea artisticd ale celor mai remarcabile
personalitati care au adus un aport considerabil in dezvoltarea artei muzicale ruse si universale.
Pana in prezent, in pedagogia muzicala nationald nu a existat astfel de manual care sa prezinte
studentilor, intr-un mod simplu si concis, subiecte legate de aceasta parte a cursului de istorie a
muzicii universale care face parte din curriculum-ul disciplinei. Ghidul propus este destinat sa
completeze acest gol.

La elaborarea ghidului, autorul a pornit de la intelegerea faptului ca material didactic joaca
un rol important in pregatirea profesionald a viitorilor artisti si in acelasi timp contribuie la
formarea lor in calitate de cadre didactice ce vor desfasura o activitate pedagogica legata de
instruirea muzicala a elevilor si studentilor.

Cursul include materialul pentru semestrul V, dat fiind ca acest curs are durata de numai un
semestru, continutul sdu este dens, cu multe informatii si noutéti pentru studentii anului III de la

toate specialitatile Facultatii Arta Muzicala.



INTRODUCERE
Prezentarea disciplinei Istoria muzicii universale

Disciplina Istoria muzicii universale reprezinta un compartiment important din cadrul
programelor educationale de baza ale invatimantului superior muzical. Acest curs isi propune sa
ofere studentilor cunostintele, competentele si abilitatile necesare pentru activitatea in calitate de
cadru didactic. De asemenea studierea cursului va contribui la formarea culturii muzicale a
studentilor, va integra strategic si praxiologic potentialul instructiv-didactic, desfasurand pe
parcursul studierii disciplinei continuturile, metodele, tehnicile, procedeele, formele, mijloacele
specifice integrate in cursul de istoria muzicii.

Sistematizarea temelor propuse pentru studiere in cadrul curriculum-ului este efectuata
din perspectiva pedagogica, muzicologica si psihologici. In acelasi timp se va produce
familiarizarea studentilor cu notiunile si termenii specifici pentru caracterizarea anumitor
trasaturi tipice ale epocilor, curentelor, creatiilor muzicale, scolilor nationale etc. Aceasta
contribuie si la formarea unui vocabular stiintific, profesionist si utilizarea acestuia pentru
expunerea parerilor proprii sau a conceptelor ce existd deja in muzicologie. Ca urmare studentul
va obtine abilitatea de a argumenta la nivel profesionist opiniile sale vizavi de problematica
reliefatd in diferite aspecte, capacitatea sistematizarii din perspectiva istorica a evenimentelor si
fenomenelor ce s-au produs pe parcursul secolelor in istoria muzicii, rolul artei muzicale fiind
valorificat in toate epocile ca o incontestabila fortd educativa. Unul din reperele principale ale
curriculum-ului este formarea si dezvoltarea inteligentei muzical-artistice a studentilor, axandu-
ne pe o structurd complexa multinivelara, cu orientare cumulativa, incluzand atat continuturile,
metodologia muzicologicd, cat si cea pedagogicd, urmarind in paralel pe parcursul istoriei
evolutia sistemelor educationale ce existau in invatamantul muzical.

Viziunea moderna asupra procesului educativ trateazd educatia artistica si cea muzicala
drept un proces individual continuu de autodesdvarsire spirituald a studentului prin forme
multiple de contactare cu artele, acestea fiind si o reflectare a universurilor interioare si
exterioare ale studentilor. Sistemul educational muzical modern asigura intretinerea si
dezvoltarea continua a potentialului cognitiv, afectiv si actional al personalitatii, al capacitatilor
si deprinderilor de autoeducatie, formarea personalitatii independente, creative, profesioniste.

Scopul si modul de utilizare. Ghidul metodic pentru cursul Istoria muzicii universale
constituie un suport metodico-didactic pentru cadrele didactice si studenti. Ghidul reprezintd un
indrumar care defineste scopurile si obiectivele, caile, mijloacele si activitatile utilizate pentru
formarea sau/si dezvoltarea competentelor profesionale, metodele si instrumentele de evaluare si
reflectd interdependenta dintre obiective, continuturi, strategii de predare si competentele
profesionale. Lucrarea defineste activitatea sistematica si organizata a procesului de predare—

invatare in cadrul cursului de Istoria muzicii universale, avand finalitati de studiu.



1. CURRICULUM-UL DISCIPLINEI ISTORIA MUZICII UNIVERSALE

1.1. Scopurile disciplinei Istoria muzicii universale:

- consolidarea, extinderea, aprofundarea cunostintelor teoretice din studierea disciplinelor
speciale;
- educarea competentelor si abilitatilor practice si teoretice, formarea experientei de a explica la

nivel profesionist materialul necesar pentru acumularea potentialului cognitiv al elevilor;

- dezvoltarea calitatilor profesionale si personale ale specialistului, necesare pentru viitoarea

activitate artistica si pedagogica.
Principalele obiective ale disciplinei Istoria muzicii universale:

- de a realiza un proces integral care vizeaza studierea panoramei stilistice in diferite secole;
- de a invita studentii sa implementeze profesional si competent cunostintele si abilitatile
practice, obtinute in cadrul cursului de istoria muzicii;
- de a consolida competentele profesionale de cunoastere a materialului auditiv la studenti;
- de a largi orizontul istoric si cultural al studentilor;
- de autiliza informatiile acumulate pentru caracterizarea perioadei stilistice, trasaturilor
specifice ale opusurilor studiate.

Beneficiarii. Disciplina este destinata studentilor anului III semestrul V, ciclul I, licenta,
toate specialitatile de la Facultatea Artd Muzicald, din cadrul Academiei de Muzica, Teatru si
Arte Plastice.

COMPETENTE SPECIFICE ALE DISCIPLINEI

Gratie studierii disciplinei Istoria muzicii universale studentii vor obtine abilitatea la
nivel de:

1. Cunoastere si intelegere:

» ]dentificarea celor mai caracteristice genuri din cadrul unei epoci precum si a
elementelor specifice fiecarui gen in parte;

= Perceperea si explicarea conceptului ideatic al lucrarii cu identificarea parametrilor
traditionali din punct de vedere al limbajului muzical si a mijloacelor de expresie;

» Cunoasterea si explicarea particularitdtilor stilistice a diferitor perioade, dupa cum si a
opusurilor compozitorilor;

» ]dentificarea tehnicilor compozitionale pentru caracterizarea discursului muzical deja

cunoscut sau nou.

2. Aplicare:



= 53 fie capabili de a organiza activitatea artistica si pedagogica, incluzand opusurile din
tezaurul universal studiate Tn cadrul disciplinei Istoria muzicii unievrsale;

= sa-si largeasca permanent orizontul de cunoastere in corespundere cu noile cerinte;

= sa fie pregatit pentru un lucru continuu si sistematic, orientat spre perfectionarea

cunostintelor in domeniul istoriei muzicii.
FINALITATI DE STUDIU

Dupa finalizarea cursului Istoria muzicii universale, studentul trebuie:

1. La nivelul de cunoastere si intelegere:

- sa defineasca rolul istoriei muzicii in profesia aleasa;

- s constientizeze specificul stilisticii in lucrarile studiate;

- sa fie capabil sa Inteleaga o lucrare muzicald in contextul cultural si istoric concret;

- sa aplice metodologia analizei semantice si axiologice referitor la diferite lucrari componistice,
sa cunoasca particularitatile scolilor nationale, ale stilurilor;

- sa posede capacitatea de a Intelege si de a folosi mecanismele memoriei muzicale, specificul
proceselor de gindire auditivd, dupd cum si dezvoltarea aptitudinilor de efectuare a analizei
semantice, manifestarile sferelor emotionale, volitive, lucrul imaginatiei in conditiile anumitei
activitati profesionale;

- sa fie pregatit sa Insuseasca si sa demonstreze cultura muzical-textuald, studierea aprofundata si
descifrarea conceptiei compozitorului;

- sa alcdtuiasca creativ programele si sarcinile activitati muzical-educative, aplicand cunostintele

din cadrul Istoriei muzicii.

2. La nivelul de aplicare:

- sd poatd expune opinia cu privire la valoarea creatiei;

- sd demonstreze capacitatea de exprimare individuald vizavi de creatia componistica;

- sa realizeze o interpretare individuala artistica a unei opere muzicale;

- sa efectueze sistematizarea lucrarilor studiate din perspectiva istoricd;

- sa utilizeze terminologia stiintifica, metodologia pentru efectuarea analizei si evaluarii
particularitatilor unei lucrari noi sau deja cunoscute, ale scolilor nationale, ale stilurilor muzicale;
- sa efectueze analiza limbajului muzical, a complexului de mijloace artistice in conformitate cu
stilul lucrarii muzicale;

- sa fie capabili de a organiza activitatea artistica si pedagogica, incluzand opusurile din tezaurul
muzical universal,

- sa fie pregatit pentru un lucru continuu si sistematic, orientat spre perfectionarea cunostintelor
n domeniul istoriei muzicii;

- sd-si largeasca permanent orizontul de cunoastere in corespundere cu noile cerinte.



3. La nivelul de integrare rezultatele de studiu pot fi implementate in:

- diverse activitati artistice si didactice, cum ar fi organizarea concertelor, lectiilor cu diverse

tematici, elaborarea curriculum-urilor in domeniul specialitatii, sustinerea examenelor pentru

obtinerea categoriilor, etc.;

- activitatea interpretativa,

- activitatea pedagogica la institutiile de invatamant muzical de nivel primar, mediu si superior;

ADMINISTRAREA DISCIPLINEI

Anul | Semestrul Numiirul de ore Numiru Forma de
Codul de Total Contact Lucrul | de evaluare Responsabi
discipli | = studii ore direct cu individual | credite I de
nel profesor fari disciplina
profesor
F.01. E.
0.005 i \Y 60 30 30 2 Examen GIRBU
1.2. TEMATICA SI REPARTIZAREA ORIENTATIVA A ORELOR
ANUL I
SEMESTRUL V
N Tema Numairul de ore
S| L |1 | Total
1 | Muzica in epoca Rusiei vechi. Inflorirea cantirii bisericesti. 4
Teatrul muzical din sec. XVIII
2 | Premizele formarii scolii componistice ruse. Importanta creatiei 4
componistice a lut M. Glinka pentru muzica rusa.
3 | A. Dargomijski — reprezentantul realismului in muzica rusa. 2
Rolul declamatiei in creatia vocald a compozitorului
4 | Principiile estetice ale ,,Grupului celor cinci”. Activitatea lui 2 |2
M. Balakirev, A. Rubinstein, N. Rubinstein
5 |Istoria Rusiei reflectata in dramele muzicale ale lui 2
M. Musorgski. Drama populara Boris Godunov”
6 | Imaginile vitejilor rusi oglindite in creatia componistica a lui 2
A. Borodin
7 | Poetizarea vietii populare In creatia componistica a lui 2 |2
N. Rimski-Korsakov
8 | Specificul gandirii artistice reflectata in creatia simfonica si in 4
operele lui P. Ceaikovski.
9 | Consideratii generale asupra creatiei lui S. Taneev, 2 |2
A. Glazunov si A. Liadov.
6 |24 30




2. CONTINUTUL ORELOR DE CURS
REPERE METODICE SI IDEI ESENTIALE

Tema 1. RUSIA VECHE. PREMISELE APARITIEI MUZICII BISERICESTI
TN RUSIA (SEC. XI — XVII)

Unitati de continut:

1. Arta muzicala rusa in sec XI-XVII
2. Inflorirea cantarii bisericesti

Forme si modele de organizare a activitatilor didactice:

Curs teoretic Prelegere dialogata Auditii

Continutul rezumativ:

1. Arta muzicala rusa in sec XI-XVII
In sec. XI in arta muzicala rusa se evidentiaza doua directii:

e Muzica bisericeasca profesionista — care se dezvoltd sub influenta artei muzicale
bizantine si se axeaza pe znamenoe penie (cantarea cu semne);

e Folclorul sau arta populara — care include diverse specii ce se bazeaza pe cultul pagan si
au o legatura nemijlocita cu ritualurile si sarbatorile din cadrul acestuia.

Initial, folclorul a fost propagat de asa numitii scomorohi (bufoni, mascarici) — muzicieni
ambulanti, care puteau sa cante la diferite instrumente; sd indeplineasca numere de acrobatii;
acestia erau urmadriti de bisericd fiind considerati slujitori ai diavolilor; la nivel de stat erau
prigoniti. In sec. XV ei dispar (ultimul scomoroh a fost inecat in orasul Novgorod).

Treptat folclorul se conformd evenimentelor legate de sarbatorile bisericesti. Asa apare
folclorul legat de obiceiuri — folclorul ritualic. De ex.: cantecele de la Craciun (colinde), Pasti
(Invierea Domnului etc.).

In mare masuri, cantecele care fac parte din folclor relevd evenimentele istorice,
sentimente umane sau fenomene ale naturii. Un loc aparte il ocupa urmatoarele specii:

> Bocetul;
» Bilina — de la cuv. “osumr” — “au fost”, ceva ce s-a petrecut deja ; de regula e legat de un
personaj istoric;
» Céntecul istoric — in care se oglindesc evenimente ce au avut o importanta deosebita in
istoria tarii;
» Cantecul liric — legat de soarta grea a femeilor; de dragoste.
2. Inflorirea cntirii bisericesti

In muzica bisericeasca rusa se afirmi in mare parte cantirile preluate din Bizant: troparul,
condacul, canonul, irmosul, stihira.

Inflorirea cantirii/artei bisericesti in Rusia are loc in sec. XV — XVII.

In literatura apare o noua forma de expunere numita cuvantul poetic al lui Epifanie
Inteleptul, iar in iconografie se afirma Andrei Rubliov.



Péana 1n sec. XVII in Rusia predomind gandirea soborniceasca, adicd nu exista notiunea de
“autor”.

In sec. XV in arta muzicala bisericeasca pe langa cantarea znamenoe (znamea=semn) apar
inca doua tipuri de cantari asociate cu notatii noi: putevaia si demestvenaia, toate fiind bazate pe
semnele-neume (carlige).

Céntarea znamenoe — monodie religioasa ce se interpreteaza strict de corul barbatesc. Mai
tarziu se dezvolta cantarea antifonald — doua coruri de barbati 1n alternanta.

Tema 2 SEC. XVII: REFORMELE LUI PETRU |

Unitati de continut:

1. Caracterizarea principalelor evenimente istorice.
2. inlocuirea sistemului de semne cu notatia occidentali.

Forme si modele de organizare a activitatilor didactice:

Curs teoretic Prelegere dialogata Auditii

Continutul rezumativ:

1. Caracterizarea principalelor evenimente istorice

Acest secol se mai numeste epoca de trecere sau a inovatiilor radicale ce pregatesc
reformele lui Petru I. Se mai numeste si secolul violentelor, deoarece Petru I aduce schimbari
cardinale nu doar In economia Rusiei, ci si in dezvoltarea spirituala si culturala a acestei tari.

In primul rand schimbirile ce tin de biserica ortodoxa:

7

¢ Reforma patriarhului Nicon, care duce la dezmembrarea societatii in:

1. Adeptii reformei;
2. Cei care nu accepta schimbdrile si se izoleaza de societate, numiti staroveri sau lipoveni.

% Reforma orénduirii la Palat — modul de trai, comportamentul si imbracamintea boierilor
sufera modificari radicale;

% Apare stilul Barocco. Astfel, in iconografie se formeaza scoala mesterilor din Palatele
Kremlinului;

2. Inlocuirea sistemului de semne cu notatia occidentali

R/

¢ Sistemul de semne este inlocuit cu notatia occidentald, cantarile bisericesti se schimba,
treptat apare creatia componistica ceea ce contribuie la afirmarea genurilor muzicii laice
(pana in sec. XVII nu era notiunea de “autor” si era gandire soborniceasca, iar din sec.
XVII este compozitor — autor);

¢ Are loc schimbarea si modernizarea cantarii znamenoe;

% In muzica rusid apare cantarea de partes (multivocald, denumirea provenind de la

partiturd), in cadrul céreia se afirma si genurile muzicii laice, cum ar fi concertele corale.

Nicolai Diletki in 1677 scrie primul tratat muzical-teoretic Mycuxuiickas epammamuka
(Gramatica muzicala). De asemenea, se manifesta in calitate de compozitor, scrie concerte
corale.

10



Vasilii Titov — compozitor, actor, ce compune concerte corale si muzica bisericeasca.

Apare un gen nou ce se atribuie muzicii laice — psalm — cantec multivocal.

Tema 3. MUZICA RUSA IN EPOCA ILUMINISMULUI (SEC. XVIII)

Unitati de continut:
1. Evidentierea celor trei perioade importante din arta muzicala rusa.
2. Remarcarea principalelor personalitati din cele trei perioade

Forme si modele de organizare a activitatilor didactice:

Curs teoretic Prelegere dialogata Auditii

Continutul rezumativ:

Sec. XVIII, numit secolul ratiunii se dezvolta sub influenta [luminismului francez. Muzica

rusa 1n aceasta epoca poate fi divizata in trei perioade:

1682-1725 — poarta amprenta reformelor lui Petru |. Se afirmd genurile muzicale laice.
Apare pictura de portret. Reprezentanti: A. Nikitin, D. Matveev. Vasili Titov este primul
muzician la curtea lui Petru I. Cel mai raspandit gen muzical devine Cantul — céntec
cotidian multivocal a cappella in forma strofica.

1730-1750 — domnesc imparitesele Ana loanovna si Elizaveta Petrovna. Infloreste
Barocul, dar totodatda in artd se evidentiazd trecerea treptatd spre Clasicism.
Reprezentanti: in pictura — M. Visneakov, S. Antropov; in arhitectura — D. Uhtomski,
B. Rastrelli; in literatura — M. Lomonosov, A. Sumarokov. In arta muzicala o treapta
inalta atinge concertul coral de partes in special creatia lui Maxim Berezovski. De
asemenea, se formeaza o orchestra de cornuri de exceptie, ce apartine lui Nariskin.
1760-1790 — perioada domnirii Ecaterinei Velikaia; culminatia Iluminismului rus si
inflorirea tuturor domeniilor artei. In literatura, reprezentanti: D. Fonvizin, A. Radiscev,
N. Karamzin. Tn pictura apare portretul clasic de parada, reprezentanti: F. Rokotov,

S. Levitki, V. Borovikovski. In arta muzicala are loc formarea primei scoli componistice
laice reprezentate de Maxim Berezovski, Dmitri Bortneanski, Vasili Paskevici.

Tema 4. TEATRUL MUZICAL RUS DIN SEC. XVIII

Unitati de continut:

1. Cele mai cunoscute teatre muzicale din Rusia din sec. XVIII.
2. Premizele aparitiei genului de opera.

Forme si modele de organizare a activitatilor didactice:

Curs teoretic Prelegere dialogata

Continutul rezumativ:

1. Cele mai cunoscute teatre muzicale din Rusia din sec. XVIII.

11



Daca in Europa dezvoltarea genului de opera incepe de la opera seria, atunci in Rusia
genul de opera 1si Incepe evolutia de la opera comica.

Dezvoltarea acestui gen este strans legata de aparitia teatrelor muzicale, cele mai renumite,
fiind:
Teatrul Imperial;
Teatrul lui Poteomkin;
Teatrul lui Nariskin;
Teatrele diferitor institutii de invatdmant;
Teatrul lui Seremetev, in cadrul cdruia erau invitati compozitori din Italia, Franta; se
formau orchestrele.

CORRS

2. Premizele aparitiei genului de opera.

Opera rusa timpurie reprezenta o actiune sintetica, in care se succedau numerele muzicale
cu dialogurile vorbite. Astfel, un rol important in formarea limbajului muzical il joaca cantecul
popular rus.

Prima incercare de a crea opera a fost Aniuta (1772) a lui Mihail Popov.
A doua incercare — Morarul vrdjitor mincinos (1779) a lui Mihail Socolovski.

Fondatorul teatrului muzical rus este Vasilii Paskevici — actor, cantaret, dirijor, viorist,
compozitor. Cea mai cunoscuta opera a sa este Nenorocirea de la trasurd (1779). A doua opera
— Zgarcitul — opera comicd, cu un sens profund, de ras, dar si de plans, deoarece personajul
principal iubeste mai mult banii, decat pe sine. A treia — Curtea de oaspeti de la Sankt-
Petersburg — eroul principal este Skvalighin — negustor, care o invatd pe sotia sa cum s scoatd
bani mai multi din oameni.

Evstignei Fomin — alt reprezentant al scolii muzicale ruse timpurii — a scris Carutasii de la
statia postala si Orfeu.

Dmitri Bortneanski compune concerte corale bisericesti si in paralel opere, de ex.:
Vulturul — lucrare in spiritul operei franceze, cea mai cunoscuta dintre operele sale.

= Tn domeniul concertului coral clasic se evidentiaza urmatoarele etape:

1. 1760-1770 — reprezentant Baldassare Galuppi — compozitor italian, profesorul lui Maxim
Berezovski;

2. 1770-1780 — reprezentant D. Bortneanski, care aduce un aport considerabil Tn afirmarea
mijloacelor de expresie clasice;

3. Culminatia — anii 1790 — reprezentanti V. Degteariov si D. Kozlovski.

= Tn domeniul muzicii vocale de camer: predomina genurile: cantul, aria si cAntecul
popular rus. Reprezentanti: F. Dubeanski si D. Kozlovski.

= Domeniul muzicii instrumentale de camera este reprezentat de Ivan Handoskin — viorist
virtuoz, dirijor.
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Tema 5. ARTA MUZICALA RUSA iN PRIMA JUMATATE A SEC. XIX

Unitati de continut:

1. Evidentierea celor doua tendinte in arta muzicala rusa din prima jumatate a sec. XIX.
2. Predecesorii lui Mihail Glinka.

Forme si modele de organizare a activitatilor didactice:

Curs teoretic Prelegere dialogata Auditii

Continutul rezumativ:

1. Evidentierea celor doua tendinte in arta rusa din prima jumatate a sec. XIX.

In arta rusa se evidentiaza doua directii:

v | —se axeazd pe consolidarea traditiilor nationale si accentueaza latura slavona pura.
Reprezentanti: V. Dali, K. Aksakov, P. Kireievski s. a.;
v Il — pledeaza pentru asimilarea tendintelor occidentale, numita revolutionar-

democratd. Reprezentanti: N. Cernasevski, A. Herzen, V. Belinski s. a.

Simbolul infloririi artei ruse devine creatia lui A. Puskin. In creatia sa se descopera
frumusetea spirituald a poporului rus, specificul gandirii nationale si bogétia limbii ruse.

De asemenea, pentru perioada data este caracteristica prezenta mai multor stiluri:
Clasicismul, Romantismul, Realismul. Reprezentanti: in literaturd — A. Puskin, M. Lermontov,
N. Gogol; in muzica — M. Glinka, A. Dargomijski.

In arti se evidentiazi tendinta ce are ca scop de a exprima valorile spirituale Tnalte, ideile
nationale, istoria ortodoxiei. Temele abordate sint legate de dragoste, compéatimire si sacrificiu.

2. Predecesorii lui Mihail Glinka.

Predecesorii lui Glinka, care au contribuit la formarea stilului muzical national sunt asa
numitii cei patru Alexandri: Verstovski, Aliabiev, Varlamov, Guriliov.

In prima jumitate a sec. XIX apare romanta clasici rusd. De asemenea, se formeazi
scoala pianisticd din Rusia, sub conducerea pianistului si profesorului John Field. Printre elevii
sdi se numara: M. Glinka, A. Guriliov, A. Verstovski.

In 1802, la Petersburg a fost deschisa Societatea Filarmonica, in cadrul cireia se organizau
concerte.

Alt compozitor renumit — Serghei Degteariov — dirijor, compozitor, pianist, numit “Haydn

2

Apare o generatie Intreagd de pianisti: N. Jilin, I. Ghenista, M. Laskovski.

Se manifesta plenar fenomenul asa numitei practice muzicale de amatori —in casele
aristocratilor de diferit rang se organizau concerte cu scopul educatiei copiilor sau legate de un
anumit eveniment, aceasta contribuind la popularizarea muzicii academice clasice ruse. Cel mai
des erau interpretate romantele.

Romanta — creatie vocald, ce se axeaza pe un text poetic, interpretatd cu acompaniament
instrumental.
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Un rol important in dezvoltarea liricii romanciere il joaca poezia rusd. Se formeaza o
generatie de poeti rusi: V. Jukovski, A. Puskin, M. Lermontov ce contribuie la dezvoltarea
acestui gen.

Alaturi de romanta apar si alte cateva genuri ale muzicii vocale de camera: elegia, balada,
cdantecul de masa, asa numitul cantecul liric — cantecul-romanta orientat spre traditia folclorica.

Un eveniment important in evolutia muzicii vocale devine crearea baladei de catre Alexei
Verstovski. Anume el reuseste sa preia cele mai tipice particularitati ale acestui gen european si
sa le transfere pe un suport literar rus. Cea mai cunoscutd baladd a lui Verstovski este Salul
negru (Yeprnas wanw, 1820) pe versurle lui A. Puskin.

De asemenea, Verstovski abordeaza si alte genuri ale muzicii vocale cum sunt: serenadele
spaniole, barcarole italiene, cantecele caucaziene. Cele mai reprezentative sunt: Zefirul de
noapte; Sunt aici, Inezilia.

Alexandr Aliabiev (1787-1851) intra in istoria muzicii ca creator al romantei clasice
ruse. Compozitorul a avut o soartd neobisnuita. Fiind fiu al guvernatorului, el a fost invinuit pe
nedrept si exilat in Siberia. Aflandu-se in exil Aliabiev scrie renumitul sau cantec Privighetoarea
(Conosen) pe versurile lui A. Delvig.

In anii 1840 predomina romantele cu un continut dramatic: Irtis (Mpmeiw), Doi corbi (/lea
sopona). Cea mai cunoscutd romantd dramaticd — Cersetoare (Huwas) redd imaginea unei
batrane, care cerseste langa biserica.

Genul principal al creatiei lui Alexandr Varlamov (1801-1848) este cantecul, axat pe
teme cantilene, de exemplu, Sarafan rosu (Kpacnutit capagan,).

Cea mai populara romanta, scrisa pe textul lui M. Lermontov — Sclipeste-n zare-o vela alba
(beneem napyc oounoxuii).

Alexandr Guriliov (1803-1858) — pianist, compozitor, elevul lui J. Field; fiul dirijorului
Lev Alexandorvici Guriliov (tdranul iobag al contelui V.Orlov). A murit in sdrdcie. A compus
preponderent romante ce se caracteririzeaza prin lirism si sentimentalism, de asemeni cantece,
printre care cel mai cunoscut este Mamywxa-eonyboyuxa.

Tema 6. APORTUL COMPOZITORULUI M. GLINKA
TN DEZVOLTAREA MUZICII RUSE

Unitati de continut:

1. Conturarea conceptului creatiei lui M. Glinka.
2. Periodizarea creatiei compozitorului.

3. Creatia de opera.

4. Lucririle simfonice.

Forme si modele de organizare a activititilor didactice:

Curs teoretic Prelegere dialogata Auditii

Continutul rezumativ:

1. Conturarea conceptului creatiei lui M. Glinka.
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Mihail Glinka (1804-1857) se considera fondatorul muzicii clasice ruse.

Creatia sa releva traditiile spirituale ale culturii ruse si determina caile de dezvoltare ale
muzicii ruse pe parcursul sec. XIX. Anume in lucrdrile sale se definitiveazd conceptul legat de
afirmarea principiilor caracteristice nationale ale poporului rus. Astfel, el reuseste sd imbine
tendintele cele mai progresive ale muzicii occidentale cu muzica populara rusa.

M. Glinka a fost martorul unor evenimente istorice importante. Viziunile sale s-au format
sub influenta razboiului din 1812 cu Napoleon si rascoalei decembristilor din 1825.

Idealul frumusetii pentru Glinka a fost cantecul popular. El spunea: “Muzica o creeaza
poporul, iar noi doar o aranjam”.

La fel ca si A. Puskin, M. Glinka are capacitatea de a poetiza actualitatea, de a vedea
frumusetea 1n viata de zi cu zi.

Creatia sa reprezinta un aliaj In care se manifesta trei stiluri: Clasicismul, Romantismul,
Realismul.

2. Periodizarea creatiei compozitorului.

1. 1815-1830 — include anii de studii la Pansionul de pe langa Colegiul Pedagogic din
Sankt-Petersburg. Ia lectii de pian de la J. Field si Charles Meyer. Locuieste in aceeasi
odaie cu fratele lui Puskin, astfel comunica cu marele poet si ramane impresionat de
acesta.

2. 1830-1844 — perioada matura marcata de crearea celor doua opere: O viata pentru tar
(Ivan Susanin) si Ruslan si Ludmila.

3. 1845-1857 — ultima perioadd componisticd. Calatoreste In Spania, studiaza folclorul
spaniol si scrie Jota aragoneza si O noapte de vara la Madrid. Din 1848 se afla la
Petersburg, apoi la Paris, Berlin, Varsovia. Lucreaza asupra simfoniei Taras Bulba, in
1856 pleaca la Berlin.

Biografia

S-a nascut pe 28 mai 1804, in Novospaskoe. De la 10 ani canti la pian, flaut, vioara. Isi
face studiile la Pansionatul de pe langa Colegiul Pedagogic din Sankt-Petersburg. Compune
romante, gratie carora devine cunoscut. La varsta timpurie pleaca in Italia pentru a se familiariza
cu traditiile muzicii italiene, apoi in Germania, unde studiazd contrapunctul. Se reintoarce si
incepe lucrul asupra operei O viata pentru tar, fiind pasionat de subiectul Fapta eroica a
taranului Ivan Susanin. Libretul este scris de baronul Rosen. Premiera care a avut loc pe27
noiembrie 1836 intra in istoria culturii ruse ca ziua de nastere a operei nationale ruse. Opera a
fost Tnalt apreciatd de imparatul Nicolai I, dar unii reprezentanti aristocrati si-au eXpus parerile
negative fati de aceastd lucrare. In 1842 (peste 6 ani) a avut loc premiera operei Ruslan si
Ludmila — opera-basm, inalt apreciatd de Liszt, Berlioz, insa si de data aceasta majoritatea
aristocratilor au avut parere negativa, ceea ce-l determind pe Glinka in 1844 sa plece peste
hotare: la Inceput la Paris, unde organizeaza un concert si este numit primul compozitor rus; apoi
in Spania unde studiazad folclorul spaniol si compune Jota aragoneza si O noapte de vara la
Madrid. Din 1848 se afla la Petersburg, apoi la Paris, Berlin, Varsovia. Lucreaza asupra
simfoniei Taras Bulba. Incepand cu 1850 colaboreazi cu Balakirev, Stasov, Dargomijski. In
1856 pleaca la Berlin cu intentia de a studia si a se desdvarsi in domeniul contrapunctului, moare
la 3 februarie 1857 la Berlin, iar pe 24 mai este adus in Rusia.

3. Creatia de opera
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Anume operele lui M. Glinka finalizeaza etapa de formare a artei muzicale ruse din sec.
XIX. Cele doua opere ale lui Glinka traseaza caile de dezvoltare a muzicii ruse si in special
afirmarea a doud genuri in opera nationala:

Opera — drama istorica O viata pentru tar (Ivan Susanin);

Opera — basm epic Ruslan si Ludmila.

Astfel, Glinka a precedat idealurile estetice ale culturii muzicale din sec. XIX.

Prima opera este tratata ca drama populard, iar a cea de-a doua ca opera-basm epic, care
imbina elementele basmului si ale balinei.

O VIATA PENTRU TAR. Prima operi Glinka o numeste opera tragici. Are un continut
profund patriotic. Eroul moare pentru a apara familia Imparatului Rusiei. La baza subiectului se
afld o fapta istorica reald: in anul 1612 taranul Ivan Susanin, cu pretul propriei vieti salveaza
familia imparatului Mihail Romanov de la sleahta poloneza. Conflictul operei se desfasoara
succesiv n scenariu:

Actul | — reprezinta expozitia chipului poporului rus;
Actul Il — dusmanii, sleahta poloneza;
Actul 11l — declansarea conflictului;

Actul IV — moartea eroului, deznodamantul.
Opera Incepe cu o uvertura eroicd, care reprezintd lupta poporului rus cu polonezii
(sfarsitul sec. XIV, inceputul sec. XV lupta pentru putere).

Actul 1. Reprezentarea poporului rus (paginile sunt indicate dupa clavir).
Introducere, corul barbatesc Patria mea (Pooura most) — numar eroic, solemn,
= p. 17 — Corul feminin,
p. 29 — Cavatina Antonidei
p. 31 — Rondo Antonidei.
Antonida este fiica lui Ivan Susanin. Ea vrea sa se casatoreasca cu Sobinin si cere
permisiunea de la tatél sau.
p. 38 — Replica lui Susanin:
Sobinin insistd sa se casdtoreasca cu Antonida.
p. 61 — Caracteristica lui Sobinin.

Actul 11. Polonezii sunt caracterizati prin dansuri specifice nationale.
= . 83— Poloneza,
» p. 97 — Kracoviak,
= p. 107 —Vals,
= p. 112 — culminatia actului — Mazurca, care va deveni simbolul/leitmotivul polonezilor.

Actul I11. Scena pregatirii pentru nunta.
= p. 146 — Céantecul lui Vanea — fiul adoptiv al lui Ivan Susanin,
» p. 213 - Tema fericirii familiei lui Ivan Susanin,
" p. 246 — Romanta Antonidei.

Actul IV.
* p. 323 — culminatia — Aria lui Ivan Susanin (inainte de moarte, poarta un caracter hotarat
si demonstreaza putere spirituala profunda).
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Opera RUSLAN SI LUDMILA a fost compusa in baza poemului lui A. Puskin. Genul —
opera-basm in care se intersecteaza doua linii de subiect: reald si fantastica.

Cea fantastica este reprezentata prin personaje negative: Cernomor — personaj din poveste,
mic de staturd, cu barba lunga, rauticios, cu o tentd comica, care face vraji; toatd puterea lui se
afla Tn barba; Naina — vrdjitoare rea, ajutoarea lui Cernomor.

Linia reala in mare parte este reprezentata de personaje pozitive (cu exceptia lui Farlaf) : —
Baian (staret-narator) si Fin (vrdjitor bun, care ajutd oamenii apeland uneori si la puteri
supranaturale); Ruslan — mirele Ludmilei; Ratmir (reprezentant al lumii orientale) si Farlaf
(personaj comic, rautacios).

Opera incepe cu Uvertura — nunta lui Ruslan si Ludmila (paginile sunt indicate dupa clavir)
= réndul 4 — Tema principal (veseld, energica),
* p.9,cifra3 - Tema secundara (dragostea lui Ruslan si Ludmila).

Actul |
= p. 50 - Cavatina Ludmilei. Prima adresare a Ludmilei (cétre tatél sau),
* p.56 — A doua adresare a Ludmilei (catre Farlaf),
= p. 57, cifra 35— A treia adresare a Ludmilei (catre Ratmir, cu o tenta orientala).
Cernomor o furd pe Ludmila. Cneazul Vladimir spune ca cine o va intoarce pe Ludmila
se va casdtori cu ea.

Actul 11
Ruslan, Ratmir, Farlaf pornesc in cautarea Ludmilei. Fin i povesteste lui Ruslan o istorie si i
dezvaluie cum poate sa gaseasca palosulcu puteri magice care poate sa-l omoare pe Cernomor.
Farlaf merge mereu din urma lui Ruslan, iar Naina il sfatuieste pe Farlaf cum sa-i pund piedici
lui Ruslan.

= p. 144 — Rondo lui Farlaf (caracter comic),

» p. 154 — Aria lui Ruslan (cu elemente de intonatii lamento),

= p. 159 — Refrenul Ariei lui Ruslan (eroica).

Actul 11 — reprezentarea lumii orientale
» p. 187 — Cavatina Gorislavei.
(Ratmir se indragosteste de Gorislava)

Actul 1V — Impiritia lui Cernomor.
Prin diferite minuni el incearca sa o impresioneze pe Ludmila, sa o faca sa se
indragosteasca de el si sa-1 uite pe Ruslan, insa zadarnic.
= p. 253 — Aria Ludmilei (releva spiritual eroic al fetei si dragostea pentru Ruslan).
Cernomor o adoarme din cauza refuzului pe care-I primeste de la ea,
» . 279 — Marsul lui Cernomor (cu o tentd comica, utilizarea modului hexatonic).
Ruslan Ti taie barba lui Cernomor, il pune ntr-un sac si o salveaza pe Ludmila.

4. Creatia simfonica

Fantezia simfonica Kamarinskaia (1840), scrisa in baza a doua melodii populare — una de nunta
si nemijlocit dansul Kamarinskaia — este prima lucrare simfonicad autentic rusa. P.I. Ceaikovski
sublinia importanta acestei fantezii: ,,S-au scris numeroase compozitii simfonice ruse. Putem sa
spunem cd avem o adevaratd scoald simfonicad rusa si toata-i in Kamarinskaia, asa cum stejarul
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este in ghinda. Si vreme indelungata se vor adapa autorii rusi din acest izvor bogat, cdci este
nevoie de timp indelung si de multe forte pentru a-i sorbi bogdtia pand la fund™*.

» Kamarinskaia — doua teme urmate de variatiuni (paginile sunt indicate dupa partitura):
= p. 8- Cantecul de nunta,
» p. 13— Pleasovaia.
» Jota aragoneza (1845) — uvertura simfonica bazata pe folclorul spaniol (paginile sunt
indicate dupa partiturd)
* p.7—Introducere,
p. 11 — Grupul principal — Allegro este alcatuit din doud teme:
p. 11 — Prima tema vioaie, sclipitoare - jota (dans spaniol),
p. 14 — a doua tema, temperata si in acelasi timp ferventa apropiatd serenadei
spaniole;
p. 24 — Grupul secundar, la fel este alcatuit din doua teme:
p. 24 — Prima tema gratioasa cu elemente de scherzo, nu contrasteaza cu temele
din grupul principal, dar le completeazd si le continuie sub aspectul unei noi
imagini a dansului vioi.
P. 26 — a doua tema este cantabila si poarta acelasi caracter voios, jovial, avantat.

» O noapte la Madrid (1848) — uvertura simfonica.

» Valsul-fantezie pentru pian (1839), in varianta orchestrala — primul vals simfonic rus.

Tema 7. ALEXANDR SERGHEEVICI DARGOMIJSKI (1813-1869)

Unitati de continut:
1. Inovatiile realizate de A. Daromijskii in arta muzicala.
2. Periodizarea creatiei compozitorului.
3. Creatia vocala de camera.
4. Opera Rusalka.

Forme si modele de organizare a activitatilor didactice:

Curs teoretic Prelegere dialogata Auditii

Continutul rezumativ:

1. Inovatiile realizate de A. Daromijskii in arta muzicala.

Contemporanul si totodata succesorul lui M. Glinka; reprezentantul unei noi generatii, care
s-a format sub influenta principiilor estetice ale realismului critic (scoala naturalistd), in special a
lucrarilor lui N. Gogol, in care se evidentiaza laturile negative ale caracterului uman; de
asemenea, divulgarea si relatarea evenimentelor legate de viata oamenilor mici, Injositi si
ofensati.

Lhttps://cpciasi.wordpress.com/lectii-de-istoria-muzicii/lectia-7-romantismul-muzical/mihail-ivanovici-glinka/
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A. Dargomijski, primul compozitor rus, care tinde sa redea caracterele omenesti si viata de
zi cu zi, fara infrumusetari. Tema inegalitatii sociale este abordata in opera sa Rusalka. Latura
specifica a creatiei sale o constituie caracterizarea personajelor comice, satirice, care provin din
povestirile lui N. Gogol.

Pe langa darul muzical, A. Dargomijski poseda alte doua talente: 1) de dramaturg; 2) de
psiholog.

Primul talent determind interesele compozitorului fatd de genurile muzicale vocale, in
special teatrul muzical.

Al doilea talent 1i ofera posibilitatea sa creeze portrete muzicale ale contemporanilor sai.

Un loc aparte 1l ocupa personajele comice. Nuantele comicului pornesc de la ironia
rautdcioasa si ajung pand la sarcasm si grotesc. De asemenea, intalnim umorul catifelat, nobil,
benefic. Spre deosebire de Glinka, Dargomijski studiazd minutios personalitatea umana,
evidentiind anumite calitati; maniera de a vorbi; comportamentul. La fel ca si Glinka se axeaza
pe creatia populara, in special reflectind tematica cotidiana si folclorul orasenesc.

Inovatiile:

Cele mai importante descoperiri sunt legate de sinteza intonatiilor muzicii si vorbirii.
Manifestul (motto-ul) compozitorului este fraza sa: ,,Vreau ca sunetul sa exprime cuvdintul;
vreau adevar”. SUb adevar el intelege redarea exacta a intonatiilor vorbirii in muzica. De aici
vine si accentuarea anumitor detalii ale textului, si aparitia diferitor tipuri de recitative.

Concluzie: A. Dargomijski introduce in melodia cantabilda elemente declamative si de
vorbire.

Biografia

S-a ndscut intr-o familie de aristocrati. De mic studiazd pianul si vioara, mai tarziu si
vocalul. Desi nu a avut posibilitatea sa studieze la anumite institutii profesioniste devine un
pianist cunoscut in cercul muzicienilor. La 18 ani deja este autorul cAtorva romante. Incepand cu
anii 1830 se afirma in calitate de compozitor.

2. Periodizarea creatiei:

1. perioada timpurie (1830-1844) — colaboreaza cu scriitori romantici. Este pasionat de
poezia lui A. Puskin. Tn 1835 se intalneste cu M. Glinka si sub influenta lui apare dorinta
de a crea o operi. Insa, spre deosebire de M. Glinka, el este pasionat nu de tematica rusa,
ci de literatura franceza, in special de romanul lui Victor Hugo Notre Dame de Paris si
scrie prima sa opera Esmeralda, care poarti amprenta stilului de opera Grand Opera. In
1844 pleaca peste hotare, la Berlin, Bruxelles, Viena. Face cunostinta cu G. Meyerbeer,
R. Halevi. A compus opera-balet Triumful lui Bacchus (Topacecmso Bakxa).

2. 1845-1855 — compune circa 30 de cantece si romante, ansambluri vocale. Finalizeaza
opera Rusalka. Scrie preponderent romante in baza poeziilor lui M. Lermontov.

3. perioada tarzie (1855-1869) — devine presedintele Societatii muzicale din Petersburg.

Colaboreaza cu revolutionarii democrati si membrii revistei satirice Scanteia (Iskra).
Compune cantece satirice si dramatice. Colaboreaza cu M. Balakirev, M. Musorgski,
C. Kiui, viitorii membri ai grupului celor cinci, promovand aceleasi idei ale veridicitatii.
Compune fantezia—gluma pentru orchestra Baba laga (Baba Harca). Lucreaza asupra
operei comice Rogdana, iar culminatia creatiei sale o constituie opera Oaspetele de
piatra, scrisa in baza tragediei lui A. Puskin. Anume aceasta lucrare traseaza noile cai de
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dezvoltare In domeniul mijloacelor de expresie vocald, abordate de catre compozitorii
sec. XX. El utilizeaza diverse tipuri de intonare vocala: recitativul, cintarea cantilend,
arioso. Anume in aceasta lucrare compozitorul reuseste sa imbine desavarsit intonatiile
de vorbire cu melodia expresiva.

3. Creatia vocala de camera

A. Dargomijski a compus circa 100 de romante. Muzica vocald de camerd a lui este
reprezentatd prin diverse genuri, atdt traditionale, cat si novatorii:
e Traditionale — romante clasice, cantece lirice, cantece dramatice.
e Novatorii — monologuri, portrete satirice, scenete muzicale, povestiri muzicale,
monologuri-meditatii.

Printre romantele traditionale putem evidentia si unele cu tratare noua — monologuri vocale
reprezentative: Mue epycmno; U ckyuno u epycmno — ambele scrise pe textul lui M. Lermontov.
Conturul melodic al monologurilor se deosebeste prin dominarea declamatiilor si redarea
minutioasa a detaliilor textului ce reliefeaza procedeele de vorbire.

Din prima perioadd putem evidentia romantele de dragoste, in care predomina atmosfera
poetica, luminoasa. O romanta reprezentativa este I[llecmuaoyams em pe textul lui A. Delvig.

Primul cantec comic este Kawoce, 0s0s, uepm nonyman! In acest cantec predomini
vorbirea muzicald cotidiand expusad de la prima persoand, personajul cantandu-si dragostea fata
de propria persoana.

Creatiile vocale din ultima perioada:

= Cantecul dramatic Cmapwiui kanpan este o sceneta-monolog, n care se descrie starea unui
soldat batran, care urmeaza sa fie impuscat din cauza ca a indraznit sa ofenseze un ofiter.

= Céantecul Yepssx reprezinta culminatia genului cantecului satiric. Este o sceneta-
monolog, in care se prezinta un functionar, care se considera un om de nimic (un vierme)
in fata unui conte. Pentru a fi apreciat si primit in societatea inaltd si pentru a avea
favoruri pe taramul slujbei el este de acord cu faptul ca contele este amantul sotiei sale.

»  TumynspHeli cosemnuk este o sceneta satiricd, in care se vorbeste despre dragostea unui
functionar fatd de fiica generalului, care-1 detesta si-1 alungd din cauza ca el indrazneste
sa-i descopere sentimentele sale.

4. Opera RUSALKA

Opera Rusalka a fost scrisa in baza poemului lui A. Puskin.

Genul operei — drama muzicala cotidiand populara.

Este prima opera lirico-psihologica, in care se accentueaza caracterele umane cu
neajunsurile lor.

Personajele:

Morarul

Nataga — fiica morarului

Cneazul

Cneaghinea

Olga — servitoarea si prietena cneaghinei

YV VVVYVY
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Subiectul:

Actul | — Morarul are o fiica — Natasa, care are o legaturd amoroasa cu un cneaz, doar c4,
cneazul 1si dd seama ca societatea nu-i va permite sd se casatoreasca cu Natasa, care face parte
dintr-o patura sociald mai joasa. Natasa, fiind insarcinata si intelegand ca a fost inselata si nu mai
are nici o speranta, se arunca in raul Nipru, devenind rusalka (sirend).

Actul Il — Cneazul se casatoreste cu o tanara din societatea sa.

Actul 1l — Cneazul se reintoarce la locurile unde candva se intdlnea cu Natasa. Vede un
om, care este de fapt morarul, pe care cneazul nu-1 recunoaste. Acest personaj — morarul, sufera
cele mai radicale schimbadri in operd, gratie lui se accentueaza metamorfoza tragicd produsd in
urma faptei tradarii cneazului a dragostei. Morarul afectat de moartea fiicei isi pierde mintile si
acum vorbeste cu o altd lume. Cneazul merge spre Nipru, din rau apare o rusalka mica (fiica lui),
care-1 duce in apa. Trupul neinsufletit al cneazului este adus la picioarele Imparitesei Sirenelor
(Natasa).

Opera incepe cu Uvertura (paginile sunt indicate dupa clavir):
= Tema principala
= p.9,cifra1l5 - Tema secundara

Actul |

* p. 17— Aria morarului

= p. 33, cifra 34 — Tertet — Arioso Natasei
Din duetul cneazului si a Natasei:

» p. 67, cifra 95 — partida Natasei

* p. 79, cifra 119 — raspunsul cneazului

= p. 57, cifra 78 — Corul fetelor
Actul 11

= p. 115, cifra 2 — Corul de nunta
= . 164, cifra 106 — Cantecul Natasei

Actul 111 — (Revenirea cneazului la locurile vechi)

= p. 220 — Cavatina cneazului

Tema 8. CULTURA MUZICALA RUSA DIN EPOCA DE DUPA REFORMA

Unitati de continut:

1. Arta muzicala din epoca de dupa reforma.

2. Principiile estetice ale Grupului celor cinci.

3. Caracteristica creatiei lui Anton Grigorievici Rubinstein.

4. Sumarul activititii componistice al lui Mili Alexeeveci Balakiriev.

Forme si modele de organizare a activitatilor didactice:

Curs teoretic Prelegere dialogata Auditii

Continutul rezumativ:
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1. Arta muzicala din epoca de dupa reforma

Perioada istorica din 1860—1870 este numita cea de dupa reforma din 1861, in urma careia
s-a produs abolirea iobagiei prin ordinul imparatului si care aduce cu sine liberalizarea societatii
ruse.

In arta se formeaza un sistem de valori moral-estetice, in care personajul principal devine
taranul simplu (wmyorcux-ul). Apare notiunea de a merge in popor, care devine simbolul
sacrificarii intelectualilor pentru binele poporului.

Principiile:

Arta muzicald reflectd tot spectrul de cautiri morale si idealuri din aceastd perioada.

Tendinta principald devine realismul. In muzica se afirmi genul de operd. In muzica vocala —
romanta. Culminatia muzicii instrumentale devine simfonia. Reprezentanti: M. Musorgski,
M. Balakiriev, A. Borodin, N. Rimski-Korsakov, C. Kiui. Tn domeniul concertului instrumental —
Anton Rubinstein, se afirma uverturile, fanteziile. O treaptd importantd in dezvoltarea culturii
muzicale ruse devine aparitia baletului clasic rus. De asemenea, se studiaza folclorul.
Reprezentant: N. Afanasiev — filolog rus. Este tiparita, in 1866, Culegerea de cantece populare
ruse, alcatuita de M. Balakirev.

In dezvoltarea culturii muzicale ruse putem evidentia doud tendinte:

» Prima este legatd de europenizarea artei muzicale cu manifestarea unor schimbari
radicale in domeniul artei interpretative si perfectiondrii studiilor profesionale.
Deschiderea celor doua Conservatoare: in 1862 la Petersburg, de citre Anton Rubinstein
si In 1866 la Moscova, de cétre Nicolai Rubingtein. Anton Rubinstein propune sistemul
de studii profesionale muzical occidental (copiii Incep sd se ocupe profesional si
sistematic cu muzica de la 7 ani, insd doar cei aristocrati). Anton Rubinstein este primul
muzician, care cere statutul oficial pentru profesia de muzician, scriind o scrisoare
(cerere) fata de Tmparat. Tot el organizeazd Societatea muzicala rusa pentru propagarea
muzicii clasice. Astfel, apare scoala de interpreti profesionisti: pianistii, dirijorii — fratii
Anton si Nicolai Rubinstein; vioristii — Henrik Wieniawski si Leopold Auer; vocalistii —
Elena Platonova, Fiodor Stravinski.

> A doua fendinta este legata de afirmarea muzicii ruse nationale. Adeptul acestei idei —
M. Balakirev, el devine conducatorul unei noi scoli muzicale ruse, numita Grupul celor
cinci.
2. Principiile estetice ale Grupului celor cinci:

v Muzica trebuie sa fie accesibila pentru toti oamenii, indiferent de statutul lor social;
Deschiderea scolilor muzicale fara plata;

Organizarea concertelor gratuite;

Propagarea muzicii ruse;

Compozitor poate fi si 0 persoanad fard pregatire profesionald, cu conditia sa posede
talent.

ASRNENEN

Membrii Grupului celor cinci: M. Balakirev, C. Kiui, M. Musorgski, A. Borodin, N. Rimski-
Korsakov.

Alexandr Nikolaevici Serov (1820-1861) — jurist, critic muzical si compozitor. A scris operele:
ludif; Rogneda.

22



3. Caracteristica creatiei lui Anton Grigorievici Rubinstein.

Anton Grigorievici Rubinstein (1829-1894) — pianist, compozitor, dirijor, pedagog,
fondatorul Conservatorului din Petersburg si promotorul ideii europenizarii artei muzicale.

S-a nascut pe 16 noiembrie, in satul Wychwatinez (Vihvatinet, regiunea Podolia,
actualmente Ofatinti, raionul Rabnita, Republica Moldova), intr-o familie de evrei. Primele lectii
de pian le primeste de la mama sa, la varsta de sapte ani devine elevul pianistului francez
A. Villuan, mai tarziu pleaca impreund cu mama si fratele sau Nicolai la Berlin unde studiaza
pianul cu T. Kullak, in paralel invatd teoria muzicii cu Siegfried Dehn. De la 12 ani deja
caldtorea si sustinea concerte in calitate de pianist. A fost inalt apreciat de F. Chopin si F. Liszt.
A compus 13 opere, 5 opere-oratorii, un balet, 6 simfonii, circa 200 lucrari pentru pian, romante,
concerte pentru pian. Cea mai cunoscutd este opera Demon. Fiind un pianist virtuoz, in
concertele sale pentru pian el precede aparitia creatiilor lui P. Ceaikovski si S. Rahmaninov. A
fost fondatorul Societdtii Muzicale Ruse in cadrul careia a organizat concerte si a activat in
calitate de dirijor. A fondat primul Conservatorul din Rusia la Sanct-Petersburg. A compus
romante si in special pentru renumitul cantaret rus Fiodor Saliapin.

4. Sumarul activitatii componistice al lui Mili Alexeeveci Balakiriev.

Mili Alekseievici Balakirev (1837-1910) — compozitor, pianist, dirijor; conducatorul
Grupului celor cinci, care s-a ingrijit de formarea elevilor sai nu doar ca profesionisti, ci si din
punct de vedere intelectual. M. Balakirev era o persoand, care putea sa captiveze cu ideile sale
prietenii sdi si sa trezeasca interesul celor din jur pentru promovarea diferitor principii estetice.

In prima perioada a vietii a fost mult pasionat de ateism, dupi care este atras de religie,
astfel devine o persoana foarte credincioasa si scrie muzica corald bisericeasca.

S-a nascut la Nijni Novgorod, intr-o familie foarte saraca. Din dragoste pentru muzica
incepe si se ocupe de sine stititor la pian, luAnd ocazional lectii particulare. in 1860 devine
cunoscut in Petersburg ca un pianist virtuoz. Tn 1883 devine directorul Capelei corale de la
Curtea Imperiald. Este preocupat nu doar de instruirea elevilor, ci si de pregatirea morald a
copiilor. A fost profund pasionat de orient, in special de tematica Caucazului.

Prima lucrare consacrata Rusiei este tabloul simfonic Rusia; apoi scrie poemul simfonic
Tamara care a fost inspirat de personalitatea imparatesei Georgiei, care a adus crestinismul in
aceasta tara. Suportul il constituie poezia Tamara de M. Lermontov.

Tamara (1882) — poem simfonic
Tncepe cu o Introducere Andante maestoso (paginile sunt indicate dupa partitur):
= p. 15— Tema principala;
" p. 24 - Temasecundara.
Tema principala reprezinta dansul barbatilor, cu temperament aprins, Lezghinca.
Tema secundara — dans feminin, liric.

Islamei (1869) — fantezie pentru pian, dedicata lui Nicolai Rubinstein, care a fost si primul ei
interpret; totodata a fost interpretata si de F. Liszt.
Islamei este denumirea dansului popular cabardin. (Paginile sunt indicate dupa partitura):
* p. 3 - Tema principala — dans barbatesc;
» p. 12— Tema secundara — dans feminin.
Ambele teme au la baza melodii populare.
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Cezar Antonovici Cui sau Cezar Kiui (1835-1918) initial a fost un specialist in domeniul
fortificatiilor. Intrd in istoria muzicii in calitate de critic muzical si compozitor. Este fiul unui
militar francez. A compus 15 opere dintre care s-au bucurat de succes: Fiul Mandarinei (1878)
opera in trei acte, Prizonierul din Caucaz (1883), dupa A. Puskin, opera Mademoiselle Fifi
(1903), dupa romanul lui Guy de Maupassant. A compus peste 400 de romante. In calitate de
critic muzical a propagat creatia lui M. Glinka si a colaborat cu presa franceza — Revue et gazette
musicale, La musique en Russie (1880).

Tema 9. MODEST PETROVICI MUSORGSKI (1839-1881)

Unitati de continut:

1. Imaginile reflectate in creatia lui Modest Petrovici Musorgski.
2. Biografia. Periodizarea creatiei compozitorului.

3. Creatia de opera.

4. Ciclurile vocale.

5. Lucrarile instrumentale.

Forme si modele de organizare a activitatilor didactice:

Curs teoretic Prelegere dialogata Auditii

Continutul rezumativ:

1. Imaginile reflectate in creatia lui Modest Petrovici Musorgski.

Modest Petrovici Musorgski (1839-1881) — compozitor, geniul muzicii clasice ruse, care
nu a fost apreciat la justa valoare nici de prietenii sdi. El reuseste sa creeze in sunete o lume
absolut deosebitd, care va deschide noi cai pentru arta muzicald din sec. XX. Din creatia sa se
vor inspira compozitorii din diferite tari: C. Debussy, M. Ravel, S. Procofiev, A. Schnittke.

Motto-ul creatiei sale: Trecutul in prezent, iata scopul meu.

In creatia sa se imbina experienta istorici a poporului rus si contemporaneitatea.

Personajul principal al creatiei sale devine poporul. Sub cuvantul popor el subintelege
taranul — pe care-1 consider pastrator al valorilor moral-spirituale. El se dezice de provenienta sa
aristocrata si se identifica cu un taran simplu. Compozitorul percepe actualitatea prin prisma
moralei si principiilor estetico-morale ale culturii ruse multiseculare, manifestand tendinta de a
trai dupd constiintd, compatimirea fata de sdraci si inacceptarea nedreptatilor sociale, el se dezice
sa vorbeascd vocabularul literar si utilizeaza vorba taraneasca. Scopul creatiei sale este de a reda
realitatea. Renumita sa fraza este: Adevarul trebuie sa fie spus, cat de amar nu ar fi el. El reflecta
in creatia sa imaginea Rusiei betive si toate laturile negative ale ei, Rusia, care este plind de jale
si plans. M. Musorgski reflecta problemele legate de bine si rau, crima si pedeapsa. De la
M. Glinka si A. Dargomijski, Musorgski preia componentele stilului vocal: declamatia — legata
de intonatiile cuvintelor si cantabilitatea provenita din folclorul rus. Musorgski a fost pasionat de
muzica bisericeasca, in special de cantarea znamenoe, care intruchipeaza morala inalta, barbatia
si nobletea. De asemenea, stilul muzical al lui Musorgski integreaza si diverse traditii europene,
in special influentele lui H. Berlioz, F. Liszt, R. Schumann. Posedand un talent literar, el tinde
spre abordarea genurilor sintetice, in care se descopera cele mai importante laturi ale harului sau.
Tn special, ele sunt realizate Tn genurile muzicii vocale: opera si cantec. Lucrarile instrumentale
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sunt mai putine. Cele mai cunoscute fiind: fantezia simfonica Noaptea pe muntele plesuv; suita
pentru pian Tablouri dintr-o expozitie.

2. Biografia. Periodizarea creatiei compozitorului.
Biografia

S-a nascut pe 9 martie 1839, in satul Karevo, gubernia Pskov. Este al patrulea fiu in familia
unui functionar. Prima profesoard de muzica a fost mama sa. Parintii insista asupra faptului ca el
sa devind militar. La 13 ani este dus la scoala de gardieni din Petersburg, pe care o absolveste in
grad de ofiter in 1856. In 1857 face cunostintd cu M. Balakirev si incepe si ia ore de compozitie.
Devine membrul grupului celor cinci. In 1858 pleaca din armata si triieste in siricie.

Periodizarea creatiei compozitorului

| perioada (1858-1868) — este perioada de formare a stilului componistic. Scrie romante,
cantece, citeste mult, incepe lucrul asupra operelor Salambo, iar mai apoi Casatoria, pe care nu
le finalizeaza. Din 1863 pand in 1865 trdieste intr-o comuna fiind influentat de ideea romanului
lui Cernasevski Ce-i de facut?. Acest fapt lasd o amprenta negativa asupra sanatatii sale si starii
spirituale, ca urmare se imbolniaveste. In 1867 scrie fantezia simfonici Noaptea pe muntele
plesuv, M. Balakirev l-a criticat dur pentru aceastad creatie si Musorgski paraseste Grupul celor
cinci. Tn 1868 ncepe lucrul asupra operei Boris Godunov, finalizata in 1869. Comitetul teatral
din teatrul Mariinski nu a acceptat aceastd opera, ea fiind montatd mult mai tarziu dupa cateva
redactii in 1874.

Il perioada (1869-1875) — compune ciclurile vocale Raiul; Cdantecele si dansurile mortii;
opera Hovanscina; opera lirico-comica larmarocul din Sorocinsk, pe care n-o finalizeaza. in
1880 scrie suita pentru pian Tablouri dintr-o expozitie. In 1881 suferd un ictus (atac cerebral).
Prietenii il aduc la spital, insa compozitorul nu mai poate fi salvat. Dupa moartea lui Musorgski,
N. Rimski-Korsakov este cel care finalizeaza operele Hovanscina si larmarocul din Sorocinsk.

3. Creatia de opera

Se considera ca anume M. Musorgski a realizat o reforma in opera rusd, fiind creatorul
dramei muzicale populare realiste.

Anume Musorgski aduce poporul in calitate de personaj participant al evenimentelor
istorice. El reuseste sa redea si lumea psihologica a eroilor sdi din diferite laturi ale caracterelor
umane. O perioada istorica foarte grea pentru Rusia (inceputul sec. XVII) este reflectat in opera
Boris Godunov.

BORIS GODUNOV

Libretul este scris de insusi Musorgski fiind bazat pe tragedia lui A. Puskin. Musorgski
evidentiazd ideea principala — incompatibilitatea pozitiilor morale inalte ale poporului rus cu
puterea criminala a tarului. Astfel, in operd pentru prima datd poporul devine personajul
principal al istoriei: poporul creator si judecdtor. In scenele dramatice importante ale operei n
prim plan se plaseazd poporul, la Tnceputul operei poporul este umilit si-1 roaga pe Boris sa
primeasca sceptrul imparitesc, totodatd, poporul este indiferent de ceea ce se petrece. In scena
dramatica de langa catedrala Sfantul Vasile Blajenii (Fericitului Vasile), poporul este flamand,
injosit si cere paine. La finele operei poporul treptat se transformad intr-o forta, care se rascoald
impotriva lui Boris. In final poporul devine un judecitor, care schimba istoria.

Personajele:
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Boris Godunov — tarul Rusiei

Xenia si Fiodor — copiii lui Boris

Pimen — calugar

Suiski — boier

Grigori — falsul Dimitri

Marina Mnisek — principesa poloneza; viitoarea mireasa a lui Grigorie
Varlaam, Misail — calugari

Nebunul intru Hristos (lurodivii)

YVVYVYVVVYVYY

Subiectul (redactia 2 din a. 1872 realizatda de N. Rimski-Korsakov):
Prologul

Primul tablou. Curtea manastirii Novodevicii in apropiere de Moscova s-a umplut de oameni.
Pristavul cere ca toatd lumea sd ingenuncheze si sa-1 roage pe Boris Godunov sa primeasca
puterea regala (corul ,,Pentru cine ne lasi”). Boierul Scelkalov, care a iesit in fata poporului, le
spune ca Boris nu vrea sa auda de tron ("ortodocsilor! Boierul e de neinduplecat"). La manastire
vin calicii. Ei indeamna lumea sa se roage pentru ca Boris, sa devina tar ca sa salveze Rusia.

Al doilea tablou. Incoronarea tarului in piata Kremlinului din Moscova. La bataia clopotului,
boierii se indreaptd spre Catedrala Adormirii Maicii Domnului. Din ordinul boierului Suiski,
poporul slaveste tarul. Apare Boris. Indoielile si remuscarile constiintei se dezviluie deja in
primul monolog al sdu.

Actul |

Primul tablou. in chilia manastirii Ciudov, calugarul-cronicar Pimen scrie o cronica (monologul
,»Alta, ultima legendd”). El 11 spune tandrului novice trezit Grigori Otrepiev cd Boris Godunov
este vinovat de moartea mostenitorului drept al tronului, Tareviciul Dimitrii. Remarca fugitiva ca
Grigorii si Dimitri sunt de aceeasi varsta, da nastere unui plan indraznet in capul lui Otrepiev:
vase va numi Dimitri si va ajunge sa-| doboare pe Boris.

Al doilea tablou. Carciuma de la granita cu Lituania, unde calagurii ambulanti Varlaam si
Misail au poposit, impreuna cu Grigori. Oaspetii beau vin, glumesc si canta cantece (cantecul
carciumaresei ,,Am prins o rata cenusie”, cantecul lui Varlaam ,,Asa cum era in orasul Kazan”).
Grigori este absorbit de ideea imposturii. EIl Ti cere gazdei un drum spre Lituania. Apar doi
executori judecatoresti: cautd manastirea ,,micul nevrednic Grigori al familiei Otrepiev” care a
fugit din manastirea Ciudov. Grigore este expus si, fugind, sare pe fereastrd. Toatd lumea se
grabeste dupa el.

Boris Godunov a fost unchiul lui Dimitri, pe care I-a ucis, in orasul Uglici, pentru a obtine tronul.
Calugarul Pimen la manastire consemneaza adevarul in cronica istorica — cine anume l-a omorat
pe Dimitri. Ajutorul sdu — Grigori, afland ce scrie Pimen, decide sa se dea drept Dimitri care,
chipurile, a Tnviat. Aflandu-se de minciuna lui Grigori, se da ordin ca falsul Dimitri (Grigori) sa
fie spanzurat. Grigori fuge din tara. La hotarul cu Polonia, intr-o carciuma, se vorbeste despre
falsul Dimitri caracteristicile lui fiind scrise pe foaie. Nestiind a citi, unul dintre ofiteri, 1l roaga
pe Grigori sa citeasca, insa acesta in loc sa citeasca ce este scris, il descrie pe Varlaam, se incepe
un scandal, folosindu-se de momentul potrivit Grigori fuge (sare pe fereastra).

Actul 11
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Palatul din Kremlin. Boris o consoleaza pe fiica sa Xenia, indureratd din cauza ca mirele ei a
decedat; 1n acelasi timp el studiaza harta geograficd intocmita de fiul sau Fiodor. Cu parere de
rau Boris nu are noroc nici in familie, nici in treburile de stat; aceasta este pedeapsa pentru
uciderea Tarului Dimitri (monologul ,,Am ajuns sa am putere”). Boierul Suiski aduce vesti
despre aparitia impostorului Dimitri in Lituania. Boris il intreaba despre detaliile mortii micului
Tar; el este confuz, Tn coltul camerei sale vede fantoma unui copil ucis (,,scena cu halucinatii”:
,uau, e greu! .. Lasa-ma sa respir”).

Actul 111

Primul tablou. In Castelul Sandomierz fetele o distreazd cu melodii pe Marina Mnisek (aria
Marinei ,,Cat de plictisitor”). Ea vrea sa-l capteze pe Impostorul Dimitri pentru a ocupa tronul
Moscovei. Marina si ,tatdl ei spiritual”, iezuitul secret Rangoni, incearcd si o convinga pe
viitoarea regind sa converteasca ,,moscalii eretici” la credinta catolica. Marina ezita, dar Rangoni
0 ameninta cu un blestem al bisericii.

Al doilea tablou. Tntr-o noapte in gridina Castelului Sandomierz, langi un havuz Impostorul
Dimitri viseaza sd obtina dragostea Marinei. Rangoni se apropie pe furis de el. Cu discursuri
dulci despre frumusetea Marinei, iezuitul afla de la Grigori ca el este indragostit de frumoasa
printesd. O multime zgomotoasd de invitati veseli trece prin gradind dansdnd o poloneza
ceremoniald — ei asteaptd cu nerdbdare victoria armatei poloneze asupra armatei lui Boris.
Impostorul se ascunde in spatele copacilor. Toatd lumea pleacd spre castel, dar Marina se
intoarce in gradind, unde o asteaptd Grigori. Prin prefacuta afectiune, Marina aprinde n el si mai
mult sentimentul dragostei. Ea ii promite cd-i va apartine doar atunci, cand Impostorul va intra in
Moscova in fruntea armatei poloneze si va urca pe tron. Ei isi spun reprosuri reciproce si
marturisiri pasionate de dragoste (duet ,,Oh, Tarevici, te implor™)

Actul IV

Primul tablou. Moscova, piata din fata Catedralei Sf. Vasile. Oamenii adunati aici discuta
zvonurile despre apropierea armatei Impostorului si spera la eliberarea de sub jugul lui Boris.
Apare lurodivii inconjurat de o ceatd de baieti. Ei il tachineaza si il aduc pand la lacrimi
(cantecul lui Turodivii ,,Luna merge, pisoiul plange”). Liturghia s-a terminat. Oamenii flamanzi,
disperati, intind mainile catre boieri si cer pomana (corul ,,Paine!”). Nebunul se plange tarului ca
baietii 1-au supdrat si-1 intreaba: ,,Ia spune sa fie omorati, asa cum l-ai ucis pe micul tar”. Boris 1i
opreste strajerii care vor sa-1 aresteze pe Iurdivii si cere sd se roage pentru el. ,,Nu te poti ruga
pentru regele Irod, Sfinta Fecioara nu permite” - este raspunsul Nebunului.

Al doilea tablou. Duma boiereasca in Kremlin. Suiski vorbeste despre halucinatiile ce-l chinuie
pe Boris. Apare Godunov murmurand: ,,Ciur, un copil!”. Cronicarul Pimen, adus de Suiski,
povesteste despre vindecarea miraculoasa a unui orb care s-a rugat la mormantul micutului tar
Dimitri (monolog ,,Célugdrul umil ...”). Boris isi pierde cunostinta din cauza celor auzite. Dupa
ce isi revine putin, il cheama pe fiul sdu Fiodor si, abia reusind sa rosteasca ultimele povete,
moare (monologul ,,Adio, fiul meu!”).

Al treilea tablou. Oamenii pe drumul de langa Krom, un oras de langa granita cu Lituania, 1-au
batut pe boierul Hrusciov, si-si bat joc de el incorondndu-l ca pe un tar - ,,pentru asta a fost
omorat ca un hot bun” (corul ,,Nu soimul zboard sub cer”). Misail si Varlaam povestesc
oamenilor despre executiile si represiunile din Tara (cantecul ,,Soarele si luna s-au stins”). Ei i1
indeamna pe toti sa-l sustind pe Dimitri. Multimea 1l batjocoreste pe Hrusciov (corul ,,Oh, s-a
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ridicat si s-a veselit puterea!”), poporul bate iezuitii care se nimeresc 1n cale (,,Sufletul corbului
blestemat!”’). Apare armata Impostorului Dimitri, oamenii il slavesc si pornesc dupa el (corul
). Doar Nebunul raméne, prezicand poporului noi suferinte groaznice

',,

»Slava tie, Tareviciule
(,,Picurati, picurati, voi lacrimi amare!”) ...

Opera incepe cu un Prolog (paginile sunt indicate dupa clavir) :

Tabloul I
=  Tema poporului
= p.9,cifra6— Tema vocala a poporului

Tabloul 11
= p. 57, cifra 15 — I monologul lui Boris “CkopouT myma” (cu o tenta tragica apasatoare)
Actul I. Tabloul |

* p. 64— Tema instrumentald cu un caracter monoton ce reda scrisul (scrie cronica
evenimentelor ce s-au produs in Rusia) lui Pimen.

» p. 64, cifral— Tema vocala a lui Pimen

= p. 84, cifra 36 — Tema falsului Dimitri
Tabloul 11

= p. 103, cifra 19 — Cantecul lui Varlaam (caracterul vesel aminteste de intonatiile unui
cantec popular)

Actul 11

= p. 145, cifra 18 — 11 monolog al lui Boris “J{octur st Beiciiei Biactu” (aceleasi intonatii
tragice)
= p. 255, cifra 22 — Caracteristica Marinei Mnisek

Actul 1. Tabloul |

= p. 334, cifra 19 — Cantecul Nebunului (Iurodibii,predominarea intonatiilor de suspin —
secunda descendenta)

= p. 337 — Tema corului “Kopmmuen, 6arromka” (culminatia operei, cresterea treptata si
transformarea poporului dintr-un personaj umil intr-unul care poate sa se revolte)

= p. 339 — Tema corului “Paine, paine” (intonatii de cerere cu elemente de strigat si
insistenta)

4. Ciclurile vocale:

» Cantecele si dansurile mortii, versuri de A. Goleniscev-Kutuzov. Musorgski releva
diferite imagini ale mortii. La fiecare moartea vine diferit: la un copil — intr-un Céntec de
leagan; la o fatd tanara — intr-o Serenada; cu un taran moartea danseaza, iar la un ostas ea
vine ca un conducator de osti.

» . 349 — Cdntec de leagan (Konvibenvnas)

» . 354 — Serenada (Cepenaoa)

» p. 361 - Trepak (Tpenax) — dans popular rus

= p. 370 — Iloakosooey — conducator militar

» Anii de tinerete, versuri de N. Nekrasov
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» . 79 — Kalistratuska (Kanucmpamywixa)
» . 213 — Cantecul de leagan al lui Eriomuska (Konvlbenrvnas Epemywikis)
5. Lucrari instrumentale:

» Fantezia simfonica Noaptea pe muntele plesuv (1867) (paginile sunt indicate dupa
partiturd)

= p.5—Introducere (Allegro feroce)

»= p. 10 - Tema Zeului Negru

> Tablouri dintr-o expozitie

* p.3-Tema promenadei

* . 18 — Baletul puisorilor din gaoace

» p. 20 — Doi evrei, cel bogat si cel sarac
»= p.31-Baba Harca

Tema 10. ALEXANDR PORFIRIEVICI BORODIN (1833-1887)

Unitati de continut:
1. Activitatea plurivalentia a compozitorului.
2. Spicuiri biografice.
3. Opera Cneazul Igor.
4. Creatia simfonica (Simfonia a 2-a Vitejeasca).

Forme si modele de organizare a activitatilor didactice:

Curs teoretic Prelegere dialogata Auditii

Continutul rezumativ:

1. Activitatea plurivalentia a compozitorului.

Alexandr Porfirievici Borodin (1833-1887) intra in istoria culturii ruse ca un remarcabil
muzician §i cercetator in domeniul chimiei. Pe langd aceasta poseda un talent de literat si
pedagog. Cercul de prieteni al lui Borodin era alcdtuit din doua grupuri:

v muzicienii — V. Stasov, L. Sestakova (sora lui Glinka) si membrii grupului celor cinci;

v" chimistii — condus de marele chimist N. Zinin — directorul scolii de chimie din Rusia.
Astfel, se iscau conflicte: muzicienii considerau ca el trebuie sa renunte la chimie si sa se ocupe
doar de muzica, iar chimistii invers.

Pe parcursul activitdtii sale componistice A. Borodin abordeaza diverse genuri si desi
creatiile sale nu sint numeroase ele au o valoare majora pentru cultura muzicald rusa: trei
simfonii (a III nefinalizatd); doud cvartete de coarde; 16 romante; citeva lucrdri pentru pian si
opera Cneazul Igor.

Tematica abordatd de catre compozitor se inscrie in cadrul istoriei Rusiei. Astfel, viziunea
sa artisticd denotd o tratare a subiectului din punct de vedere stiintific ce tine de studierea
textului vechi si in acelasi timp istoric fiind axat pe un eveniment real, evidentiind totdata
nucleului national-eroic. Esenta stilului lui Borodin se inscrie in categoria eposului muzical.
Muzicologii deseori 1l compara pe compozitor cu povestitorul, cronicar al Rusiei Kievene vechi

29


https://www.youtube.com/watch?v=PNIYSHXAzMM

— Baian. Adresarea la imaginea vitejilor rusi, pe care-i considerd aparatori reali ai patriei prin
intermediul acestor imagini se incadreazi in principiile estetice ale grupului celor cinci. In
lucrarile sale A. Borodin utilizeaza procedee muzicale epice: lipsa conflictului; transformarea
tematismului. Tn acest sens el apare ca un continuator al traditiilor lui M. Glinka, in special prin
faptul ca reflectda imaginea poporului rus, accentuand ideea patriotismului si eroismului. O alta
linie pe care o continua Borodin de la M. Glinka este tematica orientala, reflectata cu o maiestrie
deosebita in opera Cneazul Igor, in special in imaginea orientala a polovetienilor din actul Il,
precum si in tabloul simfonic Stepele din Asia Centrala.
2. Spicuiri biografice.

S-a nascut pe 11 noiembrie 1833 la Petersburg, fiind fiul nelegitim al cneazului
Ghedianov, fiind Tnregistrat ca fiul unuia dintre iobagii cneazului — Porfirie Borodin.

Borodin de mic cantd la pian, flaut, violoncel, dar totodatd ii apare si pasiunea pentru
chimie. In anul 1850 el intrd la Academia de medicind din Petersburg, paralel lucreaza in
laboratorul lui N. Zinin. Tn 1856 Alexandru absolveste institutia si continud si se ocupe de
chimie, fiind deja angajat ca cercetitor in cadrul Academiei. Tn 1862 in casa profesorului de
medicind S. Botkin tandrul savant face cunostintd cu M. Balakirev. Acesta ii sugereaza lui
Borodin ideea de a scrie prima simfonie, care a fost terminata in 1869 si s-a bucurat de succes. In
ea se reliefeaza prezenta unui stil matur bine format. Compozitorul incepe lucrul asupra celei de-
a doua simfonii si in paralel compune opera Cneazul Igor. In 1870 atinge performante
semnificative in domeniul chimiei (tabelul lui Mendeleev, elementul Bor, descoperit de
Borodin), a organizat cursuri de medicind pentru femei, a fost redactorul revistei Stiinfa. In
Paralel a activat in calitate de pedagog la catedra de chimie, mai tirziu devine sef. In 1876,
Borodin termind simfonia nr. 2 si incepe lucrul asupra celei de a 3-a, compune 2 cvartete. Cu
parere de rdu compozitorul moare din cauza unui stop cardiac. Opera Cneazul Igor a fost
finalizatd de N. Rimski-Korsakov si A. Glazunov.

3. Opera CNEAZUL IGOR

Pana a scrie aceastd opera Borodin avea intentia sa scrie opera — balet Mlada si Vasilisa
Niculisna. Schitele la Mlada s-au pastrat, dar totusi renunta in favoarea subiectului Cneazul Igor.
Ideea i-a fost sugerata de V. Stasov. La baza operei se afla poemul epic din sec. XIlI — Cantec
despre oastea lui Igor. Incepand lucrul asupra operei, Borodin examineazi foarte minutios
letopisetul istoric. A fost chiar in orasul Putivl, a studiat traducerile lui Palii din limba veche
slavona. Pentru crearea libretului compozitorul a intreprins o serie de cercetari istorice si a
adunat un material muzical cAt mai apropiat epocii si personajelor ce urmau si fie prezentate. in
textul poemului Borodin evidentiazd doud viziuni religioase: cea veche pagind — legata de
fenomenul naturii si anume eclipsa de soare, si cea noud crestind — monoteista reprezentata in
opera de personajul Ovlur care il ajutd pe Cneazul Igor sa evadeze din prizonierat.

Compozitorul nu citeaza cantece populare in opera, dar utilizeaza diverse genuri folclorice
— Dbélina; cantece-bocete; dansuri. De asemenea, utilizeazd bataia clopotului cu diferite
semnificatii: de proslavire, chemarea la lupta sau funebra.

Personajele:

» Cneazul Igor
» laroslavna — a doua sotie a lui Igor
» Vladimir Igorevici — fiul lui Igor de la prima sotie
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Cneazul Galitki — fratele laroslavnei
Konceak — han polovetian
Konceakovna — fiica lui

Ovlur — polovetian crestin

Skula si Eroska — personaje comice

YV VYV

Subiectul:

Cneazul Igor porneste la lupta cu oastea sa care era mult mai micd In comparatie cu cea a
polovetienilor si practic nu avea sanse pentru a obtine victorie, Tnsd Igor animat de propriile
ambitii, ca sa-si arate orgoliul, strAnge oastea si se porneste la batalie.

A. Borodin innobileaza imaginea Cneazului Igor in operd, evidentiind calitdtile lui de erou
si patriot.

Actul | — Reprezentarea poporului rus. Cneazul Igor, lasa in grija cumnatului sau Galitkii pe
sotia sa Iaroslavna si conducerea cnezatului in lipsa sa. Insa Igor inci nu ajunge bine la lupta ca
Galitkii incepe a chefui. Corul fetelor care vin la Iaroslavna dupd ajutor, vorbeste despre
nelegiuirile pe care le comite Galitkii. Punctul culminant al primului act il constituie venirea
boierilor la Iaroslavna care aduc vestea grea ca Igor a devenit prizonierul hanului Konceak

Actul II si III — Lagarul polovetienilor. Hanul Konceak 1l trateaza pe Igor ca pe un prieten si i
propune sa incheie pace, insd Cneazul Igor refuza propunerea dusmanului. Fiul sdu, Vladimir se
indragosteste de Konceakovna, fiica Hanului si nu vrea sa-si paraseasca iubita, atunci Igor fuge
singur din prizonierat cu ajutorul unui polovetian crestin Ovlur.

Actul 1V— Reintoarcerea lui Igor. Cneazul este intampinat de sotie, Scula si Erosca (cei care au
fugit din oastea lui Igor).

Opera incepe cu Uverturia — in care se evidentiaza caracterul eroic al muzicii. (paginile sunt
indicate dupa clavir)

Prolog

" p. 26 — Proslavirea Cneazului Igor (cor cu un caracter solemn)
= p. 40 - Eclipsa de soare (instrumental)

Actul |

» p. 74 — Céntecul lui Galitki (caracter vesel de petrecere)
= p. 114 — Corul fetelor
= p. 135 — Corul boierilor (care vin si aduc vestea proasta)

Actul 11

* p. 155 - Corul (Dansul) fetelor polovetiene
= p. 166 — Cavatina Konceakovnei

Actul 111

= p. 199 — Aria Cneazului Igor — I compartiment — (predominarea intonatiilor de tristete)
= p. 201 — Aria Cneazului Igor — Il compartiment — refrenul ariei (reprezentarea cneazului
ca un erou cu dorinta de a lupta)
= p. 202 — Aria Cneazului Igor — 11 compartiment — adresarea catre laroslavna
(predominarea intonatiilor de gingasie)
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Punctul culminant il reprezinta fetele polovetiene:
= p. 227 — Corul fetelor polovetiene
Actul IV

= p. 337 — Bocetul laroslavnei
= p. 354 — Duetul de dragoste laroslavna — Igor

4. Creatia simfonica

Simfonia Il este cea mai reprezentativa. A fost scrisa in paralel cu opera Cneazul Igor, in 1876,
V. Stasov o numeste simfonie Vitejeasca. Borodin o dedica sotiei sale. Structura este traditionala
— din 4 parti (paginile sunt indicate dupa clavir)

Partea I, h-moll, scrisa in forma de sonata.

* p. 56 — Tema principald, alcatuita din doua elemente:
1. eroic, energic, exprima vointa, putere;
2. national.

Ele se completeaza unul pe altul. Nu este conflict.
* p. 58— Tema secundara (D-dur, lirica, aspect national)
Partea Il — Scherzo

= p. 68— Tema principala (bucurie, sarbatoare)
* p.72—Trio (tema pur orientald)

Partea 11 — partea narativa — Povestea lui Baian
* p. 80 — Imaginea lui Baian care canta la instrument arhaic specific folclorului rus (gusli)
Partea IV — Finalul traditional

* p. 86 — Tema principald poartd un caracter eroic in mare parte se aseamana cu tema din
prima parte
* p. 88— Tema secundara la fel are tangente cu tema secundara din prima parte.

Tema 11. NICOLAI ANDREIEVICI RIMSKI-KORSAKOV (1844-1908)

Unitati de continut:

1. Periodizarea creatiei compozitorului.
2. Privire generala asupra creatiei.

3. Creatia de opera.

4. Creatia simfonica (Seherezada).

Forme si modele de organizare a activitatilor didactice:

Curs teoretic Prelegere dialogata Auditii

Continutul rezumativ:
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1. Periodizarea creatiei compozitorului.

Nicolai Andreievici Rimski-Korsakov (1844-1908) — compozitor, dirijor, pedagog. Pe
parcursul la 25 ani a fost directorul Conservatorului din Petersburg care astazi ii poarta numele.
Fiind ofiter gardemarin poseda principalele calitati ale unui militar, cum ar fi: disciplina, datoria
si faptele. In primul rand — cerintele fati de sine — in sensul desavArsirii spirituale ale
personalitatii.

Evolutia creatiei sale poate fi divizata in trei etape:

1 perioada timpurie (1861-1878) — cuprinde anii de studii in cadrul corpului de marinari
din Petersburg (1856-1862). incepand cu 1859 studiaza pianul cu F. Kanille, care,
observandu-i-i talentul i recomanda s ia lectii de compozitie si ii face cunostinta in 1861
cu M. Balakirev. Astfel, Rimski-Korsakov incepe orele de compozitie cu Balakirev, care
il considera cel mai talentat elev al sau. Treptat devine membrul Grupului celor cinci.
Colaboreazi cu V. Stasov. In 1862 pleaci pe vaporul Almaz in calatorie in jurul lumii, pe
o perioada de trei ani. Anume de aici porneste dragostea sa fatd de mare, care va deveni
una din imaginile cele mai indragite abordate de Rimski-Korsakov in creatia sa. In 1865
incepe si lucreze asupra tabloului simfonic Sadko si la suita simfonica Antar. In 1871
Tncepe compunerea operei Pskoviteanka, premiera careia s-a bucurat de succes. Tot in
acest an i se propune sa devind profesor de compozitie la Conservatorul din Petersburg
(nu avea cunostinte profunde in domeniul armoniei si a contrapunctului, dar datoritd
talentului are rezultate bune). In 1873 se casatoreste cu Nadejda Purgold. In 1876 incepe
lucrul asupra operei Noaptea de mai.

2 (1878-1895) — lucreaza asupra operei Snegurocika; scrie tabloul simfonic Seherezada.
Devine directorul Conservatorului din Petersburg in 1880. Colaboreaza cu mecenatul
Beleaev. Sufera din faptul ca Grupului celor cinci se destrama, iar moartea lui
A. Borodin il deprimd. Scrie: Noaptea inainte de Craciun (1894); compune muzica
bisericeasca (1890); opera Sadko (1895); opera Mozart si Salieri (1897); opera Mireasa
tarului (1898). Impulsul pentru crearea acestor opere porneste de la colaborarea sa cu
directorul teatrului de opera din Moscova — S. Mamontov.

3 (1895-1908) — marcata de schimbarea stilului compozitorului, in special in cele patru
opere:

|. Povestea Tarului Saltan (1900), in baza povestii lui Puskin
Il. Kascei cel fara de moarte (1902)
Il. Povestea orasului nevazut, Kitej si a fecioarei Fevronia (1904) (orasul Kitej s-a
dus la fundul lacului, ca sd nu fie cotropit de tatari)
IV. Cocosul de aur (1907) — inovatii radicale in stilistica vocala.

Revolutia din 1905, care reprezintd prima etapd de pregdtire a revolutiei din 1917, a
influentat viata lui N. Rimski-Korsakov. El sustine revendicdrile studentilor cu privire la
consiliul artistic si-si publicd pdrerea sa intr-o scrisoare, dupa care este destituit din functia de
director al Conservatorului de citre cneazul Constantin Constantinovici. In semn de sustinere
impreuna cu Rimski-Korsakov pleaca si A. Glazunov, si A. Liadov.

Moare la 8 iunie 1908, la mosia sa de langa Petersburg.

2. Privire generala asupra creatiei.

A scris: 15 opere; 10 lucrari simfonice ample; coruri; romante; muzica religioasa.
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Viziunile sale s-au format sub influenta gandirii populare multiseculare despre Dumnezeu,
univers, naturd. Compozitorul percepe Intelepciunea populara prin prisma traditiilor si valorilor
morale ale poporului rus. Creatia populara era sesizata de catre compozitor ca o valoare artistica
si spirituala.

N. Rimski-Korsakov spre deosebire de ceilalti compozitori rusi poetizeaza viata populara
rusd cotidiand, zugravind-o in imagini frumoase, afirmand in muzica simbolurile legate de
victoria binelui asupra raului. De asemenea, abordeazi si subiecte istorice. In muzica sa se
reflectd credinta arhaica — panteistd. Totodata, el afirma si ideile legate de ortodoxie.

Tn operele lui Rimski-Korsakov se evidentiazi un sir de personaje ce reprezintd anumite
simboluri pe care compozitorul le contureaza in creatia sa. Astfel, spre exemplu Snegurocika este
naiva, nu cunoaste ce este rautatea, invidia. Sadko devine simbolul barbatiei, curajului si
talentului. Marfa — simbolul gingasiei si fidelitatii. Toate aceste personaje intruchipeaza cele mai
frumoase calitati umane.

Rimski-Korsakov a fost influentat de romantism — pasiunea fata de povesti, legende, dar in
creatia sa se evidentiaza si axa realistd. De aici reiese binomul, care std la baza contrastului intre
real si fantastic, reflectat in muzica compozitorului.

3. Creatia de opera
SNEGUROCIKA

Opera Snegurocika (Cuecypouxa — Fata de zdpadda) (1880) Libretul a fost scris in baza
piesei dramaturgului rus Alexandru Ostrovskii ,,Fata de Zapada”. Al doilea titlu al lucrarii este
,Povestea de primdvard”, aici, existd o multime de alegorii, legate de acest anotimp miraculos,
deoarece anume primavara, se produc cele mai frumoase transformari 1n natura, astfel, acest
proces poate fi comparat cu magia. Basmul este locuit de personaje fantastice si reale, iar
dezvoltarea complotului nu este construit pe canoanele obisnuite pentru acea vreme.

Reprezintd o operda-mit, in care se reda viziunea arhaicd populara intr-o noud forma
artistica. La baza operei se afla conceptul filosofic, care reflecta ideea ca omul trebuie sa se afle
intr-o armonie absolutd cu mediul inconjurator. Astfel, compozitorul proslaveste o tard ideala,
dar fantastici, unde poporul are un nivel moral inalt. In operd sunt prezentate cateva sfere
contrastante: Primavara si Mos Gerila, care reprezinta cercul anotimpurilor; larilo (Soarele)
reprezintd inceputul creativ si al vietii; ciobanasul Leli — reprezintd arta populara, care constituie
suportul spiritual al vietii; 7arul Berendei — pastratorul traditiilor vechi si legilor, care
influenteazd mediul inconjurdtor. Personajele din opera pot fi grupate conform sferelor
reprezentate in opera: I[-a cele fantastice — Primavara, Mos Gerild, larilor; II-a cele semi
fantastice — Leli, Berendei; Ill-a cele reale — Cupava, Mizghiri, Bobyli si sotia lui s.a. lar
Snegurocika nu apartine pe deplin nici unui din aceste grupuri, In acelasi timp — poate fi atribuita
oricaruia dintre ele: la Inceput face parte din lumea fantastica, iar apoi dorind sa devina parte a
lumii reale dispare.

Subiectul:

Fiica Primdverii si Gerului, a crescut in padure sub protectia creaturilor mistice,
miraculoase. Dar de multd vreme a urmarit oamenii, si se strdduieste sa inteleagd lumea lor, isi
roaga pdrintii sd o lase sa traiasca printre oameni.Odata ajunsd in casa lui Bobali si Bobaliha,
incepe sa Invete lumea relatiilor umane. Se dovedeste cd oamenii cautd dragoste si se casatoresc
atunci cand o intalnesc. Inima Fetei de Zapada este rece de la nastere. Asculta cantecele lui Leli,
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discutd cu prietena sa Cupava, dar nu simte nici un sentiment. Mersul masurat al vietii satului se
incalcad odatd cu sosirea lui Mizghiri, logodnicul Cupavei. Nunta lor era deja hotrata, insa
Mizghiri dupd ce se intalneste cu Fata de Zapada rdmane captivat de frumusetea ei restransa si
rece, el uitd de Cupava si o implord pe Fata de Zapada sa-i devina sotie. Cupava cade in
deznadejde si sufera enorm.

Vecinii o sfatuiesc sd mearga la inteleptul Tar Berendei. Conversatia lor filosofica despre
iubire si incredere se remarcd printr-o profunzime cuprinzatoare Tarul o compdtimeste pe
Cupava. Apoi Mizghiri este chemat la palat, Berendei nu poate intelege dilema: cum se poate
face cd o persoand sa iubeasca impotriva vointei sale? Ca urmare, Mizghiri 1i propune Tarului sa
vada cat e de frumoasa Fata de Zapada, doar la o singura privire, Tarul Intelege cine std in fata
lui. Ea este motivul pentru care Zeul larilo trimite in tara berendeilor necazuri oamenilor.
Berendei emite un ordin ca: pana in dimineata zilei urmatoare (ziua sarbatoririi lui Iarilo), cineva
prin dragostea sa sa topeasca inima de gheatd a Fetei de Zapada. De aceasta sarcind grea se
apuca sa o infaptuiasca ciobanasul Leli, prin melodiile sale dulci. Mizghiri solicitd permisiunea
de a Incerca si el sd cucereascad inima fetei. Fata de zdpada rdmane impresionata de cantece lui
Leli si se apropie de el insa ciobanasul o ignora si 1i propune casatorie Cupavei.

Fata de Zapada este patrunsa de sentimente necunoscute pana acum. Ea alearga la mama sa
si 0 roagd cu pasiune sd-i ofere capacitatea de a iubi. Primavara 1i daruieste dragoste fetei, dar o
avertizeaza ca de acum Incolo razele soarelui sunt periculoase, ea se poate topi sub ele. Fiind
coplesitd de sentimentul dragostei, Fata de Zapada se intalneste cu Mizghiri si acum il priveste
cu alti ochi - ea 1l iubeste si este de acord sa se casdtoreasca cu el. Ei alearga fericiti la
sarbatoarea lui larilo, unde deja au loc ceremoniile de nuntd - Tarul Berendei binecuvanteaza
casatoria tinerilor Indragostiti. Mizghiri Impreuna cu Fata de Zapada la fel ca si ceilalti tineri cer
binecuvantarea, insd, in acest moment, soarele rasare sus si Fata de Zapada incepe sa se topeasca.
Panad-n ultima clipd, ea spune cat este de fericita ca a simtit ce e dragostea. Mizghiri se arunca in
lac de durere. Acum Berendei este sigur cd necazurile oamenilor din tara sa vor ramane in urma.
Viata continua. Opera se Incheie cu o scend corala in care se infatiseaza poporul fericit eliberat
de blestem, cantand imnul ,, Zeul Iarilo, lumina si putere,!”.

Concluzia operei: Idea filosofica de bazd o constituie faptul ca nasterea lui Snegurocika a fost o
anomalie si moartea ei readuce lucrurile pe fagasul normalitatii.

Personajele:

Primavara frumoasa — Mama Fetei de Zapada, speranta, farmecul si caldura naturii

Mos Gerila — Tatal Fetei de Zapada, reprezita intruchiparea fortelor naturale dure
Snegurocika — fiica Primaverii si lui Mos Gerild, o fiinta de frumusete rara dar care este
lipsita de sentimental dragostei.

Maslenita — baba din fin

Bobili si Bobiliha — parintii adoptivi a lui Snegurocika

Tarul Berendei

Leli — ciobanas, poet cantaret care prin creatia sa face ca inimile fetelor tinere sa-l admire
Cupava — fata unui boier, prietena lui Snegurocika

Mizghiri — negustor, mirele Cupavei

YV V V
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Opera incepe cu Prolog (paginile sunt indicate dupa clavir):
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= p. 10 — Aria Primaverii
» p. 23 - Cantecul si dansul pasarilor
* p. 39— Cantecul lui Mos Gerila
* p. 52— Aria lui Snegurocika
= p. 72— Corul Maslenita
Actul |

= p. 111 —Primul cantec al lui Leli
» p. 124 — Arieta Cupavei

Actul 11
* p. 209 — Marsul tarului Berendei
Actul 111
* p. 286 — Arioso lui Snegurocika
Actul IV
= p. 388 —Final. Topirea lui Snegurocika
PSKOVITEANKA, opera in 3 acte, 6 tablouri.

Reprezinta prima opera a lui N. Rimski-Korsakov. A fost compusa la varsta de 24 de ani.
Libretul apartine compozitorului Rimski-Korsakov si are la baza un subiect istoric — drama cu
aceeasi denumire a poetului L. Mei.

In centrul operei se afld chipul lui Ioan cel Groaznic, duritatea lui, care din cauza unui
demers fals a omorat in orasul Novgorod zeci de mii de oameni.

SADKO, opera-bilina in 7 tablouri

Este o operd epicd, bazata pe un subiect inspirat dintr-0 balind din orasul Novgorod.
Reprezintd o operd-basm, in care actiunea se desfasoara foarte lent si reinvie spiritul povestilor
ruse. Portretele muzicale ale eroilor principali sunt date in numerele vocale ample expresive.
Introducerea orchestrala se intituleaza Oceanul — mare albastra.

Personajele:

» Sadko — cantaret din Novgorod

» Liubava — sotia lui

» Negustorii din Novgorod — oaspetii din diferite tari:
= Qaspetele variag
= Qaspetele indian
= Qaspetele vedenetian

» Volhova — fiica cea mai mica a imparatului marilor

Subiectul:

Sadko vrea sd-si proslaveascad orasul si totodatd sa vada ce se face 1n alte tari astfel cere
ajutor de la oamenii bogati ai orasului pentru ca sd construiasca cordbii, cu care sd plece peste
ocean. Negustorii 1si bat joc de el si 1l alungd din oras. Langa Novgorod este un lac. Venind pe
malul lacului Sadko incepe sa cante foarte frumos despre frumusetea orasului. Apare un stol de
lebede, care se transforma in niste fete frumoase, cea mai mica fiind Volhova care se
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indragosteste de Sadko si-1 propune ajutor. Sadko se intoarce 1n oras si face un pariu: daca se va
imbogéti el va obtine dreptul la cuvant; daca pierde pariul atunci va fi aruncat in mare. Sadko
castiga pariul datoritd minunii facute de Volhova. Sadko construieste 30 de corabii, care se duc
in diferite tari. Pe mare se incepe o furtuna groaznica si marinarii de pe corabia lui Sadko ii spun
ca Imparatul marii cere jertfd. Negustorii arunci aur, dar furtuna nu se potoleste, jertfa cu aur nu
e de ajuns. Inseamni ca in mare trebuie si fie aruncat cineva dintre ei. Sortul ii cade lui Sadko, el
este lasat intr-o barcd de lemn, unde incepe sa cante, apare Volhova care il ia In imparatia
acvaticd, unde Sadko se casatoreste cu dansa. Peste 12 ani muzicianul se reintoarce deja pe uscat
cu noua sa sotie. Odatd ajuns pe pdmant, Sadko adoarme, iar sotia sa, Volhova, raméne sa
pazeasca somnul iubitului sot si-1 cantd un cantec de leagin. Odata cu zorii, ea dispare, iar Sadko
o Intilneste pe sotia sa Liubava, care l-a asteptat cu credinta in tot acest timp. Profund
impresionata de forta dragostei,Volhova s-a transformat intr-un rau, care se revarsa in lacul
IImen, iar de-a lungul canalului, navele lui Sadko se intorc in sfarsit acasa. Toti locuitorii
orasului au iesit sa admire, raul aparut intr-un mod miraculos, intalnind cu bucurie calatorii ce au
revenit in orasul natal.

Tabloul I (paginile sunt indicate dupa clavir)
* p. 41— Aria lui Sadko

Tabloul 111
* p. 127 — Aria Liubavei

Tabloul 1V

= p. 223 — Cantecul oaspetelui variag
= p. 228 — Cantecul oaspetelui indian
= p. 234 — Cantecul oaspetelui vedenetian

Tabloul V

» p.279 - Aria lui Sadko
Tabloul VII

* p. 363 — Cantecul de leagan al Volhovei
Opera MIREASA TARULUI

Este o opera istorica in 4 acte. Genul — drama lirico-psihologica, care are la baza piesa
dramaturgului L. Mei. Prima sugestie vine de la M. Balakirev (1878), dar Rimski-Korsakov
recurge la scrierea operei abia peste 30 de ani (1899 — premiera). Actiunea se desfasoara in epoca
domniei lui loan cel Groaznic, in perioada luptei opricininei (armatei) imparatesti cu boierii.
Libretul a fost scris de A. Tiumenev.

Personajele:

Vasilii Sobakin — negustor

Marfa — fiica lui

Opricinicii Grigorii Greaznoi si Maliuta Skuratov
Boierul Likov

Liubasa — amanta lui Greaznoi

Bomelii — medicul imparatului ( vraci)

YV VVVY
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» Domna Saburova — sotia negustorului
» Duneasa — fiica ei si prietena Marfei

Opera reprezintd o drama lirica realista, axatd pe un subiect istoric. Incepe cu Uvertura
orchestrald, in care se descrie atmosfera tensionatd, materialul muzical se axeaza pe doud teme
(paginile sunt indicate dupa clavir):

* p.1-Tema opricininei — Tema principala
= p. 3, cifra 3 — Tema secundara — o reprezinta pe Marfa

Subiectul:

Opera Tncepe cu prezentarea chipului lui Greaznoi, cuprins de un sentiment necunoscut, e
implinit, bogat, dar dragostea fatd de Marfa il face nefericit. El 11 trimite petitori lui Sobakin, dar
acestia sunt intorsi Thapoi, pentru cd Marfa trebuie sd devina sotia lui Licov. Marfa este foarte
frumoasa, cu suflet curat. Greaznoi organizeaza o petrecere la care i invita pe Licov si Bomelii.
Dupa plecarea lui Licov, Greaznoi cere ca Bomelii sa faca o licoare a dragostei pentru ca sa i-0
dea Marfei si ea sd se indragosteasca de el. Aceasta discutie este auzitd de Liubasa (amanta lui
Greaznoi), care devine geloasa si pleaca sa o vada pe Marfa. Vazand cat e de frumoasa intelege
ca nu are nici o sansa si atunci ea se duce la Bomelii si-i spune ca i plateste mai mult, pentru ca
sa faca o alta licoare, nu de dragoste, ci de moarte (otrava). Bomelii ii spune Bine, dar nu vreau
bani de la tine, dar dragoste. Tn timpul discutiei cu Bomelii, Liubasa aude cum rade Marfa — cat
e de fericitd, atunci Liubasa cade de acord. Bomelii {i prepari otrava. In opera Ioan cel Groaznic
nu participa la actiune ca personaj direct, primind o caracteristicd indirecta, fiind reprezentat in
mai multe ipostaze — célugar — trece prin fata Marfei, se indragosteste de ea si organizeaza
petirea mireselor pentru Tmparat: se da ordin ca toate fetele boierilor sd se prezinte la curtea
impdratului. Duneasa cu Marfa au fost la aceastd petire si la reintoarcerea lor toti cred ca
Duneasa este aleasa, dar vine sluga imparatului si spune cd Marfa este mireasa tarului. Intre timp
Greaznoi reuseste sd-i toarne Martei fara ca sa stie otrava in cupa. Greaznoi 1l invinuieste pe
Licov — ca el si-a otravit mireasa. Licov este omorat, Marfa isi pierde cugetul. Greaznoi are
remuscari, vine la Marfa, dar ea nu-l recunoaste. Ea continue sa-1 iubeasca pe Licov. Liubasa ii
descopera adevarul lui Greaznoi, el o omoara, dupa care este omorat si el.

Marfa si Licov — personaje pozitive, dar care primesc loviturile sortii pasiv. Imaginea
Marfei se considera cel mai perfect chip feminin din creatia lui Rimski-Korsakov.

Liubasa si Greaznoi — personaje negative, plini de pasiune si dragoste egoista, care insa
lupta pentru sentimentele lor.

Drama se incheie cu deznodamantul tragic — moartea lui Licov, dementa si moartea Marfei
si pedeapsa lui Greaznoi.

Actul | — sarbatoarea lui Greaznoi

= p. 15, cifra 16 — Caracteristica lui Greaznoi

» p. 28 — Caracteristica lui Bomelii (caracteristica instrumentala)
= p. 36— Arioso lui Licov

» p. 77— Cantecul Liubasei (a cappella)

* p. 93— Duetul Greaznoi — Liubasa (declansarea conflictului)

Actul Il — Licoarea
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= p. 124 — Aria Marfeli
Actul 111 — Prietenul

* p. 197 — Aria lui Licov
Actul IV — Mireasa

= p. 253 — Aria Marfei (I parte)
» p. 256 — Aria Marfei (partea medie)

4. Creatia simfonica
Seherezada — suita simfonicd, compusa in baza povestilor orientale O mie si una de nopti.
Partea |

* p.5-— Tema imparatului Sahriar
* p. 5, randul 3 — Tema Seherezadei

Partea Il
* p. 21— Marea si corabia
Partea 111

= p. 39— Imparatul si impariteasa orientala

Tema 12. PIOTR ILICI CEAIKOVSKI (1840-1893)

Unitati de continut:

1. Importanta creatiei compozitorului.
2. Periodizarea creatiei compozitorului.
3. Creatia simfonica (Simfoniile 1, 4, 6).
4. Creatia de opera.

Forme si modele de organizare a activitatilor didactice:

Curs teoretic Prelegere dialogata Auditii

Continutul rezumativ:
1. Importanta creatiei compozitorului.

Piotr Ilici Ceaikovski (1840-1893) — compozitor romantic rus, in creatia caruia se reflecta
psihologia si sentimentele omului, dinamica pasiunilor, fiind redata dialectica impulsurilor spre
fericire si imposibilitatea de a schimba esenta tragica a vietii pe pamant.

P. Ceaikovski se considerd fondatorul scolii componistice moscovite. In creatia sa
compozitorul nu utilizeaza folclorul taranesc, dar se adreseaza la intonatiile folclorului orasenesc
cotidian. Melodiile sale sunt sincere, emotive. Ceaikovski devine cunoscut nu doar in Rusia, ci si
n Europa.
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Compozitorul abordeaza pe parcursul creatiei sale problemele filosofice legate de : viata si
moarte; bine si rau; dragoste si urd. Gasim si intrebarea lui Dostoievski: Oare omului 1i este
permis totul?

Stilul sau se formeaza sub influenta compozitorilor romantici: F. Schubert, R. Schumann,
H. Berlioz. Limbajul muzical al lui P. Ceaikovski reprezintd o sintezd reusitd si foarte
armonioasa a traditiilor muzicii universale occidentale si celor ale muzicii rusesti.

Creatia sa reflectd microcosmosul omului creator, care este intr-un conflict profund cu
lumea inconjuratoare, viziune ce corespunde conceptului romantismului.

Scrie in diferite genuri: 10 opere; 3 balete; 6 simfonii; lucrari orchestrale; muzica corald,
muzicd pentru pian.

P. Ceaikovski poate fi numit compozitor-novator, deoarece se considera fondatorul
baletului simfonizat rus si creatorul unui nou tip de simfonie, simfonie-tragedie, simfonie-drama,
creeaza opera lirico-dramatica.

2. Periodizarea creatiei compozitorului
Biografia.

S-a nascut pe 25 aprilie 1840 in orasul Votkinsk, intr-0 familie de aristocrati. La varsta de
10 ani este trimis la Colegiul de Drept. in 1859 finalizeaza studiile si devine functionar in cadrul
Ministerului de Justitie. Paralel se ocupa cu muzica in clasa din cadrul Directiei muzicale ruse
din Petersburg. Tn 1862 renunti la cariera de functionar si se dedicd muzicii. Studiazi la
Conservator pianul cu Anton Rubinstein; compozitia si obiectele teoretice cu N. Zaremba.
Finalizeazi studiile cu medalie de argint. In 1866 Anton Rubinstein ii propune postul de profesor
de compozitie la Conservatorul din Moscova, recent deschis. Ceaikovski acceptd si trece cu
traiul la Moscova. Aici face cunostinta cu N. Ostrovski, L. Tolstoi; colaboreaza cu Grupul celor
cinci. Activitatea componistica al lui P. Ceaikovski poate fi impartita Tn trei perioade:

1. perioada moscovita (1885-1893) — compune un sir de creatii: operele Voievoda; Undina;
Opricinicul; Fierarul Vacula; baletul Lacul lebedelor; primele trei simfonii; uvertura —
fantezie Romeo si Julieta; Francesca da Rimini; trei cvartete; primul concert pentru pian
si orchestra; Anotimpurile; romante. Culminatia — opera Evgheni Oneghin in paralel cu
simfonia nr. 4; cele din urma lucrari apar in urma crizei spirituale a compozitorului,
provocata de casatoria nereusita.

2. (1878-1885) — Se bucura de sustinerea financiara a Nadejdei von Meck. Pleaca din
Conservator. Calatoreste foarte mult. Este izolat de prieteni. Compune lucrari corale
religioase Priveghere; opera Fecioara din Orlean; Mazepa. Isi perfectioneazi maiestria
profesionala.

3. (1885-1893) in 1885 este ales Presedintele Societitii muzicale din Moscova. In 1888
intreprinde un sir de turnee prin Europa si SUA, gratie cdrora devine cunoscut in toata
lumea. Scrie: baletele Frumoasa din padurea adormita,; Spargatorul de nuci; opera
lolanta; opera Dama de pica si Simfonia nr. 6. Lucrarile din ultima perioada sunt mult
mai profunde din punct de vedere filosofic. Din 1891 locuieste in orasul Klin. Tn 1893
primeste titlul onorific de doctor in muzici de la Universitatea din Cambridge. In 1893
moare, imbolnavindu-se de holera.

3. Creatia simfonica.
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Asupra stilisticii lucrdrilor orchestrale al lui Ceaikovski a influentat simfonismul lui
Beethoven. Ceaikovski este considerat un compozitor liric. Muzica instrumentald programatica,
a fost inspirata in mare parte din subiecte literare, sau din naturd, uneori compozitorul nu anunta
programul, acesta este destul de evident, desi ascuns si presupus. In centrul atentiei se afla
trairile spirituale ale omului, cele mai fine nuante ale sufletului uman. Pot fi urmarite legéturi
tematico-intonationale intre opera Dama de pica si Simfonia nr. 6, care creeaza efectul
personificarii imaginilor simfonice, evidentiind axa teatrala a lor.

P. Ceaikovski este creatorul simfoniei-drame si simfoniei-tragedii. El redd confruntarea,
conflictul, accentuand sensul tragic in muzica simfonica.

Simfonia nr. 1 (1866), g-moll. A fost numita de compozitor Visuri de iarna. Continutul
reprezinta tabloul unei calatorii de iarna, reda peisajului rus, diverse scenete genuistice. Din cele
patru parti doua au titluri programatice.

Partea | — Visurile in timpul unei calatorii de iarna

= Incepe cu Tema principald, care imiti sunarea zurgiliilor, iar pe acest fundal apare o
tema in spirit popular rus.
» p.7,cifra4—Tema secundara — imaginea peisajului rus, plin de liniste.

Partea Il — Rondo — Plai trist, cetos

» p. 27 — Introducere (Adagio cantabile) releva imaginea lacului inghetat
» p. 29, cifra 2 — Tema refrenului (cantec liric)

Partea 111

= p. 39— Scherzo (forma tripartita, caracter vesel, reprezinta jocul fulgilor)
* p. 42— Vals (centrul liric)

Partea IV — Finalul

»= p. 51— Introducere
* p.54-Tema principala
= p. 56 — Tema secundara

Simfonia nr. 2 (1872), c-moll, a fost compusa in spiritul Grupului celor cinci, se
accentueazd melosul popular.

Simfonia nr. 3 (1875), D-dur, reprezintd o simfonie-suitd din cinci parti, in care se
utilizeaza diferite dansuri.

Simfonia nr. 4 (1877), f-moll. Tn aceasta lucrare se redd imaginea idilic a vietii fericite a
poporului, compozitorul se refugiaza intr-o lume idealizata si se elibereaza de gandurile tragice
si trairile spirituale. Prima lucrare instrumentala, care reprezinta o drama psihologica (simfonie-
drama), ce reflecta conflictul dintre dorintele omului si soarta lui, care distruge iluzia vietii
fericite pe pamant. Spre deosebire de L. van Beethoven, unde soarta se asociaza cu un factor
extern, la Ceaikovski binele si raul sunt indispensabile, deoarece alcatuiesc esenta omului.
Simfonia este alcatuita din patru parti si contine arcuri intonationale comune pentru toate partile.

Partea |

* p. 90 — Introducere: Tema sortii — reprezinta nucleul intonational al intregii simfonii in
baza careia se vor forma toate temele din lucrare.

41



= p.91-Tema principald — plina de tensiune si energie
* p. 97— Tema secundara (tema mujicului beat) — | tema
* p.99 - Tema secundara — Il tema

* p. 103 — Revenirea temei sortii

Partea Il

= p.119-1tema
= p.123 -1l tema

Partea 111

= p. 129 - Scherzo
" p. 134 — Mars (de luptad)

Partea IV — Final

* p. 142 — Introducere
* p. 142, randul 3, masura 2 — Tema principald. Compozitorul utilizeaza citatul cantecului
popular rus Mesteacanul (Bo none 6epesa cmosiia)

Simfonia nr. 5 (1888), h-moll. Reprezinta imagini tragice. Conceptul este similar cu cel
din lucrarea precedentd: omul si soarta.

Simfonia nr. 6 Patetica (1893), h-moll. Tema abordata de citre compozitor — problema
vietii si a mortii. Initial P. Ceaikovski intentiona si o intituleze Viata, dar renuntd, deoarece
considerd ci e de prisos. Unii cercetitori o numesc Simfonie-mdarturisire. In mare parte este o
simfonie traditionala, alcdtuita din patru parti, dar finalul constituie o inovatie, deoarece
reprezintd un requiem, in care se pot auzi intonatiile de bocet legate de moartea eroului, ce
confirma conceptul unei simfonii-tragedie.

Partea |

Introducere

p. 3 — Tema principald — (tensionata; cautarea fericirii)
p. 8 — Tema secundara — (liricd; idealul dialectic)

p. 15— Coral

p. 23 — Coda (tragica)

Partea Il — Vals gratios; forma atb+a; reprezinta centrul liric; aminteste visurile fericirii

= p.24-—Vals
* p. 27— Vals (partea medie) (imaginea lirica — tragica)

Partea I11 — Scherzo

* p. 33 — Tema principalda — Mars — I temd (taranteld, dar cu o tentd rautdcioasd;
infioratoare)
» p. 37, randul 5 — Tema principala — Mars — Il tema

Partea IV — Final. Requiem. (durere)

» p. 53 - Tema principala (bocet; miscare descendenta)
* p.54 —Tema secundard (tema luminoasa)

= p.60-Coda
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4. Creatia de opera:

Din cele 10 opere, primele patru cu parere de rau nu s-au bucurat de succes: Voievoda;
Undina; Fierarul Vacula; Opricinicul, doar a 5-a — Evgheni Oneghin 1i aduce bucuria
succesului.

EVGHENI ONEGHIN

Opera Evgheni Oneghin a fost finalizata in 1878. Ideea crearii unei astfel de lucrari a fost
sugerata de cantareata E. Lavrovskaia. Compozitorul tinde sa fie cat mai aproape de romanul lui
A. Puskin si tine sa ilustreze textul poetic cu un mare rafinament si sensibilitate, astfel, el
numeste opera Scene lirice. P. Ceaikovski preia din roman doar linia lirico-psihologica,
concentrandu-si atentia asupra dramei personale a lui Oneghin, Lenski, Tatiana. Libretul a fost
scris de catre Konstantn Silovski.

Premiera a avut loc la 29 martie 1879, la Teatrul Mic din Moscova.

Personajele: Larina (mezzo-soprand); fiicele ei Tatiana, (soprano) si Olga, (contralto);
Filipievna, doica (mezzo-soprano); Lenski, poet (tenor); Evgheni Oneghin (bariton); Gremin
(bas); Zaretki (bas); Triquet (tenor); Capitanul (bas); tarani, boieri, oaspeti.

Actiunea se desfasoara dinamic pe parcursul la 7 tablouri:

» Tabloul | — expozitia eroilor principali: Tatiana, Olga, Lenski, Oneghin. Are loc
disensiunea intre personaje, care duce la declansarea dramei.

» Tabloul Il este consacrat caracterizarii plenare a Tatianei cu toata gama de emotii traite
de o tanara fatd. Cel mai detaliat chipului ei se descopera in scena scrisorii, relevand
sufletul gingas, plapand al eroinei.

» Tabloul Il reda deceptionarea fetei si spulberarea aspiratiilor ei spre fericire.

> Tabloul IV — culminatia dramatici a intregii opere. Cel mai tensionat tablou. Tn timpul

balului, in casa Larinilor are loc cearta intre Lenski si Oneghin, care duce la duel.

Tabloul V — duelul si moartea lui Lenski.

Tabloul VI transfera actiunea la Petersburg, unde Tatiana si Oneghin se reintalnesc.

» Tabloul VII — deznodamantul operei, finalizarea dezvoltarii chipurilor Tatianei si al lui
Oneghin.

YV V

Opera 1incepe cu introducerea orchestrald, in care sund leitmotivul Tatianei, ce
Intruchipeaza visurile ei lirice.

Chipul Tatianei este prezentat de Ceaikovski, la fel ca si in romanul lui Puskin, reliefand
calitdtile inalte, sinceritatea eroinei. Scena scrisorii este consacrata Tatianei si ofera caracteristica
eroinei — exprimand toata gama de sentimente: pasiune, inflacarare, suferinta, tandrete.

Lenski este tratat ca un personaj lirico-tragic in mare parte se apropie de chipul Tatianei.
Ambii fiind indragostiti suferd din cauza sentimentului neimpartasit.

Oneghin — eroul principal; este prezentat in mare parte de compozitor ca un personaj
orgolios, foarte rece, egoist, cu o amabilitate fatarnica

Linia lirico-psihologica se desfasoara pe fundalul sferei cotidiene — Corul fetelor, care
atenueaza starea sufleteasca a Tatianei.

Actiunea se petrece la conacul Larinilor si la Petersburg in secolul XIX.
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Actul I (La conacul Larinilor). Larina si doica, Niania, cum i se mai spune — stau de vorba
in gradinad despre Intamplari vechi, despre treburi gospodaresti. O datd cu caderea serii, taranii
care se intorc de la munca campului intrd in gradina boierului, aducand un snop de grau frumos
impodobit, semn al recoltei imbelsugate (cor). Din departare se aude un zvon de zurgali.
Sosesc oaspeti: poetul Lenski, logodnicul Olgai, impreuna cu Evghenii Oneghin, prietenul lui.
Oneghin produce o puternica impresie asupra Tatianei.

Tarziu, dupa plecarea oaspetilor, Tatiana vegheazd in iatacul ei. Amare ganduri si dulci
visari i se impletesc in suflet. Invingandu-si sfiiciunea, tAnira fati se hotiraste si-i scrie lui
Oneghin (scena scrisorii).

In padurea de langa conac taranii culeg mure si canti; Tatiana nu-si giseste locul. Sufletul
ei se zbuciuma. Ce va crede Oneghin despre ea? Iatd insd ca cel asteptat isi face aparitia.
Obisnuit cu viata usuraticd a Petersburgului, Oneghin rdspunde cu o rdceald mdsurata
sentimentelor curate ale tinerei fete. Dragostea si casatoria nu sunt pentru el; ea nu si-ar gasi
fericirea, iar el s-ar plictisi repede (arie). Tatiana il asculta cu sufletul Tndurerat.

Actul 1. Tn casa Larinilor e zarvd mare. E ziua Tatianei, si cu acest prilej se da un bal la
care, printre alti invitati, se afla si Lenski si Oneghin. Tatiana 1l iubeste incd pe Oneghin, in ciuda
sperantelor risipite cu atata necrutare. Vrand sa-1 pedepseasca pe Lenski pentru plictiseala pe
care i-o produce serata, Oneghin incepe sa-i faca — in gluma — curte Olgai, logodnica poetului.
Olga accepta acest joc care o amuzi. In sufletul lui Lenski gelozia se aprinde tot mai tare; in
Tncercarea nesocotita a lui Oneghin de a-I necdji, el vede tradarea — tradare din partea prietenului
sau. Scandalul izbucneste si, cu toate incercarile celor din jur de a-i impaca, cei doi se vor duela.

Departe, intr-o poiana — 1anga o moara parasita — Lenski isi asteapta adversarul. Gandindu-
se la iubita sa Olga — inima i se strange de durere. O va mai vedea oare? (arie). Oneghin soseste!
O clipa cei doi se gandesc la impacare, dar mandria ii impiedica sa faca primul pas (duet). Lupta
e scurtd. Lenski cade rapus de gloantele lui Oneghin; acesta se prabuseste hohotind peste trupul
neinsufletit al prietenului sdu.

Actul 1ll. Au trecut anii... Nefericit si plictisit de viata, purtdndu-si pretutindeni
melancolia, urmarit de imaginea prietenului ucis, Oneghin se reintoarce la Petersburg. In seara
revenirii sale, el este invitat la bal, unde il intalneste pe printul Gremin, venit impreund cu sotia
sa. Oneghin este uluit de frumusetea tinerei femei care nu este alta decat Tatiana. Printul 1i
marturiseste lui Oneghin fericirea de care se bucurd alaturi de aceasta minunata fiinta (arie).
Oneghin este prezentat Tatianei. Dupa un schimb neinsemnat de cuvinte, Tatiana se departeaza
de bratul sotului ei. Ars de flacdra mistuitoare a patimii ce se naste in el, atins de méandria si de
falsa indiferentd a Tatianei, Oneghin isi da seama cd linistea si nepasarea lui obisnuitd il vor
parasi pentru totdeauna. Retrasa in salonul ei, Tatiana citeste scrisoarea inflacarata pe care i-a
trimis-o Oneghin. Clipele de visare n care trecutul reinvie dureros sunt tntrerupte de sosirea lui
Oneghin. Cu rasuflarea taiatd de zbucium si pasiune, el se aruncd la picioarele Tatianei.
Cuvintele ei rasund insa aspru; sentimentul datoriei o determina sa-1 respinga (duet). Desi se
iubesc cei doi se despart pentru totdeauna.

Tabloul |

* p.5- Introducere. Leitmotivul Tatianei. Tema visurilor Tatianei
* p.9 - Duet Tatiana — Olga

* p. 40 - Aria Olgai

» .67 — Arioso lui Lenski (dragostea sa fata de Olga)
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Tabloul 11

* p. 89— Scena scrisorii — | compartiment

* p. 92— Scena scrisorii — Il compartiment
» p. 97— Scena scrisorii — 11 compartiment
= p. 102 — Scena scrisorii — IV compartiment
Tabloul 111
= p. 136 — Aria lui Oneghin
Tabloul IV

= p. 170 — Cupletele lui monsieur Triquet (Scena de la bal)
Tabloul V

= p. 209 - Aria lui Lenski
Tabloul VI

* p. 249 — Aria lui Gremin
Tabloul VII

= p. 285 — Duet Tatiana — Oneghin

DAMA DE PICA

Dama de picda, opera-tragedie, se considerda una dintre cele mai reusite creatii ale lui
Ceaikovschi, compusa timp de 44 zile.

Libretul a fost scris de catre compozitor si fratele sdu Modest dupa nuvela omonima de A.
Pugkin.

Premiera a avut loc la Teatrul Mariinski, din Petersburg, la 19 decembrie 1890.

Comparativ cu A. Puskin, P. Ceaikovski trateazd diferit chipul lui Herman; il transforma
dintr-un personaj meschin si foarte rational intr-un erou tragic, care nu poate raspunde pentru
faptele sale.

Liza la A. Puskin este prezentata ca o ruda indepartata foarte saraca a Contesei, iar in opera
devine nepoata acesteia.

Dramaturgia operei se bazeaza pe ciocnirea imaginilor muzicale contrastante, unele dintre
care contureaza frumusetea omului, dragostea, fericirea, iar altele — ura, moartea.

Opera incepe cu o introducere orchestrald, cu un caracter tragic in care se expun temele de
baza ale personajelor: tema Contesei (tot ea Dama de pica, tema dragostei lui Herman si Liza,
tema celor trei carti.

Opera contine patru acte si 7 tablouri:

» Tabloul I — Herman — personaj liric, indragostit. Balada lui Tomski, unde se
caracterizeaza Contesa, la sfarsitul fiecarui cuplet rdsund tema celor Trei Carti.

» Tabloul Il — Duetul Liza — Polina. Romanta Polinei — ca 0 prezicere a sortii Lizei.
Culminatia — scena de dragoste dintre Liza si Herman. Arioso lui Herman. Tema
dragostei — intrerupta de aparitia leitmotivului Damei de pica.

» Tabloul Il — axat pe linia tragica Herman — Liza. Cateva scene cotidiene.

45



» Tabloul IV — punctul de cotitura. Locul central ocupandu-l monologul contesei, unde se
descopera personalitatea ei printr-un cantec vechi in limba franceza. Moartea Contesei,
care-1 duce la deznadejde pe Herman.

Tabloul V — aparitia fantomei Contesei si suferintele lui Herman

Tabloul VI — Moartea Lizei.

Tabloul VII — Finalul tragic. Jocul de carti. Aria lui Herman.

Y V VYV

Personajele:

Herman — ofiter sarac
Tomski — prietenul sau
Eletki — print

Contesa — Dama de pica
Liza — nepoata ei

Polina — prietena Lizei

YV VVYVYY

Subiectul: (este expus din Ghidul de opera)
Actiunea se petrece n sec. X VIII, in Rusia.

Actul | — ntr-o gridind de vari a Petersburgului, in multimea veseld si fermecitoare,
Cekalinski si Surin — doi tineri din aristocratia orasului — discuta despre jocul de carti si despre
camaradul lor, Herman, care intotdeauna asistd tacut si ingandurat la masa de joc, fara sa
participe. lata-1 trecand pe alee, cu infatisarea severa si enigmatica in uniforma lui neagrd de
ofiter. Este indragostit in taind de o tindra si frumoasad fatd din inalta societate cédreia nu va
indrazni sa-1 ceara insa mana, pentru ca e sarac (arie). Pe aleile parcului apare tanara fata pe care
Herman nu o cunoaste personal, insotitd de batrana contesa, bunica ei.

Printul Eletki o prezintd fericit tuturor pe logodnica lui care nu este alta decat ea, Liza.
Dupa plecarea lor, Tomski povesteste camarazilor ciudata poveste a batranei contese, numita si
Dama de pica. Frumusete renumita in saloanele Versailles-ului, pe cand era tanara, contesa a
aflat de la un nobil indragostit de ea, taina celor trei carti castigatoare cu care a devenit foarte
bogata si al caror secret nu I-au mai aflat decat doi oameni. Se pare cd intr-o noapte o fantoma a
avertizat-o ca va muri daca va dezvalui secretul si unul al treilea om (arie). Herman, fulgerat de
gandul ca ar putea sd se imbogateasca cu ajutorul celor trei carti castigitoare, hotdraste sa afle
taina prin orice mijloc. In camera Lizei, din casa contesei, prietenele sirbitoresc logodna ei cu
printul Eletki. Tn mijlocul veseliei doar Liza este ganditoare si trista, cu toate incercirile Polinei,
prietena ei, de a o Tnveseli (arie). Tarziu, dupa plecarea fetelor, cand gandurile Lizei ratacesc
spre tanarul misterios cu priviri arzatoare, Herman apare in camera ei ca intruparea unui Vis.
Speriata, Liza nu are putere sa reziste imbratisarii lui pasionate si cuvintelor de dragoste.

Actul 1l — Tntr-un impunitor salon de marmuri, in care are loc un bal costumat, printul
Eletki isi marturiseste dragostea Lizei (arie). Batrana contesa, asezatd intr-un colt, este singura
care nu poartd mascd. Ochii ei scrutatori intlnesc privirea infriguratd a lui Herman, caruia doua
masti i-au soptit in graba ca el este al treilea om ce va afla taina cartilor castigatoare. Venise aici
chemat de Liza printr-un bilet pe care il tinea si acum in mana. In salon se face loc dansatorilor
care prezintd o scend de balet (Pastorala). Liza il gaseste si, strecurandu-i cheia camerei ei, 1l
invitd la dansa dupd bal. Furisat In camera contesei, Herman asteaptd cu infrigurare sosirea
acesteia. Batrana Dama de pica apare sprijinitd de slujitori si apoi, ramasa singurd, doar cu
amintirile, ingdna un vechi cantec frantuzesc (arie). Herman iese din ascunzatoare si o roaga sa-i
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destdinuiasca taina celor trei carti castigitoare. Ingrozita, contesa il priveste cu ura fira si scoata
un cuvant. Atunci Herman o ameninta cu pistolul; chipul batranei e schimonosit de spaima, iar
trupul inert se priabuseste din jilt. In cameri intrd Liza atrasi de zgomot. In fata cadavrului
contesei si din cuvintele lui Herman, isi da seama ca el se afld acolo nu din dragoste pentru ea, ci
pentru afla secretul cartilor.

Actul 111 = Tn camera sa de cazarma, Herman, prada halucinatiilor, are viziunea fantomei
batranei contese care 1i rosteste cele trei carti: trei, sapte, as. Torturat de patima jocului si de
nebuneasca dorintd de a castiga, porneste prin vantul de afara care involburd zapada. Pe cheiul
Nevei, Liza, indragostita inc, il asteapta (arie). Intalnirea lor, care ii apropie pentru o clipa,
defineste prapastia care 1i desparte (duet). Herman nu o poate urma, fiindca unica lui dorinta este
sd ajungd la masa de joc. Rugamintile Lizei se risipesc undeva 1n gol. Disperata, 1si gaseste
sfarsitul in apele reci ale Nevei. Ajuns in sala de joc, Herman, cuprins de febra dorintei de castig,
joaca prima carte si castigd; apoi pe a doua si castigd din nou. Ca intr-o betie, mizeaza tot
castigul dobandit pe cea de a treia carte. Dar in locul asului, are in mana o dama de pica. Totul e
pierdut. Razbunarea bétranei contese il ajunge il ultima clipa. Cu un pumnal, Herman pune capat
zbuciumului si sperantelor.

Introducere

* p.1-Balada lui Tomski
» p. 2 - Caracteristica Contesei
= p.3-—Temadragostei Liza — Herman

Tabloul |

= p. 23 - Arioso lui Herman
= p. 53 - Balada lui Tomski

Tabloul 11

= p.71-Duet Liza - Polina
= p. 77 —Romanta Polinei
» p. 90 — Caracteristica Lizei

Tabloul 111

* p. 106 — Aria lui Herman
Tabloul IV

= p. 203 — Monologul Contesei
Tabloul VI

» p. 243 - Arioso Lizei
Tabloul VII

= p. 300 — Aria lui Herman

47



Tema 13. ALEXANDR CONSTANTINOVICI GLAZUNOYV (1865-1936)

Unitati de continut:

1. Spicuiri biografice.
2. Creatia simfonica (Simfonia V).

Forme si modele de organizare a activitatilor didactice:

Curs teoretic Prelegere dialogata Auditii

Continutul rezumativ:

1. Spicuiri biografice. Alexandr Constantinovici Glazunov (1865-1936)

Continuatorul traditiilor muzicale clasice ruse. Compozitor simfonist, care a scris: opt
simfonii, trei balete (Raimonda — cel mai cunoscut), suite, cvartete de coarde, cvintete,primul
concert pentru saxofon si orchestra simfonica, lucrari instrumentale.

Activitatea componisticd a lui Glazunov se desfasoara intr-o perioada dificild ce include
doua epoci: secolul de argint si inceputul perioadei sovietice

Din 1899 lucreaza in calitate de profesor la Conservatorul din Petersburg, din 1905 devine
directorul acestei institutii pentru o perioada de 5 ani.

Biografia

Alexandr Glazunov S-a nascut pe 10 august, la Petersburg, in familia unui tipograf. De la 9
ani incepe sa cante la pian iar la varsta 13 ani face cunostintd cu M. Balakirev si ca urmare la 16
ani compune prima sa simfonie. N. Rimski-Korsakov il apreciaza inalt spunandu-i ca este un
compozitor profesionist. In 1882 isi incepe studiile la Colegiul de matematica, iar in paralel
urmeaza cursurile de istorie si filologie la Universitatea din Petersburg. In 1884 este sustinut
financiar de Beleaev si cilatoreste in Europa. In 1888 ca dirijor organizeazi concerte in Paris. In
perioada 1890-1900 compune ultimele cinci simfonii, cinci cvartete, trei balete; devine
Directorul Societatii de binefacere; profesor si Director la Conservatorul din Petersburg. Dupa
1917 nu compune nimic, activeaza doar in calitate de dirijor. In 1928, ca membru al juriului
international, pleacd in Viena si nu se mai Intoarce In Rusia motivandu-si absenta indelungata
din URSS cu motive de sanatate. Aceasta 1i permite pana in 1930 formal sa fie rector al
Conservatorului din Leningrad. Din 1929 se stabileste definitiv la Paris. Moare in 1936 si este
inmormantat in cimitirul din suburbia parisiana Neuilly-sur-Seine, insa in 1972 ramasitile lui cu
mare fast sunt readuse in Rusia si inhumate in Necropola artistilor de la cimitirul Tihvinskii din
Leningrad.2. Creatia simfonica

Primele trei simfonii au fost scrise sub influenta Grupului celor cinci. A treia a fost
consacrata lui P. Ceaikovski, doar a patra denota individualitatea compozitorului.

Simfonia nr. 5 se considerad cea mai reusita, fiind o simfonie epico-lirica, conceptul careia
contine imaginile legate de bundtate, lumina.

Partea |

= Introducere
» p. 19 - Tema principala (caracter de vals)
= p. 33— Tema secundara (lirica)

48


https://fr.wikipedia.org/wiki/Neuilly-sur-Seine

Partea Il — Scherzo

= p. 93— [+II tema (peisaj de iarna)
Partea Il

* p. 128 — Romanta (poem liric)
Partea IV — Final (sarbatoare nationald)

»= p. 162 — Introducere + Tema principala
» p. 186 — Tema secundara (episod)

Tema 14. SERGHEI IVANOVICI TANEEV (1850-1915)

Unitati de continut:

1. Privire generali asupra activitatii artistice.
2. Creatia vocal instrumentala (Cantata loan Damaschin).

Forme si modele de organizare a activitatilor didactice:

Curs teoretic Prelegere dialogata Auditii

Continutul rezumativ:

1. Privire generala asupra activititii artistice.

Serghei Ivanovici Taneev (1850-1915) a fost o personalitate dezvoltata multilateral:
pedagog, compozitor si muzicolog - teoretician, interpret extraordinar al muzicii vechi si noi. O
persoand foarte disciplinati si severd. in subiectele legate de arti era foarte principial, a fost
numit de catre colegii sai Constiinta muzicala a Moscovei. A fost O persoana cu intelect inalt si
unul dintre cei mai eruditi muzicieni ai timpului. In creatia sa se atesti adresarea la modelele
rationale ale artei Renasterii, Barocului si Clasicismului Vienez. Anume pasiunea pentru formele
severe ale trecutului se inscrie foarte bine in estetica noud a secolului de argint, prin aceasta
pregatind aparitia unui nou curent in muzica sec. XX, numit Neoclasicismul, care se va afirma
mai tarziu in creatia lui I. Stravinski. Stilul lui S. Taneev s-a format in procesul asimilarii
diverselor surse a genurilor si formelor polifonice a stilului vechi polifonic, a muzicii lui
I.S. Bach, G.F. Haendel, W.A. Mozart, L.V. Beethoven si a unor trasaturi ale romantismului lui
P. Ceaikovski.

Conceptul creatiei lui S. Taneev provine din filosofie, el tinde spre redarea ideilor etice ale
omului, cautirile morale spirituale, personalitatea care se luptd pentru idealurile luminoase. In
acelasi timp compozitorul largeste cercul problemelor etice, adresand-se si la surse spirituale,
cum ar fi tematica crestini — ortodoxa. In acest sens, ca exemplu pot servi cantatele loan
Damaschin si Dupa citirea unui psalm. Alta tematica reflectata o constituie tragedia antica. Un
exemplu poate servi opera Orestia.

Creatia lui Taneev cuprinde diverse genuri instrumentale si vocale: patru simfonii; o
operd, uverturi simfonice; cantate pentru cor, solisti si orchestra, coruri a cappella; lucrari
cameral — instrumentale; noud cvartete,; doud cvintete, suite pentru pian si orchestrd, romante;
ansambluri vocale, etc.
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Biografia

S-a nascut pe 13 noiembrie 1856, in orasul Vladimir, in familia unui functionar. Périntii
adorau muzica, ceea ce a contribuit la dezvoltarea talentului muzical al copilului. La 10 ani intra
la Conservatorul din Moscova, paralel studiind la gimnaziu. A studiat compozitia cu Piotr
Ceaikovski si pianul cu Nicolai Rubinstein. In 1878 preia activitatea pedagogica a lui Ceaikovski
dupd plecarea acestuia de la Conservator si duce orele de compozitie si orchestratie. Dupa
moartea lui Nicolai Rubingtein, Taneev conduce Catedra Pian. Devine directorul
Conservatorului, desavarsind nivelul de studiu in Conservator. Se meritd de remarcat faptul ca
Taneev a desfasurat o activitate fructuoasa in cadrul conservatorului din Moscova timp de 40 de
ani, demisionand n 1905, Tn semn de solidaritate cu Rimski-Korsakov.

Perioadele creatiei:

| (1878-1887) — studiaza minutios creatia maestrilor polifonisti: G. Palestrina, Orlando di
Lasso, J.S. Bach. Lucreazd asupra desavarsirii scrierii polifonice realizeaza prelucrari ale
cantecelor populare, reiesind din normele contrapunctului european. Pas cu pas compozitorul
merge spre crearea polifoniei ruse, la care visa Incd M. Glinka. Odatd cu primul succes —
Cantata loan Damaschin, consacratd memoriei lui Nicolai Rubinstein, compozitorul
demonstreaza profunzimea conceptuala si o tehnica polifonica impecabila.

Il. (1887-1898) — cea mai fructuoasa perioada creativa. Compune cele patru simfonii (ultima
cea mai reusitd). Lucreaza 7 ani asupra operei Orestia. Compune lucrari corale, ansambluri.

I1l. (1900-1915) — participa la infiintarea Conservatorului popular. Organizeaza concerte.
Termind lucrul asupra lucrdrilor teoretice: Contrapunctul mobil al stilului sever; Studiul
despre canon. Ultima lucrare — cantata Dupa citirea unui psalm a fost interpretatd in 1915.
Dupa trei luni Taneev moare.

2. Creatia vocal-instrumentali (Cantata loan Damaschin).

Simfonia nr. 4, c-moll (culminatia creatiei sale) are structura traditionala din patru parti;
concept optimist, afirmd ideea de la intuneric si haos spre lumina si intelepciune, lucrarea se
axeaza pe principiul monotematismului.

Opera Orestia este scrisa in baza trilogiei antice a lui Eschil. Reprezinta o istorie, in care se
abordeaza problemele morale, ce apar din cauza contradictiei dintre simtul datoriei si
sentimentele personale.

Cantata loan Damaschin (1884) este prima cantata ortodoxa, in care se reflecta biografia
canonicd a imnografului din Bizant — Sfantul Ioan din Damasc si istoria troparului compus de el
la moartea unui cadlugar. Conceptul religios al lucrarii — speranta cd dupd moarte exista viata.
Taneev utilizeaza cantarea veche Cu sfintii odihneste, expusa in introducerea orchestralda care
devine nucleul tematic al celor 3 parti.

Partea |

» [ntroducere — Coral (ca suport intonational utilizeaza cantarea veche bisericeasca Cu
sfintii odihneste)
= p.4-—Tema vocalda

Partea Il
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* p. 23 - Tema poarta un caracter liric, meditativ.
Partea 111

* p. 27 — Fuga (ziua judecatii) energica, tensionata.

Tema 15. ANATOLII CONSTANTINOVICI LIADOV (1855-1914)

Unitati de continut:

1. Privire generali asupra activitatii artistice.

Forme si modele de organizare a activitatilor didactice:

Curs teoretic Prelegere dialogata Auditii

Continutul rezumativ:

1. Privire generali asupra activitatii artistice.

Anatolii Constantinovici Liadov (1855-1914) — compozitor, dirijor, pedagog, elevul lui
Rimski-Korsakov, scria poezii, a fost pasionat de pictura. Avea o viziune critica asupra societatii,
nu a acceptat socialismul. Scriitorii indragiti: A. Puskin; Hans Christian Andersen, etc. In creatia
sa predomina sfera fantasticului si lirica.

Biografia

S-a nascut pe 12 mai 1855 la Petersburg, intr-o familie de muzicieni. Tntre anii 18671878
a invatat la Conservator, din 1874 a studiat compozitia la N. Rimski-Korsakov. Dupa finalizarea
studiilor, Liadov devine profesor la Conservat, iar n paralel a predat si la Capela de la Curte.
Perioada timpurie a compozitorului se remarca prin crearea romantelor si ciclurilor pentru pian.
In aceastd perioada el a fost membrul cercului lui Beleaev, a colaborat cu Societatea geografica
rusa.

Liadov a fost pasionat de prelucrarea cantecelor populare, ca urmare, a aparut suita pentru
orchestra Opt cantece populare. Prin creatia sa A. Liadov pregateste aparitia neofolclorismului,
care se va afirma mai tarziu in creatia lui I. Stravinski. Intre anii 1904-1910 creeazi miniaturile
orchestrale simfonice Baba Harca; Kikimora; Lacul miraculos. Dintre lucrarile pentru pian se
remarca Tablouri lirice poetice.

Kikimora se considera cea mai reusitd dintre lucrarile simfonice compuse de Liadov.
Reprezintd povestea despre o fiinta fantastica foarte rautacioasd, care creste in leaganul sau si
este foarte dezechilibrata, urata. Introducerea, apoi urmeazd Cantecul de leagan al Kikimorei.
Caracterul muzicii redd in mare parte tenta misterioasa si rautdacioasa a personajului descris.
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CONTINUTUL ORELOR DE SEMINAR

Subiecte pentru sustinerea orelor de seminar:

1. Creatia instrumentala a lui M. Glinka.
2. Caracterizarea grupului celor cinci, sub aspectul laturii nationale ruse.
3. Importanta baletelor in creatia lui P. Ceaikovski.

EVALUAREA DISCIPLINEI. REPERE METODICE

A. EVALUARILE IN CURSUL SEMESTRULUI/ANULUI (MODALITATI, FORME)
e Seminare teoretice;
e Lectii practice de studiere, interpretare si analiza a creatiilor muzicale incluse in
cadrul cursului, teste ce includ fragmente muzicale ale creatiilor studiate.
B. EVALUARILE FINALE
e Examene de promovare semestriale si anuale;
e Examen de finalizare (anul 111 semestrul V).
C. CRITERIILE DE APRECIERE A CUNOSTINTELOR/DEPRINDERILOR
(aprecierea cu note)

Aprecierea cu notele 10 (A) si 9 (B) se efectueaza in cazul frecventarii orelor de 90%
(celelalte 10 % fiind lipse motivate) si participarea la seminarele teoretice cu comunicari
ce includ o informatie vastd selectatd de sine stititor din bibliografia propusa,
recunoasterea perfectd a fragmentelor muzicale ale creatiilor studiate in cadrul cursului
Istoria Muzicii. Studentul trebuie sd demonstreze cd se orienteazad liber in panorama
istoricd, cunoaste perfect particularitdtile stilurilor, utilizeaza termeni stiintifici in cadrul
analizelor efectuate asupra lucrarilor muzicale.

Aprecierea cu nota 8(C) se face daca studentul a frecventat 80% (restul 20% fiind lipse
motivate) din orele programate pentru cursul dat. Participd la seminarele teoretice cu
informatie suplimentard, recunoaste fragmente muzicale ale creatiilor studiate, cunoaste
unele particularitati stilistice, poate efectua o analizd semantica a creatiei muzicale.

Aprecierea cu notele 7/6 (D) se face in cazul daca studentul a frecventat 70% din ore
(restul fiind lipse motivate), n-a participat permanent la seminarele teoretice, recunoaste
fragmente muzicale, poate efectua analiza creatiilor muzicale dar nu poseda un
vocabular stiintific exhaustiv.

Aprecierea cu nota 5(E) se face daca studentul a frecventat 60 % din orele planificate
(dintre care doar 20% pot fi lipse nemotivate), a participat doar la un singur seminar
teoretic, recunoaste cateva fragmente muzicale, efectueaza o analizd superficiald a
lucrarilor muzicale.

Aprecierea cu nota 4(F) se face in cazul daca studentul a frecventat doar 50% din ore (avand
lipse nemotivate), n-a participat la nici un seminar, cunoaste prost creatiile muzicale, nu poate
efectua o analiza a creatiilor muzicale studiate pe parcursul obiectului.
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17.
18.

SUBIECTELE PENTRU EXAMEN

Cultura muzicala din perioada Rusiei vechi (sec. XI — XVII)
Teatrul muzical din sec. XVIII

Arta corala si lirica vocald din sec. XVIII

Arta muzicala n prima jumatate a sec. XIX

Aportul lui M. Glinka pentru muzica rusa

Creatia de opera a lui M. Glinka.

Creatia instrumentala al lui M. Glinka.

Inovatiile realizate de A. Dargomijski in domeniul muzicii vocale. Opera Rusalka.

Grupul celor cinci. Repere estetice. Creatia lui M. Balakirev.

. Dramele muzicale ale lui M. Musorgski.

. Creatia lui A. Borodin. Opera Cneazul Igor si Simfonia nr. 2.
. Activitatea componistica a lui N. Rimski-Korsakov.

. Creatia de opera a lui N. Rimski-Korsakov.

. Periodizarea creatiei lui P. Ceaikovski.

. Muzica simfonica a lui P. Ceaikovski. Simfoniile nr. 1, 4, 6.

. Teatrul muzical al lui P. Ceaikovski. Operele Evghenii Oneghin si Dama de pica.

Baletele.
Consideratii generale asupra creatiei lui A. Glazunov.

Sumarul activitatii artistice a lui S. Taneev si A. Liadov.
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