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UNELE ASPECTE ALE ORCHESTRATIEI IN MUZICA PENTRU FANFARA
SOME ASPECTS OF ORCHESTRATION IN THE MUSIC FOR THE BAND

Repertoriul pentru orchestra de fanfara are specificul sau, determinat de componenta
instrumentala, tipul de orchestra: militard sau civila, contextul interpretarii. Acesta include
atat opusuri originale, cat si transcrieri. Tehnica orchestratiei reflecta toate aceste aspecte, iar
autorii lucrarilor si ale aranjamentelor vor lua in consideratie particularitatile timbrale,
creare/producere a texturii acordice, polifonice, melodice, care sa armonizeze si sa reflecte
intregul tablou sonor al creatiei si al dramaturgiei muzicale.
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The repertoire for the marching band has its specificity, determined by the
instrumental composition, the type of orchestra: military or civilian, the context of the
performance. It includes both original opuses and transcriptions. The orchestration technique
reflects all these aspects, and the authors of the works and arrangements will consider the
timbre features, the possibilities of combining different instruments, the application of
dynamic elements, the ways of creating/reproducing the chordal, polyphonic, melodic texture,
which will harmonize and reflect the whole sound picture of the musical creation and of the
musical dramaturgy.
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Introducere. Repertoriul pentru fanfara este variat, incluzand creatii scrise nemijlocit
pentru acest tip de orchestra si aranjamente ale lucrarilor destinate altor surse sonore. O mare
parte dintre acestea sunt preluate din alte genuri muzicale, creatii scrise pentru diferite
instrumente, orchestra de camera si cea simfonica, lucrari vocale, de camera, vocal-simfonice
sau operd, de asemenea, muzica populara. lata de ce, problema orchestratiei, adaptarii creative
la specificul formatiei de fanfara a unei lucrari fara a-i stirbi din autenticitate, dar, totodata, a-i
conferi originalitate, unicitate dintr-o noua perspectivd sonora, este foarte importanta.
Componenta in exclusivitate din instrumente aerofone a fanfarei ridica anumite cerinte fata de
transpunerea in executia ei a diferitor lucrari. Pastrarea echilibrului sonor, a caracterului
temelor muzicale, a redarii dramaturgiei muzicale, a dinamicii si tempo-ului prin aplicarea
altor tehnici de executie, altor hasuri etc, sunt doar cateva repere importante pe care se axeaza
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muzicianul la preluarea unei lucrari in repertoriul pentru fanfara, dar si la efectuarea unei
orchestratii originale.

Specificul structurii instrumentale a orchestrei de fanfara. Componenta exclusiva
din instrumente de suflat si percutie atribuie fanfarei un anumit caracter interpretativ, zis
»fanfaristic” usor de observat. Exista unele diferentieri intre fanfarele constituite exclusiv din
instrumente de alama si fanfarele cu alcatuire mixta: instrumente de suflat de lemn (flaut,
picola, oboi, corn englez, clarinete — mai multe acordaje, fagoturi si saxofoane) si
instrumente de alama (mai nou, construite si din alte metale sau materiale plastice, sticla,
ebonita etc.). De asemenea, numarul executantilor — minimum 16, ajungandu-se la formatii
de 70-80 de instrumentisti si la marile fanfare de 700 de instrumentisti si mai multi,
determind pentru fiecare fanfard in parte un stil sonor propriu, asigurat atdt de componenta,
cat si de interpretarea repertoriului, precum si de specificul acestuia (militar sau de
promenada). in mediul rural, ,,Numarul mare de membri care constituiau o fanfard ficeau ca
mobilitatea acesteia sa fie limitata si sd poata participa mai mult la manifestari mari, momente
festive ale comunitatii, nunti, hore (...)” [1, p. 18].

In interpretarea muzicala a repertoriului promovat de fanfare putem observa existenta
a cel putin doua stiluri: primul, foarte strict si exact in executia pieselor regulamentare
(marsuri specifice si imnuri cu destinatie speciald), care solicitd o interpretare riguroasa si
exactd, dar si de incadrare intr-un anumit timp, precum si cadente diferite (de la cea de
defilare de 120 de pasi pe minut, la cele de defilare a garzilor speciale cu 90-100 de pasi etc.).
Cercetatorul C. Ignat aratd, in acest sens: ,,Este bine cunoscut in domeniul muzicii de fanfara
asa-zisul stil cazon nemtesc, caracterizat printr-o executie foarte ritmata, exacta si cu accente
specifice, asa-zis prusace, elemente care au fost implantate la noi de catre unii sefi de muzica
straini (In special germani si cehi) care au condus primele noastre muzici militare, precum si
muzicantii adusi de ei ca instructori” [2, p. 46].

Referindu-ne la sonoritatea muzicii de fanfara si particularitatile orchestratiei, trebuie
subliniat mai intai de toate, ca acestea sunt determinate in cea mai mare parte de interpretarea
in aer liber a repertoriului §1 in conditii atmosferice diferite. latd de ce, autorii lucrarilor
destinate fanfarelor pentru orchestratie utilizeaza tonalitatile potrivite pentru a obtine
sonoritati ample, care si fie perceptibile pe spatii foarte mari. In rezultat, trompetele,
tromboanele au o prioritate In textura sonora, mai ales in repertoriul pentru fanfarele militare.
Aceasta caracteristicd a muzicii pentru fanfara militara s-a rasfrant ulterior si asupra pieselor
concertante, si altor lucrari executate de fanfara civila. Termenul de piano este foarte putin
folosit de muzicile de fanfard in timpul interpretarii in aer liber. Uneori, chiar §i In situatii
cand fanfara canta in sala, stilul de interpretare in nuante forte se modifica destul de putin.

Particularititile orchestratiei muzicii pentru fanfara. Arta orchestratiei cere o
tratare echilibrati a acordurilor constitutive ale armoniei. In afard de aceasta, conditiile
necesare pentru obtinerea unei sonoritdti bune sunt claritatea si puritatea conducerii vocilor.
Trecerea de la un numar de voci armonice la altul trebuie sd coincidd cu schimbarea
motivelor, a frazelor sau a perioadelor. Acordurile, sonoritatea pe verticala se Imbind Intr-un
tot armonios cu polifonia pe orizontala.

Trebuie si remarcim un moment esential cu referire la particularititile orchestratiei. In
primul rdnd numim stabilirea tonalitatii in care se va orchestra melodia respectiva pentru
fanfard, in cel de-al doilea rand, absolut necesara este cunoasterea (analiza) planului tonal al
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lucrarii originale. De preferat este sa se pastreze tonalitatea initiala, ceea ce are un rol
determinant asupra culorilor (timbrurilor) in paleta orchestratiei. Totusi, daca din analiza
ambitusului melodiei §i dintr-o initiala aproximare a distribuirii materialului sonor pe
principalele grupuri orchestrale ne dam seama cd aceasta atinge limite superioare sau
inferioare, dificile pentru instrumentele acestor grupuri, putem sd schimbam tonalitatea, prin
transpozitia corespunzatoare.

Urmatorul pas este crearea schitei orchestrale a piesei, in cadrul céreia se stabileste
rolul si modul de interventie al grupurilor orchestrale. Se va stabili concret care grup va fi
distribuit cu rol melodic si care cu rol armonic sau ritmic. In aceasti repartizare a rolurilor
vom avea in vedere forma propriu-zisi cu sonoritatea ei, dinamica. In functie de aceasta, se
vor stabili modalitatile de interventie a grupurilor orchestrale (tutti, solo), astfel ca acestea sa
fie folosite din plin In culminatii sau sonoritdti ample. Schita orchestrald stabileste concret
interventia fiecarui grup orchestral si a fiecarui instrument, a rolului in melodie si armonie.

Factura armonica, atat sub forma de structura acordica de sine statatoare, cat si in
crearea unui fond armonic din perioade omofonice sau contrapunctice necesita, inainte de
toate, o sonoritate egala. Pentru a realiza acest obiectiv, in primul rand, se folosec
instrumentele 1n acelasi fel, fie dublate, fie fara dublare, in afard de cazurile unde este
indispensabil sd se reliefeze o voce oarecare. Este recomandatd folosirea instrumentelor in
registre identice sau vecine, exceptie constituie realizarea unui colorit special; de asemenea,
este preferabil sa se incredinteze instrumentelor de aceeasi specie sau timbru, intervalele
consonante, — aceasta regula este deosebit de importantd mai ales pentru scriitura oboaielor.

In realizarea orchestratiei nu este admisi lipsa vreunui element constitutiv al acordului
in format ingust, deoarece acestea suna inadecvat mai ales in executie forte. In general, pozitia
unui acord cu sunete multiple si cu intindere mare se face dupa ordinea sunetelor scarii
muzicale naturale, necesitand in registrul grav intervale largi (octave sau sexte), in registrul
mediu — intervale de marime medie (cvinte si cvarte), iar in cel acut intervale inguste (terte
sau secunde). In multe cazuri, corectitudinea conducerii vocilor pretinde o dublare temporara
a uneia dintre vocile armoniei, cu toate ca celelalte voci raiman nedublate.

Pentru acordurile de scurta durata si separate prin pauze, avem, pe de-o parte, efecte
mai putin perceptibile pentru ureche, iar pe de altd parte, legatura acordurilor, in ceea ce
priveste discursul muzical, este mai putin remarcata. Scriitura armonica a acordurilor la
alamuri, ca si la grupul suflatorilor de lemn necesitd o expunere restransd, fard omiterea
intervalelor. Atunci cand dorim sd conducem vocea de bas in octave, foarte rar se recurge la
participarea trombonului sau a tubei din cauza sonoritdtii mult mai puternice a acestora, iar
dublarea vocii de bas se incredinteaza fagotului si/sau eufoniului, basfligornului. In registrul
acut doua trompete se vor completa foarte bine prin doua tromboane, la fel cum doua
fligoarne se vor putea completa cu doud basfligoarne (sau un basfligorn si un eufoniu).
Trompetele sau fligoarnele pot fi echilibrate prin patru corni dispusi cate doi la unison. Un
exemplu in acest sens il avem in valsul Valurile Dunarii, de losif Ivanovici (vezi Anexa).

Cele mai frecvente dublari ale timbrurilor intre exponentii grupului alamurilor se
produc 1n juxtapunerea unui acord al cornilor la un acord identic al trompetelor sau
tromboanelor. Timbrul moale al cornilor, care fortifica sonoritatea unor astfel de combinari,
catifeleaza in acelasi timp intr-o masura apreciabild timbrurile mai stridente ale tromboanelor
si ale trompetelor.
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Reunirea la unison ofera aceleasi proprietati ca si asocierile melodice corespunzatoare.
Timbrul instrumentelor de lemn, pierzdndu-se in timbrul alamurilor, le consolideaza pe
acestea din urma, dar le atenueaza intr-un anumit fel caracteristica proprie. Un acord
incredintat tuturor alamurilor, cu juxtapunerea aceluiasi acord la toate instrumentele de lemn
in componenta dubla, ofera o sonoritate omogena.

Fagoturile si cornii poseda un timbru care apropie cel mai mult intre ele cele doua
grupuri. Armonia efectuata cu doua fagoturi si doi corni are o nuanta de mare transparenta in
nuanta de piano, dar in nuantd de forte cornii incep sa domine fagoturile, de aceea, acestia se
utilizeaza de obicei in dispozitie incrucisata, pentru 0 mai mare contopire a timbrurilor.
Procedeul incadrarii este aplicabil, in cazul cand cornii Incadreaza fagoturile si nu invers.

Acelasi procedeu al incadririi este folosit si pentru octavele tinute ale trompetelor. In
nuanta de piano tertele flautelor in registrul lor grav, uneori reunite cu clarinetele, plasate in
interiorul octavelor trompetelor, produc o impresie misterioasa. Intr-o serie de succesiuni de
acorduri este preferabil sa se atribuie alamurilor vocile care raméan pe loc si lemnelor, pe cele
care se miscd. Nu se poate atinge intotdeauna o egalitate ideald a distributiei in folosirea
tuturor instrumentelor de suflat ale orchestrei, mai ales ca Intr-o serie succesiva de acorduri,
schimbandu-se pozitia lor melodica, dispozitia se stabileste in dependenta de mersul vocilor;
este locul in care armonia si polifonia se imbind, pentru realizarea unei orchestratii de calitate.

Instrumentele de suflat din lemn, al doilea grup ca importanta si diferit din punct de
vedere timbral, se prezintd destul de neomogen. Marea deosebire de timbru dintre
instrumentele acestui grup face ca ele sa aiba in primul rand un rol solistic. Sigur ca in cadrul
grupului instrumental, pot fi asociate atat in melodie, cat si in armonizare, pana la folosirea
independenta a intregului grup si, in acelasi timp, in asocierea cu celelalte grupuri, astfel incat
timbrul sa nu fie afectat, ci si se completeze. In asocierea cu instrumentele de alami se
utilizeaza acelasi principiu, dar trebuie sd intelegem ca in majoritatea cazurilor (cu exceptia
cornilor) vor predomina timbral instrumentele de alama.

Concluzii. Asadar, realizarea unei orchestratii reusite pentru formatia de fanfara
implicd un sir de aspecte in raport nemijlocit cu particularitatile componentei instrumentale.
In sistemul complex al orchestratiei de fanfara se vor lua in consideratie, — evident, alturi de
elementul determinat, — instrumentarul, cunoasterea profunda a specificului fiecarui grup de
armonice, polifonice, melodice, care sa nu distorsioneze sunarea de ansamblu a orchestrei,
caracterul si continutul lucrdrii muzicale.
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ANEXA
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